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Pasirea — semn si simbol in creatia eminesciana

Titu Maiorescu este primul critic care intuieste forta si noutatea creatiei eminesciene, primul
care emite judecati de valoare pertinente in legatura cu lirica Iui Eminescu si cel dintai care
traseaza liniile fundamentale ale personalitatii acestuia. ,,Geniu cuprins de lumea ideala”,
Eminescu ,,triia in lumea ideilor generale ce si le nsusise si le avea la indeméana.”* Mentorul
Societatii literare ,,Junimea” recunostea in productiile literare eminesciene un fond filosofic
dublat de ,,0 profundd emotiune” si de ,,un simtamant national sau unitar”. ,,Cunoscétor al
filozofiei, Tn special al lui Platon, Kant si Schopenhauer, si nu mai putin al credintelor
religioase, mai ales al celei crestine si budiste, admirator al Vedelor, pasionat pentru operele
poetice din toate timpurile, posedand stiinta celor publicate pana astazi din istoria si limba
romana, el afla in comoara ideilor astfel culese materialul concret de unde sa-si formeze inalta
abstractiune care in poeziile lui ne deschide asa de des orizontul fard margini al gandirii

omenesti.”?

Aceste idei, care tind sa exprime adevaruri despre realitate si existentd in
mentalitatile lumii sau Tn conceptia unor filosofi antici si moderni, nu raméan pure
»abstractiuni”, ci sunt invesmantate in materie sensibila, circumscriindu-se astfel functiei
poetice a limbajului. Al. Philippide, in studiul Eminescu si gdndirea poetica, defineste acest
din urma concept ca ,,acea miscare a mintii care, trecind peste orénduiala obisnuita a
fenomenelor, gaseste in lume apropieri si afinitati sau deosebiri si contraste care ne uimesc si

ne dau sentimentul frumosului.”®

Gandirea poetica vehiculeaza idei-simboluri, imagini ce
cuprind in ele insele valoarea expresiva, astfel dand semnificatie ideilor. Modalitatea gandirii
poetice se situeaza in opozitie cu logica, céci vizeaza o cuprindere in profunzime a realitatii si
recurge la domenii consubstantiale, ca visul, imaginatia, mitul.

Cu Eminescu se impune o noud directie Tn poezia si proza romaneasca, centrata pe
refuzul mimetismului si al exclusivitatii ratiunii in descifrarea sensurilor poetice. Raportul
dintre lume si limba reflecta moduri diferite de implicare a poetului Tn verbalizarea lumii
extralingvistice. Tn articolul Eminescu si ,,Convorbiri literare”, Dumitru Irimia considera ci
in raportarea creativitatii la gandirea mitica si la armonia muzicala isi au originea ,,principiile

definitorii ale limbajului poetic in functie ontologica: semantizarea miticd si armonia

! Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, in Din ,,Critice”, studiu introductiv de prof. Liviu Rusu,
editie ingrijita de Domnica Filimon — Stoicescu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1967, p. 272.
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muzicala, prin care Eminescu deschide drum Directiei noi in poezia si proza romdand;
limbajul poeziei nu mai interpreteaza, prin structuri specifice, lumea existentd, ci,
recuperindu-si esenta originara, intemeiaza lumi semantice autonome, prin care poezia isi
asuma functie revelatorie.”* Potrivit noii arte poetice, poetica vizionara, ,,poezia este revelatie;
poemul este spatiul sacru prin care se strapunge stratul de suprafata al lumii fenomenale, se
deschid perspective spre stratul de adincime si se intrd in comunicare cu Fiinta Lumii.
Atributul poeziei vizionare este Tntemeierea de lumi semantice printr-un proces de incifrare-
descifrare”. Circumscris ipostazei poetului orfic, in interiorul relatiei fiinta umana creatoare —
fiinta lumii, ,,imaginarul releva poetica vizionarismului, cu intemeierea de lumi semantice
autonome, printr-un raport de consubstantialitate intre creativitatea umana si creativitatea
divina, prin revolutionarea (in termenii J. Kristeva, La révolution du langage poétique)
functionalitatii limbajului poetic si privilegierea fanteziei.” (cf. Dumitru Irimia, art. cit.). Tn
viziunea lui Mihai Eminescu, conditia esentiala a poeziei este reprezentatd de sursa
imaginilor, fantezia, superioara cugetarii, schelet al operei. ,,Fantezia isi impune suveranitatea
mai cu seama in ipostaza poetului orfic (in care principiul semantizarii mitice si al armoniei
muzicale sint consubstantiale).” Tn Dictionarul limbajului poetic eminescian, se precizeazi
ci: ,In intemeierea lumilor poetice, fantazia actioneaza — in conceptia lui Eminescu — n
complementaritate cu reflecsfiunea: Numai drept vorbind, mama imaginelor — fantazia — mie-
mi pare a fi o condifiune esentiala a poeziei, pe cind reflectiunea nu e decéat scheletul, care-n
opere de arte nici nu se vede[...]. La unii predomina una, la alsii alta; unirea amandorora e
perfectiunea, purtatorul ei — geniul. (O. XVI, 34). Lucrarea fantaziei implica supunerea la
exigentele functionarii limbajului poetic.” Poetica eminesciand se cere receptatd din
perspectiva dimensiunii imaginante, intemeietoare, a fiintei umane, cu ,abandonarea
absolutizarii instrumentelor ratiunii.”(D. Irimia, art. cit.)

Centru de iradiere semanticd, semn poetic cu Incadrcdturd mitica generatd de raportul
implicit cu elementele primordiale, apa, aerul, pamdntul, focul, pasdrea Tn creatia
eminesciana deschide semnificatii profunde la nivel numenal, ontologic, axiologic, metafizic.

Prin semele actualizate, inalrare, libertate, transcendere, evadare, plutire, zbor,
semnul poetic pasdre impune disjunctia intre planul mundan si cel trans-mundan. Gandul
magului si cantecul poetului plutesc peste lumea finita sub forma zborului uranic, depasesc

contingentul in cautarea prea-plinului, a absolutului. Prin acest simbol se re-prezinta un plan

* Dumitru Irimia, Eminescu si ,, Convorbiri literare”, In revista Convorbiri literare”, iunie 2007, nr. 6
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al intermediarului, care se raporteaza la inalt, la transcendent, si la lumea de jos, contingentul.
Simbolistica pasarii implica o lume situata in interval, loc de intalnire a fiintei umane cu
divinitatea (sacralitatea). Dupa Mircea Eliade, orice simbol 1isi arogd o individualitate
considerata in complexitatea ei, caci se adreseaza atat inteligentei, cat si afectivitatii.
Categorie transcendentd, a inaltimii, a supra-terestrului, a infinitului, care determina
activitatea subconstientului si manifestarea vietii spirituale, simbolul-dezvaluindu-si vocatia
de forta unificatoare—se constituie in expresie a modului de a fi in lume a omului constient de
apartenenta sa la o Totalitate.

Faptul de a-fi-in lume reprezinta, in conceptia lui Martin Heidegger, consecinta tragica
a unei ,,derelictiuni”, a unei caderi intr-o lume ostila si indiferenta, in care fiinta umana se
simte prigonitd, nicidecum la adapost, mereu amenintata de des-fiintare. Nostalgia varstei
inaugurale, a armoniei pierdute cu Fiinta, dorinta de recuperare a unei stari originare, in care
fragmentarul si determinarea nu existau decat ca virtualitati, deriva din constiinta existentei
Fiintei lumii, a unei osmoze risipite intre logos si existenta. Parte a Fiintei, dupa care tanjeste
mereu, fiinta umana 1isi intuieste adevarata fiintare intr-un dincolo, in lumea tainica a
esentelor, pe care 0 poate recupera prin poezie. Matrice ontologica, generatoare de sens, Fiinta
este implicata intr-o dubld orientare in raport cu fiinta umana: ii vine in intampinare, nu mai
este de nepatruns, se deschide, se lasa traita si i se revelda prin limbaj. Limbajul este casa
Fiinze®i, elementul care inchide triada om — Fiinti-limbaj avand functia de a anula uitarea si
de a reconcilia omul cu logosul originar. Nostalgiei originii i se adauga dorinta de activare a
secretei forte a limbajului pentru a recepta Fiinta. Nemaigasindu-si adapost in spatiul alienant
si uniformizator al lumii sublunare, omul se refugiaza in limbajul intemeietor, diferit de cel
conventional. Limbajul exprima si ocroteste fiinta umana, gandurile si poematizarile fiind
strajerii acestui adapost — templu, sintezd a poeziei si filosofiei. Gandirea poetica stabileste
contactul cu Fiinta lumii, care se manifesta in poezie: ,,frumusetea este modul de izbucnire a
adevarului”. Tn conceptia hegeliana, arta isi Indeplineste sarcina ei cea mai inalti cand atinge
sfera comuna cu filozofia si religia, ,,cand ea nu mai e decat un mod de a infatisa Tnhaintea
constiintei si de a exprima divinul. [...] Gandirea patrunde in profunzimea unei lumi
suprasensibile si 0 opune mai intai ca pe un dincolo constiintei nemijlocite si senzatiei

prezente; este libertatea cunoasterii prin gandire care se elibereaza pe sine de acest dincoace

® Martin Heidegger, Originea operei de artd, traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel
Liiceanu, studiu introductiv de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995.



numita realitate si mod finit de a fi.”” Ambii ganditori postuleazi ingemanarea poeziei cu
filosofia, sinteza superioara a spiritului, prin care se atinge adevarul.

Din aceasta perspectiva, termenul pasdre — semn poetic si simbol — se constituie, in
lirica si proza eminesciand, pe de o parte ca metafora a propensiunii fiintei umane cétre Fiinta
lumii si, pe de alta parte, ca semnificant purtator de semnificatii cu deschidere metafizica,
topos al reflexivitatii.

Tn poezia Numai poetul, se identifica o conceptie eminescian privind rolul poetului in
raport cu lumea, dincoacele finit, si cu Fiinta, acel dincolo ravnit: Lumea toata-i trecatoare.l
Oamenii se trec si mor/ Ca si miile de unde,/ Ce un suflet le patrunde,/ Treierind necontenit/
Sinul marii infinit.// Numai poetul,/ Ca pasari ce zboara/ Deasupra valurilor,/ Trece peste
nemarginirea timpuluiz/ Tn ramurile gindului,/ In sfintele lunci,/ Unde pasdri ca el/ Se-ntrec
in cintari®. Meditatie pe tema conditiei umane, poezia este construitd dintr-o sextind si un
octet. Opozitiei dintre fiinta care creeaza si fiinta comuna i se adaugd o alta, cea care
reprezintd substanta termenului comparant: miile de unde, expresie a contingentului, a
nediferentiatului si pasari, simbol al transcenderii, al inaltarii, al non-greutatii. Daca oamenii
comuni sunt definiti prin sugestiva comparatie cu undele, poetul intra intr-o relatie de
similitudine cu pasdrile. Primul vers al octetului impune ruptura dintre doud lumi, adverbul
restrictiv ,,numai” avand rolul de a exprima desprinderea totald a poetului din sfera limitativa,
nscriindu-1 Tntr-o ampla deschidere spre dincolo, sustinutd prin structura semnificantului de
vocala deschisd a si cele mediane e, @ si 0. Vocala i din finalul adverbului sugereaza
inchiderea, in corespondenta cu unicitatea creatorului. Daca in prima strofa se intdlnesc doua
rime, una masculina si cealaltd feminina, in strofa a doua se gaseste numai una, feminina,
sugestie astfel si la nivel prozodic a opozitiei dintre individul din afara puterii creatoare si a
cantaretului care ,,Trece peste nemarginirea timpului”. Tn timp ce oamenii se trec si mor,
enunturile cu caracter gnomic evidentiind adevarul general, poetul este marcat si el de trecere,
insa nu cea care are in vedere sfarsitul implacabil, ci una care diferentiaza. El trece dincolo,
depaseste determinarile temporale si spatiale, lumea profana, pentru a intra in rezonanta cu
Fiinta, lumea sacra. In sfintele lunci, spatiu simbolic al acestui dincolo sacru, pasarile canta,
sugestie a armoniei cosmice si a temporalitatii genezei. ,,Cantecul este expresia limbajului
primordial al Fiintei Lumii perceput ca armonie muzicald deopotriva in ontic, ca proprietate a

elementelor primordiale, si in mitologie si mitic. Cantecul este una din ipostazele in care se

" Friedrich Hegel, Despre artd si poezie, vol. 1, selectie, prefata si note de Ton Ionosi, Biblioteca pentru
toti, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 38.

® Citam dupa volumul Mihai Eminescu, Opera poeticd, editia a II-a, ingrijitd de Dumitru Irimia, Editura
Polirom, 2006, p. 224.



manifesta (si este perceput) limbajul firii, alaturi de sunet, din acelasi camp semantic, si de
limba, cuvant, glas etc.”® Poezia Numai poetul implica ideea des-marginirii poetului prin
cantec, prin creatie, ca depasire a marii, spatiu al neintreruptei deveniri. Lexemului neologic
infinit, atribut al spatialitatii, al marii, din prima strofa 1i corespunde cuvantul derivat cu
prefixul negativ nemdarginirea, ce defineste timpul, desi la origine este legat semantic de
spatiu, sugerand astfel depasirea spatiului si a timpului prin puterea gandului. Pentru George
Popa, eliberarea ultima echivaleaza cu intoarcerea la ,,Neinceputul absolut, dincolo de orice
fel de lume”: ,Eminescu parcurge trei nivele de experientd: experienta poeticd a eului
intramundan, a existentei umane care se autoneagd prin moarte, experienta Sinelui
extramundan, al aneantizarii, nu insa un neant pasiv (golul absolut nici nu poate fi conceput),
ci unul activ al intelectului In drumul spre eliberare radicala, care poartd catre ultimul nivel,
libertatea absoluta, depasind abisurile primelor doud experiente — a unei vieti autonegatoare si
a unei vesnicii care se autodevoreaza, a fiintarii care se deschide spre moarte, a nefiintei care
insemneaza neant.”° Creatia presupune recuperarea de cétre poetul orfic a unui ritm cosmic,
de naturd muzicald, revenirea la o vesnicie de dinainte de timp, absoluta, nu neaparat care se
autodevoreaza, caci este timpul lipsit de vointa sau de constiinta. Semnul pasire intrd in
structura a doua imagini diferite, care se circumscriu ultimelor doud niveluri de experienta ale
poetului identificate de George Popa: pasarile trec deasupra valurilor, se situeaza in interval,
intr-o lume intermediara, si ,,in sfintele lunci” se intrec in cantari, muzica definind Fiinta
lumii. ,In perspectivi uraniani, armonia eminesciani sti in relatie directi cu modelul
pitagoreic. Raportul cu filozofia Antichitatii, sintetizat de loana Em. Petrescu: Modelul
cosmologic pitagoreic, cristalizat de Platon, modificat neesenrial de Aristotel, organizat si
dezvoltat de Ptolomeu, imbogatit — in epoca elinistica, in evul mediu si Renastere — cu
elemente gnostice sau crestine, rezista pana in sec. al XVIll-lea ca viziune a universului
sferic, a carui lege e armonia muzicala (s. a.)/ muzica sferelor (s. a.), a carui miscare e
dansul sau rotirea ritmica a astrilor, al carui prim mobil este intelectul divin. Dincolo de
inerentele modificari ,,tehnice” de la o epoca la alta, modelul cosmologic sferic propune o
viziune muzical-armonica (s. a.) si inteligibila a lumii. (loana Em. Petrescu: 1978, p. 11-12),

deschide perspectiva intelegerii armoniei muzicale ca imagine a armoniei lumii.”**

® Dictionarul poetic eminescian, p. 53.
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Situare Tn interval si trecere dincolo: acestea sunt cele doud ipostaze in care este
prezentat poetul-pasare in poezie. Prin semnul pasiare se comunica dorinte, stari, conceptii
legate de tematica eroticd, de ars poetica sau de raportul dintre om si lume.

Matrice stilistica simbolica in creatia eminesciand, pasarea isi revela semnificatiile si
prin functiile mitologica si religioasa. In textele sacre ale crestinilor, epifania este deseori
reprezentatd prin intermediul pasarilor: Sfantul Duh se manifesta sub infatisarea
porumbelului; forma in care se intrupeaza divinitatea, pasarea devine centru al triadei care
constituie Unul: lisus — Sfantul Duh — Dumnezeu, trepte ale desavarsirii revelate fiintei
umane. Sfantul Francisc, cel care a iesit din lume, predica pasarilor, ,,surorile sale”, care vor
indlta cantece de lauda lui Dumnezeu si vor deveni semne prin care se citeste atotputernicia
divind. Tn pasire se manifesta principiul divin, iar a intelege, ca Solomon, limbajul pasarilor
inseamna o adancire in cunoasterea misterelor, nsd nu urmand rationamente logice,
insuficiente revelatiei (Eminescu exprima poetic puterea limitatd a ratiunii cand exclama:
O, -nfelepciune, ai aripi de ceara!), ci prin deschiderea sufletului catre un dincolo, prin
ignorarea si iesirea din limite si din cercul stramt. Semnul poetic pasare, in care se manifesta
logosul divin ce se daruieste initiatilor, este Tnvestit cu functia gnoseologica. Daca limbajul
oamenilor si-a pierdut din puterea de semnificare si din forta demiurgica, limbajul pasarilor
este unul alternativ, mai aproape de Logosul originar, céci prin acest semn al iesirii din lume
se manifesta divinitatea. Cum Adam, la Tnceputul lumii, a numit toate lucrurile, instituind un
limbaj marcat de univocitatea raportului semn — obiect, care ulterior se va corupe, semn al
indepartarii de divinitate, de adevarul absolut, Dumnezeu, care coboara intru intimpinarea
fiintei umane, imagineaza un alfabet in care acest raport se anuleaza, limbajul pasarilor
suspendand relatia specifica limbii umane, pentru a deveni numai cantec. Limbajul pasarilor
sau al altor simboluri cosmice, luna, stelele, astrii in genere, nu implica functia referentiala, nu
este destinat sd denumeasca o pluralitate de obiecte, ci trimite la sine, se inchide in sine, ca si
limbajul poetic. Functia poetica este cea care guverneaza universul poetic si, prin aceasta,
intreg universul. Prin urmare, pasirea devine un semn prin excelenta al universului misterios,
al revelatiilor, simbol al divinitatii, ca substanta muzicala, dar si al sufletelor, adica un loc de
ntalnire a omului cu divinitatea. Tn eseul Cuvintele originare, Lucian Blaga distinge intre
limba adamica, originara, care releva coincidenta misterioasa intre semn si obiect, si limba
istorica, desacralizata, conventionald. Caderea fiintei umane este nsotita, la nivelul limbii, de
aceea a cuvintelor; cautarea cuvantul dintai, ce exprima adevarul, a Logosului Intemeietor,
defineste conditia tragica a poetilor. Golite de sens, indepartate de vocatia originara, cuvintele

sunt forme Tnselatoare si nu este de mirare ca li se prefera tacerea, cale de reintegrare in



armonia initiala. Tn acelasi eseu, Lucian Blaga subliniazi singularitatea poetilor si a sfintilor
care stiu sa aleaga din limba neamului lor cuvintele de vraja care oglindesc incad sau care
murmura limba lui Dumnezeu. Cuvintele de vraja, salvate, neinfasurate de valul sugrumator
al uitdrii definitive, adapostesc in structura lor profunda trasatura [+ sacru]. Daca in interiorul
raportului om—-lume, Platon inscrie anamneza cu functie cognitiva, in deplina concordanta cu
o contemplare anterioara a lumii Ideilor pure, sufletul necunoscand, ci reamintindu-si de fapt
ceea ce cunoscuse in ipostaza de substantd, in raportul om—lume-limbaj, acesta din urma fsi
descopera virtutile rememorative, cu individualizare necesara a primului component, omul in
ipostaza  creatorului. Poetul recupereazi ceea ce Dumitru Irimia'® numeste
complementaritatea semantic-stilistica din continutul lexical al cuvantului, complementaritate
pe care limbile in functia lor de comunicare, o adapostesc, uitata, in stratul de adancime. Sa fi
intuit Eminescu deschiderea spre sacralitatea Fiintei lumii in planul semantic al cuvantului
privighetoare? Privit diacronic, cuvantul isi reveld dimensiunea sacra: este derivat cu sufixul
-oare de la cuvantul de baza a priveghea, lexem mostenit din latinescul pervigilio, cu sensul
»a veghea intruna, a sta treaz tot timpul”. Tn Biblie, Iisus le cere apostolilor si privegheze
impreund cu El in noaptea care precede patimile, adicd sd stdpaneascd timpul, sa iasd din
determinarile specifice conditiei umane, sa invinga limitarea de natura biologica. Verbul a
priveghea se leaga de sacru, de altceva, de timpul mitic si implicd transcenderea tocmai prin
iesirea din hotarele proprii, din sine, pentru o comuniune nemijlocitd cu divinitatea. Singur
lisus reuseste sa privegheze; Apostolii adorm, doborati de somn, invinsi adica de propria
finitudine. Cuvantul privighetoare conserva in planul semantic o parte din Fiinta lumii care se
manifesti. Tn Umbra mea, semnul poetic se asociazi Erosului, creatiei si puritatii absolute:
...astfel ne primblam, eu cu mana in jurul gatului ei, prin umbroasele si balsamatele
dumbravi ale lunii, pe langa adormitele lacuri, pe linga plangdande izvoare si numai
privighetori cu glas de argint zburau cantind din creanga-n creanga si umpleau aerul de
note divine."® Tn spatiul paradisiac lunar, rezervat cuplului adamic, unitatea fiintei este
celebrata de privighetori, semn poetic impregnat cu sacralitate. Sinestezia ,,glas de argint”,
asocierea insolita a sunetului si a culorii, a aerului si a materiei, trimite atat la actul creatiei,
cat si la obiectul crearii. Simbol al intelepciunii divine, argintul, asociat de obicei lunii, apei si
principiului feminin, este legat de ideea de purificare. Consecinta ultima a zborului creator

este umplerea aerului cu note divine, sugestie a starii insesi de poezie: transfigurare a realitatii

12 Dumitru Irimia, Unitatea limbii si literaturii romdnilor, raspuns la Laudatio, Universitatea de Stat din
Moldova, 24. VI. 2007, http://www.usm.md/start.aspx?textC=6&textCom=190.

3 Mihai Eminescu, Proza, tabel bibliografic, prefati si note de Gheorghe Lizirescu, editie ingrijita de
Gheorghe Lazareascu, Editura Niculescu, Bucuresti, 2002, p. 199.



pana la sublimare sau contopire cu lumea Ideilor, prin transcenderea din planul real in cel al
creatiei, asa cum verbul a priveghea implica o trecere dincolo de fire, o anulare a
determinarilor limitative. Ideea prefacerii de natura ontologica, a iesirii din cercul finit Thspre
sacralitate prin creativitatea impusa de Eros, este evidentiatd in Umbra mea: Desi eu o
strigam, ea nu raspundea pdnd ce nu-mi prefaceam vocea in privighetoare. (Mihai Eminescu,
op. cit. , p. 200). Tmplinirea prin Eros conditioneaza (si este conditionata de) creatie, de
propria re-definire intru celalalt. lubirea declanseaza creatia, 0 sustine si 1i da un rost. Opozitia
glas — voce marcheaza tensiunea dintre infinit si finit, dintre Fiinta lumii si fiinta umana care
recupereazd, prin creatie si Eros, unitatea primordiala. Semnul privighetoare este dublat, in
creatia eminesciand, de semnul filomelda (iesit din circulatie, pastrat doar ca semn poetic), atat
de des intélnit si la poetii anteriori, fiecare dintre acesti termeni fiind semnificativ in relatie cu
planuri diferite ontologic. Tn Cezara, cele doud semne exprimi opozitia dintre aproape si
departe, centrul fiintei umane si centrul Fiintei lumii, Tn universul imaginar reprezentabil sub
forma cercurilor concentrice: Si cu toate acestea centrul acestui tablou esti tu! Tu! Tul... Nu
s-aude nimic...decat departe-n vro gradina privighetoarea (s. n.) si S-aude vuind incet o roata
de apa. Si tu privesti tacuta si nevinovata asupra acestei lumi... Trandafirii infloresc sub fara
ta... Tu, regina a sufletelor, nu esti curata ca izvorul? Mladioasa ca chiparosul? Dulce ca

filomela?

(s. n.). Comparatia cu filomela a instantei feminine in care se intrezareste centrul
marcheaza impregnarea fiintei umane cu sacralitate, coborarea divinitatii Tnspre existenta
finita .

In Dicrionarul de simboluri, se precizeazi ci pasirea simbolizeaza ,.usurinta,
eliberarea de greutatea pamanteasca”, ,,este imaginea sufletului care scapa din trup sau a
functiilor intelectuale (inteligenta, se spune in Rig-Veda, este cea mai iute dintre pasari)”.
,Numeroasele pasari albastre ale literaturii chineze din timpul dinastiei Han sunt zéne,
nemuritoare, mesagere ceresti. In Occident, ca si in India, pasirile se asaza — ierarhic — pe
crengile Arborelui lumii. Tn Upanisade sunt doud: una mananca fruptul pomului, cealaltd
priveste fara a manca, simboluri ale sufletului individual (jivatma), respectiv ale Spiritului
universal (Atma), care este cunoasterea. In realitate ele nu sunt deosebite, de aceea sunt uneori

reprezentate sub forma unei pésari cu doud capete. In Islam, pasarile sunt simbolul ingerilor.

4 Mihai Eminescu, Sarmanul Dionis si alte proze, Antologie, prefata, comentarii critice de George
Gana, Editura Floarea darurilor, Bucuresti, p. 97.



Limbajul pasarilor, despre care vorbeste Coranul, este acela al ingerilor, cunoasterea
spirituala.”*

Tn creatia eminesciana, pasirea apare fie cu numele generic, fie individualizata prin
specii: cucul, ciocdrlia, mierla, presuri, corbul, vulturul, lebdada, privighetoarea, fiind de
fiecare data pusa in relatie cu o semnificatic profunda, depasind conceptia limitativa a
intelegerii ei ca ornament ce se asociaza lumii exterioare. George Calinescu apreciaza ca
Eminescu ,,viseaza prin ele (pasari si insecte) pierderea in purul automatism al naturii, acolo
unde totul e social si individualul a disparut. [...] Atata betie de vegetatie si de solitudine
produce revarsarea emotiilor, rasul si plansul fara ratiune, adica ceva asemanator cu ciripitul
euforic al pasarilor. "*® Calinescu isi explica prezenta pasarii printr-o traditie sau moda pe care
o urmeazd Eminescu sau ca reminiscentd a literaturii populare, insd noi credem ca acest
simbol reprezinta mai mult decat dorinta de a preamari instinctivul: ,,Pe Eminescu il izbeste
nu fastul podoabei fiecarei pasari in parte, ci faptul inmultirii Tn neamuri. Ca si iarba cand nu e
calcata de om, ca si padurea, spetele pasaresti urmeaza legea procreatiei naturale,
neimpiedicate.”*’

In cosmosul secund creat de poet, in care totul este semnificativ, dupia George
Calinescu, patrund elementele extraverbale care pot deveni embrioane de poem, hieroglife.
Zborul pasarilor trebuie pus in legatura cu non-greutatea, cu aerul ca element primordial activ
si masculin. Daca apa si pamantul sunt materializante, aerul este un simbol al spiritualizarii,
asa cum am incercat sa demonstram in analiza poeziei Numai poetul. Simbol primar al lumii,
prin asocierea cu aerul, semnul pasare Tsi adauga multiple functii spirituale prin actul
transcenderii pe care il implica. Tn creatia eminesciani, semnul poetic pasire este evident
legat de elementele primordiale; lebdda, pasarea Phoenix, pasirea maiastrd, vulturul devin
expresive prin convertirea in infinitul subiectivitatii creatoare, care regandeste lumea in
functie de propria existenta. Insolitarea se dovedeste fecunda la nivelul gandirii si sensibilitatii
poetice. Dupa Hegel, arta romantica rastoarna raportul anterior dintre lume si limbaj, refuza
mimetismul, adevdratul continut fiind interioritatea absolutd, iar forma, subiectivitatea

spirituala, caci ,,...Spiritul stie ca adevarul sau nu consta in cufundarea sa in corporalitate, ci,

dimpotriva, el devine sigur de adevarul sdu numai retragandu-se din exterior in interiorul sau

1> Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti, 1995,
p. 23.

16 George Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 3, Biblioteca pentru toti, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 286-287.

7 |dem, ibidem, p. 285.



si considerand realitatea exterioard ca pe o existentd ce nu-i este adecvata.”*® Omul detine un
loc cu totul aparte in structura universului pe care 1l locuieste si il gandeste, nu este nici cu
totul supus naturii, adica instinctelor, dar nici nu a intrat definitiv in lumea sacrului. Semnul
poetic pasdre devine spatiul simbolic in care se intalnesc aspiratia umana si ingaduinta
absolutului, topos subordonat ntelegerii creatiei din perspectivd umana ca transcendere. La
Eminescu, omul este privit din partea cosmicului, pus mereu intr-o relatie cu o transcendenta
de care incearca sa-si lege existenta. Din perspectiva individului, lumea pare haotica,
fragmentata, plurald, discontinud; din cea a absolutului, ea nu este decat ordine, coerenta,
armonie mereu egala cu sine, modelul inaugural pierdut. Totusi, daca vertiginoasa cadere este
ireversibild, eroarea poate fi rascumpdrata prin creatie, prin efortul poetului de a restabili
cosmosul, ca imitatie a divinitatii. Pentru Schlegel, ,,poezia inseamna transfigurare a lumii
reale, expresie ieroglifici a naturii inconjuratoare, ca si mitologia, al carei tel este sa
desfiinteze cursul si legile ratiunii rational ganditoare.”*® Tendintele totalizante ale creatorului
trebuie puse in legatura cu interesul pentru structurile mitului si pentru limbajul simbolic—
singurul in stare sa comunice generalitatea dupa Nietzsche. Mircea Eliade in Aspecte ale
mitului sublinia cd functia mitului este esentialmente regresiva, prin care se infaptuieste 0
intoarcere ab origine, ceea ce presupune o abolire ,,a timpului profan, cronologic, si o
instituire a unui timp ,,sacru”, deopotriva primordial si recuperabil la infinit,[...] cand ceva
nou, ceva tare si semnificativ s-a manifestat din plin.”? Daca vulturul si lebdda vin dinspre
planul real, dintr-o geografie recognoscibila si imbogatita, in acelasi timp, prin investirea cu
valente mitice, pasarea Phoenix si pasarea mdiastra sunt prezente dintru inceput ale lumii
mitologice. Expresii ale drumului eternei reintoarceri spre unitatea primordiala, ale tanjirii
dupa absolut, in plan ontologic, semnele acestea reitereaza si iesirea din haos, prin
desprindere de materialitatea brutd, in planul creatiei. in acest sens, zborul luceafirului ca
metafora a creatiei, a facerii, ni se pare revelator: Porni luceafirul. Cresteau / Tn cer a lui
aripe,/ Si cdi de mii de ani treceau/ Tn tot atitea clipe. (p. 153). Desprinderea de apele tulburi
ale fiintarii, negarea inertiei considerate ca minus creatie si avantul in interiorul infinit al eului
creator sunt cuprinse in imaginea zborului, exprimat poetic prin absolutizarea metonimica a
aripii. Preferat lexemului aripi, care prin vocala finald sugercaza inchiderea, limitarea,
cuvantul aripe, prin vocala finald e implica deschiderea catre lumi asezate dincolo, catre

orizonturi largi care se asociaza unei alte imagini, la fel de pertinente, aceea a des-marginarii,

'8 Friedrich Hegel, op. cit. , p. 248.

9 Al. Piru, Orizont romantic, in Reflexe si interferente, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1974,
p. 152,

% Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 18-19.
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cand piere totul, totul. lesirea din planul mundan definit de ireversibilitatea temporala si
limitarea spatiala este sustinutd la nivel gramatical de verbul la imperfect cresteau, marca a
spatio-temporalitatii cosmice.

Tn creatia eminesciana, dintre pasari, lebdda detine o pozitie privilegiatd, nu numai
prin cantecul pe care 1l intoneaza doar 1nainte de trecerea dincolo, aspectul sonor stabilind
legatura dintre viata si moarte, deci din nou situandu-ne in interval, dar si prin hierogamia
dintre apa si aer, dintre materialitate, greutate, si non-greutate. Este ascunsd in imaginea
lebedei functia genezica a cantecului? Devine un simbol ermetic care trimite la dualitatea
lumii, materie si spirit, sau la tainele de dincolo pe care le celebreaza prin cant? Daca muzica
a stat la baza cosmogoniei, a revarsarii timpului si lumii, este cantecul o stare de recuperare a
timpului primordial? Asociatd de obicei apei, pe ale cdrei unde pluteste, lebdda se
transfigureaza metaforic intr-0 ,,barcd de vant”, imagine vizuald neobisnuita prin asocierea a
doud elemente care apartin unor cadmpuri semantice diferite: al profanului, terestrului, si al
sacrului sau cosmicului. Sinteza alchimica a aerului si apei, lebdda se situeaza din punct de
vedere spatial pe luciul apei, pe unde de oglindire, adica intr-un topos al intrepatrunderii
cosmicului cu terestrul: Si-apoi pe luciu, pe unda d-oglinde/ Le-ntinde:/ O barca de vint.
(Lebdda, op. cit. p. 225). In Diamantul Nordului, lebedele albe sunt numite metaforic
domnitorii apelor: lar lebede albe din negrele trestii/ Apar domnitorii ai apei acestei,/ Cu
aripi ntinse o scutur si-o taie/ Tn cercuri murinde si brazde bailaie. (p. 532). Apa este
simbolul feminitatii, al principiului pasiv, care va crea sub impulsul principiului activ.
Verbele dinamice scutur si taie evidentiaza forta creatoare a lebedelor, care prefac suprafata
neteda a apei, sugestie a facerii originare. Cercurile murinde — adjectivul provenit din verbul
la gerunziu marcand o calitate prelungita in indeterminat — si brazdele vapaie amintesc de
cosmogonia din Scrisoarea l. Versurile sunt construite pe dihotomia /umina — intuneric,
increat — creat. Metafora obsedanta a barcii de vant (in Frumoasd-i...: Vad lebede, barca de
vint,/ Prin unde din aripe dind , p. 215), ce sugereaza nunta elementelor primordiale, se
deschide, prin functia expresiva a limbii, catre un adevar poetic, misterul genezei, care il
sustine pe altul, misterul creatiei Tn plan uman: Eu sorb mirul cel curat/ Cum o lebada se
pleaca,/ Bind din lacul ingherat. (Ondina (Fantazie), p. 240); Cum lebada viata ei toata
viseaza un cintec divin,/ Nu cintecul undei murinde pe luciul marei senin (La o artistd, p.
242); Dintre chinuri ce ma-neacd/ Eu sorbeam mirul curat,/ Cum o lebada se pleacd/ Bind
din lacul ingherat (Cintecul lautarului, p. 302). Lebada este descrisa mereu intr-0 pornire de
sfésiere a undelor marii, caci lebdada stie ca glasul ce iese din luciul adinc/ Sint inimi de

lebede stinse ce-n valuri eterne se pling (La o artista, p. 242), are acces la o cunoastere
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superioara, stie sa descifreze misterele universului, inlaturdind Maya, aparenta. Mitul
creatorului ca si mitul orfic Tsi gasesc expresia in imaginea sugestiva a lebedei (al carei cantec
contine in semantica sa de esenta mitica atributele sacralitatii si perenitatii — cf. Dicgionarul
limbajului poetic eminescian, p. 55): poetul tinde sa inteleagd semnele lumii, sa treaca
dincolo de limitele specifice conditiei umane, asa cum lebada sfasie apa si creeaza lumea de
unde, intr-un avant intemeietor, care imitd creatorul dintdi, si prin creatia sa cautd sa se
reintegreze unei lumi pierdute, sa redescopere, prin cintec, forta demiurgicd a cuvantului ca
celebrare a divinitatii.

Dintre cele patru elemente aristotelice, pamantul, aerul, apa si focul, primul este, dupa
Edgar Papu, ,,singurul care satisface plenar ideea de forma. [...] aerul da functionalitate
formei, facand sa i se supund definitiv materia solida, din care ea se afla alcatuita.”?! Tn
Povestea magului caldtor in stele, centrata pe initierea poetica, creuzet in care iau forma cele
mai profunde idei privind actul Tntemeierii prin cuvant, ascetul in ipostaza creatorului descrie
forta generatoare de lumi astfel: La mijlocul de aer, in sfera de lumind, /Din frunte-mi se
retrage raza cea de cristal,/ Ea prinde chip si formd, o forma diafand,/ Inger cu aripi albe, ca
marmura de pal. // Si se coboara palid pe drumul razei sale/ Si se coboara—alene, cu cintecu-
mi l-invoc/ Si haine argintii cuprind membrele sale,/ Prin paru-i flori albastre, pe frunte-o
stea de foc. (p. 394). Harfa vrajita nu numai ca determinda o metamorfoza a elementelor
exterioare, suspinarea pietrelor ori manifestarea razei, ci si transfigurarea poetului Tnsusi prin
creatie, agent, dar si spectator, creator, dar si contemplator al propriei opere (metafora a
functiei poetice): Eu stau uimit si palid. . . mina-mi involuntara/ Se misca tremurinda pe
coardele de fier,/ Ce cauta-al meu suflet in acea sfinta oara/ De la turburii creieri in van eu
sama cer. [l Cine-ar fi oare umbra aceea argintie/ Ce vine la cintarea-mi cind cu o rugd-o-
nvoc,/ Cind provocayi de arfi-mi rdaspund valuri o mie,/ In nopti cind pricep scrisul al stelelor
de foc?(p. 394-395). Poezia se intrupeaza dintr-un noian de raze, este forma diafana, inger cu
haine albe, locul intalnirii simbolice intre spiritul creator si razele lunare in marea aerului
steril, de o puritate ideald, absoluta, dupa Elena Tacciu. Ingerul-poezie este spiritul eroului: E
sufletul meu palid, e sufletul meu dus/ Ce paraseste lumea de cer ademenit. (p. 396)
Recurenta simbolului argintului in creatia eminesciana, ca derivat al gandirii mito-poetice,
implicd dimensiunea sacrd, inefabild a existentei prin creatie. Glas de argint, haine argintie,
aripi de argint, umbra argintie, raze argintii, lebede-argintoase sunt tot atdtea semne

impregnate cu sacralitate, care adapostesc fiinta poetului. Parte sublimata a eului creator,

2! Edgar Papu, Permanente baroce: apa si focul, in Barocul ca tip de existentd, vol. 1, Editura Minerva,
Bucuresti, 1977, p. 293.
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poezia dobéndeste existenta proprie in care sinele se autocontempla, se regaseste ca spirit.
Dihotomia materie-spirit este sustinutd in poezia citata mai sus de opozitia dintre elemente
precum palid, tremurdnda, in van, turburii creieri, unificati de arhilexemul implicit biologie/
tranzienta si termeni ca aripi, stea, foc, rugd, subsumati semnului transgresare/ eternitate.
Tensiunile fiintei poetice intre perceperea Lumii si Tntemeierea propriei lumi semantice
guverneaza campul semantic al termenului céntec. Cantecul orfic este cantec intemeietor
(intemeiere in cautarea Euridicei); se instituie un dialog intre cdntecul poetului si cantecul
Firii, din care ia nastere, prin participarea si a principiului luminii, creatia poetica — o forma
diafana. (cf. Dicfionarul limbajului poetic eminescian, p. 72) Creatorul se proiecteaza in
opera sa, expresie sublimata a sinelui, iar acordarea potentiald a mortii devine echivalenta cu
propria negare. Refuzul Demiurgului din Luceafarul se explica, la un prim nivel, prin
rasturnarea ordinii lumii, iar la un alt nivel, prin anularea insasi a creatorului, care se defineste
si se oglindeste in si prin creatie. Tn versurile citate mai sus, se retine, pe langa prezenta
ascezei (ipostaza a sacrificiului, cale de iesire din lumea profand, conditie a functiei
intemeietoare a cantecului-poezie — Dicgionarul limbajului poetic eminescian, p. 72), si
timpul de gratie, cand eului poetic in ipostaza creatorului orfic i se ofera revelatia. In ora
sfanta din noapte, in timpul ne-timp, poetul citeste Tn Cartea lumii semnele, scrisul stelelor de
foc, focul sacru, element primordial, Suflet al lumii, foc central, matrice universald, uranic,
masculin. Tngerul — poezie are in frunte o astfel de stea de foc, creatia se defineste si prin
latura ei sacra, inefabild. Pentru Heraclit, lumea este si va fi un foc pururi viu, aprinzandu-se
cu misurd si stingdndu-se cu masura. In Poezia elementelor, Elena Tacciu, citandu-i pe
hermeneuti sau inviind miturile lumii, apreciaza ca focul ,,este un motor al regenerarii ciclice,
alaturi de apa, carbonizand lumi si determinand geneza altora. [...]...cosmologia pitagoreica
postuleaza existenta unui foc misterios cosmic, marea zeilor, atragand zece planete, iar un alt
foc, eteric, contine cele patru elemente in stare pura. [...] Fizica aristotelica polarizeaza focul
si pamantul, elementul ce mai usor, si, respectiv, cel mai greu, iar Zenon derivd pneuma,
principiul vital sau spiritual dintr-o sinteza a focului si a aerului, cel dintéi fiind un element

arheu, inteligent si artist, umpland tot spatiul infinit.”*

Aspiratie spre absolut, transcendere si
cuprindere a ilimitatului prin creatie — acestea sunt treptele implinirii la Eminescu, exprimate
metaforic prin semnul pasdre, fie ca vine dinspre mitologie, fie ca este imbogatit ulterior, prin
Tnvestirea cu functia mitica. Ce raspunde magul calator prin stele rostirii de sine a poetului?

Nebun ori esti lunatec — batrdanul murmureaza. . . | E visul tineretii, e sete de amor. (p. 395),

22 Elena Tacciu, Eminescu. Poezia elemntelor — Eseu asupra imaginatiei materiale in postumele de
tinerete — Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979, p. 259.
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pentru ca mai apoi sa se razgandeasca, acordand drept de existenta acestui vis: E—aievea acea
fiinza, visele-fi nu te mint,/ Dar nu-i aci in lume. . . (s. n.)(p. 398). Cugetarea magului, ca
diminuare calitativd a visului, este inteleasd de calugarul-poet drept cea care risipeste, cu
razele sale reci, chipul dulce creat de fantazie. Poezia — inger dezvaluita drept vis de ratiunea
magului, este spatiul in care poetul se oglindeste si in care doreste sa-si piarda fiinta, poezia
insasi, cu stea de foc in frunte, cale de accedere in lumea misterelor, o lume diferita de cea de
aici, in care se reflectd Fiinta lumii. (in Aducind cintari multime, tensiunea dintre creator,
opera si Cititor se exprima astfel: Da, la voi se-ndreapta cartea-mi,/ La voi inimi cu aripe. /
Ah! ldsati ca sd vi ducd/ Pe altd lume-n doud clipe. , p. 446 s. n.). In lumea imaginald
(mundus imaginalis, formula lui Henry Corbin), care subzista si se exprima ca imagine, plan
de reflexie intre lumea spiritului si cea a materiei, ingerii reprezinta, dupa Andrei Plesu,
,»prima extensie, prima expansiune a omului creat inspre Dumnezeu, dupa cum prima extensie
a lui Dumnezeu tnspre omul creat.”® Poezia, ca si semnul poetic pasdre, presupune locul de
coincidenta tainica a aspiratiilor spre Tnalt ale fiintei umane si punctul cel mai de jos al
geografiilor superioare. Cum se decanteaza astfel sensurile in structura de profunzime a
enuntului: El zboara, gand purtat de dor,(p. 154) din Luceafarul! Este dorul de a fi intru
Fiinta lumii care se revelda sporadic, dar plenar, cu efecte transfiguratoare pentru fiinta
creatoare. Dorul, sentiment adanc si complex, ia nastere din tensiunea dintre absenta si
prezenta si defineste starea poeziei si a creatorului ca recuperare a centrului semnificativ.
Odata atins, centrul este mereu cautat, caci da sens existentei si imbogateste /reintregeste
spiritual fiinta umana. Ce adevaruri pot fi descifrate in Odd (In metru antic) prin prisma
consideratiilor de mai sus?

In variantd initiali—odd inchinati lui Napoleon —dati ca poem autonom de D.
Murarasu, poezia, rostire hieratica a sinelui creator, contine idei tulburdtoare prin adancimea
lor privind actul de intemeiere a lumilor semantice si consecinta acestuia, ce confera tragism
conditiei umane. Autoportret spiritual in interpretare stanesciana, dupd George Popa, Odi (In
metru antic) dezvolta ,,un conflict eu mundan/sine extramundan, fenomenologie conducand —
cu ajutorul unor decantari si sublimari succesive — prin hatisul formatiunilor mentale ale eului
intramundan napadit de formatiuni psihice inconsistente — la o intuitie originara privind
posibila eliberare absoluta.”* Consideraim centru de semnificatie poeticd versul al
treisprezecelea, De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet, circumscris prezentului confesiunii si

revelator pentru raportul creator-creatie. Abatere de la topica normald, inversiunea

2 Andrei Plesu, Despre ingeri, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 28.
* George Popa, Libertatea metafizica eminesciand, Editura Timpul, Tasi, 2005, p. 24.
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accentueaza implicarea afectiva a eului, care se defineste prin posesia visului, poezia —
locuintd a eului sublimat. Versul safic endecasilabic este alcatuit din cinci picioare metrice:
doi trohei initiali, un dactil si doi trohei finali. Dactilul cu pozitiec mediana este celula ritmica
menita sa accentueze prozodic cuvantul vis, embrion spiritual care organizeaza intregul
discurs liric. Cezura implica separarea dintre doua universuri, supra-lumea visului, a poeziei,
si lumea cdzutd, mundana. Prin structura prozodica si planul semantic al cuvintelor se
sugereaza o cadere vertiginoasa din inaltul sublimat al poeziei Tn sfasierea launtrica a eului
intramundan. Verbul reflexiv dinamic mad vaiet marcheaza identitatea dintre obiectul si
subiectul actiunii, versul intreg sugerand doua tipuri diferite de existenta, pentru creatie si in
afara ei. Scindarea fiintei umane este exprimata de cuvintele Vis si ma vaiet, deplasare dinspre
lumea sacri a poeziei spre planul profan al omului. Intr-o varianti a poeziei, citim: De-al meu
propriu cant mistuit ma mdantui. Prezenta explicita a creatiei la care se raporteaza eul liric are
drept finalitate mantuirea de zgura materiei limitative, de finitudine, prin trecerea intr-o alta
lume, care nu este cea de aici. In aceasti varianti, lexemul mistuit implici arderea
purificatoare, focul avand valente reintregitoare pentru fiinta umana. Daca focul este
elementul definitoriu pentru creatie, forma care se schimba necontenit, esenta ramanand
aceeasi, asa cum am vazut in analiza versurilor din Povestea magului cdildtor in stele, nu
cumva focul este considerat aici numai ca semn al spiritului, element primordial, vesnic,
pozitiv, substantial? Daca apele marii nu pot stinge focul eului liric, este numai o sugestie a
caracterului distructiv, devorator, sau una a transcenderii, caci nu este, din nou, din aceasta
lume, in care se recunoaste puterea apei de a stinge focul? Si visul? Nu este fiinta
esentializata, oglindire a spiritului pana la sublimare, adica opera insasi? Cale de cunoastere,
visul este prin excelenta creator, spatiu al revelatiilor. Oare ipostaza contemplativa a
creatorului plasatd in indeterminatul sugerat de imperfectul naltam, marca a fluxului
neintrerupt al timpului, nu este premergatoare marilor revelatii, care deslusesc misterele
cosmosului, care dezvaluie semnele ascunse in limbajul stelelor? Suferinsa dureros de dulce si
voluptatea mortii nu sunt incifrari ale unor adevaruri eterne, din perspectiva celui care s-a
situat vremelnic Tn apropierea sacrului, care 1i rasare in cale? Nu este o Tntélnire a poetului cu
insasi poezia, cale de recuperare a unitatii primordiale? Ochii mari si bolnavi ai ingerului-
poezie, in care vrea sa se piarda, ca reinviere/ re-facere promisa, calugarul din Povestea..., nu
sunt ochii turburatori? Versul nucleu identificat ilumineaza semnificatiile strofei a treia,
dominate de prezentele mitologice Nessus si Hercule. Tntre sintagmele jalnic ard, mistuit ma
vaiet, ma topesc in flacari Se impune o relatie de continuitate sub raport semantico-stilistic, in

care elementul central, combustia, devine o sugestie a dorului de a fi alaturi de Fiinta lumii,
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recuperatd prin creatie. In complexul lui Empedocle, Gaston Bachelard descifreazi focul ca
devenire prompta, exemplu de devenire circumstantiala: ,,mai putin monoton si mai putin
abstract decat apa care curge, mai prompt chiar in crestere si schimbare decat pasirea in
cuibul supravegheat in fiecare zi in tufis, focul sugereaza dorinta de schimbare, de bruscare a
timpului, de aducere a vietii la capatul sau, la al sau dincolo. (s. n.)[...] Fiinta fascinanta
intelege chemarea rugului. Pentru el, distrugerea este mai mult decat o schimbare, este o

reinnoire. [...] Rugul este un insotitor al evolutiei.”?

Pasarea Phoenix se asociaza arderii,
combustiei cu caracter reintregitor pentru fiinta umana care se fragmenteaza in lumea
sublunara, pierzandu-si sinele. Interogatia retorica: Pot sa mai renviu luminos din el ca /
Pasarea Phoenix? (p. 172) marcheaza suferinta fiintei indepartate de sine, care considera
moartea una din caile de intoarcere la unitatea primordiala, alaturi de Eros si de creatie.
Conditia este refacerea mai ntai a unitatii individuale. Tn poezia Din cand n cand..., dez-
amagirea provocata de vremelnicia sentimentului de dragoste din partea alteritatii feminine sta
la baza meditatiei grave a eului liric: Pasdrea Phoenix, numai ea, rasare din cenusa ei,/ Dar
oameni ce se mistuesc nu mai rasar din cdnd in cdnd. (p. 613). Confesiunea tulburatoare din
Odi (In metru antic) privind conditia tragici a creatorului — om si demiurg-devine
semnificativa si prin asocierea ei cu imaginea vulturului care Tsi taraste aripa: /mi tirasc
soarta ca un vultur/ Ce Tsi tirdste aripa frinta,/ Viscolul iernii moarte ii cintd,/ Moarte, ii ride
tot de-mprejur. // Am uitat mamd, am uitat tatd,/ Am uitat lege, am uitat tot;/ Mintea mi-e
seacd, gindul netot. | Pustiul arde-n inima-mi beata. (Amicului F. 1., p. 39). Aripa franta este
un simbol al zborului esuat, al pierderii contactului cu Fiinta lumii, al prizonieratului in lumea
profana. Aripa reprezinta, dupa Platon, transcenderea: ,,Forta aripei datd de natura este aceea
de a putea ridica si orienta ceea ce este greu spre inaltimi, unde locuieste spita zeilor. Din

toate lucrurile tindnd de corpuri, mai cu seamd aripile participa la ceea ce este divin.”? Cauza

PR

sec,/ Viaza mea curge uitand izvorul. (Amicului F. 1., p. 39). Indepartata de vocatia creatoare,
fiinta umand se simte pustiitd, urgisitad, golului exterior prin indepartarea de unitatea
primordiala corespunzandu-i vidul interior exprimat de adjectivele: seacd, netot, franta.
Fiintarea deopotriva in spatii incompabile structural, in lumea rarefiata, absoluta a poeziei, si
in cea de jos, fenomenologica, apare si in Albatrosul lui Charles Baudelaire; poetul pasare,

doborat, devine, in planul contingent, din rege al inaltimii, sfios si stangaci, tarandu-si aripile:

% Gaston Bachelard, Psihanaliza focului, traducere de Lucia Ruxandra Munteanu, prefatd de Romul
Muntean, Editura Univers, Bucuresti, p. 43-44, 46.
% platon, Fedru, apud Elena Tacciu, op. cit. , p. 186.
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Pe scandurile punyii abia zvarlisi si, parca, / Din regi ai inalfimii, ajung sfiosi, stangaci:/
Aripile lor albe le tirdie malaci/ Ca doud vasle blege legate de o barca. Il [...] Poetul e
asemeni cu pringul inaltimii/ Ce-nfrunta si furtuna si-arcasul cel pervers;/ Surghiunit pe
pamant, in huietul multimii,/ Aripile-i gigantice-il impiedica la mers.” (traducere de George
Pruteanu). In Cantecul ldutarului, semnele poetice lebada, vulturul, mormdntul se conjugi
intim, in aceeasi imagine a trecerii dincolo de lumea perceptibila, concreta: Dintre chinuri ce
ma-neaca/ Eu sorbeam mirul curat,/ Cum o lebada se pleacd/ Bind din lacul inghetat. /| Dar
cu moartea cea adincd/ Azi eu schimb al viefii-mi gind,/ Am fost vultur pe o stinca,/ Fire-as
cruce pe-un mormint! (p. 302). Stilemele (asocierile dintre creator si pasari) configureaza
dimensiunea dominanti a conceptiei despre creatie ca transcendere si locuire in interval. Tn
Fedon, Platon descifreaza in cantecul lebedelor Thainte de moarte bucuria acestora de a trece
dincolo: ,,fiind inspirate de Apollo, simt de mai inainte ca se apropie de fericirile lumii lui
Hades si canta, se bucura in ziua aceea mai deosebit ca in toatd vremea de atunci.”?’ Vulturul,
pasarea regald, simbolizeaza indltimea maxima, plutirea deasupra lumii, intr-un spatiu care
evidentiaza nimicnicia si haosul mundan: Vulturi peste vai innegurate,/ Grei atdrnd cu intinse
aripi si priviri fintate/ Supra lumei ce sub dansii sta adinc, imprastiat. (Memento mori
(Panorama desertaciunilor), p. 345). Vulturul este ,,rege al pasarilor, incarnare, substitut sau
mesager al celei mai inalte divinitati uraniene si al focului ceresc, soarele, singurul ce poate
sa-1 priveasca fara a-gi arde ochii. [...] ...vulturul incununeaza simbolismul general al
pasarilor, care este acela al starilor spirituale superioare si deci al ingerilor, asa cum o atesta
adesea traditia biblicd.”?® Generat de elementul primordial aerul, dupa Bachelard, vulturul
reprezintd psihismul ascensional, eul metafizic si universul sau de interogatii: Prefdcute-n
vulturi ageri cu aripi fulgeratoare,/ C-ochi adanci si plini de mite, i-au trimis in cer sa
zboare,/ Dar orbite, cu-aripi arse pe pamdnt cad indarat; (Memento mori, p. 372). Absolutul
1i este refuzat poetului, intrebarile sale sunt considerate sfidari ale inaltului si sunt trimise,
carbonizate, pe pamant. Semnul vultur aluneca intre inaltare si prabusire, intre desprindere si
transcendent, sugestie a dualitatii fiintei umane asezata intre finitudine si ilimitat. Elena
Tacciu observa, in opera citatd, cd vulturul este ,,expresia latentei de zbor, realizabil dupa
efortul titanic al spiritului”, iar ,desprinderea vizeaza existenta prealabild a stancii si
alternarea plutirii ascensionale cu prabusirea.”?® Inainte de desprinderea de pe pamant, magul

calator in stele cheama o stea, denumita metaforic vultur de aur, ce are aripi de foc. Aurul si

%" platon, Dialoguri, traducere de Cezar Papacostea, Editura IRI, Bucuresti, 1996, p. 191.
%8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit. , p. 475.
% Elena Tacciu, op. cit. , p. 191, 192.
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focul sunt semne ale sacrului si marci ale dimensiunii mitice a lumii imaginate. Altadata,
lebede argintoase se inhama, intinzandu-si aripile, la luntrea magului, si o trag cantand. Daca
semnul poetic vultur implica ideea transcenderii, a plutirii dincolo de limite, semnul papagal
se situeaza la limita opusd, devenind simbol al finitudinii, lipsei de har, al celor care Tsi
consuma existenta in mediocritate. O, teatru de papuse...zvon de vorbe omenesti,/ Povestesc
ca papagalii mii de glume si povesti/ Fard ca sa le priceapa...(Scrisoarea 1V, p. 141). Satira
vizeaza oamenii comuni, simple fantose lipsite de originalitate, a caror majora vina este de a
nu pricepe talcul povestilor, pe care le reiau automat.

La nivel ontologic, semnul pasdre se afla in contiguitate cu semne ale absolutului,
izvorul, codrul, marea: Ce cauti unde bate luna/ Pe-un alb izvor tremurator/ Si unde pasarile-
ntr-una/ Se-ntrec cu glas ciripitor? (Diana, p. 198). Pasarile individualizeaza izvorul, simbol
al vesniciei, si sunt definite prin cantec, element fundamental al armoniei universale. In La
mijloc de codru: La mijloc de codru des/ Toate pasarile ies,/ Din huceag de alunis,/ La
voiosul luminis,/ Luminis de ldngd baltd,/ Care-n trestia inaltd/ Legandndu-se din unde,/ Tn
adancu-i se patrunde/ Si de luna si de soare/ Si de pasari calatoare,/ Si de luna si de stele/ Si
de zbor de rindurele/ Si de chipul dragei mele. (p. 188). Spatiu-oglinda, genezic, balta preia
elementele naturii incarcate de sacralitate, ,,leganandu-se din unde”, miscarea amintind, ca si
cantecul, de cosmogonie. Oglindireca inseamna sublimare, cuprinderea esentelor. Este
interesant de observat ca ipostaza feminina este integrata printre imaginile vesniciei, luna,
soarele, stelele. In Freamdt de codru: Cucul cintd, mierle, presuri—| Cine stie sa le-asculte?/
Ale pasarilor neamuri/ Ciripesc pitite-n ramuri/ Si vorbesc cu-atit de multe/ Tnzelesuri. (p.
115).

Raportul dintre fiinta umana si fiinta lumii se circumscrie, la un prim nivel,
incercdrilor de descifrare a sensurilor acesteia din urma. Pasarile vorbesc cu multe intelesuri,
sunt semne ale lumii care se cer patrunse. In Codru si salon: Mama-i stia atitea povesti, pe
cite fuse/ Torsese in viatd...deci ea I-au invatat/ Sa tilcuiasca semne s-a pasarilor spuse/ Si
murmura cuminte a riului curat. // Tn curgerea de ape, pe-a frunzelor sunare,/ Tn dulcele-
nmiitul al paserilor grai [...]/ A firii dulce limba de el era-nteleasa/ Si 1l implea de cintec,
cum 1l implea de dor. (p. 528). Fiintarea in concordanta cu lumea mitica a basmelor reprezinta
o conditie a intelegerii semnelor lumii. Pasarile care comunica, cu graiul dulce, semn al
armoniei, sunt manifestari ale unei alte parti a universului, diferite de cea care poate fi luata in
posesie prin cunoasterea empirica. Graiul, spusele fac parte din limba dulce a firii care, odata
intelese, il reintegreaza pe om in armonia universald. Dorul implica nostalgia originilor,

reintoarcerea la matca. Fiinta lumii se deschide omului intr-o miscare de coboréare si i se
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reveld Tn muzicalitatea elementelor apropiate: freamatul de frunze, murmurul raului, graiul
pasarilor.

In Din cerurile-albastre (Din cerurile-albastre/ Luceferi se desfac,/ Zimbind iubirii
noastre/ Si undelor pe lac. / De glasul pasarelelor/ Pe ginduri codru-i pus. | O stelelor,
stelelor,/ Unde v-afi dus?, p. 599), relatia dintre finit si infinit este sustinuta in plan lexical de
pluralul ,,cerurile”, ,luceferi”, ,,undelor” si singularul ,,iubirea noastra”. Planul terestru este
reprezentat de unde si iubire, elemente care se situeaza sub ceruri si la care se raporteaza in
acelasi mod luceferii, ,,zambind”. Codrul se impregneaza de reflexivitatea specifica omului,
»Pe ginduri-i pus” de gasul pasarelelor. Conditia limitata a fiintei umane, care traieste Tntr-un
orizont stramt, Tn provizoriu, starneste ,,plansul pasarilor” : Ci asculfi de pdasarele/ Ciripind in
verde cring,/ Cum de-amoru-ne-ntre ele/ Sfatuindu-se ne pling.” (Zboar-al noptii negru
fluture, p. 584). Daca in Freamdt de codru intrebarea retorica ,,Cine stie sa le-asculte?”
marca scepticismul eului poetic cu privire la posibilitatea omului de a descifra intelesurile
multe ale pasarilor, in Zboar-al noprii negru flutur, comprehensiunea Fiintei lumii de catre
fiinta umana este implinita. Situatd sub ,teiul nalt si vechi”, Axis mundi, simbol al
atemporalitdtii, omul aude jalnic in urechi ,,Cantec dulce ca de vraja”, ,,sunetele sfinte” ale
nceputurilor, care anuleaza temporalitatea: lara sunetele sfinte/ Misca jalnic al tau piept:/ Nu
mai cugeri nainte,/ Nici nu cauti indarapt. Il Ci asculti de pasarele. (p. 584). Starea muzicala
reprezintd o eliberare de gandul constrangator, neputincios. Aceeasi trecere de la cugetare la
starea muzicald purd se identifica si n sonetul Cand glasul gandurilor tace, despre care
George Popa afirma ca: ,,Sonetul cu acest nume realizeaza o experientd poetica particulara:
suspendarea gandirii, purificarea constiintei de procesele mentale rezultate din imixtiunea
multitudinii de voci ale lumii din afara care distrag eul poetului si 1l risipesc, 1l cheltuie
exterioritatii. Odata gandirea suspendata, ar fi putut urma acea stare de detasare, desprindere
de rest si de sine, vacuitate mistica denumita Nirvana de budism, Brahman de hinduism, Dao
de filosofia chineza, Deitate de Magistrul Eckhart... In realitate insi, odatd cu vacantarea
constiintei de vocile gandirii, in solitudinea creata poetul este inganat de cantul unei dulci
evlavii.”*

Semnul pasdre implica perspectiva spatialitatii si se inscrie pe trei niveluri de
semnificare: aproapele, planul contingent, departele, planul transcendent, si planul median,
intermediar. La nivel numenal, acestea corespund unor grade diferite de cunoastere si de

spiritualitate. Daca intr-un prim nivel de

% George Popa, op. cit. p. 76.
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manifestare, pasarile devin semne ale lumii vizibile, impregnate de sacru, la nivelul cel mai de
Sus, pasdrea echivaleaza semantic cu o cunoastere absoluta. Este pasarea maiastra. Maria, in
Sdarmanul Dionis, are o pasare maiastrd pe umeri, sSemn al trecerii intr-o stare diferita de cea
anterioara, instanta feminind fiind ea insasi un creator, de grad secund, caci pasdrea si
cantecul ei amintesc de o cosmogonie ce are la baza tocmai muzica, sunetul care a facut sa
vibreze intregul univers, pentru a deveni. Tnainte de a dormi, ea se ruga in acelasi timp cu
stelele care ,,sunau rugdciunea universului”. Cuplul traieste momente de fericire maxima,
diferentele si ruptura fiind anulate. Visau améandoi acelasi vis, proiectie onirica a lui Dionis de
a se intregi, de a fi una cu celalalt. Zana Miradoniz prinde-o pasare maiastra de aur, se asaza
pe aripile ei si zboara printre stele. In Memento mori, zana Dochia cheami o pasire maiastra
care i se asaza pe umar; Cind acea pasare cintd, lumea ride-n bucurie (p. 352) si Pe-umarul
Dochiei mindre cinta pasdrea maiastra,/ Valuri rid si-ntunecoasa mind lumea lor albastra.
(p. 353). In Codru si salon, instanta feminina exclama: Ah! cum nu sint — ea strigd — 0 pasere
maiastra,/ Cu penele de aur ca paserile-n rai;/ La Sfanta Joi m-as duce, (p. 528).

Daca in planul imediat, ca manifestari ale sacrului, cu cele doua parti (fanicd — cea
care se aratd si criptica — cea care se cere dezlegata), semnul poetic pasdare este la plural
(semn al ancordrii lor in multitudinea izvorata din Unul) si apare intotdeauna articulat hotarat,
marcda a gradului maxim de cunoastere, Tn planul transcendent, semnul pasdrea mdaiastra
reprezintd sacrul. Lexemul pasdre apare articulat hotarat, simbol al inefabilului si al intuitiei
unei supraindividualitati, niciodatd pe deplin identificabild, numita sau definitd. Prezentd in
mitologia romaneasca, pasdrea mdiastrd cu puteri magice este reprezentata si de Brancusi.
Sculptorul a cautat sa materializeze esenta zborului, ascensiunea catre transcendenta si lumea
Ideilor pure. Tn Aforismele sale, Brancusi marturiseste ca: ,, Toatd viata mea am ciutat numai
esenta zborului. A zbura: ce fericire!...Nu mai sunt de mult pe aceasta lume, m-am detasat de
persoana mea. Sunt departe de mine si pasesc printre lucruri esentiale.”®* Conditia creatiei
este, in viziunea sculptorului, iesirea din propriul eu, pana la unirea cu substanta divina,
eternd. Opera pastreazd in sine urme ale zbuciumului creator, ale luptei cu materia, dar
reflecta misterios si adevarul prim, unic, din care s-a infruptat artistul. Zborul se leaga de
cautare, de dorinta creatorului de a se cufunda in Marele Tot ca descoperire a lumii aurorale.
Lucian Blaga in Pasdrea sfintd, poem inchinat lui Bréncusi, Tnscrie pasarea intr-0
atemporalitate de dinainte de facere: Ai trait cindva in funduri de mare/ si focul solar I-ai

ocolit pe deaproape. / In pdduri plutitoare-ai strigat/ prelung deasupra intaielor ape.*

¥1 Constantin Brancusi, Aforisme, apud Al. Piru, op. cit. , 312.
%2 |_ucian Blaga, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 81.
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Sunetul prelung al pasarii ca manifestare de sine este asemenea logosului creator. Adverbul
prelung sugereaza la nivel fonetic prin consoanele lichide r si | alunecarea necontenita,
desavarsirea creatiei, care se iveste luminoasa din apele haotice primordiale. Zborului genezic
i se asociaza cantecul de aur rotind, verbul la gerunziu marcand continua desfasurare a
nceputurilor. Opusa celor bantuiti de spaime provocate de enigmele moarte, pasarea dainuie,
asemenea creatorului si operei, care depasesc timpul: Din vazduhul boltitelor tale amiezi/
ghicesti In adancuri toate misterele/ nalfd-te fira sfarsit,/ dar si nu ne descoperi niciodatd
ceea ce Vezi.

Tn creatia eminesciand, doud verbe sugereazi avantul poetului citre lumi siderale,
tainice, care se refuza omului obisnuit: a indlfa si a se cufunda. In Floare albastrd,
consideratd de Vladimir Streinu embrionul poeticii eminesciene, VOcatia uranica a creatorului
se intélneste Tn discursul fetei: lar te-ai cufundat in stele/ Si in nori si-n ceruri nalte? (p. 62).
Motivat intru poeticitate, verbul reflexiv dinamic te-ai cufundat implica participarea totald a
subiectului la cunoastere. Dominanta, functia poetica proiecteaza, dupda Roman Jakobson,
principiul echivalentei de pe axa selectiei pe axa combinatiei. Devierea se redreseaza prin
metafora, inovatie semanticd de ordin lexical si predicativ, care apartine deopotriva nivelului
cuvantului si nivelului frazei. Omul inchide in sine o lume, o ordoneaza potrivit subiectivitatii
sale. Zborul invers, catre launtrul fiintei, sugereaza transgresarea catre lumea pura a spiritului.
Luarea in posesie a lumii presupune concentrarea n sine, coborére in adancul fiintei, pentru a
se uni, paradoxal, cu misterele universului, ajungandu-se la echilibrul perfect intre
macrocosmos si microcosmos. Atitudinea contemplativa proprie geniului este reluata in Oda
(Tn metru antic): Pururi tindr, infasurat In manta-mi,/ Ochii mei naltam visdtori la steaua/
Singuratatii. (p. 172) Predicatia, facultatea de a comunica prin raportare la realitate, cu
mijloace lingvistice, reprezentari din constiinta subiectului, este subordonata verbului, nu
intamplator la timpul imperfect, ,nédltam”. Cele doua verbe, te-ai cufundat din Floare
albastrd si naltam din Odi (In metru antic) exprimi aceleasi stiri inefabile de proiectie a
sinelui in cosmosul interior.

Pasarea—cantec, pasdarea—zbor si pasdrea—gand sunt reprezentari ale unor moduri de
a fi: Fiinta lumii si fiinta umana. Planul intermediar sta sub semnul zborului, al desprinderii de
finitudine, de conditionari de tot felul, in vederea unei transgresari spre lumea pura. Miscarea
se opune staticului. Miscare fie in sensul de iesire din sine si de unire cu altceva, prin
intelectul extatic, fie de interiorizare a lumii in sine. Daca asa cum am afirmat mai sus,
Miscarea reprezinta inceputul genezei lumii, migcarea creatoare de lumi este proprie poetului,

geniului si se realizeaza prin gand: Cum intre cer si mare trec pasarile stol,/ Trec gindurile
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mele a sufletului gol (Apari sa dai lumind, p. 622), Prin minte-un stol de negre ginduri trec
(In lira-mi geme si suspin-un cint, p. 480), Cum zboard ingerii din stele-n stele, / Barzii zbor
(Ondina, p. 238), al mintii zbor de foc cutezator... (Dumnezeu si om, p. 410), Ca gindurilor
mele aripe sd le pui. // Aripe, ca sa stie ce e desertaciunea. (Povestea magului caldtor in
stele, p. 379) . In interpretarea lui George Calinescu, zborul in creatia eminesciani este legat
de considerarea lumii din perspectiva cosmica: ,,Imaginea de zbor nu este la Eminescu un
simplu amanunt literar. Cand e intensd, exprima un sentiment mult mai adéanc, acela al
dependentei de cer. Magul calator zboara, insa calare pe o stea si din stea in stea. Dionis se
ridica in aer, 1nsd spre a ajunge in luna, de unde are privelistea universala a lumilor siderale.
Neptunismul e corelativ cu vocatia cosmica.”*® Tnteles metonimic, prin aripa si zbor, semnul
pasdre se substituie cunoasterii si initierii. Gandul ca instaurator de lumi arhetipale se
asociaza rostirii-cantec. Aripa Somniei, simbol al transcenderii, se metamorfozeaza in regimul
oniric in aripa ingerului, semn al transcendentei insesi. Somnul aripa lui si-o ridica si zboara,
ducand feciorul de imparat in lumea de vis,/[...] Si dus el se simte in lumi luminoase/ Tn
corure sfinte, prin stele-auroase. / Aude cum suna aripa de-argint. [...] E beat de a visului
lunga magie,/ In brage-i pe inger mai tare-a cuprins/ Si umbra suride, cu-aripa-I minglie/ Si
gura-si apleaca in dulce betie,/ 1-apasa pe buze-i sarutu-i aprins. (Povestea magului calator
n stele, p. 389). Universul oniric se defineste prin /umina (cdmp semantic pregnant din care
fac parte termenii auroase, argint, luminoase) si cantec, principii de Tntemeiere a lumilor
ontologice si semantice. Tnceput de extinctie a constiingei, somnul implica si o trezie in spatii
infinite, magice, in care gandirea este liberd sd creeze. Creatorul se abandoneazd cu patima
acestui univers pe care il transformd in superioard locuintd a spiritului. In De cate ori,
iubito..., aripa ostenita este o expresie a suspendarii creatiei si a risipirii avantului creator,
dar si sugestie a pierderii iubirii: O pasare pluteste cu aripi ostenite,/ Pe cand a ei pereche
nainte tot s-a dus/ C-un pilc intreg de pasari, pierzindu-se-n apus. (p. 108).

In reveria de sorginte romantica, iubita este deseori asociatid ingerului si pasarii,
ambele semne ale transcenderii. In alteritatea feminina eul isi proiecteaza sinele si intuieste
esenta celuilalt, ca rasfringere a propriei substante. Este o pregétire de zbor in lirica erotica,
femeia madonizata fiind definitd de imponderabilitate, de trecere in lumea sacra: Rafael[...]/
Te-a vazut plutind regina printre ingerii din cer. (Venere si Madona, p. 42), Te vad ca o
umbra de-argint stralucita,/ Cu aripi ridicate la ceruri pornita,/ Suind, palid suflet, a norilor

schele, / Prin ploaie de raze, ninsoare de stele. (Mortua est!, p. 48), Si noaptea din nori/ Pe-

¥ G. Cilinescu, op. cit., p. 220-221.

22



aripi de fiori/ Atinge usoara, cu gindul,/ Pamintul (Ondina, p. 236), Si ma tem privind la
tine...cdci ti-0 jur: nu m-as mira/ Dac-ai prinde aripi albe si la ceruri ai zbura/ Privind lumea
cea profand cum se pierde in abis. (De ce sd mori tu?, p. 244). In Inger de paza, eul liric Tsi
recunoaste ingerul pazitor in instanta feminina: Cind sufletu-mi noaptea veghea in estaze,/
Vedeam ca in vis pe-al meu inger de paza,/ Incins cu o haind de umbre si raze, C-asuprd-mi
c-un zimbet aripile-a-ntins;[...] O,-nchide lungi genele tale,/ Sa pot recunoaste trasurile-fi
pale—/ Cdci tu... tu esti el. (p. 51). In planul mundan, femeia, insotita de dublul siu in plan
metafizic, este o alternativa a lumii absolutului care poate fi luata in posesie prin intelectul
extatic. Dar ce vad: pe-a umbrei tale umeri vii ce se intinde?/ Doud umbre de aripe ce se
Miscd tremurinde,/ Doud aripe de umbrd catre ceruri ridicate. (Inger si demon, p. 59)

Un rol esential in deplasarea si orientarea catre esenta alteritatii 1i revine privirii.
Privirea stabileste o relatie de interdependenta intre privitor si obiectul sau realitatea supusa
privirii, Tntre subiect si obiect. Ea dezleaga ,,misterul” in care se infasoara obiectul, realitatea
pre-existentd numirii lui prin limba cu ajutorul privirii, si defineste si privitorul. Privirea
actioneaza pe doua planuri diferite: unul de suprafata, cand omul ia cunostinta de obiectul
respectiv asa cum i se prezinta lui, cu trasaturile ce pot fi descrise, si, pe de alta parte, pe un
plan sau nivel de profunzime, cand ochiul descopera sau, mai bine zis, intuieste sensul ascuns,
tainic al obiectului privit. Cu alte cuvinte, un plan al profanului si unul al sacrului. Si daca
privirea nu mai poate fi orientata catre exterior in vedere locuirii superioare in celdlalt, in
sensul refacerii unitatii fiintei, caci zana cu chipul de inger muiat in lumina nu se mai
concretizeaza, exista posibilitatea re-facerii in sine a imaginii acesteia, sugestie a androginiei:
De n-a fost — imagina-ti singur in tine/ Un inger din ceriuri cu aripi senine,// Pe care deodatd
cu sufletul tau/ Pe lume-| trimise de sus Dumnezeu. (Care-o fi in lume...,p. 222).

Raportul tensionat intre fiinta si lume, Tntre creator si operd, reflectia adanca si
cautarea sau imaginarea unui sens al trairii, fiintarea in orizontul cunoasterii de sine, situarea
n interval, intre lume si divinitate ca poli esentiali sunt cateva dintre coordonatele creatiei
eminesciene care isi gasesc expresia in semnul si simbolul pasdre.

Prin semnificatiile sale (pasdrea-cantec, pasarea-zbor si pasarea-gand), pasdrea

devine unul din cuvintele care intemeiaza casa Fiingei in viziunea eminesciana.
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