


Ne intrebam: cum mergem mai departe?

Nietzsche zicea: ,,O si vini o vreme — si a si venit — In care nu
va mai exista aproapele, ci departele nostru”. Era ateu si recunogtea
cu durere ci nu-L mai are pe Dumnezeu. Isi numea ateismul
Linfirmitatea mea”.

Astazi nu ne intereseazd trecutul, numai prezentul. Asta ne
taie ridicinile; iar o lume firi ridicini este o lume fird morali.

Nu se poate trii fird modele.
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Argument

E normal ca actiuni necesare, legitime, cum sunt aceste colocvii inchinate
doamnei academician Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, si se
constituie cu o constiinta a continuitatii, care opereaza si care dio organicitate
efortului nostru, al Fundatiei care ii poarta numele.

Continuitatea apare destul de limpede, daci ne amintim ci tema
tensiunii intre etic i estetic a rdsarit in chip firesc din dezbaterile din anul
anterior, 2007. Cred ci explicit a formulat-o doamna Teodora Stanciu,
ea dealtminteri desfasurind la Radio, in jurul polaritatii ezic — estetic niste
concentriri de energie creatoare, foarte pretioase intr-o culturd deseori
dezorientatd cum e aceea a momentului in care triim. Si astfel ne simgeam
fideli gindului care anima actiunea si devotiunea Maicii Benedicta, a doamnei
Zoe Dumitrescu-Busulenga.

Eticismul era, la ea, un impuls care nu avea nevoie de vorbe mari, dar
dubla din adinc, ca un fel de pinza freatica, intinderea cercetirilor celor mai
variate, caracteristice acestui spirit multilateral format si cu o curiozitate
mereu iscoditoare. Sa ne bucuram, deci, ci punem un scrupul de fidelitate in
aceasta alegere a temei, care raspunde si vocatiei locurilor, pentru ci factorul
religios intra firesc in aceastd ecuatie ezic—estetic. In acelasi timp se produce prin
formularea noastra, prin alegerea acestei teme, o voluntara deschidere catre
aspecte contemporane ale existentei sociale care intereseazi, care afecteazd
straturi largi ale populatiei si mai ales ale populatiei juvenile.

Colocviul incepe cu o tema, care are ecouri vaste in filosofia culturii,
ducind spre Hegel, si spre alte spirite mari, — moralitatea istoriei — pe care o
trateazi academicianul Alexandru Zub.

In Invitatia pentru colocviu ne-am ingaduit si facem, cu titlu de instigatie,
si citeva trimiteri la preocupari, la angoase si la flageluri contemporane: parada
erosului, ipocriziile legate de politically correct si de alte imprejurari ale vietii,
nu numai diplomatice, dar si convenit consensuale.

Cred ci e cazul, asezindu-ne destul de sus in gindire, aga cum ficea
doamna Zoe, si nu ocolim si asemenea aspecte, deseori aspre, cu care ne
interpeleaza realitatea contemporand, neuitind nicio clipa ci aceastd tensiune,
pe care o detectim intre cei doi poli, intre etic si estetic, este un semn al unui



energetism contemporan, al unor determinari inevitabile ale epocii noastre.

S pastrim intactd tensiunea gindirii, cred ciacesta e unul din indemnurile
de cipetenie pe care le extragem din exemplul si din gindirea doamnei Zoe
Dumitrescu-Bugulenga, o tensiune care nu se adoarme de clisee. Existd la
noi, in ce priveste raporturile din artd, intre etic si estetic, referinte care au
legitimitatea lor, de pildd Petru Comarnescu — Kalokagathon, dar care riscd si
apard putin soporifice. Pentru c¢i nu e indeajuns numai sa pronuntim in chip
pios dezideratul unei uniri, ci este vorba si traim aceasti nevoie, izbindu-ne
de asprimi care caracterizeazd epoca noastrd, si impunindu-ne o sinceritate a
abordarii care sd ne faci eficienti si respectabili.

Incercarea noastri de a lirgi componenta colocviului, de a-i asocia o
serie de tineri cercetdtori, care au dovedit agerime si curiozitate pentru
domenii variate, pentru relatii variate intre piscuri ale gindirii si ale creatiei
contemporane, raspunde nevoii pe care o resimtea doamna Zoe, de a se adresa
tineretului, de a avea in preajma sa spirite tinere. Si asta constituie, in acelasi
timp, pentru noi, ocazia unei verificari a ceea ce este legitim in eforturile
intelectuale ale acestor colocvii. O parafrazez pe o mare poetd, Proust o
declara imens de importantd, e vorba de Anna de Noailles, care spunea despre
sine: Je suis inutile et irremplacable (Sunt inutila si de neinlocuit), si consider
cd sunt lucruri care pot si para inutile, care pot sa pari restrinse, experiente
inca seminale, dar care contin o putere de expansiune intelectuald care si le
faca cu adevirat indispensabile. Si cred ci, bine articulate, versantele eticului
si esteticului ne aseazd pe o axa cu adevirat esentiald.

Intr-o foarte frumoasi explorare din La Quinzaine Littéraire, condusi de
Nadeau, una dintre colaboratoare, fiica scriitoarei Nathalie Sarraute, a lansat
o anchetd ,,Que sauveriez-vous du XX-éme siecle?” (Ce-ati salva din secolul
al XX-lea?) E o problemai pe care ar trebui sd avem curajul sa ne-o punem. Se
vinturd atitea lucruri, se succed cu atita precipitare, incit nevoia, nu de a ne
fixa intr-un model inghetat, dar de a ciuta sa stabilim un bilant al lucrurilor
demne de a fi triite si retrdite, ar trebui sd ne preocupe.

Printre lucrurile de salvat cred ci sunt si aceste apetente ale spiritului
ce ne intorc spre domeniul sacrului cu o gravitate pe care secolul al XIX-lea
o pierduse §i pe care noi suntem mai apti acum si o regasim. Cunoasteti
formula aceea atribuitd lui Malraux privind secolul al XXI-lea, dominat
de sacru, reprezentind o intuitie a unor procese care incep tot mai mult si
defineasca umanitatea contemporani; citeodatd impingind-o la fanatisme
inspaimintitoare, alteori iluminind o intoarcere, o plonjare spre strafundurile
fiintei sufletesti, dincolo de progresele tehnologiei si de ceea ce este civilizatie
epidermic exterioara.

Ne asezam cu aceastd perseverenta, cred, pe un f?lga§ sanatos, care e bine
sd ne caracterizeze. La sfirsitul intilnirii noastre oferim Caietele de la Putna I,
volumul ce contine actele colocviului T7aditie spirituali romdneasca si deschidere



spre universal. Ele aratd un total care este incitant si care consolideaza ideea ca
asemenea intilniri sunt fertile intr-un plan autentic.

Ceea ce a citit Parintele Staret din paginile de memorialistica ale IPS
Bartolomeu mi-a adus aminte o imprejurare pariziand. Conduceam la
UNESCO o mare dezbatere prilejuitd de centenarul lui Picasso: cu unii mari
artisti ai epocii si critici foarte cunoscuti, Wifredo Lam, Serge Lifar, Matta,
Michql Leiris, bunaoara. Si una dintre marturiile cele mai interesante fu aceea
a lui Edouard Pignon, prieten foarte fidel al lui Picasso care venea de lingd
Toulon, unde locuia, si-si confrunte experienta cu gloriosul siu confrate,
la castelul Vauvenargues, sau la Mougins, in Provence. Picasso era de o
productivitate imensd, avea ce ardta si avea ce vorbi despre pictura. Era si de
o inteligenta de artist fabuloasa. Dar dupa o zi, maximum, povestea Pignon,
aceasta desf?1§urare, aceasti frenezie creatoare, 1i didea o asemenea mincirime,
o nerabdare de lucru, ca nu putea si mai ramina. Simtea imperativ ci trebuie
sa se Intoarci in atelier.

Am recunoscut ceva din acest impuls de a se intoarce la masa de lucru, nu
dintr-o grafomanie oarecare, dar din aceasta sinitoasi nevoie, la Mitropolitul
Bartolomeu. Cici din nucleul acela al intilnirilor fard nimic compassé, fara
nimic rigid, de la Varatec, s-a nutrit impulsul unui scris asiduu, al unor intilniri
peste meridiane — Cerurile Oltului, de pilda. Aceasta carte a IPS Bartolomeu,
nu destul de cunoscutd, aseaza Oltenia la o inaltime a admiratiei si a datoriei
noastre de cunoastere, comparabild cu Bucovina si cu alte zone pe care de
multa vreme ne-am obisnuit si le frecventam.

latd exemple de deschidere pe care le strijuiesc amintirile legate de
doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga.

Cind se aude de etici, mai ales la oameni tineri, existi un mic reflex,
n-as spune de aparare, dar de agasare — biziie o musci ce ne supiri: ,,Ce vor
moralistii dstia? De ce ne tulburd bucuria de viatd?”. Or eu cred ca trebuie
sa intelegem ci asemenea probleme, daci le discutim, le discutim dintr-o
nevoie cu mult mai larga, care depaseste instantele acestea etajate, stratificate,
educator-educat. Toatd lumea este implicatd intr-o fericitd functionare a
valorilor care se transmit prin educatie. Sportul, care acum aduce etica la
modul cenzurii, al politiei, — sd vezi daci s-a drogat sau nu campionul -, in
Grecia, la Olimpiade, era inteles cu asemenea nobild rigoare, incit daca se
producea un fenomen, si era foarte rar, de trisare, cea care plitea, si plitea
greu (se vad si astdzi marturiile la Olympia), era cetatea care daduse nagtere
trisorului, vinovatului. Deci era o implicare, o responsabilitate asumatd de
intreaga colectivitate.

Etica aceasta ne intereseazi, care ne prinde si ne cuprinde pe toti. Astfel
incit e necesard o precizare. Andrei Plesu ficea aceastd distinctie, pe care o
socotesc foarte utild, adevirata pentru noi toti: daci vorbim de etica, nu ne
asezdm intr-un fel de instantd superioard; mai degraba intr-un interval. Asta



inseamnd o deschidere, inseamna o capacitate de interventie supld, imediat
eficientd, si nu o postura care si se constituie abuziv si, pina la urma, cu efecte
contra-productive. Cu atare ginduri am participat la acest colocviu, fird a
poza in educatori ai natiei, in procurori ai natiei, cum sunt unii care n-au prea
dat semne de viatd in anii grei, dar acum judeci toatd suflarea romaneasca,
pentru ce ar fi trebuit sa faca si n-a ficut.

In numele tuturor multumesc Inaltpreasfintitului Teofan, Mitropolitul
Moldovei, care o admira in chip deosebit pe doamna Zoe. El este si rimine
un mare prieten al acestui loc de reculegere inalt spirituald care-i Putna. $i
salutul sau, acest tor gindul cel bun pe care ni l-a transmis prin Pirintele Staret,
inseamnd foarte mult. Existd o bunitate esentiald, care-i mai pretioasi decit
iscusinta inteligentei. Beethoven, ajuns la suprema maturitate, marturisea ca
singurul lucru care ii mai impune este bunitatea. Acest leu intratabil care-l
speriase pe Goethe — mult mai conformist — s asume o atare confesiune!
Ne dim seama ce pondere adinci are o asemenea trdire. Si aceasta pentru
cd bunitatea contine induntrul ei o rasuflare de Sus — Theodor din Edessa
spune in Filocalie: ,,Credinta este bunitatea bine ordonata”. Aceasta inerentd
a bunititii, in faptele de suprema spiritualitate, e un lucru la care trebuie
sa meditam, pentru ci e din spatiul practicii de fiecare zi, al eticii menita si
treacd in habitudini. Si in sensul acesta, dezbaterea de acum ne inarmeaza nu
numai pentru subtile consideratii teoretice, dar si pentru a fiptui cu dreptate,
cu vrednicie, in timpurile care ne stau in fata.

Eu vreau si multumesc tuturor celor care s-au ostenit pentru a fi prezenti
la colocviu. Ti multumesc stiruitor profesorului Bruno Mazzoni, care ne-a
adus un mesaj din partea profesoarei Rosa del Conte, o distinsa autoritate a
domeniului umanistic. $i-a sirbatorit anul trecut centenarul, si l-a sarbatorit
in bune dispozitii mentale, cu o vivacitate exemplard. Ea este autoarea unei
carti foarte importante, Eminescu sau despre absolut, apiruta la inceputul anilor
’60, cind critica noastri era foarte reticenti cu privire la asemenea perspective,
cind inca bintuia un reductionism al determinismelor grosiere. Doamna Zoe,
care-i era prietena si tinea foarte mult la experienta spirituala a Rosei del
Conte, a comentat in Secolul 20 aceastd carte, incit se pare ci ne unim din nou
peste decenii, intr-un fel semnificativ.



Altar

Mariana Macri: fatidicul unor filiatii superioare

Anul trecut, in spiritul relatiilor dintre domenii la care era atenta doamna
Zoe, am organizat la Putna o expozitie unde se aflau citeva piese de picturd
importante ce-i apartinusera, semnate Horia Bernea, Henri Catargi, Ion Alin
Gheorghiu, dar si portretul de accent acut izbindit de sculptorul Gh. D.
Anghel. Se addugau, intr-o felice confluenta, reprezentanti ai grupului Prolog,
incepdtori ai unei aventuri de purism programatic, aspirind spre intangibilul
luminii necreate.

Anul acesta, obtinind aprobarea gazdelor noastre, am indriznit si fac
apel la un singur autor. Este vorba de regretata Mariana Macri, fiinta de o
blinda austeritate, care a practicat tapiseria, o artd sumptuard, dar inteleasd
intr-un spirit de severa despuiere, cu adevarat rar in Romania. Din petice, ca
sa folosesc un termen arghezian, ea izbutea si alcituiasca niste simboluri de o
mare gravitate: Porti, praguri citre dincolo, cdriri, un fel de griding mirifica,
o scard, stribatutd de un fel de catena launtricd, precum un lant al métiniilor.
Sustinerea cromatica vidind o putere a griurilor si a negrurilor, transind prin



contrast cu tot ceea ce era veselie ineptd in pictura noastrd din anii ’60.

Ii orinduisem o expozitie acum doi ani la Palatul Cotroceni in care
s-au vazut citeva din aceste piese. Am vestit-o despre gindul nostru de a o
asocia sirbitorilor Putnei si, la putind vreme dupd aceea, ea ne-a parasit. Dar
o lumina aceastd figiduinga, de a se aseza intr-un context pe care il stima
profund.

Era fata parintelui Avramescu, o personalitate foarte interesantd, care a
facut literaturd de avangarda la Bilete de Papagal, cu mari curiozititi pentru
alchimie, pentru magie chiar, care dupd aceea s-a convertit si a intrat in plin
in rigorile Ortodoxiei, a devenit preot. Este interesant cd semna in tinerete
,Uranus”. Marea planetd Uranus a fost descoperitd de un faimos astronom
germano-britanic, Sir William Herschel, la 1787. El a descoperit si o parte
din sateli;i, iar primii doi pe care i-a vazut au fost botezagi cu nume luate
din Shakespeare, Oberon si Titania. Vedeti, ne veghiaza de mult un geniu al
legaturilor tainice dintre stiinte si arte. Si cred ca sub acest semn s-a asezat, de
asemeni, nu o datd, si visarea doamnei Zoe, — incit expozitia la care va invit
e bine situatd aici, nu printr-un hazard, ci, mai degraba, prin fatidicul unor
filiatii superioare.

Reusitele Marianei Macri se raporteaza ideal la exemplul broderiilor care
exista aici, Maria de Mangop, in primul rind, o piesd extraordinari a artei
noastre medievale. Si ea elabora, la rindul ei, cu acul niste ample alcituiri,
un Epitaf, o si vedeti, o piesa parca magnific striluminata. Ultima lucrare, pe
care, regretabil, n-am putut-o aduce, era un Epizaf inalt, un fel de spumegare
de stofe si matasuri albe, de suprapuneri cusute, cu niste efecte paradoxale. E
un omagiu Bizangului si mai ales tapiseriilor si broderiilor celebre, din secolele
XIV-XV.

Noi am ficut impreuna cu regretatul meu colaborator, tinarul Daniel
Chiribes, care a fost aici si a lucrat la Putna, inainte de a ne périsi acum
citeva luni, — doamna lui se afld printre noi —, am facut citeva filme despre
Mariana Macri, in care tocmai incercam si scoatem la iveald filonul acesta
de poeticitate inerentd. Din atare filme si evociri, care datoreaza enorm
lui Daniel Chiribes, se poate extrage un sentiment de apartenenta la date
categorice ale spiritualitatii noastre, care duc spre Bizant, dar, in acelasi timp,
manifestd deschideri citre o serie de experiente contemporane; probiand
ceea ce spuneam mai inainte — ca sacrul nu este azi un lux otios, ci o nevoie
esentiald a spiritului contemporan.

Dan Haulica
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Colocviul
Epoca noastra — tensiunea etic-estetic

Putna, 20-22 august 2008
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IPS Pimen,

Stimati invitati,

Prin ceea ce v-ati propus, prin ceea ce faceti dumneavoastri, ne indreptati
gandurile, mintile si inimile citre Dumnezeu, citre slavitul Voievod Stefan
cel Mare, citre valorile spiritului si citre valorile materiei care trebuie si
slujeasci spiritului. Ne-ati indreptat gAndurile citre ceea ce trebuie si facem
in momentul de fatd pentru cei din jurul nostru, pentru lumea de astazi, care
este la 0 cumpind de gandire, de voinga.

Trebuie si stdm in locul care ramine permanent neclintit, in barca
credintei, a Bisericii, a culturii. Pentru ci, asa cum stim, aceasta barca a stribatut
veacurile. Cateodatd mai usor, alteori mai greu, pentru ca spiritualitatea si
cultura, cu fatetele lor nepieritoare, celor care sunt instriinati de cultura si de
valorile credintei, nu totdeauna sunt placute. Ei nu percep adevirata lucrare si
adeviratul sens al acestor valori si unii chiar se pornesc cu vrajmasie impotriva.

Imi amintesc de acea perioadi de incercare pentru cultura neamului
nostru roméanesc, din perioada comunisti, cind oameni prezenti astizi
printre noi, ori absengi, dar pe care ii cinstim, au stiut cum si prezinte aceste
valori, promovandu-le, i, mai ales, ficind ca tinerii din acea vreme sa se
impirtiseasca din aceste valori.

In cursul dezbaterilor care vor urma se vor atinge multe laturi si fatete ale
problemelor spirituale, ale problemelor culturii. Pentru aceasta trebuie sa ne
bucurim si si-I multumim lui Dumnezeu.

Noi, cei de aici, vi multumim domniilor voastre, care sunteti atit de
incarcati de indatoriri, dar gisiti timp pentru actul de cultura, pentru suflet si
pentru binele obgtesc al irii, caci aceasta inseamna participarea dumenavoastrd
din aceste zile.

Multumim gazdei, Parintelui Staret, pentru contributia necesara ca
aceste lucriri sa se desfasoare asa cum trebuie, cu dreapti socoteala.

Vi multumim si Dumnezeu si ne ajute la ceea ce-i bun. Amin!
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Arhim. Melchisedec Velnic

Inaltpreasfintia Voastrd, stimati oaspeti ai manastirii Putna,

Daci preabunul Dumnezeu a rinduit ca Maica Benedicta sa fie asezata,
dupa trecerea la Domnul, aici, la Putna, ne-am striduit si noi, vietuitorii
mdnastirii, s preludim din mogtenirea Maicii Benedicta, din cuvintul ei, din
ceea ce ea a ldsat si si ducem mai departe, sd transmitem urmasilor. Nadajduim
cd lucrul acesta se va infiptui si in viitor; naddjduiesc i si cei care vor veni
dupi noi, cei ce suntem aici, la ménastire si la acest colocviu, si ducd mai
departe mesajul acesta al Putnei — de dragoste de neam si tara, de iubire de
frumos, de dragoste de culturd, de dragoste pentru viata noastrd cea adevarata,
duhovniceasca.

In ziua de astizi societatea inclini tot spre riu. Zilele acestea am avut o
discutie scurtd cu unul din cei care au venit pentru a lua un interviu, pentru
un ziar local, in preajma hramului minéstirii. El nu dorea si mi intrebe nimic
altceva decit despre numirul sarmalelor care se fac la minastirea Putna pentru
hram. M-am ridicat destul de suparat, chiar ursuz, si am spus:

- Aceasta vd intereseazd pe d-voastra?

- Pai, societatea aceasta dore§te.

- Bun, zic, si noi chiar trebuie si oferim semenilor nostri numai asemenea
informatii? Nu suntem, zic, doar un popor méncitor de sarmale. Si nici un
popor de traditori, de hoti, de desfrinati, de oameni de nimic. Suntem totusi
un neam cu radacini sfinte, ridacini care se adapa din singele attor straimosi
sfingi, care ne-au lasat o mostenire culturala si spirituald deosebita. Despre
acestea trebuie mai intii sa vorbim.

Reporterul s-a supdrat si a plecat.

Ne bucurim insa de prezenta domniilor voastre la Putna, la colocviul
de anul acesta, pe o temi deosebit de frumoasa: Epoca noastri si tensiunea
etic — estetic. As zice si eu: sa luim aminte la ce vremuri triim!

’ ’ . . . . . . v A .

Un cuvant de la Périntii duhovnicesti din Pateric spune ca in zilele cele
de apoi lumea se va schimba, ci oamenii vor avea mintea sucitd. Cuvantul
exact este mai dur, se zice ci ,lumea se va innebuni, iar cei care vor rimine
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sandtosi vor fi considerati ca sunt nebuni de citre cei care cu adevirat sunt
nebuni”.

In astfel de vremuri, din pacate, am ajuns sa trdim. De aceea a iubi ce
este bun, ce este frumos este o datorie a noastri. Avem datoria si scoatem in
evidentd frumusetea, binele, ceea ce ne leagd pe noi, ceea ce ne uneste, nu ceea
ce ne dezbina. Avem datoria, cum spunea Maica Benedicta de multe ori, ca
»aproapele sa nu fie departele, ci aproapele si-1 simtim cu adevarat langa noi”.
Si dragostea este aceea care ne uneste.

Anul trecut intreaga Ortodoxie I-a serbat pe sfintul Ioan Guri de Aur, la
1600 de ani de la moartea sa. As vrea sd amintesc un cuvant al sfAntului loan
Gura de Aur despre frumusetea sufletului:

JFrumusetea sufletului, ce inseamni? Ingelepciune, ingiduinti,
milostenie, iubire, dragoste de frati, dorinta de iubire, ascultare de Dumnezeu,
plinirea Legii, dreptate, cuget smerit. Acestea sunt frumusetile sufletului, prin
urmare acestea nu sunt de la fire, ci din vointa libera. Si cel ce nu le are, poate si
le primeasci, iar cel ce le are, dar se trAndaveste, le-a si pierdut. Ca frumusetea
sufletului vine din ascultare de Dumnezeu, si daca urmezi Acestuia, sufletul
urit leapadid uritenia si devine frumos. Frumusetea sufletului niciodatd nu
se vestejeste si chiar la batrinete are multi indragitori si intr-una infloreste”.

Cu ingiduinta dumneavoastrd, si luim aminte la ultima fraza:
,Frumusetea sufletului niciodati nu se vestejeste si chiar la batranete are mulgi
indragitori si intr-una infloreste”. Daca vom cugeta la cea care a fost Zoe
Dumitrescu-Busulenga, monahia Benedicta, la frumusetea sufletului ei, la
bogitia ei culturald si spirituald pe care a avut-o, cu totii ne atagim mai mult
de ea. Prezenta dumneavoastrd aici nu arata nimic altceva decat ca ceea ce a
agonisit frumusetea sufletului Maicii Benedicta continud si rodeasca si ne-a
facut pe noi toti astizi sa ne intAlnim aici la Putna si sd-i aducem un omagiu
deosebit inchinindu-i colocviul acesta.

Noi vd spunem tuturor ,Bun venit!” si naddjduim ca zilele acestea nu va
veti simti strdini in mijlocul nostru, ci impreuna vom forma o obste. O obste
iubitoare de frumos, de adevir, de dreptate, de tot ceea ce ne uneste, de tot
ceea ce ne leaga. Pentru ca fiecare dintre noi are ceva bun in el. Si bunul acela,
frumosul acela din el, pe acela avem datoria si-1 scoatem in evidenta, si daci
vom scoate in evidenta frumosul din noi, cu siguranta cd atunci cu totii vom
deveni mai buni.
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Rosa del Conte

Saluto della Professoressa Rosa Del Conte (Roma, 19 agosto 2008)

Con molto piacere, accogliendo il gentile invito degli organizzatori,
mando per iscritto il mio saluto a quanti partecipano al Convegno di Putna
del 20-22 agosto 2008. Lo avevo gia fatto, ma solo oralmente, lo scorso anno,
in occasione del I Convegno in memoria di Zoe Dumitrescu-Busulenga; mi
pare doveroso farlo anche quest’anno. Anzitutto, come ,,pegno” del fatto di
essere ancora in vita; poi, come segno di amicizia nei confronti di colei a cui il
Convegno ¢ dedicato; quindi, per ringraziare tutti i colleghi e amici rumeni e
rumenisti del loro ricordo e del loro affetto, che sento vicini anche ,,a distanza”;
infine, perché nel titolo di questo Convegno si parla—con riferimento all’epoca
attuale — di etica ed estetica, concetti filosofici che ritengo fondamentali nella
vita, nella letteratura, nello studio e nell’interpretazione delle opere letterarie.

Non ho, purtroppo, le forze per poter inviare un mio contributo, sia
pur piccolo, su questi temi e quindi mi limito a formulare a tutti i miei
pilt vivi auguri di buon lavoro. Vorrei pero ricordare che il principio greco
dellindissolubilita del buono e del bello ha superato i secoli e che proprio la
cultura rumena, che, attraverso la civiltd bizantina, affonda le sue radici nel
mondo greco, fornisce molti esempi di questa indissolubilita, primo fra tutti
quello della grande poesia di Mihai Eminescu, che ¢ caratterizzata da una
forte tensione etica ed estetica e che — come tutti i veri classici — ¢ sempre
attuale.

Roma, 19 august 2008, Rosa del Conte

E cu adevirat o mare bucurie pentru mine si trimit acest salut
participantilor la simpozionul care se desfisoara la Putna in zilele de 20-22
august 2008. Acest lucru l-am mai ficut, dar numai oral, si anul trecut, la
prima editie a colocviului inchinat memoriei doamnei academician Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Mi se pare o datorie si repet gestul si anul acesta,
inainte de toate pentru ci sunt incd in viatd, apoi ca un semn de prietenie
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pentru cea careia simpozionul ii este dedicat, mai apoi ca si le multumesc
tuturor colegilor si prietenilor romani si romanisti pentru amintirea si
afectiunea pe care mi-au aritat-o si si-i asigur de faptul ci ii simt aproape si
de la distantd. In sfarsit, in titlul acestui simpozion se vorbeste, cu referire la
epoca contemporand, despre etic si esteticd, doud concepte filosofice pe care
le socotesc fundamentale in existenta noastra, atit in literatura cart si in studiul
si interpretarea operelor literare.

Nu am din picate puterile necesare pentru a trimite o contributie, oricit
de mica, asupra acestor teme. Ma voi limita, prin urmare, la a adresa tuturor
participantilor cele mai vii urdri de succes in desfasurarea lucrarilor. Mi-ar
plicea totusi sa adaug ci principiul grecesc ce stabilea legatura indisolubild
intre ceea ce e bun si ceea ce e frumos a supravietuit secolelor si cd tocmai
cultura romana, care isi giseste ridacinile in lumea greaca prin filonul culturii
bizantine, oferd exemple multiple asupra acestei triinicii, dintre care primul
ne este oferit de poezia lui Mihai Eminescu, poezie ce se caracterizeazi
printr-o puternicd tensiune intre etic si estetic, un lucru mereu actual, cum se
intAmpla cu toti autorii cu adevirat clasici.
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IPS Bartolomeu,
Mitropolitul Clujului, Albei, Crisanei si Maramuresului

Iubite parinte staret, trimit un fragment de text' pe care i l-am figiduir
domnului Dan Hiulici pentru a fi folosit la pomenirea Maicii Benedicta. Cu
imbritisare, Bartolomeu al Clujului.

Prietenii md sfituiserd si nu mai pensionez, avertizindu-ma asupra
impactului psihologic, depresiv, inculcat de sentimentul inutilititii. Nu l-am
avut. Dupa ce decizia, prezentata de consilierul Marinescu, a fost semnati de
patriarh la 13 august, pensionarea mea devenea efectiva incepand cu data de
1 septembrie. A doua zi a avut loc receptia de rimas-bun la editurd, cind i-am
predat consilierului Sabin Verzan interimatul, dupa care am plecat acasi si am
continuat azi pagina inceputa ieri, din Rotonda plopilor aprinsi, pagind pe care
aveam s'o termin chiar in ziua urmitoare, la Varatec.

Acolo, pe teritoriul minastirii, dar mult in afara incintei, aveam excelente
conditii de lucru in apartamentul pe care episcopul pensionar Partenie
Ciopron mi-l pusese la dispozitie in casa construita de el, sus, la marginea
codrului.

Géndul de a avea un locsor intr'o ménastire era mai vechi, nu doar pentru
ci eram cilugar, dar si pentru ci orice scriitor simte nevoia unui spatiu linistit
in care sd poatd lucra la addpost de larma vietii cotidiene. Prima incercare fusese
la Cheia, cu rezultate bune, dar dupd ce m’am intors din inchisoare, in 1964,
ea nu mai exista ca asezimint monahal. Intre timp, ménistirea Cildirusani
avea case disponibile prin decesul unor cilugiri batrani; staretul Gherasim
mi-a oferit una, dar nu m’am hotarat. Acelasi lucru l-a ficut si staretul Pimen
de la Cernica, dar nici acolo nu m’am asezat. Ambele manastiri sunt situate
pe cite o peninsula, inconjuratd de apd, casele oferite aveau debarcader si
acces la peste, dar eu, nascut si crescut sub munte, nu m’am simtit atras de
trestii, papurisuri, tAntari si broscarie. Pe de alta parte, voiam un loc cit mai
indepirtat de orasele mari, de zgomotul lor si de vizitatorii inoportuni.

1 Fragment, inedit la data Colocviului, apirut ulterior in volumul Memorii, Ed. Polirom,
Tasi, 2008.
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Stareta de la Agapia, binevoitoare, mi-a oferit o locuinti in casa preotilor,
dar aceasta se afla la intrarea in manastire, vecind cu permanenta forfotd a
pelerinilor.

In cele din urmi, l-am descoperit pe Partenie Ciopron, fost episcop al
Armatei, cu gradul de general, si mazilit de comunisti, fost vicar al Patriarhului
Justinian si vecin de locuintd cu mine, surghiunit apoi ca staret al manastirii
Sfantul Ioan, din Suceava, reabilitat ca episcop al Romanului si, in cele din
urmd, retras ca pensionar in casa lui de la Viratec. Avea in manastire o sord
cilugdrita, cireia ii ficuse o cisuta jos, in incinta, unde triia si o nepoatd a lor,
rasofori, bolnavi de diabet.

Prin 1959, intr'un popas la Viratec, am aflat ca episcopul Partenie se
afla acolo si m'am dus doar si-1 salut. Bucuros nevoie mare, mi-a aflat si el
pasul si pe datd mi-a oferit unul din cele patru apartamente ale casei, complet
mobilate, doud la parter unde locuia el, si doua la etaj, fiecare alcituit din
doud camere mari, baie, debara si un vast salon-sufragerie, captusit cu oglinzi.
El se retrisese din scaunul de la Roman pe motiv de boali, era inci suferind, il
lasasera picioarele si angajase cu platd un om care sa vina zilnic si sa-l sprijine
in efortul de a mai face citiva pasi. Menajul i-l ficea nepoata.

Potrivit regulamentului monahal, casa era proprietatea manistirii, iar
stareta Nazaria, licentiata in Teologie si activd in multe comitete si comitii
oculte, si-a dat imediat acordul, bucuroasi in sine ci ar putea deveni pe langi
parintele Anania cam ce era pe langd staretul Bistritei, Dan Zamfirescu,
intelectual foarte cult si talentat, care-si vindea creierul scriind articole si carti
ce apareau sub semnatura arhimandritului Ciprian Zaharia.

Dupi moartea episcopului Ciopron, petrecuta la 28 iulie 1980, rimas
singur in toatd casa, am inceput si-mi completez mobilierul cu rafturi pentru
carti, cu o masi de scris, cazan la baie, precum si o soba de teracota captusitd
cu cirimizi, lucratd cu mare pricepere de citre un mester tigan din Nemtisor.
Pentru incélzire imi cumpédram bustenii incd de cu vard, pliteam pe cineva
sa mi-i reteze cu drujba, iar eu imi ficusem o plicutd deprindere din a sparge
lemne de foc si a le pune la uscat, in stive bine aliniate pe peretii magaziei.
Pentru urcarea lor la etaj, in timpul iernii, am instalat un scripete dublu, bine
prins in grinda de sub streasini. Jos, maica Galineea, menajera mea, umplea
cosul, iar eu il trigeam cu funia si-1 goleam in prispd pind ce-mi ficeam
provizia pentru o siptimani-doud. Tot pentru incilzire imi rezervasem in
exclusivitate placerea zilnicd de a scoate cenusa din sobd, de a potrivi surcelele
uscate si de a aprinde focul eu, cu mana mea, pand ce-l auzeam duduind a
prietenie.

Casa lui Ciopron avea o arhitecturd sobrd, numai din unghiuri si linii
drepte, fird nicio arcada, un fel de cazarma conceputa de un militar. Cele
patru apartamente erau inconjurate de sili cu ferestre largi, dreptunghiulare.
Singura usa era cea de la intrare. Asezatd pe deal, casa oferea o largd si
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splendida priveliste, de la ménastirea cu cele trei biserici ale ei, la satul de
dincolo, la padurea cu poteci spre Sihla, la ciciula impaduritd a Filiorului si
pani la soseaua nationald, alba printre ogoare serpuind spre Targu-Neamt.
Aerul curat al Viratecului putea fi respirat doar printro fereastra deschisa.
Asa se face ci, cu aprobarea staretei, am angajat doi megteri locali care mi-au
ficut un balconas cu usi in salon, unde puteam ageza un scaun confortabil
pentru unele ceasuri de tihna, meditatie si reverie. Tot eu am sadit cativa
butuci de iedera anume adaptatd muntelui, din care s'au ridicat, agitate de
pereti cu ventuzele lor fine, sutele de vite ce se-mpleteau intr’un covor de
verdeatd vecini cu cerul.

Timp de douazeci si doi de ani, Varatecul a fost adeviratul meu domiciliu
si principalul atelier de lucru intelectual. Garsoniera din strada Brezoianu o
foloseam doar temporar, cAnd trebuia s fiu in Bucuresti, cu treburi indeosebi
literare. Aici, la Varatec, aveam la indeménd o bisericd in care si slujesc alaturi
de cilugarii duhovnici ai celor peste 500 de monahii, clopotele care imi alintau
vizduhul auzului, o pensie multumitoare (cea de la patriarhie combinata
cu cea de la Fondul Literar), o cilugirita care-mi ficea tot menajul, adici
aprovizionare cu alimente, gitit, spalat, curitenie (rimasi in serviciul meu
pani azi, cAnd scriu aceste memorii in resedinta mea din manistirea Nicula),
un ciine de pazd, ciobanesc, in lantul de langi cotet, un drum de tara, cel de
sub pidure, pentru plimbarea zilnica si... un cenaclu literar.

La vreo doud sute de metri de casa Ciopron se afla casa ardtoasd a maicii
Benedicta Braga, plecatd de mult si definitiv intr'o ménastire din Statele
Unite, casa lasata in grija maicii Eufrosina (Frusinica), ucenica ei, care insd
locuia intr’o bojdeuci din fundul curtii, impreund cu maica-sa, tot cilugirita.

In aceasti casi, printro cutumi deveniti traditie, venea periodic si
se odihneasci doamna Valeria Sadoveanu, viduva scriitorului, singurd sau
impreuni cu Profira Sadoveanu, fiica lui Mihail.

Venea periodic sd o vadd prietena ei de o viatd, Stefana Velisar Teodoreanu
(Lilly), vaduva lui lonel, care insa era gazduit, prin veche traditie, in casa unei
cilugirite din incinta mandstirii. De la fereastra salonului meu o vedeam pe
doamna Teodoreanu cum urca sprintend, la cei peste 80 de ani ai sdi, scara cu
144 de trepte (pret de sapte etaje) care ficea legitura intre ménastire si Casa
Ciopron, sprijinindu-se cochet pe un baston subtire ca o trestie. Deschideam
fereastra si o salutam de bun-venit, ceea ce insemna ci, fie la mine, fie la
doamna Sadoveanu, vom avea o reuniune literari.

Tot periodic isi ficea aparitia doamna Zoe Dumitrescu Busulenga,
de obicei impreund cu blandul Apostol, sotul ei. Dupa moartea doamnei
Sadoveanu a devenit, practic, mostenitoarea casei, ceea ce a facut-o ca, spre
sfarsitul vietii, calugirindu-se, si-si ia numele monahal de Benedicta.

Mai rar, dar intotdeauna cu delicatetea unui suras, venea Cornelia Pillat,
viduva lui Dinu.
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De neuitat anii aceia de sihastrie academici si noblete intelectuala, cind
patru, cinci sau mai multe persoane ne intilneam la o cafea si ne constituiam
intr'un adevirat cenaclu intim, cu lecturi si interventii critice, comentarii pe
marginea unui eveniment cultural, sau cu seri muzicale. Acestea din urmai
aveau loc in spatiosul meu salon, unde imi instalasem pickup-ul His Master’s
Voice si bogata mea colectie de discuri cu muzica clasicdi. Doamna Zoe,
priceputd in materie, era aceea care hotira o searid Bach, o alta Beethoven sau
Mozart sau Ceaikovski, auditie urmata de o plimbare, sub luni, pe drumeagul
dintre casa Ciopron si casa Benedicta, cAnd ne petreceam unii pe altii, in timp
ce doamna Busulenga, proaspit intratd in Academia Romana, ne relata scene
amuzante pe seama lui Nicolae Cajal.

Pe acest drum am intilnit-o odatd pe doamna Valeria Sadoveanu. O
vizusem ci de abia venise de la Bucuresti si m'am grabit si o salut. Ca de
obicei, inceput de conversatie banald, cu micile delicateturi politicoase.

— Bine ati venit, doamna Sadoveanu!

— Bine te-am gasit, parinte!

— Ce mai faceti?

— Eei, eei, ce fac? Nu fac bine.

— Asa? ...Dar ce-aveti?

— Eei, ce am, ce am! Stii ce? Eu am fost de curind la doctori si-mi spuna
ce am. Ei bine, unul mi-a spus una, altul mi-a spus alta, altul alta...si pana la
urmd, stii ce am facut?: M-am uitat in buletin §i am priceput ce am...

Grupul nostru cobora uneori in manistire pentru o sezatoare literard
in spatioasa sald de conferinte, la care asistau i numeroase maici interesate
de culturi. Intr'o buni zi a poposit acolo si Finus Biilesteanu. Doamna
Busulenga era aceea care le vorbea cel mai des. Intr'o asemenea imprejurare,
la sfarsit, mi-am motivat scurta mea intarziere de la conferintd povestindu-le
ce mi se intAmplase in timp ce coboram scara.

— Cam pe la mijlocul scarii m-a intAmpinat o doamna, insotita de o sord
imbricatd in negru, care insa, evident, nu era din Varatec.

— La dumneavoastrd veneam, mi-a zis sora.

— Acum nu md mai intorc, asa ca spuneti-mi ce aveti de spus, dar repede,
cd ma grabesc.

— Doamna e profesoard de limba roméni la un liceu din Briila, va
cunoaste cartile, le vorbeste elevilor despre ele si, aflind ci autorul lor se afld in
Viratec, m'a rugat sa-i inlesnesc o vizitd, ca una care mai cunosc pe cate cineva
de aici. Dar, vai, parinte, cit de mult vd apira maicile de musafirii nepoftiti!. ..
Am intrebat la poarti: — Unde-] gisim pe parintele Anania? — Nu-i aici! ni
s'a raspuns scurt. O altd maici, mai incolo: - A fost, dar a plecat!...Si asa, de
citeva ori, pAni cind s-a gisit una mai milostivi — Il gisiti sus la muzeu..

— Inci n-am ajuns la muzeu! am replicat eu, amuzat.

— N’ati ajuns preacuvioase, dar ne rugim noi la Maica Domnului si
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ajungeti cat de curind...

Dupi ce doamna Busulenga s-a prapidit de rés, starnind si hohotele
asistentei, am completat, conclusiv:

— Biata fati, confunda muzeul cu Academia...

Aplauze...

Cenaclul nostru participa si la momente culturale de mai largd
anvergura, cum erau, de pildd, , Zilele Sadoveanu”. Cea din 1982 s'a petrecut
la casa memoriald din manastirea Neamt. Luarile de cuvaint au fost conduse
de Laurentiu Ulici, care-i avea aldturi pe Nicolae Ciobanu, Vasile Sildjan
si Valentin Ciucd, in prezenta unui mare numir de intelectuali din diferite
parti ale tirii. Indatoritor, primarul comunei Vanirorii de Neamt ne-a oferit
pranzul in circiuma satului, §i acolo am gustat pentru prima oard celebra
ytochiturd”, comandati de doamna Valeria Sadoveanu.

Datoritd faptului ci de Viratec erau legati, intr-un fel sau altul, numerosi
intelectuali ieseni, in scurtd vreme i-am cunoscut si am devenit unul din
familia lor. Ma gandesc la profesorii Ciopraga, Laudat, Husar, Leonte, Vacariu
si Moscovici, dar si la Grigore llisei i, ceva mai tarziu, poetii Lucian Vasiliu
si Mihai Ursachi.

Era acolo si un personaj din conducerea municipiului, pe numele siu
Gheorghe Zaharia, iubitor de literaturd si extrem de indatoritor fata de mine.
Céand veneam in ,,dulcele targal Iesilor”, nu mi lisa sd bat la poarta Mitropoliei,
ci imi rezerva camera plitita la unul din cele mai bune hoteluri, atunci cand
nu beneficiam de gazduirea casei de oaspeti a Universitdtii, institutie care ma
invita la diverse conferinte.

Cu profesorii amintiti mai sus aveam si reuniuni la schitul Cetatuia, ca
oaspeti ai unui staret cu mare deschidere spre culturi. In fata acestora si a
doamnei Bugsulenga am citit, in premierd, /mn Eminescului, scris de curand,
la Viratec, ca urmare a unei nopti de insomnie.

Devenisem si un familiar al Casei Pogor, unde am vorbit de citeva ori in
cercuri restranse.

Toate aceste legaturi moldovene iradiau de la Varatec, din micul nostru
cenaclu.

Viratecul mi-a fost si cel mai fertil atelier de lucru literar, unde am scris
cele mai multe poezii din ciclul Anamneze, volumele de prozi Rotonda plopilor
apringi si Amintirile peregrinului apter, piesa de teatru Greul Pimdintului,
precum si cartea-album Cerurile Oltului.

Dan Haulica:

Ne atrag atentia, aceste mesaje, vi le amintiti si pe cele de anul trecut.
Printre ele, cel al muzicianului, compozitorului Roman Vlad, unul din
numele roméanesti impuse cel mai solid in circulatia internationald, directorul
marelui festival Maggio Musicale Fiorentino si al Studioului de la Scala, care
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ne-a trimis niste ginduri cu adevirat emotionante, cu atit mai mult cu cat
e vorba de un fiu al Bucovinei care se formase si ficuse studiile la Cernauti
inainte de a pleca si de a face aceastd carierd internationala.

Noi, bineinteles, vorbim la fiecare pas de ridacinile roménesti ale acestor
izbanzi culturale, dar si nu uitdm si un inteles mult mai vast pe care l-am i
pus aici, in semn de rapel, in aceasta invitatie. Spune maica Benedicta: ,,Simt
din ce in ce mai mult nevoia inaltirii catre Cele de Sus, citre patria noastrd
cea adeviratd’. E o imagine care e pornitd din 7imaios a lui Platon — ,omul
este o plantd cu radicina in cer’. Eu cred ci e bine si ne conformdm unei
asemenea gAndiri, ca s2 ne dim seama ce profunda trebuie si fie aspiratia spre
sensurile supreme in ceea ce vom dezbate noi.

Aceasta fira a uita si imediatul — ¢ una din temele care stiu ca ii stitea
la inima si a i spus-o intr-un interviu doamna Zoe: ,valorile sintetizate in
notiunea de paideia” — acest patrimoniu esential al educatiei si paideia in
modelele contemporane. Cea mai buna istorie a spiritului grecesc, Jaeger
Werner, Paideia, este o urmarire a marilor creatori, filosofii, dar si o creatie in
fictiune, in perspectiva aceasta a transmisibilititii, dacd vreti, a unui plan de
constructie pragmatica in imediatul cetatii. O carte de-o inteligentd superba.

Astazi, cind ne zvarcolim in atitea probleme nerezolvate legate de
manuale, de programe de invitimant, deseori aberante, e bine si ne amintim
cd exista acest nucleu, o superioara paideia, care trebuie si ilumineze coborand
si in practica imediata a invatimantului. Sunt citeva teme la colocviul nostru
care duc si spre aceste lucruri; si nu ne abtinem si de la trimiteri aplicate la
realitdti care au nevoie de interventii eficiente.

Sd pastrim acea frumoasd modestie, care era a doamnei Zoe, iertitoare,
in acelasi timp, dar exigenta fata de valori inalte care ne depisesc pe noi ca
indivizi. $i cu aceastd asumare, daca vreti, de atitudine, indriznesc tocmai si
fac o trimitere, care mi se pare naturald, la cartea pe care o lansim astizi, la
volumul doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, Contemporanii mei. Portrete.
Este o editie mai ampla, mult mai complex structuratd, a unei scrieri pe care
o cunosteati deja. Si meritul acestei aplicatii editoriale, a ciutarii de texte,
de completari interesante ii revine doamnei Docsanescu, care elaboreazi un
travaliu foarte necesar prin arhiva rimasa de la doamna Zoe.

[i multumim inci o dati pentru efortul siu, felicitindu-ne ci existi o
asemenea carte. S-a implicat aici Fundatia ,,Credinta si Creatie” si, in primul
rind, domnul Radu Marinescu, care a fost de o admirabila, si discretd, si
inteligentd, eficacitate.

Multumindu-le, o invitim pe doamna Docsanescu si ne explice ce a
urmdrit prin aceasti editie care se inscrie, iata, in lantul unor publicatii —acum
cAteva luni am lansat o carte despre epifaniile acestor locuri binecuvaintate
care sunt mandstirile.
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Zoe Dumitrescu-Busulenga

printre modele ale sufletului contemporan

Prezentare de editor:
ELENA DOCSANESCU

In circuitul unei
reevaluari majore:
DAN HAuULICA,
VALERIU RAPEANU,
Robica MARINESCU

Zoe Dumitrescu-Busulenga

-

CONTEMPORANII ME

p o r t r e t e

Goorge Erescy & Constortin Brdncuyl @ Nicoloe lorga @ Lucion Blago

Miceo Bode & Mihal Sadoveonu & Golo Goloction & Durnitru Saniloon
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Elena Docsdnescu:

Proiectul acestei cirti, pe care o s-o vedeti, apartine in intregime doamnei
Zoe Dumitrescu-Busulenga. O preocupare foarte veche a sa a fost realizarea
unei culegeri de portrete consacrate unor mari personalititi pe care le-a
cunoscut §i pretuit si care puteau constitui adevirate modele pentru noile
generatii si indeosebi pentru tineri.

A dat viaga acestui proiect pe parcursul anilor, in ragazul dintre multele
sale activititi. Nu l-a parésit niciodata, ci I-a imbogitit mereu prin experienta
acumulata, prin cuprinderea de noi orizonturi de cunoastere, prin parcurgerea
unor momente de grava meditatie i intelegerea sensului vietii.

In ultimii ani, a reluat acest proiect cu o anumiti graba si febrilitate. In
acelasi timp a inceput si vorbeasca despre viata sa personald, despre familie,
radécini si credingd, ma refer mai ales la interviuri. Putem intelege aceastd
dubli preocupare ca fiind una de spovedanie, de marturisire testamentara ca
o incercare de a inchega un cod al marilor valori morale, spirituale, culturale
lasat mostenire urmasilor? Riméne si descifrim in timp semnificatiile
profunde ale acestui act.

O prima aparitie a fost volumul de portrete editat in anul 2002, intr-un
tiraj redus si care nu a ajuns, asa cum isi dorea, la indeména cititorilor. Se
gindea la un nou volum care sa completeze seria de modele vrednice de luare
aminte pe scara valorilor etice. Din pacate, aceastd noud carte nu a mai avut
timp sd o ducd la bun sfargit. Arhiva sa a oferit insa un material inedit de mare
semnificatie, care ne-a indemnat sa implinim noi, cei care i-am fost aproape,
micar in parte, aceastd dorinta.

Volumul pe care vi-l prezentam astizi Contemporanii mei. Portrete, aparut
acum cAteva zile la editura Niculescu, insumeaza aproape 50 de portrete, multe
inedite, iar cele preluate din volumul anterior din 2002 au fost completate cu
texte noi, valorificate din publicatii si din arhiva sa personala.

Cartea se deschide cu portretul lui George Enescu, despre care
doamna Zoe mairturisea: , Enescu a fost intre oamenii pe care i-am iubit
cel mai mult. O genialitate care deborda din modestia lui, din eleganta lui
sufleteasci”. Urmeazd portretele lui Constantin Brincusi, Nicolae lorga,
Lucian Blaga, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu, Gala Galaction, Dumitru
Staniloae, Patriarhul Teoctist, Vasile Voiculescu, Alexandru Rosetti, Tudor
Vianu, George Calinescu, Gh. Britianu, Dragos Protopopescu, Edgar
Papu, Petru Comarnescu, Contele de Paris, Alphonse Dupront, Principesa
Ileana — Maica Alexandra, Cella Delavrancea, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin,
Gheorghe Anghel, Henri Catargi, Theodor Pallady, Alexandru Philippide,
Serban Cioculescu, Vasile Bincili, George Uscatescu, lon Vinea, Valeria
Sadoveanu, Stefana Velisar Teodoreanu, Martha Bibescu, Nichita Stinescu,
Ioan Alexandru, Sorin Titel, Arthur Rubinstein, Igor Marchievici, George
Georgescu, Iulia Murnu, Ion Filionescu, Nicolae Cajal, Petru Ghelmez, Radu
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Niculescu si citeva texte care pot fi denumite portrete colective.

Portretele sunt remarcabile prin puterea de evocare, prin finetea
observatiilor si ferma judecatd, prin cildura sentimentelor exprimate si
pietatea atitudinii, prin eruditie si justetea termenilor alesi.

Cartea sta sub semnul unei alese si emotionante profesiuni de
credinga, scrisi de doamna Zoe in iunie 1987. Este vorba de un text inedit
despre constiinta creatorului care-si intelege menirea de verigd necesard si
determinanti in nesfarsitul lant al devenirii care este cultura nationala.

Doamna Zoe si-a exprimat dorinta de a scrie si despre alte personalitati,
despre profesorii sai: Gh. Oprescu, Ion Petrovici, Elena si Anina Ridulescu
Pogoneanu; despre inalti prelati ca: Patriarhul Miron Cristea, cu care avea
si o relatie de rudenie, Mitropolitul Antonie Plimadeala, Parintele Andrei
Scrima, fost asistent a lui Anton Dimitriu; despre prieteni ca: Ion Frunzetti,
Constatin Noica, Mariana si Ion Dumitrescu, muzicologul Emanoil Ciomac;
literati ca Alice Voinescu, Emil Botta, Horia Stamatu i altii.

Viitoarele cirti care urmeaza si valorifice mostenirea de exceptie ramasa
de la doamna Zoe Busulenga — ma refer la interviuri, jurnalele sale, scrisorile
si altele — vor reinvia in timp si imaginea acestor oameni pe care i-a pretuit
si admirat. PAna atunci aceasta carte se constituie ca o editie reprezentativd
pentru arta portretisticd a scriitoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga, inscriindu-o
in aria maestrilor acestui gen in literatura romana.

Postfata semnatid de profesorul, criticul si istoricul literar Valeriu Ripeanu,
care face la rindul sdu un portret foarte frumos doamnei Zoe, intitulat ,,Zoe
Dumitrescu-Bugulenga, un etalon intelectual”, subliniazi aceastd semnificatie.

As vrea si citez un paragraf din ceea ce scrie in postfatd domnul Valeriu
Rapeanu, foarte frumos si foarte adevirat pentru semnificatia acestei carti si
valoarea ei: ,Acest volum, una dintre cele mai implinite si mai elevate expresii
ale culturii roménesti din ultimele doua decenii, prin expresia stilisticd de o
mare rigoare, prin substanta intelectuald, oamenii care au fost evocati de Zoe
Dumitrescu-Busulenga, traiesc iardsi in fata noastra. Portretul lor capita noi
reliefuri, personalitatea lor degajd noi intelesuri. Totul vine citre noi povestit
de un nas insetat de esente, de puritate, de implinire morala.

Marturia pe care o depune Zoe Dumitrescu-Busulenga despre altii este in
acelasi timp o marturie despre sine, care o va apropia de cei ce au cunoscut-o
si de cei ce n-au cunoscut-o, de cei care au triit bucuria implinirii sufletesti
aldturi de ea ca si prin scrisul si cuvintele ei”.

In final, as vrea si subliniez faptul ci aceasti carte pe care o lansim astizi
aici in acest cadru sacru, reprezinta primul volum al editiei elaborat in cadrul
fundatiei Credinti si Creatie. Maica Benedicta, constituitd la minastirea Putna
pentru pdstrarea memoriei i editarea operei celei ce-a fost Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Aceastd precizare insotita de sigla fundatiei sunt marcate pe
coperta interioard a volumului.
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Vi multumesc si vd doresc §i va recomand si cititi. Este o comoara, este
o mare bucurie si sunt lucruri exceptional de frumoase.

Rodica Marinescu:

In primul rind multumesc din suflet doamnei Docsinescu. Aportul ei a
fost nepretuit la realizarea acestei minunate cirti. Dar ceea ce ag vrea si spun
este faptul c3, citind opera doamnei profesoare Busulenga, preocuparea pentru
portrete pilduitoare apare materializatd pentru prima oara in 1982. Primele
portrete si o parte din portretele care sunt cuprinse in acest volum apar in
acea minunatd carte [tinerarii prin culturd. Apiruta in anul 1982, ea incepe
cu Dosoftei si cu Cantemir, dar deja portretul profesorului atit de mult iubit
de doamna profesoard, portretul lui Tudor Vianu, portretul lui G. Calinescu,
portretul lui G. Uscitescu si al lui Brincusi, daca imi aduc bine aminte, erau
cuprinse acolo si se vedea aceasta dorintd, deja de acolo, de a completa seria
acestor portrete si de a restabili scara de valori pe care dumneaei o iubea atét
mult si de care amintea de fiecare data: traditionala scara de valori roménesti.

In aceastd perspectivi, mi gindeam acum ci, de fapt, cea dintii temi
a colocviilor noastre, cea de anul trecut, Traditie spirituali romaneasci si
deschidere spre universal se continua cu tema de astdzi, tensiunea intre etic si
estetic, pentru cd acest binom, etic—estetic, a fost aproape nelipsit din miile
de pagini scrise de doamna profesoard. De fapt, acest binom a fost legat nu
numai de operd, ci si de omul care a fost ea.

Imi aduc aminte un termen extraordinar pe care il folosea adesea legat
de etic si estetic. Spunea ci acest binom reprezinta sunt pilonii fundamentali
pe s-a construit umanismul european, pornind desigur de la greci. Si, cum
spuneam, nu a fost carte in care si nu pomeneasca, si uneori foarte pe larg, de
acesti termeni, cum este cazul Periplului umanistic sau Renagterea, umanismul
si dialogul artelor, ori Sofocle sau Valori si echivalente umanistice, in care binele,
frumosul ca si virtutea, stipanesc aspiratiile sufletelor cele mai nobile.

Cu citd insistentd, mi-aduc aminte, vorbea despre kalokagathia ca
Lexpresie supremd a umanismului vechilor greci si despre sufletul frumos,
acela innobilat intr-o indelunga lucrare, supus influentelor gandirii si creatiei
artistice care tempereaza lumea pasiunilor altfel violente si oarbe” — am citat
putin din Renagsterea, umanismul si dialogul artelor.

lar in Portrete, sigur, se dovedeste cel mai bine aceasta continua legiturd
intre etic si estetic, la care doamna profesoara a ficut mereu referire. Si am
observat si aici aceastd doringa permanenta a dumneaei de a detensiona chiar
si momentele inerente in care intre etic i estetic apar tensiuni. Mereu are
aceasta dorintd de impdcare a contrariilor, de armonie si de echilibru.

Prin modul in care este scrisa, cartea aceasta minunatd — pentru care
inca o datd 1i multumesc doamnei Docsanescu — pe de-o parte adaugi noi
portrete la acea tabla de valori traditionald roméneasca, pe de alta parte, cu
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fiecare portret, doamna profesoari se identifica si ni se dezvéluie cu un portret
al ei insesi. Un portret in care s-a aflat mereu in ciutarea frumosului, dar
acest frumos secondat mereu de verticala moralitatii, mentinind tot timpul
in echilibru cele doui valori.

Vi multumesc.

Dan Haulica:

As vrea si eu sa asociez foarte apdsat cuvintele de gratitudine fatd de
travaliul doamnei Docsinescu. Si o fac cu atit mai mult cu cit firele nevazute
ale Proniei tes in jurul nostru niste trasee protectoare — ziua de astizi e si ziua
de nastere a doamnei Docsinescu.

In legituri cu postfata domnului Valeriu Ripeanu, as vrea s spun ci nu
e vorba de o comandi ad-hoc, ci este vorba de rezultatul unui efort desfasurat
in ani lungi.

Domnul Répeanu a fost cel care a lucrat editii, inovatoare, riguroase
si neasteptate, pentru a redescoperi, de pildd, opera lui Vlahuta, si, prin
Vlahuta, intrim in circuitul Nicolae Grigorescu, lorga. A avut aceasta nobild
indeletnicire de a studia ani lungi opera lui lorga. $i nu numai ceea ce exista in
volume, dar puzderia de articole din Neamul romanesc si din atitea publicatii
in care se imprastia geniul lui Iorga.

Ca o paranteza, eu am prins, la tipografia unde ficeam Secolul 20,
linotipi§ti care-si aminteau cu emotie cum, in anii ’20, in tineretea lor, Iorga
venea si le dicta direct lor articolele sale cu fraza imensa, arborescentd. Va dati
seama ce incercare era, pentru un biet tipograf, dar era, pentru ei, intr-adevar,
o sirbitoare a existentei.

Domnul Ripeanu a urmirit nu un Iorga constituit in piese de convictie
de tipul volumelor, dar in acest imediat al interventiei active, infinit mai suple
si mai inteligente decit avem noi tendinta sa credem. Sa dim un exemplu, din
luptele sale literare, din apararea limbii romane pe scena Teatrului National.
Din instigatia sau sustinerea pe care lorga a adus-o studentilor care manifestau
impotriva unui spectacol afectat pe frantuzeste, pe scena Teatrului National,
s-au ficut tot felul de acuzatii de nationalism obscurantist la adresa lui.
Iubirea lui Torga pentru literaturd era insi infinit mai complexd, se vede din
mirturiile sale de calitor in Scandinavia, in America, din contacte cu poeti
care nu erau deloc de circulatie curentd. Incat trebuie si intelegem ca acest
Bizant dupdi Bizant, am mai spus-o dar trebuie si nu obosim si o repetim,
nu reprezintd nicicum o fixatiune, in cazul lui lorga, ci expresia unei firesti
bogitii intelectuale.

La fel, volumul O lupti literari, realizat de domnul Ripeanu, in sensul
acesta, ne aseza in directia care ii era sensibild si pretioasa doamnei Zoe. Era o
admiratie comuna pe care o aveau pentru istoricul Gh. Britianu.

Si unul din cele mai frumoase texte din acest volum este evocarea lui
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Britianu, §i nu numai a savantului care a aruncat lumini in domenii foarte
variate. Lucien Febvre, intr-o carte de cursuri editatd postum, amintea aceste
apropieri datorate lui Bratianu — Franta secolului XIV cu China dinastiei
Tiang, de pildi. Va dati seama cu cita lipsd de prejudecati opera eruditia
unui istoric de talia lui Britianu, pentru care istoria, ca si existe, trebuie si fie
universald. O intelepciune la care cred ci ar trebui sd subscriem.

Toate lucrurile acestea, doamna Zoe le triise ca studenti care-l audiase
pe Gh. Bratianu si nu lipsesc din notatiile sale elementele care subliniazi
firescul, aspectul ingindurat, aproape timid al aparitiei lui Gh. Bratianu la
catedra. Era la antipodul a ceea ce era parada aproape histrionica la Calinescu,
care-si organiza intrarile intr-un fel spectaculos — era fericit de aglomeratia din
amfiteatru; daci lesina o studentd, doud, din cauza aglomeratiei, cu atit mai
bine. Aici, dimpotriva, era un fel de blindi ezitare.

Si iardsi, o observatie neasteptata il uneste pe Britianu cu G. Enescu
din evocarea doamnei Zoe. Enescu era o reunire uimitoare de genialitate,
caracteristica acestor mari compozitori, un fel de zeu al muzicii, asa-l vedeau,
si in acelasi timp avea un fel de imediatete care respingea orice tentatie
exhibitionista.

Era o marturie a lui Ionel Gherea, care a fost acompaniator la pian si il
insotea in turnee, in care povesteste aparitia sa la Ateneu cind avea concerte.
Venea cam cu un sfert de ord mai devreme, si, in mod neasteptat, ce facea?
Timp de 5 minute isi impunea un scurt somn preparator fira nici un fel de
fason, fira nici un fel de pozi inspirata. Si dupa aceea trecea si intra magic in
postura de interpret, dispretuind virtuozismul. Era loc si pentru o eroare, de
fapt eroarea inalt creatoare, cici interpretarea sa era de o adancime fabuloasa.

Acest firesc, acest curaj al firescului asociat genialitatii mi se pare ca este
iarasi un lucru foarte important intr-o societate in care astazi sunt mult prea
multi veleitari. Chiar intr-o perioada cum e cea dintre cele doud razboaie, care
a fost caracterizatd prin buna productivitate intelectuald in Romania, existau
fenomene de exasperare, putin tumefiatd, a constiintei de sine si-a celebrititii,
care, paradoxal, ne provincializeazi. Incit aceasti superbi intelegere, profund
civilizatd, trebuie sd o retinem, asa cum ne apare din portretul pe care il
schiteaza doamna Zoe.

Probabil ci Enescu avea o fortd de inductie extraordinarid. Cred ci
existd un duh al culturii care face sd se transmita niste valori si cred ci aceste
capacitdti de inductie se datoreazd faptului ci oameni mediocri, sau chiar de
culturi foarte modestd, in contactul cu geniul, se saltd dincolo de ei ingisi. $i
eu am avut ocazia sd vid in jurul lui Cilinescu asemenea fenomene, oameni
care scosi in for public, erau lamentabili, iar George Cilinescu trecea un fel de
lucire secreta peste ei si erau altii. S multumim Proniei ci ne-a dat asemenea
ocazie de iniltare.
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Comunicari, evocari, interventii

moderator: Dan Haulica

Alexandru Zub

MU
I,

»~Moralitatea istoriei’, deontologia istoricului

incep prin a gratula pe organizatorii acestor actiuni, ajunsa la al doilea
an si avind deja o anume consistentd. Regret ci nu am avut timp si pregitesc
mai pe indelete expunerea de azi, mai ales ca e o temi ce comporta un interes
profesional si civic aparte.

Am pus anume intre ghilimele ,moralitatea istoriei” pentru a semnala
de la inceput ci e vorba de o sintagma bine circumscrisa cu un secol in urma,
daci nu chiar mai dinainte. In cazul nostru, punctul de plecare ar putea fi eseul
Moralitatea si armonia istoriei, prezentat de N. lorga in toamna anului 1900,
ca lectie inaugurald la Universitatea din Bucuresti'. Mai vorbise pe aceeasi
temd si in alte lectii din seria de generalititi ce aveau sa-1 consacre cumva si
ca teoretician al domeniului?, una din ele referindu-se anume la Frumusetea
in scrievea istorier, iar alta la vechea chestiune, mereu actuali: Cum se scrie
istoria? Aldturi de elementele ce asigurd continutul si forma discursului
istoric, lorga sublinia si vechea ,tendintd morald”, prezentd inci la Plutarh,
de care analistul trebuie s tind seama in evolutia domeniului, tendintd pe
care, in alt loc, el o numea ,demnitatea istoriei™. Ca si alti profesionisti, el
mentine ambiguitatea conceptului de iszorie, ca realitate fenomenologici si ca
discurs. Un anume ,,cult pentru realitatea lucrurilor” se degaja din mai toatd
opera savantului®. ,,Se credea odinioara in magistra vitae, in marea lectie care
se adresa din adincul veacurilor citre vremurile noi. Istoria nu da exemple de
urmat; ea previne contra tendintelor de a le ciuta. Daci sociologia aluneci
cu usurinta citre generalizari seducitoare si cu atit mai false, istoria explicd”™,
iar explicatiile pe care le d indeamni la atitudini concordante. In concluzie,
aprecia marele savant, ,istoria este foarte folositoare, prin sensul ei moral si

"'N. lorga, Generalititi cu privire la studiile istorice, ed. IV, Polirom, lasi, 1999, p.79-83.
2 Ibidem, p. 51 sqq.

3 Ibidem, p. 69-73.

4 Ibidem, p. 74-78.

> Lbidem, p. 75.

¢ [bidem, p. 82.

7 Ibidem, p. 153.
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prin metoda pe care o intrebuinteazd”, utilizabild si in alte domenii®. Sub acest
unghi, numai, ea se defineste ca ,marea judecatd” a natiunilor si statelor.

S-ar putea prelungi cu folos o atare analiza, pe seama operei lui N. Iorga,
dar si prin raportare la istoriografie in ansamblu, domeniu pe care savantul
roman l-a explorat ca nimeni altul, pentru a conchide i ,adevirurile
istorice sunt de discerndamant, nu de simpld constatare si reproducere™, iar
discerndmantul presupune o deontologie, adici o sumi de reguli capabile
sa asigure o buna prestatie profesionald. De la anticul Lucian din Samosata,
amintit si de Kogélniceanu'’, daci e sa admitem un reper initial, disputele pe
tema adevarului istoric si a moralitatii istoricului au produs o vastd literatura,
complexd si aporeticd, una ce nu poate f1 insa rezumati momentan.

S4 notim numai cd nevoia de a salva faptele din ,mormantul uitarii” i-a
facut pe vechii analisti sa insemne ,,cursul anilor” si ci gAndul acesta s-a impus
ca o norma de conduiti in istoriografia evului mediu. Secole in sir, cirturarii
nostri au fost siliti sa se impartd intre lupta pentru pastrarea fiintei etnice si
nevoia de a cunoaste un trecut nespus de agitat si nebulos. ,,Bietul om sub
vremi”, sintagma folositd de Miron Costin, in secolul al XVII-lea, a ajuns si
exprime o atitudine colectiva si tocmai de aceea A. D. Xenopol a pus-o pe
frontispiciul marii sale sinteze''. De la Miron Costin, cel omorat ,fird judet”
la 1691, pani la noi, o serie tragica marcheaza cultura romani, sfasiata intre
logos si ethos, cum s-a spus, intre imperativul cunoasterii si nevoia de a rispunde
la presiunile momentului'?. Contemporanul siu, Constantin Cantacuzino, a
sfarsit la fel, iar Dimitrie Cantemir se va stinge in exil, nu inainte insi de a
fi lasat neamului sdu si culturii in ansamblu lucrari fundamentale de istorie,
literatura, filozofie, pe o linie careia un alt mare erudit, Mircea Eliade, i-a dat
numele de ,traditie enciclopedicd™”.

De la Cantemir, mesajul militant a trecut peste munti, unde s-a infiripat,
viguroasd, o intreagd scoald a regenerarii nationale, adiugind la temeiurile
istorice argumente de ordin lingvistic, filozofic, juridic, in acord cu exigentele
unui timp ce evolua sub semnul Luminilor. Prin Supplex Libellus Valachorum,
acea pleiadd de eruditi a reusit sa elaboreze, la finele secolului al XVIII-lea,
un vast §i coerent program national, ale cirui idei de bazi se vor regisi in
proiectele regenerative din zona extracarpatina. G. Asachi si M. Kogilniceanu
in Moldova, G. Lazir si I. Heliade-Radulescu in Muntenia se cuvin amintiti

8 [bidem, p. 319.

? bidem, p. 343.

0 M. Kogilniceanu, Opere, 11, ed. Alexandru Zub, Ed. Academiei, 1976, p. 392.

Y A. D. Xenopol, Istoria romanilor din Dacia Traiand, 1, lasi, 1888.

12 Alexandru Zub, Biruit-au gindul. Note despre istorismul romdnesc, Junimea, lasi, 1983,
p. 35-51.

13 Mircea Eliade, Despre Eminescu si Hasdeu, Junimea, lasi, 1987, p. 59-62.
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cei dintdi dintr-o lung suitd de comilitoni ai cauzei nationale'¥, ,,oameni ai
inceputului de drum”, cum li s-a spus anume®.

Toata miscarea de renastere ce a marcat ,secolul nationalitatilor” si a
condus la geneza statului romin modern s-a bazat pe istorie, iar istoria pe
limba, traditie, culturi. Istorismul a avut si are incd adversari redutabili,
fiindci a produs si distorsiuni nedorite, mai ales in perioada interbelicd, insd
fird el nu s-ar putea inchipui marea implinire roméneasca de la jumitatea
secolului al XIX-lea si din deceniile care au urmat, dupd cum nu se pot
explica nici implinirile analoge din alte spatii etnoculturale. Este spiritul in
care, la 1857, editdnd ziarul Romdnul, tocmai spre a sustine aceasta cauza,
C. A. Rosetti ageza pe frontispiciu o dubld devizd, legAnd lumina de vointi
si actiunea de solidaritate: ,Lumineaza-te si vei fi! / Voieste si vei putea”, ,La
treaba buna putini se-aduni / Dar mult pot cei putini impreuna”. Se dorea
pusi la lucru elita, acea minoritate activi, capabild de proiecte si sacrificii, de
asumarea gdndului care biruise prin cronicari si prin ,scoala ardeleand”, cu
toate exagerarile ei, pentru a fundamenta discursul regenerativ din secolul
XIX si a se regisi apoi la intrarea in biblioteca lui T. Maiorescu: ,,Birui-va
gandul!”.

Asemenea lucruri necesitd o reflectie si o regandire continua, spre a se
intelege cum acele exageriri, ivite din cind in cind, au putut duce la o negare
totala a istoriei, ca sursd de mituri si de inventii pernicioase, ca in celebrul eseu
Regards sur le monde actuel. Nu s-au vazut in istorie, ca discurs, decit legende,
ingrosdri subiective, falsuri, ignordndu-se partea considerabild de restitutii
oneste, dincolo de care nu s-ar putea sti mai nimic sigur din trecutul uman.

Renuntarea la trecut, asumatd ca program si implicAnd o continud
deconstructie istoriograficd, nu e nici sapientd, nici posibild. Istoria se videste
extrem de complexa, lupta pentru adevar inainteaza pas cu pas, pe seama unui
spor de criticd, analizd, reconstructie'. Este o concluzie tonicd, susceptibild a
stimula aprofundirile. A regandi si asuma critic trecutul, a-l pune in slujba
unui discurs meliorist denotd o atitudine profitabila in orice timp.

Am evocat aici citeva repere din spatiul cultural romanesc, dar se
intAmpla la fel peste tot in lume. Pe la jumatatea secolului XX, a avut loc in
Occident o lunga disputa pe tema uzului si abuzului in istorie, reactivindu-se
in fond o dezbatere mai veche, deja notabild pe vremea lui Ranke si Fustel de
Coulanges. Scoala de la Annales si-a ficut un motiv de glorie din repunerea in

14 Cf. Paul Cornea, Originile romantismului roméanesc, Minerva, Bucuresti, 1972.

5 Idem, Oamenii inceputului de drum, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1974.

16 Cf. Ernst Schulin, Traditionskritik und Rekonstruktionsversuch, Vandenhoeck & Ruprecht,
Gottingen, 1979.

7' Cf. Alexandru Zub, A regéndi si asuma critic trecutul, in vol. Oglinzi retrovizoare. Istorie,
memorie 5i morald in Romdnia. Alexandru Zub in dialog cu Sorin Antohi, Iasi, Polirom, 2002,

p. 197-205.
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discutie a marilor teme, admitind ci istoria, ca discurs, se afla sub o continud
supraveghere, ca in formula lui Marc Ferro'®, lesne de regasit si la alti
profesionisti ai domeniului, Peter Gay, Moses Finley, Ernst Nolte, Arnoldo
Momigliano se cuvin amintiti in aceastd ordine de idei, aldturi de alte figuri
ce au dat o anume consistentd dezbaterii'’. H. I. Marrou, cunoscut mai ales
prin studiile despre educatia antica, crestinism, trubaduri, epistemologie,
criza lumii moderne, a scris §i o ,teologie a istoriei”, oferind un exemplu
de compatibilizare a discursului erudit cu economia divind, dincolo de orice
limitare pozitivista®®. Este si atitudinea lui Pierre Chaunu, unul din cei mai
indrizneti istorici contemporani®'.

Nimic nu scandalizeazid mai mult simtul comun dect atribuirea unui sens
moral istoriei. Trecutul uman, inteles ca teritoriu al istoriei, a ajuns a fi, mai
cu seamd in secolul XX, un obiect de analizi critica si de contestatie, adesea in
forme pasionale, excesive, ca in cazul lui Paul Valéry, cel mai vehement dintre
negatorii ei. De o morala a istoriei, in conditiile unui asemenea discredit, nu
putea fi vorba si nu va fi dect pe seama unei teologii a istoriei, asa cum a fost
ea ganditd e.g. de H. I. Marrou, Hans Urs von Balthasar s.a.

Instinctiv, se poate spune, profesionistii istoriei au cautat si-si apere
domeniul, identificind elementele capabile si-i asigure demnitatea, in zona
investigatiei, ca si in cea didactica. Exemplul cel mai spectaculos, deja amintit,
ni-l ofera obstinatia cu care N. lorga a definit scrisul istoric ca un domeniu in
care dimensiunea cognitiva trebuie si se armonizeze mereu cu funcgia etica,
iar ,moralitatea istoriei” (sintagma folositd anume) cu frumusetea discursului.
»Viata unui popor, succesul lui in lunga luptd tacuta a natiilor, nu le determina
nici intinderea pémﬁntului, nici numarul poporatiei, nici bogégia; acestea se
cAstigd, dar ele nu stau la originea puterii. Izvorul acestei puteri e viata morald
a unei aglomera;ii umane, seriozitatea cu care priveste traiul, masura cu care
isi alege tintele si vigoarea cu care le urmareste, respectul adanc, cultul pentru
realitatea lucrurilor”.

Asemenea valori nu se impun de la sine, ci e nevoie de un studiu tot mai
atent si mai addnc, pe care numai istoria, in colaborare cu disciplinele conexe
le poate pune in lumina. Iar de ,moralitatea istoriei” nu se poate vorbi fird
deontologia istoricului, ceea ce implicd respect pentru fapte, dar si mesaj etic.

'8 Marc Ferro, Lbistoire sous surveillance, Calmann-Lévy, Paris, 1985.

1 Cf. Hervé Coutau-Bégarie, Le phénoméne ,Nouvelle Histoire”. Stratégie et idéologic des
nouveaux historiens, Economica, Paris, 1983 (1988).

2 H. 1. Marrou, De la connaissance historique, Seuil, Paris, 1962; Théologie de Ihistoire, Seuil,
Paris, 1968.

21 Pierre Chaunu, La mémoire de [éternité, Lafont, Paris, 1975; La mémoire et le sacré,
Calmann-Lévy, Paris, 1978.

22 N. lorga, op. cit., p. 82.
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Ma opresc aici, dar va stau la dispozitie pentru eventuale explicatii sau
completari.

* % ok

Dan Haulica:

Puteti sa mai continuati. Era asa de frumos articulat ansamblul ideilor,
incit cred ci vi se concede. Oricum, stim sub emblema neuitati a cronicarului:
»Biruit-au gindul”.

lata idei care structureazi o vastd experienta de cultura si care se risfring
si In imediatul nostru, pentru ca ne atinge, deseori in chip dureros, joaca
frivold a destructurarilor. Ideea de a gandi istoria cu aceastd gravitate, fira a
fi robii unui pozitivism marunt, dar, in acelasi timp, stiind sd ne incredintim
structurilor fondatoare si structurilor integratoare, de tipul mitului, este, cred,
foarte utild pentru noi toti.

Orice amator, la noi, se constituie in critic al miturilor. Mitul devine
orice realitate care a fost obiect de reverenta, de mari eforturi, precum istoria
regenerativa a Romaniei. Si miturile sunt tratate cu un fel de cochetirie, care
nu e nici micar livresci, care este un tic livresc. Asa incat eu zic cd e foarte
important ci ne-ati atras atentia asupra unui plan de gravitate a gindului, de
care aveam foarte mare nevoie.

Sunt, nu numai la noi, ci si in Franta si in alte parti, oameni care cred
ci totul reincepe si trebuie reluate toate entitdtile fundamentale — natiunea
si toate lucrurile pentru care s-a murit, nu numai s-a muncit. Cred ci este
loc pentru o considerare, care s tind seama de caracterul nobil al meseriei
celor ce se apleaca asupra trecutului, dar in acelasi timp de o perspectivd, nu
numai deontologici, eu as spune de o axiologie, care depiseste specializarea
stiintificd. Asa incat cred ci o sd lucreze in mintile noastre ideile expozitiei din
seara aceasta a profesorului Zub. Ti multumesc foarte cilduros.
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lon Pop

O prefata si o postfata, intre etic si estetic

Am ales, pentru a ilustra foarte semnificativa, din mai multe puncte
vedere, relatie a profesoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga cu discipolii sdi, doud
cazuri oarecum extreme: felul cum ii citeste, in momente importante ale
creatiei lor, pe doi poeti foarte deosebiti ca formuld, cum sunt Ioan Alexandru
si Mircea Cirtirescu. Asadar, voi urmari, pe de o parte, lectura prefetei scrise
de regretatata Profesoara la antologia Pimdint transfigurat, apirutd in colectia
,Biblioteca pentru toti” a Editurii Minerva in 1982 si, pe de alta, postfata la
Poeme-le de amor ale celuilalt, mai tAnar poet, publicate in 1983.

Ficand aceste gesturi de intimpinare, Zoe Dumitrescu-Busulenga nu-si
propunea, cred, si realizeze doar niste lecturi mai mult sau mai putin de
rutind, intrate oarecum in virtutea inertiei in spagiul sau de interes critic, ci,
mai mult, intervenea in sprijinirea morali si, as zice, foarte importantd in
circumstantele ideologice date, a doud nume de marci ale poeziei romanesti a
momentului, ale caror cirti erau, la inceputul anilor ’80, evident vulnerabile.
Mai exact, in cazul lui Ioan Alexandru, aflat atunci in plina desfasurare a unui
univers imaginar profund marcat de spiritualitatea crestina, lumea Imnelor,
acea carte avea fird indoiald nevoie de un suport venit din partea cuiva care
se bucura de un anume credit ,,oficial”, pentru a putea ,trece” de strimtorile
si strAmtorarile cenzurii. La rindul sau, lui Mircea Cirtirescu, autor al unor
poeme deloc traditionaliste si deloc conformiste, in alt sens, desigur, decit in
cazul confratelui mai in varstd, nu-i strica o sustinere expresa din partea unui
intelectual de prestigiu, cotat, evident, printre spiritele grave, deloc pornite pe
parodie si discreditarea poncifelor poetice mostenite.

Desigur, autorul abundentei serii de /mne isi vizuse tiparite o parte din
cir;ile cu tematica accentuat spiritualé, insi vremurile se indspriserd, cum se
stie, in acel,deceniu satanic”, cum il caracteriza in Jurnal-ul sau profesorul
Mircea Zaciu, incit asemenea poeme nu erau din principiu bine primite, ci
in cel mai bun caz tolerate sub un fel de presiune. Exista, evident, acoperirea
»patriotici” a versurilor, incepdnd cu ambiguitatea din titlu, cici, pe de o
parte, ,pimantul” putea fi citit deopotriva in sensul lui concret, de element
cosmic, planetar, dar si de ,tard”, iar ,transfigurarea’ putea fi la fel de bine
poeticd si mai larg spirituald, adicd marcata de sacralitate si transcendenta,
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patrunsid de lumina divina. Raménea, insd, frapant pentru cititorul intregului
volum, angajamentul spiritual-crestin, iar acest fapt se cerea cumva motivat
prin situarea lui intr-un complex de determindri ale expresiei poetice de care
nu putea fi disociat firi ca celelalte elemente si sufere — de exemplu, cele de
ordinul adeziunii la o mare traditie a poeziei romAinesti interesate de istoria
nationald, de lumea statornici a satului transilvan si de folclor, ori de celelalte
traditii, cirturdresti, organic legate de Traditie, in sens bisericesc etc.

In consecintd, in lectura acestui studiu introductiv, cititorul atent poate
descifra un soi de dubla strategie. Este, mai intéi, cea care conduce la fireasca
descifrare si evaluare a mesajului si structurilor textului poetic ca atare; iar
apoi — si impletitd cu ea, in jocul ,diplomatic” al comentariului — cea chematia
s facd poemele acceptabile de citre o cenzura permanent alergica la insemnele
religiosului.

Prefatatoarea va sesiza, astfel, de la debuturile poetului, ,ascendenta clara,
de netdgaduit a inaintasilor sai transilvani” — de la Cosbuc si Iosif, la Goga,
Blaga, Cotrus, Beniuc —, precum si recurenta unor motive lirice trimitind la
spatiul si la tematica traditionalista, insumata in ceea ce numeste ,,cosmosul
rustic si pastoral al lui Ioan Alexandru”. Sesizind ca elemente obsedante
pamadntul si lumina, careia ii asociazd, in chip semnificativ ,mijloacele blinde
si pline de putere”, evocind ,cuvintele cele mari, izbavitoare” si liuntrica
ofortd concentratd de aspre asceze” dintr-o carte precum Vimile Pustiei,
fira si spuna, asadar, lucrurilor pe nume, ci recurgind la aproximiri si
echivalente, Zoe Dumitrescu-Busulenga vorbeste si despre ,,aventura suprema
a spiritului”. Lucreazi, cum se vede, cu un fel de sinonime ale experientei
religioase, amanind inscrierea acestei viziuni sub semnul sacrului, pani ce
va f1 incadrat demersul ideatico-poetic si intr-un context literar si filosofic
european, oarecum neutralizant: mai intai prin referintd la marele romantic
spiritualizat Holderlin si, imediat, la Heidegger, filosoful care l-a citit din
perspectiva ciutdrii Fiintei cu majusculi si a reintemeierii lumii sub semnul
spiritului si al poeziei: ,Dar ceea ce rimane, intemeiaza poegii” — fusese pentru
ganditorul de la Freiburg versul esentialmente definitoriu, in jurul ciruia
construise o intreagd viziune mito-poeticd... Cu un adaos de argumente
din Mircea Eliade, lectura poate acum ajunge la un alt strat al ,,blindajului”
preventiv, introducind ideea sacralititii prezente in scrisul poetului, asociata
protector cu plenitudinea existentiald ravniti si de taranul roman, deci largind
spatiul integrator pentru a destinde cumva presiunea asupra datului central
si decisiv pentru caracterizarea acestei poezii, care este tocmai sentimentul
sacrului; poetul ar fi, asadar, ,insetat de plenitudine ca §i de sacru (subl. n.)
intr-un fel instinctiv, ca tot taranul roman”; apoi interesul siu pentru limbile
vechi, precum greaca si ebraica, ,limbi care pistrau inchisa taina sacrului si
deci valoarea de logos”, e relationat din nou cu ,sacralitatea limbii sale curate
de la tard si din cdirtile noastre sfinte”. S se observe ca trimiterea la sacralitate
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apare, iardsi, in a doua pozitie, dupa referinta la o sfintenie care nu e tocmai
asa ceva, ci are o ambiguitate mai curdnd metaforicd, insemnéind in primul
rind marca originilor, sugestia unei esentialitdti, respectul infiorat fatd de
anumite tipare traditionale etc.

Se pot acum completa referintele si la ,arhaitatea izvoarelor de viatd
autentice care leagd ieri-ul de azi”, iar printre ele e strecuratd i trimiterea
la poezia si muzica bizantind, ba chiar la ,isihia bizantina”, cireia atributul
strdmogeascd ii vine in sprijin imediat, cu un aport dinspre marea muzica culta
romAneascd marcatd de pecetea bizantind, a lui Paul Constantinescu, ,,unul
din foarte marii muzicieni roméni”, deci cu o autoritate impunatoare, de
naturd sa intdreasci argumentul in favoarea confratelui literat, pentru a incheia
aceasta secventd cu un accent in plus pe traditia luminoasi si incurajatoare:
»blandetea si dulceata acelei muzici vechi tratate in spirit contemporan, in
luminile stravezii care inconjurd sufletul si cuvintul, bucuria linistii nestricate
ce radia din sufletele pioase si curate ale stramogilor nogtri” (subl. n.). Sintagma
,,ﬁinga noastri etnici’ e bineveniti si ea In acest context argumentativ.

Referinta care urmeazd, la Dante, e ficutd dupid ce poezia — ,marea
poezie” — e definitd, la rAndul ei, ca res sacra, ,tot mai departe de joc si
gratuitate”, exprimand, dimpotrivi ,o0 sete enorma de tirimul luminii
noncreate”. ,Vocatia patriei spirituale”, aspiratia ,spre un absolut ce i se
sustrage”, ,starea aceea a desdvarsirii intrevazute” sunt alte variante ale
spiritului religios, nu numit direct, cum se vede, ci doar aproximat, sugerat
(cuvantul patrie reapare — sprijin stilistic pentru ceea ce nu este, din nou,
simpla patrie, ci trimite la tirimuri spiritual-crestine), tot aga cum aldturarea
experientei discursive a acestei poezii asociate cu ,imnurile bizantine ale lui
Roman melodul” e largita spre imnurile lui Hélderlin ori citre inflexiunile
»folclorului roménesc in momentele harurilor supreme” — termeni de referintd
ce nu lasi singur reperul religios, ci il laicizeaza intr-o oarecare masurd, chit ci
recupereaza imediat atributul sacru prin eufemismul ,harurilor supreme”, ce
pot califica tot atit de bine calitatea estetici a productiei folclorice in cauza si
dimensiunea sa religioasa.

Ceva mai jos, oratoriul Creatiunea al lui Haydn, si cosmogonia din
prima Serisoare eminesciana (pe o similara balanta intre sacru si profan) sunt
impinse in fata celei de a doua parti a frazei critice, care spune, in sfarsit,
lucrurilor pe nume: ,,...la care vine si se adauge hierogamia tinind de ridacina
ortodox-bizantina a spiritualititii romanesti din poemul lui Ioan Alexandru,
care pastreaza astfel traditia liricii roménesti de res sacra”, nu fird a scoate din
functiune mecanismul strategiilor echilibrante, cici radicina spiritualitatii
romanesti e pusa in ecuatie cu cea liricd, ambele asociate sub cortul protector
al sintagmei latine 7es sacra. Céteva ,simboluri de sorginte bizantini” vor
si fi aduse in discutie, de data aceasta pentru a sugera sacralitatea faptului
istoric national, legdtura profunda dintre Patria pimanteasca si Patria celesta.

40



Exemplul martirajului lui BrAncoveanu cere ca si automat atributul sacru, sinu
mai putin Neagoe Basarab cu ale sale /nvdtituri, retopite la confluenta dintre
~metafore blagiene si bizantine”. ,,O sfintenie a eroilor, o sfintenie a mesajului
jertfei transmis urmasilor”, o ,harta a sacrului intlnit in fiecare gest, urméind
o traditie fird apus” completeaza suita de repere intre care este incadratd
poezia Imnelor, nu fira a-l evoca si pe medievalul autor al Cantecului despre
soare”, adicd pe San Francesco, si a fi introdus ,formula de... imbunatatire
morald” dedusa dintr-un poem... (8i se remarce si inserarea unor sintagme
tipic biserice§ti in acest discurs critic zigzagat, precum : Llumind necreatd”,
Lliniste nestricatd’, ,,imbunatitire morald”...).

Am parcurs acest mic itinerariu prin poezia lui loan Alexandru, propus
de prefatatoarea sa, pentru a scoate in relief interesantul si semnificativul
acompanjament al unei descrieri analitice a universului imaginar si a
limbajului ,imnelor” poetului cu ceea ce am numit strategia de sustinere
a cdrtii, de protejare a ei de injonctiunile lipsite de nuantd ale cenzurii
regimului ateu. Insinuarea accentului fundamental, religios, al acestei opere
se face treptat, prevenitor, chemand in sprijin, ca pe un fel de instrumente de
presiune asupra cititorului-cenzor, diverse traditii, locale si striine, de valoare
si prestigiu universale, cu apasarea evidentd pe datele specifice literaturii si
simtirii romanesti, intr-o epoci in care, astfel asociate cu elementul etnic,
calificativele sacrului si religiosului puteau fi acceptate mai usor. Nu e de
trecut cu vederea, desigur, calitatea in sine a discursului critic care, fara si fie
— prin chiar formula prefetei — foarte aprofundat, atent la detalii si nuante ale
structurilor limbajului poetic, traseazd totusi citeva sigure linii de incadrare
tipologici si surprinde cu acuitate principalele sale trasituri particularizante.
Specialistul in materie de literatura universald si comparati isi spune cuvantul
chiar §i pe aceastd suprafatd mai restransi a lecturii.

In celilalt caz, al intAmpinarii, iarasi protectoare, a prea putin
traditionalistei cdrti a lui Mircea Cértirescu, apropierea de acest univers poetic
poate pdrea insolitd, chiar daci ne amintim ci teza de diplomi a tnarului
poet fusese dedicatd lui Eminescu, deci unui scriitor de interes major pentru
profesorul indrumitor. E de crezut, insd, ci scrierea postfetei, de data aceasta,
la Poeme de amor, e ecoul unei cereri exprese a autorului ce se simtea pandit de
acelasi spectru al cenzurii, date fiind libertétile pe care si le ingiduia tocmai fatd
de ,traditiile” poeziei romanesti, total diferite de cele la care adera confratele
neotraditionalist. Era vorba, dimpotriva, de un nonconformism manifest,
de natura si provoace din nou si din motive diferite o formi de vigilentd
interdictiva. In orice caz, Profesoara ce se simtea mai in familie scriind despre
clasicitdti va fi simtit ea insisi ca pe un fel de provocare, de data asta pozitiva,
chemarea de a patrunde intr-un teritoriu cvasiavangardist, ce solicita, evident,
un alt tip de limbaj interpretativ decit cel prin forta lucrurilor mai solemn —
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stilizat, modelat cumva de obiectul insusi al gloselor.

Nu e cazul, evident, de a intreprinde in acest moment o analizd propriu-
zis criticd a textelor lui Mircea Cirtirescu, insi nu e nevoie de cine stie ce
staruinte asupra universului imaginar si a limbajului care-l articuleaza pentru
a identifica micile socuri pe care le putea povoca Directiei Presei o asemenea
opera. Tncepﬁnd chiar cu titlul care, invers fatd de cel al cartii lui Ioan Alexandru,
promitea mai degraba o ,desfigurare” a temei majore care a fost dintotdeauna
pentru poezie iubirea, numitd acum cu termenul desolemnizat, persiflant, cu
procentul lui de desuetudine, amor. Desi, la o altd varstd, romantica, a liricii
romanesti, un Eminescu se putea intreba, filosofind grav, ,Ce ¢ amorul ?”.

Or, sub ,amorul” lui Cirtirescu se ascundeau conventii, emfaze
demontate prin coborari vertiginoase in expresia comund, cotdiani,
colocviali, demitizantd, cu recurs la procedee intertextuale ce puteau afecta
tocmai gravitatea privirii conformiste despre marea traditia poeticd, y compris,
cea mai recentd, de pilda cazul lui Labis din Primele iubiri (1956), cu celebrele
versuri: ,Sunt iar indragostit, e-un curcubeu / Deasupra lumii sufletului meu”,
curcubeu pe care urmagul liric il plaseaza ,desaupra chioscului de ziare, statie
de taxi, farmaciei si WC-ului public din piata Galati”, oferind, in poemul
O seard la operd o prima mostrd de ,,democratizare”, ca sd zicem aga, a retoricii
marilor, nobilelor sentimente. Este doar un exemplu.

Doamnei Profesor Zoe Dumitrescu Busulenga, un asemenea limbaj nu-i
este tocmai pe plac, gusturile sale in materie de poezie sunt altele — dovadi
cd a studiat cu predilectie clasicititile, marele Romantism etc. — insa vasta
sa culturd poetica ii interzice si limiteze sfera poeticului la frontierele
gustului sau preferintelor personale, acceptind din principiu, in cadrele
exigentelor estetice, orice forme de expresie, fie ele i iconoclaste. In textul
celor doud pagini de postfatd la Poemele de amor, Domnia Sa isi marturiseste
sincer anumite rezerve, de pilda fata de unele ,teribilisme erotizante, inci
adolescentine”, dar le include intr-un ansamblu complex de ,raspunsuri
posibile la infriguratele intrebari ale iubirii”, cu belsug, iardsi, de referinte
culturale — de la Platon la Dante, Shakespeare si Goethe, garanti ai principiului
superior care, se sugereazd, ghideaza si discursul noncoformistului liric romén.
Ca nu-i convine ,aventura carnald, reluata pAni la satietate” in aceste versuri
e limpede, de aceea si incearca relativiziri, schiteaza dubii, trece evidentele in
regimul aparen;elor, cauti, fericiti sa gdseascd un vers care s-0 confirme, o sete
de ,absolut” citre care e convinsi ci s-ar cuveni si nizuiasci ,eroul-artist”:
,Dincolo de aventura carnali, reluatd pana la o neascunsi satietate ca motiv
parelnic al poeziei, eroul cufundat (poate tot parelnic) in contingent, cautd
inspre o altd ordine totusi: ,intre fliciri, benzina si tevi meditam la pace si
puritate”. Acolo ar trebui sd-1 poarte iubirea, inspre ordinea in care diviziunea
dispare §i unititile originare se reconstituie prin perfecta convergentd a
elementelor cuplului. Dar spre acea unitate nu l-ar putea duce pe eroul-artist
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insetat de absolut decit intruparea paradigmatici a ,eternului feminin”,
iubita. Or, ea isi dovedeste, de-a lungul prelungitului experiment in ordinea
concret-senzoriala, totala inadecvare la un zbor inalt...” Sunt, poate, cuvinte
prea mari pentru a defini substanta reald a universului imaginar cirtirescian,
dar, dincolo de aceasta, intereseaza, tot dintr-un punct de vedere ,,strategic”
si dincolo de rezervele proprii, diplomatic exprimate, ,scuza’ oferita de un alt
mare model, Dalila din Scrisoarea eminesciani, colac de salvare... tipologica,
de eventualele mici furtuni provocate de paznicii armoniei ideologice. Daci
pana si Eminescu... Si se adaugé incid un numir de trimiteri convingdtoare,
la ironia romantica si suprarealista.

Drept ,curse”, capcane adici, intinse de poet sunt numite si elementele de
tehnici intertextuald, datoratd culturii poetului, ce ,se fixeazd cu determinare
in descendenta modernilor, pornind adica dinspre Baudelaire si Edgar Poe”,
apoi dinspre traditia roméineascd parodiatd, dar al carui ,urmas” s-ar simti
autorul, si cu care se polemizeazd implicit, in ,istoria prescurtata a artelor
poetice romanesti” care este ciclul O seari la Operd, unde, nota bene, doar
Eminescu scapd pastisei — ,semn al respectului suveran ce i se poarté”. Algi
mari poeti europeni moderni sunt adusi in sprijin spre a demonstra ,,0 crestere
organica internd”, dar nu fira a introduce, cu o doza de siretenie — pentru a
justifica din nou o sintagma poate rauvoitor interpretabila a lui Citrirescu —,
o trimitere la ,,celebrul venin” baudelairean, ,incriminat de dusmanii Florilor
raului”.

Cine avea urechi de auzit trebuia, asadar, si auda si sa nu riste, de data
asta pe tarimul nostru poeticesc, de a fi calificat derept ,,dusman” al noilor flori
lirice otrdvitoare... Ca astfel stau, in esentd, lucrurile e confirmat de pasajul
imediat urmitor al postfetei, unde citim: ,,Reclamandu-se impetuos din...
traditia (si se subliniazd cuvintul #raditia!) celor mai indrazneti novatori, si
vrea oare Mircea Cirtdrescu si dea poeziei roménesti noi ,flori ale rdului”, noi
Lflori de mucigai”, ca acelea care, iesite de sub pana lui Arghezi, scandalizau
amarnic pe traditionalistii monocorzi?”

lata, deci, care era tinta: cei care ar manifesta ingustime de spirit in
lectura si interpretarea acestei poezii si-ar putea atrage atributul infamant de
traditionalisti monocorzi”... Pe deasupra, autoarea postfetei tine sa-l situeze
decis pe Mircea Cartarescu intr-o fireascd continuitate, pozitiva, dinamici, in
raport cu inaintasii romani: ,Analizindu-si, in poezie, propria poezie, dupi
o tehnica foarte modernd, incercind si se autodefineasci fatd de inaintasi,
tandrul poet dovedeste implicarea sa in devenirea specificd a liricii romanesti,
cu o constiintd acutd a continuititii si in acelasi timp a distantelor istoric
necesare intre etapele unei culturi”. Acum, concluzia luminoasa poate fi rostitd
fira teama si repros: ,De aceea, credem ¢, in timp, scoriile frondei juvenile
excesive vor cadea de la sine si-l vom gasi pe inzestratul poet nu numai in
tumultul contingentului, unde ,,cea mai frumoasd amintire e infernul”, ci si
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in gradinile senine, de powur azur, ale lui Akademos™ Ca poetul nu arita nici
o intentie de a ajunge in acele luminoase gradini nu mai conteaza: speranta a
fost anuntata, excesele denuntate cu o blinda pedagogie, fronda atenuatd prin
topirea intr-o traditie impundtoare a poeziei moderne, dinamica spiritului
creator demonstrata pe viu.

De altfel, ceea ce era de demonstrat fusese enuntat, cu tact, inca in
prima frazd a Postfetei: ,Cu tineretea exploziva a lui Mircea Cirtarescu te afli
mereu pe tirimul minat al surprizelor. De aceea, se cade si-l citesti cu atentie
cirscumspectd si sa te feresti de judeciti pripite ori cu caracter apodictic.
Sé privesti cu bigare de seama la universul sdu caleidoscopic, stiind ca este
unul, in toatd puterea cuvintului, in ciuda unei aparente farAmitari, a unei
ingelitoare juxtapuneri de detalii disparate, smulse realului”. ,Ritmurile
sincopate ale unui 2z acut, ale unui timp resimtit de artist in forta impactului
contemporan’, ce urmeazd imediat, veneau deja si preintAmpine posibile
obiectii relative la cine stie ce ritacire si deviere de la spiritul vremii noastre
dinamice.

Schimband ce e de schimbat, se vede inca odatd, ca si in cazul prefetei la
cartea lui loan Alexandru, ca, desi viziteaza universuri poetice foarte diferite,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, face opera de promovare a unor valori estetice
autentice, de la indltimea unor exigente etice demne de readus aminte si in
numele uneilibertiti de gindire si de creatie firesti intr-o lume normald. Numai
cd cea a numitului ,deceniu satanic” nu era deloc asa ceva. De unde si punerea
in functiune a unor ,strategii” de sustinere pe care omul de culturd inalti care
a fost reputata profesoard s-a simtit obligat sd le activeze cu o diplomatie ce
tinea nu numai de finetea spiritului sdu critic, ci si de o ,,diplomatie” aparte a
comentariului, in care eticul i esteticul se asociau organic si fertil, in dificilele
conditii de control si restrictie ideologici a libertitii de creatie.

* % ok

Dan Haulica:

Vreau si-i multumesc profesorului Pop pentru aplicatia asa de implacabild
pe care o pune in analiza acestor texte. Cred ci problema e mai larga decit
aceea a doud cazuri care erau de apdrat printr-o critici de sustinere ce isi
propune de la inceput si dejoace atacurile si interdictiile cenzurii.

Problema mai larga este in ce masurd un critic, chiar cAnd nu iubeste pAna
la capit ceea ce prezinta, simte nevoia si obligatia sd intre in niste modalitati de
sensibilitate si de gindire, prin care sd aducd omagiu obiectului siu de analiza.
Pentru ci acesta este cazul clar al asocierii interesului profesoarei si la poezia
lui Cirtdrescu. Asa incat diplomatia este, poate, o formi de deontologie —
corectitudinea noastra de a iesi din noi insine i de a incerca sa imbratisim si
ceea ce, in imediat, nu ne place.
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In orice caz, problema e vasti si vi multumesc ci ati apucat-o pe toate
planurile.

Cei doi sunt scriitori care ne stau in memorie. N-am si-1 uit niciodata
pe loan Alexandru, la Roma, in ‘69, era intr-un fel de exaltare tenace. Avusese
ocazia si asiste la citeva ore de curs ale lui Heidegger. Nu stiu ce pricepuse,
cici ce germana trebuie sd stii ca sd pricepi!, dar ce era emotionant era un
sentiment de botez intelectual. De la Eminescu n-am mai avut aga ceva in
poezia noastrd. Sigur, Blaga intra din plin, cu instrumente bine forjate in
intelegerea filosofiei. Dar, la un poet care nu e pregitit pentru asta, acest
sentiment, aceastd nevoie a revelatiei filosofice spune foarte mult.

E un poem admirabil al lui Ioan Alexandru, in care griul este recoltat,
primele péini sunt scoase pe stergare si ,,...Satele ies de pe cAmp si de pe cAmp
coboara / in univers”. Perspectiva aceasta a detresei firesti, o alunecare de la
concretetea planului local pani la vastitatea universului, inseamnd de fapt o
traire pAna la instinct a nevoii de filosofie. Asta a si atras-o pe doamna Zoe la
Ioan Alexandru, dincolo de cutare ori cutare detaliu.
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Silviu Mihaila

Zoe Dumitrescu-Busulenga: ,Fascinatia comparatista”
Despre Eminescu in orizontul romantismului german’

»Omul desavarsit trebuie s traiascd deodatd in mai multe
locuri si in mai multi oameni; lui trebuie si-i fie mereu prezente
in minte un orizont larg si evenimente felurite. Atunci abia va lua
nastere acea autentica si grandioasd prezenta a spiritului care face
din om un adevirat cetatean al universului...”

Novalis?

Eminescu  si romantismul german a reprezentat pentru Zoe
Dumitrescu-Busulenga o adevirata provocare datorita dificilei exegeze de a o
ancora la nivel european. Rod al unei munci de mai bine de doudzeci de ani,
criticul literar aplicd de aceastd datd textului eminescian o viziune comparatistd
insolitd prin relevarea unor noi interpretiri ce vizeazd creatia eminesciand
raportatd diacronic spatiului romantic german. Spirit umanist de o mare
finete profesionald, Zoe Dumitrescu-Busulenga reia, la vremea respectivi,
traseul anevoios si nu o datd analizat — G. Bogdan-Duici, D. Caracostea,
G. Cilinescu, Sergiu Al. George sunt doar citeva nume literare care au schitat
o posibila legaturd intre Eminescu si cultura germana. Ea reciteste contributii
mai vechi pentru edificarea sa §i pentru o constructie extinsi ca surse, lecturi
si afirmatii bazate pe noi si seducatoare ipoteze de ordin tematologic si, mai cu
seamd, comparatist. Ideea principald a studiului este aceea ca intilnirea marelui
poet cu valorile germane (filosofie si literatura in special) a fost beneficd, mai
intai prin natura catalitica a acestei culturi, de unde si posibilitatea disocierilor

! Studiul de fata a fost sustinut la Colocviul National Studentesc ,Mihai Eminescu”, editia
a XXXIV-a, lasi, mai 2008 si este in curs de aparitie in volumul colectiv Studii Eminesciene,
volum ce reuneste lucririle premiate din cadrul acestui colocviu. De asemenea, studiul face
parte din lucrarea de licentd Zoe Dumitrescu-Busulenga — Oglindiri eminesciene in orizonturi
exegetice (coordonator stiintific prof. univ. dr. Ioana Both), sustinuta in sesiunea iunie-iulie
2008 la Facultatea de Litere din cadrul Universitatii ,,Babeg-Bolyai”, Cluj-Napoca.

? Novalis, apud Ricarda Huch, Romantismul german, Bucuresti, Editura Univers, 1974,
p. 230.
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si a proclamarii ce-si afirmai liber originalitatea si substanta distincta™.

Asadar, elementul de noutate al acestei exegeze comparatiste reiese
din capacitatea de sintezd a eminescologului care, cunoscind bibliografia
subiectului, nu se sfieste de a miza pe ,dislociri interpretative”. Cu alte
cuvinte, Zoe Dumitrescu-Busulenga reevalueaza concluziile stabilite de criticii
de dinainte si chiar daca unele interpretari aveau rolul de a inchide ,fisierul”
Eminescu — uneori ,diagnosticul” literar pus strimtind orice portitd spre o
noud abordare comparatista a relatiei operei lui Eminescu cu romantismul
german* —, criticul face munci de ,santier”; documentarea exhaustivi
in tratarea si redescoperirea acelor inrduriri comune operei eminesciene
si romantismului german aduce pe linga viziunea inovatoare, singulara, si
prezentarea unor argumente serioase care de multe ori pot deveni un ,,punct de
germinatie” pentru alte noi analize; unghiul de receptare a influentei germane
in opera eminesciand poate fi plurivalent rotit; ,orizontul de asteptare” este
larg deschis. Pornind de la capitolul Premise pentru o tipologie, ce deschide
lucrarea Zoei Dumitrescu-Busulenga, Mircea lorgulescu circumscrie punctul
de vedere al autoarei in urmdtorii termeni: ,criticul scoate practic din discutie
termenul influentd, resimtit ca restrictiv si ineficient, inlocuindu-l cu acela
de intdlnire, ce poate deveni un concept fertil prin sugerarea unui proces
de autoidentificare, desfisurat pe baza cunoasterii aprofundate a celuilalt
si a celorlalti, in cazul lui Eminescu a romantismului german. Nu lipseste
nici perspectiva mai largé a istoriei, nici aceea a orizonturilor de asteptare
caracteristice epocii”®, cici, afirmi autoarea in deschiderea volumului, ,s-au
intilnit in Eminescu, in mod fericit, un moment al istoriei romanesti,
incarcat de alte necesititi ale dezvoltdrii decAt momentele anterioare, cu o
structurd individuald mentald si psihicd de o naturd superioara, consonind in
tard, partial cu nowua directie a Junimii, iar in afara cu intreaga lume a culturii
transmise prin intermediul filosofiei si literaturii germane romantice™.

Tot o notd distinctivd a exegezei comparatiste este punerea in proiect
a spiritului didactic al eminescologului, dupi intelegerea critica pe care
Constantin Cublesan i-o atribuie: ,spiritul metodic, umanist al distinsei

3 Ton Vlad, Orizonturile operei eminesciene, in revista ,Tribuna”, XXX, 1986, nr. 44,
30 octombrie, p. 1, 6.

* Ne putem referi la binecunoscuta anlizi a lui G. Bogdan Duici, Despre Floare albastri
— explicare istoricd, in Bul. ,Mihai Eminescu”, 1931, p. 18-19, care sustine ci nu poate
fi vorba de nicio legiturid motivici sau simbolici intre prezenta ,florii albastre” la Novalis
si la Eminescu. Z. D. Busulenga demonstreaza contrariul; vezi in acest sens subcapitolul
3. 3. Universuri paralele in confluente literare al lucririi de licentd din care face parte textul
de fata.

5 Mircea lorgulescu, Comparatism si interpretare, in revista ,Romania literard”, XIX, 1986,
nr. 42, 16 octombrie, p. 10.

¢ Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Bucuresti, Editura Universal

Dalsi, 1999, p. 30.
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profesoare face ca intotdeauna organizarea demersului siu analitic si
urmdreascd, in opera (si viata) poetului, o linie de ascensiune cronologica,
cautind a stabili trasiturile specifice fiecirui moment in parte, poetul insusi
fiind inteles ca un <om prin excelentd al treptelor> ce suie simultan pe toate
nivelurile”. Criticul tinde sa creada ci aceste afirmatii inglobeazd, in nuce,
ascensiunea discursului exegetic, inteleasd intr-o reald conjuncturd ce-l
prezintd pe Eminescu in plinatatea devenirii sale: ,ca intr-un sistem de vase
comunicante, flecare etapd instaureazd creator unitate in diversitatea altfel
descumpdnitoare a activititilor mentale eminesciene. Pe acest criteriu se
fondeaza insusi programul de investigare pe care Zoe Dumitrescu-Busulenga
si-l denuntd transant™. Eminescologul intelege acest demers drept unul
initiatic, se avinta in spatiul german constientizind ca in orice moment, de
oriunde, se poate ivi ipostaza alteritatii eminesciene ca o formd de definire a
propriei existente creatoare ,indreptdndu-ne, asadar, spre ceea ce nu stim, ne
cream singuri incurajatoarea iluzie a existentei unor taramuri inca virgine,
unde am avea, poate, sansa nemaipomenita de a descoperi verigi necunoscute,
de a spune incid ceva, revelator, esential pentru natura adinca a omului si a
substantei operei. Si cum astizi sunt aproape spulberate nidejdile scoaterii
la lumina a unor noi documente probante pentru viata si opera poetului, ne
intoarcem cu licomie spre acel tip de cercetare care ar putea trida ceva din
articulatiile unui tip de gandire, ale unui demers creator care arunci altfel
interdictii inhibitorii mintilor noastre de rAnd. A face cercetare comparativa pe
opera eminesciand inseamnd, poate, in viziunea unor specialisti, a te depirta
centrifug de aceea. Dar, pe de alta parte, privind-o din afard, din perspectiva
unor contacte care au avut calitatea unor optiuni tacite din partea poetului
roman, te-ai putea apropia in alt chip de modul de functionare a capacititii de
evoluare printre influente si de selectie a lor, ai putea circumscrie cu aproximatie
micar larga arie a intalnirilor mai mult sau mai putin determinante pentru un
spirit atat de liber si neinchipuit de bogat cum a fost acela al lui Eminescu™.

Ceea ce e cu totul interesant in Eminescu si romantismulgerman este tocmai
aceasta ,fascinatie comparatistd’ pe baza cireia Zoe Dumitrescu-Busulenga
construieste universul mitic eminescian: ,,comparatismul aplicat la Eminescu
se cuvine sa fie, din capul locului, unul sans rivages (n. n. ,fard granite”), nu
unul de statistici, taxinomii sau de orice altd metodd, oricit de moderna, dar
la fel de inoperantd. $i am ingeles in ce pas ne aflim cu metodele noastre
comune, dar si ce utilitate reprezintd studiul comparativ in general, zibovind
indelung asupra traducerilor realizate de Eminescu, de la Die Kunst der

7 Constantin Cublesan, Eminescu in congstiinta critici, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogici, 1994, p. 166.

8 Ibidem, p. 166.

? Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu. Viagi. Operd. Culturd, Bucuresti, Editura Eminescu,
1989, p. 283.
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dramatischen Darstellung (Arta reprezentirii dramatice) de Heinrich Theodor
Rétscher, la Kritik der reinen Vernunft (Critica ratiunii pure) a lui Kant si pAna
la fragmentele din Principele de Machiavelli (capitolele XVIII si XIX)”'°. Tot
autoarea, motivandu-si astfel, inci o data, optiunea pentru oglindirea poetului
in romantismul german, ne face cunoscut modul in care se construieste
universul eminescian: ,,presupune ca in mitul amphionic extins, si arhitectura
si muzica si poezia si filosofia si stiinta, intr-o viziune de totalitate, care
depaseste un simplu curent literar sau o monografie orict de clard a unui stil
[...], poetul apartine tipului de creativitate beethoveniand. El isi construieste
deci, lent, vesnic nemultumit, perfectionind fard odihna, arhitect, bijutier
si muzician tenace, vastul sdu univers. Arunca orice obiect intAlnit in cale,
ca pe un metal oarecare, in mereu arzitorul creuzet al mintii sale, ale carui
temperaturi de fuziune topeau totul si aduceau in lumea frumusetii forme noi,
nemaivizute, ale structurilor poetice”'. Luand in considerare cele afirmate mai
sus, ne intrebim daci eminescologul nu vorbeste, printre rinduri, de vestitul
cuptor alchimic, de facturd ezoterica, in care erau aruncate metalele’”. Oare
intreaga coagulare de cunostinte si de experiente ,literare” cu care Eminescu
ar fi intrat in contact, nu a jucat rolul unei asemenea teorii, a unui asemenea
cuptor alchimic, de pe urma ciruia poetul si-si fi creat intreaga operd; o mare
operd care incd rimine pentru literatura romind posteminesciand una ce
guverneazi spatiul literar, de esentd etern revigorantd si modelatoare: ca joc al
intertextualitatii, al citatului, al desei interpretari exegetice (dar nu de fiecare
datd reusitd), cu alte cuvinte, al definirii §i cultivirii sensibilitatii creatoare
intru devenire ,scriitoriceasci” pentru cei de dupi el.

Plecand de la premisa ci exegeza eminesciand raportatd la romantismul
german este pentru Zoe Dumitrescu-Busulenga una ,fard granite” (sans
rz'vagex), asa cum deja am aratat mai sus, am incercat sd organizez acest
univers de influentd comparatistd apeland la cercurile concentrice. Eminescu
apare in lucrarea academicianului oglindit in trei cercuri concentrice, iar
discursul exegetic este surprins ca un tor ce graviteazd si se contruieste in
jurul acestor cercuri. Parafrazind cuvintele Ioanei Em. Petrescu, am putea
spune cd aceasta viziune comparatisti a cercurilor concentrice corespunde
unui model cosmologic, adica ,expresiei sentimentului existentei in lume,

10 [bidem, p. 285.

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, apud Constantin Cublesan, op. ciz., p. 168.

12 Procesul alchimic presupunea trei faze: prima etapa era ,innegrirea” (din lat. nigredo) si
corespunde innegririi, putrezirii, mortificarii, in aceastd fazd constiinta trebuie detasatd de
simturi §i indreptatd spre interior; etapa a doua, ,albirea” (din lat. albedo), este o etapd a
sublimirii congtiintei corporale eliberate de coagulrile ei. Cea de a treia fazi ,rubificarea” /
»inrogirea” (din lat. rubedo) corespunde limitei supreme a disolutiei caAnd toate posibilitatile
sufletesti au fost realizate. In urma realizirii celor trei etape rezulti Opera Magna (Marea
Operd), avand rolul unui elixir al vietii.
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a raporturilor originare pe care fiinta le stabileste cu universul” in acord

cu modelul ,oficial” al epocii. Metoda situdrii lui Eminescu in functie de
cele trei cercuri concentrice o putem numi una deductivi, deoarece Zoe
Dumitrescu-Busulenga poartd analiza comparativd din aproape in aproape
(fiecare cerc il anticipa pe celilalt); totodatd, foloseste ca procedeu de cercetare
fapte si cunostinte generale, valide din punct de vedere istorico-literare si,
astfel, reuseste treptat sa isi situeze analiza dinspre general spre particular.

Primul cerc l-am putea numi ,cercul eminescian”. El este constituit de
capitolul Premise pentru o tipologie, in care exegeta se ocupd de datele si sursele
sigure prin care poetul national a intrat in contact cu literatura germani: de
la anii copiliriei si ai formirii intelectuale pana la anii creatiei ce vizeaza atat
traduceri sau lecturi din anumiti scriitori germani (I. Kant, A. Schopenhauer,
H. T. Rotscher, Viktor Scheffel, Adolf Friedrich Graf von Schack, P. Heyse,
Th. Storm si altii) cAt si propriile marturisiri de pe marginea manuscriselor
sau din corespondenta intretinuti in anii maturitagii.

Al doilea cerc este reprezentat de ,spatiul si cultura germand” si cuprinde
capitolul Scurti sintezi a romantismului german, prin care eminescologul
isi propune si configureze nu o insirare teoretici de nume, evenimente si
ideologii germane la pura intdmplare sau dupa o ierarhie estetica, ci dupd cum
marturiseste, autoarea este interesatd de ,cercetarea unei analogii tipologice
intre Eminescu si romanticii germani; nu-l vom alipi defel pe marele poet
roman la un mod striin de existentd, de gindire si creatie, ci vom incerca
sa deslusim acel gen proxim sub al cirui generic se situeaza in chip fericit, si
el, si cei mai insemnati dintre romanticii europeni. De aici incolo nu-I vom
mai aldtura lor decit pentru a sublinia ceea ce-l particularizeazi in raport
cu ei, creAndu-i profilul inconfundabil national si individual, realizat insa cu
discreta si hotdratoarea lor inrAurire”'4. Spatiul romantic german subliniazi,
asadar, acele teme, idei, motive poetice de recurentd comuna, mai exact exegeta
se indreaptd inspre acele particularitati comparatiste ce vor fi desavarsit si
minutios analizate in cadrul celui de al treilea cerc. Aceste elemente comune
(toposuri) ne sunt infitisate in directiile de desfasurare a romantismului
german sub auspiciile celor mai importante scoli, precum Scoala de la Jena si
Scoala din Heidelberg, ce au contribuit la formarea unor scriitori celebri, care
reprezintd subiectul de discutie al celui din urma cerc.

Firid indoiald, demersul comparativ propriu-zis se cristalizeaza in cel
de al treilea cere, deoarece este locul unde poetul national este confruntat
cu ,spiritele” germane de mare anvergura creatoare in epocd; este vorba in
principal de Jean Paul Richter, Holderlin, Novalis, Bréntano, Arnim, Géorres,
Creuzer, Eichendorff, iar pe alocuri se face trimitere si la Goethe, Schiller, fratii

13 Joana Em. Petrescu, Eminescu — modele cosmologice 5i viziune poeticd, prefata de Irina Petras,
Pitesti, 2005, Editura Paralela 45, p. 5.
14 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, p. 31-32.
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Schlegel, Tieck si altii. Cel de a/ treilea cerc se naste mai exact din ,,intersectia”
celorlalte doud cercuri, asa incat pe langa dispunerea concentricd a cercurilor,
ele se afla si in raport de interdependenti. In acest cerc, scriitorii germani sunt
prezentati la scend deschisd, deoarece eminescologul ii ,pdndeste” cu oglinda,
metaforic vorbind, in locurile cele mai profunde ale gindirii lor creatoare.
Ceea ce rezulta este o ,dezlegare” minutioasa la cunoastere, ce ii permite
criticului sa stabileasca raporturi comparatiste intre acestia si Eminescu.
Asadar, numim a/ treilea cerc cel ,al confluentelor literare”, la care Busulenga se
raporteaza sau mai bine zis il raporteazd pe marele poet roman, in perimetrul
unei analize ce vizeazd doar acele ,locuri comune” (puncte de intersectie)
prezente in operele celor doi: se identificd ,locul comun” in ambele situatii
cu observatii de comprehensiune la nivelul textului sursa si, apoi, urmeazi o
adeviratd pledoarie a exegetei pentru a identifica in ce mésurd poate fi vorba
de un ,imprumut” literar (demersul urmireste identificarea tuturor fatetelor
care se suprapun, dar si a nuantelor de diferenta ce compun, daca e cazul,
slocul comun”).

Vorbind despre cercurile concentrice, sferice, aflate in raport de
interdependentd la Eminescu, ,migcarea astrelor genereazi, ca in Divina
Comedie, dulcea muzici de sfere [...]. Ea este in insdsi osatura lumii, in
arhitectura ei, fiind intrinsecd armoniei lumii”**, ajungem la teoria sustinutd
de Ioana Em. Petrescu care dezbate pe larg doctrina muzicii sferelor. Explicatiile
propuse de loana Em. Petrescu se pliaza perfect pe fundalul comparatist al
viziunii busulengiene, sustinind ideea de ,,comuniune” a fiintei eminesciene
cu spiritul Lumii, implicit cel european, al romantismului german: ,,modelul
cosmologic pitagoreic, cristalizat de Platon, modificat neesential de Aristotel,
organizat si dezvoltat de Ptolemeu, imbogitit — in epoca elenistici, in Evul
Mediu si in Renastere — cu elemente gnostice sau crestine...ca viziune a
universului sferic, a cirui lege e armonia muzicald (muzica sferelor), a cirui
miscare e dansul sau rotirea ritmicd a astrilor, al cirui prim mobil este intelectul
divin (Sufletul lumiila Platon, Unu la gnostici) si ale cirui motoare celeste sunt
inteligentele angelice, guvernand ca suflete ale corpurilor ceresti miscarea prin
care lumile adori intelectul divin. Dincolo de inerentele modificiri ,,tehnice”
de la o epoci la alta, modelul cosmologic sferic propune o viziune muzical
armonioasd si inteligibild a universului. In aceast cosmos, fiinta umana nu
se poate simti strdind, pentru cd ea se stie comsubstantiali cu marea fiinta a
Lumii...”"®. Tot de muzica sferelor aminteste si George Cilinescu — ,.ipoteza
muzicii de sfere este striveche; Pythagora, pentru care inteligibilitatea
universului sedea in numar, sfericul fiind totodatd figura cea mai perfecta,

15 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Muzica i literatura, vol. 1, Bucuresti, Editura
Cartea Roméneasci, 1986, p. 172, 173.
16 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 19.
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isi inchipuia un univers miscAndu-se circular in jurul focului central’'’ — in
viziunea ciruia, focul central ar putea fi asociat cu romantismul german,
»pilon” al influentelor, in jurul ciruia graviteaza universul eminescian.

Oglindirea orizonturilor creatiei eminesciene in romantismul german
(text in oglinda”) se realizeazi in doua tipuri de legdturi, dupd cum aratd Zoe
Dumitrescu-Busulenga: ,,una din ele, de contact §i cunoastere predominant
teoreticd; cealaltd, de pitrundere practicd, prin trezita sensibilitate specifica,
in atmosfera generalizatd de citre romanticii tarzii printr-o tematicd specifici
si o fermecidtoare muzicalitate a cuvintului. Prima l-a dus in preajma celor
mai mari din Jena ori Heidelberg, cea de-a doua l-a introdus in climatul
romantic propriu-zis, mai tarziu constituit, dar mai omogen prin generalizarea
cagstigurilor lirice ale limbajului poetic din aria germand, pina in capitala
bavarezd si pana la Viena. Printre aceia a gindit ingemanat la filosofie,
estetica, arte, poezie, antropologie, etnografie si folclor, printre acestia din
urmi a inteles deplin eufonia ca valoare intrinsecd a creatiei poetice, si si-a
ingdduit libertatea de a se opri pe un motiv, pe un vers, pe o imagine, ba
chiar pe un titlu, pe care le-a iniltat intr-o ordine mitopoetici proprie, atat
de inalta si de autonoma, incat punctele de plecare riméin undeva jos, uitate
si neinsemnate”'®.

Ceea ce eminescologul doreste sa evidentieze este modul ingenios al
poetului de ,a prelucra’ universul romantic german — oglindirea acestui
univers in imaginarul eminescian presupune o resemantizare, o reinvestire
cu sens, de cele mai multe ori, a ,ocurilor comune”. Prin urmare, termenul
de ,oglindire” se instaleazd in gindirea creatoare eminesciand intr-o noua
perceptie de reflectie a universului romantic german. De aceea, ,oglindirea
in cercurile concentrice” propune, pana la urmd, metoda unui nou mod
de constructie a lumii eminesciene. ,Oglindirea” rimane, indiscutabil, un
procedeu tipic-eminescian de a ,,fauri” noi lumi, printr-un sistem propriu de
»topire” a influentelor romantismului german intr-o viziune personala asupra
lumii §i asupra lui insusi: ,oglinda comportd agadar multiple interpretiri, ca
»simbol tipic al literaturii i artei mimetice” [...], oglinda constituie, totodata,
si un simbol magic, ea este, incepand cu simpla inversare stinga-dreapta a
imaginii si terminind cu proprietatile sale telescopice si reflectorizante, [...]
o dezvoltare ,,in forme de expresie” si o intoarcere ,,in unitate”(in semn)”",
in sine. Cici, ,ceea ce ,vede” Eminescu in peisaj nu sunt semnele realului
inregistrate mimetic, ci sensul lor ascuns, noumenal, dezviluit privirii

Y7 George Cilinescu, Opera lui Mibai Eminescu, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1969,
p. 143.

18 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, p. 82—83.

¥ Calin Teutisan, Textul in oglindi (Reflexii ale imaginarului eminescian), Cluj-Napoca,
Editura Biblioteca Apostrof, 2006, p. 9.
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vizionare”?°,

Intrucit, ,viziunea comparatisti” propusi de Zoe Dumitrescu-Busulenga
inaceastd lucrare corespunde unuiinstrumentde exegeza cu multiple deschideri
si bogate inovatii in aria de cercetare comparatista, lectia de ,,eminescologie”
lansatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga se doreste a fi una concept-oriented

»orientatd [citre] concept”), pentru ci exegeta aplicd inteligent perspectiva
teoretica a romantismului german la Eminescu, rezultatul fiind o demonstratie
adecvatd a teoriei pertinente sustinute de lIoana Bot care face cunoscutd
~problema majora a eminescologiei (ce) rezida in conservarea unei atitudini si
a unui interes stiintific invechite, interbelice, de vechi lansonism recoafat. [...]
Studiile ,,despre Eminescu” sunt, cel mai adesea, author-oriented (se ocupi de
Eminescu, de opera lui, nu de anumite probleme interesante pentru poetica,
istorie literard, stilisticd etc., pentru care Eminescu ar fi un exemplu interesant,
aldturi de altele), in loc sa fie problem-oriented sau, si mai bine, concept-oriented.
Ele (n. n. studiile author-oriented) ne spun in concluzie ceea ce stiam deja,
anume ca Eminescu e un scriitor mare. Sunt autiste, monologice si destinate
incomprehensiunii la un nivel realmente de performanta a specialitatii”'. ,,Si
totusi, principala problema a studiilor consacrate lui Eminescu rimane, dupa
un secol de posteritate, aceasta: a orientdrii lor fundamentale; majoritatea
bibliografiei ,,eminescologice” rimane, ca in vremea lui Maiorescu ori Gherea,
»orientata [citre] obiect”, iar nu, cum ar trebui, ,,orientatd [citre] concept”.

In concluzie, conceptul de ,comparatism” pe care Zoe Dumitrescu-
Busulenga il aplicd universului eminescian, este, fira-ndoiala, unul concept/
problem oriented, cici a studia filiatiile romantismului german in opera lui
Eminescu inseamnd a urmiri felul in care conceptele acestei filosofii mai pot,
la sfarsitul secolului al XIX-lea european si la sfarsitul romantismului, si mai
constituie o grild de percepere a realitatii, ceea ce impune lucrarea drept una
de referinta®.

X k%

2 Joana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1989, p. 60. Vezi in acest sens, subcap. III. 1. Captivul din oglindi pentru o prezentare mai
amanuntita.

2! Toana Bot, Obiectul ,singular” al eminescologiei, in revista ,Dilemateca”, nr. 9, anul II,
februarie, 2007, p. 20.

22 Jbidem, p. 24.

» Importanta studiului Zoei Dumitrescu-Busulenga este exprimatd de Stefan Melancu
printr-o aseminare de viziune comparatistd: ,autoarea acestui studiu redefineste, pe
urmele lui Cilinescu, raportul poetului cu literatura germana (mai exact, cu romantismul
german), intr-o lucrare bine documentat, tinzand spre a da culturii noastre, si, in particular,
momentului Eminescu, ceea ce Ricarda Huch, de pildi, oferea culturii germane (si nu numai
germane) prin bine cunoscutul siu Romantismul german”. Vezi Stefan Melancu, Eminescu si
Novalis (paradigme romantice), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 13.
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Dan Haulica:

Ii multumesc tanirului nostru colaborator. E cel mai tinir dintre
noi astdzi. Sigur ci e un anume curaj al impostatiei de la care se revendicd
lucrarea. Sunt multe lucruri de discutat. Dar, in orice caz, ceea ce pe mine
m-a emotionat de la inceput era aceastd lancinantd preocupare, din partea
doamnei Zoe, pentru viitorul lui Eminescu.

Cei care au vorbit cu ea in ultimele zile la spital au raportat frinturi de
conversatie in care ea ii implora pe prietenii demni de incredere sd nu lase si
fie batjocoritd de citre impostori si de citre necuviinciosii cinismului, care se
manifesta de atAtea ori la noi, amintirea eminesciana. Si faptul c3, intalnind un
tAndr care i se pare promitdtor, il roagi sa scrie despre Eminescu, arati cat de
consecventd era profesoara si marea intelectuali Zoe Dumitrescu-Busulenga
in a crea o continuitate de studii si o nevoie intelectuald in jurul marilor
valori. Astea sunt lucruri care ne obligd si care sunt cu adevirat emotionante.

Bruno Mazzoni:

Domnul academician Alexandru Zub a abordat un subiect important
pentru toti, etica si istoria. Este un subiect despre care in continuare va fi
cazul sa vorbim cu totii, mai ales ci suntem intr-o perioada inca de tranzitie
pentru cultura romana. Dar nici cultura apuseana nu e deloc pusi pe baze
stabile teoretice.

Mircea Diaconu:

Chestiunea aceasta a deontologiei istoricului mi se pare de maxima
importanta si mi se pare ci e o chestiune si foarte greu de definit. Pentru ca
daci miza istoricului este adevarul, atunci adevirul devine, in cazul acesta,
un concept extrem de precar. O stim foarte bine, totul in istorie este o
interpretare: interpretim ulterior documente, fapte, mirturii. In asa fel incat
mi se pare firesc sa existe periodic epoci in care adevaruri consacrate sa fie
supuse unei noi analize, fie aceastd analizd numitd ,,demitizare”.

Si este ciudat cum functioneazd, de-a lungul istoriei unui popor,
mitizdrile. Mi-amintesc ¢4, la un moment dat, Cilinescu, pe care cred ci
toatd lumea il pretuieste, spune despre Maiorescu un lucru extrem de grav, si-1
spune intr-un context de polemici subterana, de fapt, cu Lovinescu. Spune ci
Maiorescu nu e decit un Tanase Scatiu superior. latd ci o astfel de afirmatie
n-a prins, n-a capatat credit. Ea era marcat polemici si puternic demitizatoare.

Insa un punct de vedere formulat mult mai relaxat si mai flexibil, acela
al lui Sorin Alexandrescu din Privind inapoi, modernitatea, care spune ca
Junimea a functionat ca un centru de putere si cd Titu Maiorescu incerca si
transforme stiinta in putere, este un punct de vedere credibil. El vine, in fond,
pe acelasi teren al incercirii de a relativiza o imagine, la care eu, de altfel, tin,
aceea a unui Maiorescu care instituie un model puternic in cultura roman3.
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Asadar, ce inseamna deontologia istoricului? E o intrebare asupra careia
istoricii in primul rind mediteaza.

In ceea ce priveste ultima interventie, interesant punctul de vedere al
loanei Both, pe care o cunoastem foarte bine, numai ci este de vizut daca
aceasta orientare spre concept, care inseamna folosirea lui Eminescu pentru
discutarea unor chestiuni de teorie literara, istorie literard, poetica, nu inseamna
pani la urma tot o abandonare a creatiei lui Eminescu si transformarea sa intr-
un instrument. Slgur cd in cazul acesta am iesi de sub fascmatla lui Eminescu,
care si ea poate sa producd monstri, fard 1nd01a1a In fine, e 0 posibilitate ca
Eminescu si devini un reper folosit pentru concepte.

Tnsa aici avem o situatie care pare cumva surprinzitoare. Matei Cilinescu
a scris o carte celebri in America, Rereading, s-a tradus si la noi, sub titlul A
citi, a reciti, si pentru varianta romaneascd el adauga un capitol despre Mateiu
Caragiale. In varianta englezi nu existi nicio referire nici la prietenul siu
Nichita Stinescu, nici la Eminescu, nici la Mateiu Caragiale. Deci a fost un
refuz constant, cred, de a folosi scriitorul romén ca reper conceptual. De ce a
ficut asta? E foarte interesanta pozitia lui Matei Calinescu. Rimane de vazut
ce presupune ea, in perspectiva.

lon Pop:

Imi permit si eu s intervin desi am fost printre expozanti. M-a interesat
foarte tare ce a spus domnul profesor Zub, pentru cd mi preocupa si pe mine
putin, fard sa fiu foarte introdus in tema, chestiunea aceasta a demitizarilor.

Ma gandeam la Lucian Boia, care a devenit obiect de comentariu si
de multe reprosuri, unele justificate, altele, poate, mai putin. Pentru ci in
principiu sunt de acord cu ce spune Mircea Diaconu. E necesard o asemenea
reinterogare a unor realititi sau a unor mituri construite in jurul unor
realitdti. Numai ca, si aici apare problema, sentimentul meu acesta este, poate
gresesc poate nu, ci la noi s-a trecut acum intr-un fel de ofensiva generalizati
impotriva a ceea ce sub rinduri de ghilimele am putea numi , mitizare”.

Aceasti ofensivi este la toate nivelele, in poezie stiu mai bine situatia. In
istorie s-a intAmplat, se vede, acelasi lucru. Existd insa riscul este de a confunda
planurile. Oricit ne-am stridui si fim de critici impotriva exageririlor, a
deformarilor expresive etc. ale istoriei traditionale sau ale literaturii, cred ci
existd, si lucrul e clar pentru mine, existd mituri, nu numai fondatoare, dar
mituri incurajatoare de fondari, de intemeieri si de reintemeieri. Aceste mituri
functioneazi minunat in istoria unei natiuni.

Roménia a avut nevoie de asemenea mituri. Mituri constructive, mituri
care ne-au construit pe noi ca patrie, ca Romanie, ca ideologie nationali.
Sigur ca astdzi le putem pune sub niste site, sub niste filtre. Dar problema
este unde ne oprim in aceasta critica, pentru ca partea constructiva nu trebuie
niciodata afectata de asemenea critici.
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Teodora Stanciu:

Vi sugerez o paralela: ,,C’est les mythes qui on fait la Frange”, Georges
Duby. Si nu ne putem inchipui cd Duby nu stie ce spune cind afirmi ci
miturile au creat Franta si cd in mod legitim te raportezi la acele mituri.

lon Pop:

Cu atit mai mult cred ca e valabila chestiunea asta, in partea noastrd
de lume, unde au fost atatea fragilititi, atitea lucruri neinchegate care aveau
nevoie de un liang, fie el si fabulos. Dimensiunea, aura care s-a acordat unor
evenimente, chiar ,inventarea” unora dintre ele, — ,inventare” in sensul
reconstructiei lor ideale —, cred ca a fost foarte importanta.

De aceea eu cred ci trebuie o revenire, si istoria probabil ca-si va reveni,
cum isi revine §i poezia, pentru ca si ea se filtreaza din toate maruntele mizerii
pe care le transcrie lumea mai nou pe hartie. Isi va reveni in sensul ¢ e totusi o
nevoie de reechilibrare si de reconsiderare. Sigur, pastrim perspectiva critica,
dar cu misura dreptei cantariri. Nu se poate sa sarim peste anumite realitigi
care au fost foarte importante pentru natiunea romana.

Chiar Scoala Ardeleani, de care ati amintit, sigur ca a exagerat. Dar ce
ne facem noi, ce ne-am fi ficut noi, am fi existat noi, zic eu retoric acum, fara
Scoala Ardeleana, asa cum suntem astdzi? Eu cred ca nu. Unirea de la 1918
n-ar fi avut loc fard Scoala Ardeleand, orice mi-ar spune mie contestatarii
Scolii Ardelene si a ceea ce reprezinta ea si in alte planuri spirituale.

Dan Haulica:

Dincolo de sugestiile foarte interesante din lucrarea lui Silviu Mihiila,
constat si la el 0 anume pedanterie. Ideea de cercuri concentrice seamana, se
revendicd de la scoli contemporane, cercuri de la Cluyj si altele, seamind cu
Mihail Dragomirescu, dar nu seamind cu doamna Zoe, care nu era deloc
pedantd, ca si ideea insisi de comparatism. Aici a avansat o intelegere care nu
este aceea pe care i-o didea Zoe Dumitrescu-Busulenga. Apoi comparatismul
considerat un lansonism — astea sunt niste judeciti absolut de pamflet, n-au
nicio ratiune.

Cand judecim marile notiuni cu care operdm trebuie si ne alegem
referinte. Nu se poate sa vorbim despre muzica astrelor i poezia sferelor citind
si pe unul si pe altul si spunind apoi ,,despre asta aminteste si G. Cilinescu.”
Este o ierarhie a gindirii; sunt o multime de lucruri care circuld astazi dar
circula iesite din marmita uriaga a lui Calinescu. Viziunea lui Teutisan de
pild4, nu e o viziune neimportantd. Dar trebuie Teutisan si ne spuni ce e
oglindirea?

E pécat la o curiozitate pentru idei, care existd, proaspdta, in aceasta
lucrare, si faceti asa de mare credit unor lucruri care sunt neimpuse si
nepertinente!
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Tar ideea ci ce nu este concept oriented este de dat deoparte si ca author
oriented este ceva depdsit mie mi se pare fard nici o noimi. Cum adica, daci
in Italia existd nu stiu cate catedre de dantologie, cine s-ar apuca si le taie cu
foarfecele si s urmadreasca cutare chestiune de mica metodi in legiturd cu
Dante? Dante este o entitate. Este o monadi gigantica. A discuta despre poezie
numai ca un instrument de ilustrat, de exemplificat o teza si o pozitie este
foarte arbitrar si foarte, pand la urmai, precar, din punct de vedere intelectual.

Dumneavoastra spuneti ci orientarea spre obiect trebuie abandonata,
cd este un mare progres cind ne orientdm spre concept. Nu e adevirat deloc,
adevirata eticd aceasta este: a supunerii la obiect. Aceasta di obiectivitatea,
aceasta este adevarata deontologie a meseriei noastre.

Conceptele se pot fabrica mai usor si se pot verifica mai indoielnic. Dar
obiectul in sine, aceastd capacitate a aproximarii unicitdtii, el este obiectul
de analizd pentru critic. Aceasta comportd o complexitate de mijloace si mai
ales o functionare cu adevirat ampla si supla a instrumentarului critic. Asa ci
adevirata valaditate este supunerea la obiect, nu joaca cu problematica si cu
conceptele.

In orice caz nu i se potriveste doamnei Zoe deloc aceastd frenezie
metodologicd si conceptualistd. Ca si alte lucruri... De pildd, nu poti s-o
judeci pe doamna Zoe raportind-o la Bataille si la o intreagi demonologie
perversd — sunt lucruri antinomice prin definitie. Una este sd fim cultivati si
sa avem referinte interesante si variate, si alta este sa le aplicim la un obiect,
pe care-l iubim de altminteri, cum este in cazul dumneavoastrd doamna Zoe.
De asta zic ci trebuie 0 anume economie in felul in care imbritisam subiectul.

Vedeti, exista o frenezie, nu numai la noi, dar si in alte parti, pentru
chestiunile de metoda, de la structuralism. Eu am fost la cursuri, nevasta mea
lucra la Paris cu Bart, care era un mare critic §i avea o mare sensibilitate, dar
se incercase si prin sportul structuralismului la un moment dat. Dar am fost
si la cursurile lui Greimas, care era si el o autoritate. Si, la un moment dat,
dupi curs, s-a trecut la seminar, la o lucrare La Vénus d’Ille, o prozi romantica,
si toatd lumea se intreba, inclusiv profesorul, de cine este piesa. Nu-i interesa
piesa, era un fel de fond, de fAn de mestecat, un exemplu care trebuia sa fie
framAintat in aceasta schema, pentru ci profesorul inventa scheme, nu ternare,
ci pand in 12 elemente. Mai inventa un element in dreapta, in stinga, dar uita
si el ce urmareste; tocmai pentru ca uita obiectul.

Asa ci eu zic s avem aceastd umild, respectuoasi apropiere si fata de
obiectul traditional al stiintei filologice si artistice.

Frenezia aceasta asupra metodei e de fapt o treabd post-operationalizare.

Dumézil, era un om in varsti, trecut bine de 40 de ani, se ducea la
cursurile lui Granet. Granet era comunist, dar era marele specialist al Chinei,
lucrarile lui despre gindirea si civilizatia chinezi sunt de neintrecut. Si a
invitat enorm de la Granet. Ideea pe care o ia Dumézil de la Granet este aceea

57



ci metoda — methodos, a merge citre — inseamna nu & merge inspre, ci a merge
dupd. Metoda este, dacd vreti, o constructie care se elaboreaza dupa ce ai batut
bine concretul. N-o pui in fatd, numaidecit, ca o presupozitie care trebuie de
ilustrat.

Eu cred ci in meseria noastrd mai ales, in stiintele spiritului, totul este
asa de legat... nu trebuie niciodatd sa fii un frenetic zelator al metodei.

Si in sensul acesta sunt convins ci ii servim mai bine memoria doamnei
Zoe, decit printr-o aplicare de generalitati.

De aceea ma mir de ideea de comparatism. Doamna Zoe n-are nimic
din spiritul sorcier, de pilda, care a facut ravagii la noi intre cele doud rizboaie,
dupi 1900 in general. Comparatismul ei este o gindire a totalititilor, deci tot
ce spune romantismul german, dar nu o gandire a comparatiilor. Sigur cada, e
foarte bund ideea cind e vorba de intlniri, de influente. Dar trebuie, cred eu,
sa luam lucrurile acestea cu un fel de fluiditate a conceptului. Valéry spunea
cd sunt anumite notiuni peste care trebuie sd treci repede, ca peste un pod,
caci daci intarzii, cazi. Asa se intAmpla cu multe notiuni foarte importante,
trebuie s stii sa le folosesti, dar fird sa intarzii cu pedanterie.

Chiar unele din observatiile acestea pe care insistati, de pilda cu
creativitatea beethoveniana pe care-o raportati la spiritul alchimic — productii
bijutiere, nimic nu se potriveste cu Beethoven in asta. Prima simfonie a lui
Beethoven a fost acuzatd ca seamind cu muzica militard. Marea echivalentd
pe care a gasit-o Revolutia Franceza nu a gisit-o in muzicienii revolutiei, cd
erau mediocri, a gasit-o in Beethoven. In Beethoven risuni, duduie revolutla
spre spaima printilor, care credeau ci-l protejeazi pe Beethoven. Incit cred ci
toate lucrurile trebuie luate asa, mai en passant, fari atita aplicatie insistenta.
Asta o spune un om bétrin care a trecut prin multe.

Si, apropo de ,mitologie”, aici ar trebui sd ne despértim cu un legimant:
sd luptam, si fim vigilenti cu totii impotriva acestei frivolititi — mitologiile
care sunt date cu piciorul, totul e ,,mitologie”.

Apare mereu ideeade constructie, carti care au in titlu cum se construieste
Romania... M-am trezit, la un francez, cu o lucrare despre roméina care-si
cautd, isi construieste latinitatea, despre cum sa o construiascd in raport cu
alte limbi romanice. Cum sa-si caute latinitatea astdzi? Este singurul idiom
romanic care pastreaza declinarea latind. E o aberatie. Asa ca joaca asta, a
lui Lucian Boia si a altora, este un joc orb pini la urmid — a crede ci totul
este mitizare, daca nu culpabila, in orice caz discutabild. Ar insemna ci toate
elementele fundamentale ale identitatii noastre nu valoreaza mai nimic.

Acestea par teorii subtiri publicate la Paris, dar noi am avut la Bucuresti
aplicatii practice, expozitii pe tema asta. Niste obraznici, fard nici un fel de
justificare, incalificabili, care au ficut expozitii in care il persiflau in mod
jalnic pe Stefan cel Mare. Ce-ar fi fost de biata tard dacd n-ar fi existat un
Stefan, un asemenea domn in istorie, de exemplu de incredere in durati, de
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abordare nuantatd, plini de tact si in acelasi timp perseverentd?

Noi avem, si nu e o metaford in gol, Termopilele noastre — cati au murit
la Rdzboieni din aristocratia tarii? Acesta este un exemplu cu care se mindreste
orice istorie. Si vine un nimeni si face o expozitie in care persifleaza prezenta
lui Stefan!

Sunt lucruri care nu sunt ingaduite, mai ales pentru o tara care-si cautd
un loc in lume este de trei ori imoral, cAnd chiar tiri care au o mare bogatie
de mari personalitati nu isi ingiduie asemenea lucruri.

A§a ci eu zic ci mai ales pentru voi, pentru generatia voastra, trebuie
sa fim mai vigilenti, caci libertatea de gindire nu inseamni sportul de a
da deoparte niste achizitii fundamentale. Ce spunea lon Pop: fird Scoala
Ardeleana ce-am fi fost? Insdsi identitatea noastrd roméineascd niciodatd n-ar
fi devenit un element constructor pe dinduntru — pentru ci asta este ceea
ce dilata creativitatea roméineascd. La Scoala Ardeleand pot si fie exageriri,
latinisme, dar ele au rimas epidermice, neinsemnate. Dar, cum spunea
profesorul Zub, acest efort generativ este fundamental. Da, el s-a bizuit poate
si pe unele excese, dar, in orice caz, s-a bizuit pe niste credinte. Miturile sunt
niste credinte care structureaza o societate. Cred ci in asta suntem failibili
noi — in Africa, de pildd, oamenii nu-si permit sd se joace, mitul exista, este
o societate se raporteaza la mit. Toatd existenta indivizilor se raporteaza la
momentele fundamentale ale mitului.

De fapt, inca si astdzi toatd creativitatea marilor poeti se raporteaza la
mituri. Nu se practica asa de usor joaca aceasta a renun;érilor. Incat eu zic ca,
cu riscul de a fi judecati ca traditionalisti sau conservatori, avem o datorie,
daca suntem oameni invitati, dacd nu suntem niste incepatori zapiciti de idei
neasimilate, si trebuie sd aparim aceste lucruri.

lertare de ton, dar sunt lucruri in care md simt foarte angajat si, nu
numai eu sau noi cei de astdzi, dar cei mari dinaintea noastra. Ganditi-vi la
Parvan, la lorga, la aceastd imensd armaturd de suflet, nu numai de eruditie,
pe umerii carora stam. Ce-ar f ingeles un asemenea inaintas dintr-o joaca
precum aceasta?

In Canada existi o spetd de pin special care are nevoie, ca si se dezvolte,
s se ardd plantele de desubt, pentru ca altfel nu creste, nu ajunge maturitatea.
Dar se face totul cu o echipa specializatd; si totul este s se faca aceastd curitire,
arderea buruienilor nesatisficitoare, la nivelul de jos, dar niciodata si nu se
atinga coroana marilor arbori.

Eu zic ci sunt, ci avem asemenea coame extraordinare care stau la
orizontul istoriei. Acestea nu au voie si fie atinse; daca vreti sa ne razboim,
o facem la nivelul buruienilor de jos, dar sa fim respectuosi fata de aceste
inalgimi.
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Comunicari, evocari, interventii

moderator: lon Pop
Mircea A. Diaconu

Digresiuni despre etic si estetic,
prin intermediul lui Cioran

A discuta despre Cioran la Putna ar putea sd para cel putin o bizarerie,
cunoscut fiind, as zice, iconoclasmul siu; mai mulg, e stiutd opinia conform
cireia Cioran ar fi cel mai mare nihilist al secolului XX. In ce mi priveste, cred
ci este vorba mai degraba de niste prejudeciti si ca imaginea despre Cioran
poate fi mult nuantatd. Oricum, daca eu imi permit sa vorbesc despre Cioran
aici, la Putna, o fac aducind drept argumente doud afirmatii pe care le-am ales
aproape intdmplator.

latd ce spune Cioran la un moment dat: Jn clipele de extremd furie
contra mea si a oamenilor ma agit de Dumnezeu, e inci lucrul cel mai solid”.
Ce mai inseamna in aceste conditii nihilismul siu? Cét despre relatia sa cu
Bucovina, as cita dintr-o scrisoare catre Noica: ,,Nu mai stiu unde si cand, dar
inainte de rizboi scriam cd manastirile noastre minuscule sunt imaginea unui
popor neinsemnat si nefericit. Contempland proportiile delicate ale acestui
minunat Voronet, m-au cuprins remuscirile. Te poti realiza la fel de bine
prin minuscul ca i prin grandios”. In fond, este ceea ce face Cioran o buni
parte din existenta sa la Paris si anume se realizeazi, asa cum spune aici, prin
minuscul, adicd in negativ, explorindu-si interogatiile, neputintele, limitele si
devenind un erou negativ, cultivindu-se ca atare.

Eu am vizut in Cioran mai degrabi un om, o fiinfa exemplari, nu o
abatere de la umanitate, si am confirmat lucrul acesta, daci vreti, prin cartea
mea despre Cioran (Cui i-¢ frici de Emil Cioran?, Editura Cartea Romaneasca,
2008), care se bazeazd exclusiv pe scrisori si pe ,caiete”. Este si viziunea pe
care o propune Matei Visniec intr-una din piesele sale, una dintre cele mai
interesante, cred, care se cheamd Mansardi la Paris cu vedere spre moarte si
care il are pe Cioran ca personaj; Cioran care apare in postura de om, de ins
care isi pierde memoria si care triieste drama fiingei care si-a pierdut memoria.
Numele aproape ci nici nu mai conteazi. Or, probabil ci putind lume stie ci
intr-o revista care se numeste ,,Origini”, Gabriel Stinescu — un poet cunoscut
al generatiei 80 si coleg cu Matei Visniec la Facultatea de Filosofie din
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Bucuresti — era extrem de iritat si bulversat de o astfel de posturd. Cum si
apard Cioran in aceastd imagine de ins comun care raticeste suferind? Mie mi
se pare cd este imaginea despre Cioran care 1l reprezintd cu adevirat.

Acum, dupa aceasta introducere, o si mi refer putin mai mult la relatia
aceasta dintre etic si estetic si la felul in care ea a functionat si functioneazi
in cultura roména. Polemici pe aceastd tema s-au purtat de la Titu Maiorescu
pani la, sa zicem, Gheorghe Grigurcu; si astizi existd citeva probleme care
suscitd interes tocmai din acest punct de vedere. Una priveste chestiunea
discutatd mai devreme a demitizarilor. Alta priveste literatura tinerilor. Se stie
cd, desi in ultimii doi-trei ani mai putin, a existat o perioadd cind s-a scris
foarte mult o literaturd numitd mizerabilista, a organicului, a visceralului,
a anatomiei umane, care a suscitat dispute; intrebarea era dacd aceste texte
aveau / au valoare estetici si in ce masura afecteazi ele un orizont moral,
organic moral al omului. Dar eu cred ci problema aceasta sau polemicile
pe aceastd temd, dacd mergem mai departe, privesc si felul in care percepem
relatiile noastre cu Europa; stim foarte bine, s-a discutat mult si s-a discutat
in ecoul unor discutii din perioada interbelica si de dinainte chiar, daci nu
cumva intrarea noastrd in Europa altereazi un fond etnic identitar, chestiune
care ar avea consecinte si in planul creativitatii literare, pentru ca in conditiile
in care o opera literard pare si nu aiba contact direct cu spiritul locului, atunci
ea n-ar mai apartine acestui spirit si nu ne mai reprezintd. Ce am putea face
cu o astfel de opera literara?

In fine, as spune ca in cultura romind — cel putin mie mi s-a intAmplat
asta; sunt nascut in 1963, probabil ci e si o consecinta a educatiei comuniste,
desi n-as crede ci e vorba numai de asa ceva — a existat / existd un veritabil cult
al autonomiei esteticului. Doar ci, daci toti spunem ,Da, credem in ceea ce
are valoare esteticd. Asta ne intereseazd’, acest cult nu este intotdeauna sustinut
de fapte. Poate ca multi dinte noi sustin acest cult, dar traiesc de fapt in plin
etic, in plind valoare eticd. Exista, de fapt, estetic pur? Ce inseamnid esteticul
fard limbaj, fard fiintd, fird viziune despre lume, fird angajare existentiald?
Discutam cu colegii urmatoarea chestiune. S-a ficut in urma cu citiva ani o
ancheta referitoare la cel mai mare prozator romin. Au participat la ancheta
aceasta cred cd vreo 200 de scriitori, critici literari, si daca nu ma insel printre
numele cele mai importante s-a aflat si Blecher. Blecher care nu e in istoria
literaturii roméne si in constiinta publicd un nume incetitenit, nu apartine
canonului. Ce facem cu Fundoianu, de exemplu, un foarte mare poet? La noi
valorile au fost intemeiate in constiinta publici de acest echilibru dintre etnic
si estetic, cu preponderenta, as spune, a elementului etnic. Cu toate acestea,
existd, repet, acest cult al autonomiei esteticului. De unde acest cult? Cred ci
se datoreaza in primul rind autoritatii lui Titu Maiorescu, care a sustinut cu
fermitate si inflexibil aceasta pozitie; pe de altd parte, a autorititii ulterioare
a lui Eugen Lovinescu care o spune foarte clar: ,,Singura imoralitate in artd
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este lipsa de talent”. Acceptim in artd pana la capat acest punct de vedere?
Oarecum ma indoiesc pentru ci imi amintesc de un articol de acum vreo doi
ani in urmd al lui Cristian Badilitd din ,,Convorbiri literare” care considera
ci succesul si notorietatea unuia dintre romanele lui Saramago care il are ca
personaj central pe lisus Hristos sunt datorate faptului ca apare lisus Hristos.
Daca ar fi fost altcineva atunci romanul n-ar mai fi avut deloc ecoul cunoscut.
Prin urmare, problema etici nu este de ignorat. Putem si facem orice doar
pentru expresivitate? Ce inseamnd in cazul acesta expresivitate? Am scris o
carte despre Creanga si am zis ,,Da, conteazi exclusiv valoarea estetica’, dar
e foarte greu sd definesti esteticul in termeni categoriali si filosofici. Sigur ci
la noi acest cult este si o consecintd a faptului ci esteticul a fost deseori un
mijloc de apdrare impotriva intruziunii politicului. Nu-i vorba ci in functie
de contexte, acest lucru poate sa fie bun sau rau: formalismul rus din care s-a
nascut structuralismul a fost in faza initiala o incercare a cercetatorului literar
de a se sustrage — si de a sustrage literatura — ideologicului, politicului. Si
atunci scriitorul si criticul au spus ,Da, opera este forma, este o structura”. La
noi, o infuzie de estetic in defavoarea politicului s-a intAmplat cu generatia ’60
care a contribuit decisiv la recucerirea de catre literatura a propriului statut,
chiar daci s-a folosit in ultimii ani, in legiturd cu aceastd generatie cuvantul
evazionism. Nu stiu dacd acest cuvant trebuie sa aiba o conotatie negativa sau
nu, mie mi se pare ci e pur si simplu un cuvant care defineste o situatie, cici
scriitorii generatiei 60, unii dintre ei au refuzat si implicarea in prezent, dar
si contextul politic devotdndu-se exclusiv esteticului sau promovéand exclusiv
esteticul.

As mai aduce un exemplu care mi se pare din foarte multe puncte de
vedere interesant. Poate ci dupa Maiorescu si Lovinescu este momentul care
afirma autonomia esteticului in modul cel mai radical. Este vorba de cercul
literar de la Sibiu care i folosea deja ca model pe Faust, pe Goethe si pe
Euphorion si care considera ci literatura nu trebuie si aibd nici un fel de
tangenta cu politicul si cu nationalul. Ginditi-va ci este un mare act de curaj
pentru cd o ficeau intr-o Transilvanie care fusese ocupata dupd Dictatul de
la Viena. Ei insisi ajunsesera la Sibiu din cauza acestui dictat. Act de curaj,
pentru ca in vreme de razboi, cAnd tara este mutilatd, ei sustin, asemenea
mentorului lor, Lovinescu, autonomia esteticului. Lovinescu insusi fusese
amenintat pentru asta. Sub semnul eticului si etnicului s-au strecurat de multe
ori nu numai mesaje politice, dar s-a strecurat si foarte multa imposturd; nu-i
vorba, foarte multd impostura se poate strecura si sub principiul autonomiei
esteticului si vom mai vorbi despre asta. Or, ce se intAmpla cu tinerii acestia?
Va voi citi un pasaj din Caietul albastru, jurnalul lui Nicolae Balota: ,Daca
in manifestul cercului literar din 1943, Negoitescu pleda pentru diferentierea
transantd dintre valori si in special pentru disocierea valorii esteticului fatd
de celelalte valori, denuntand confuzia dintre idee esteticd, cea etica si cea
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etnicd, promovand primatul esteticului, ceva mai tirziu in ceea ce am numit
deceniul euphorionic, 1946-1955, ideea pe care o impdrtiseam cu totii, pe
care Negoitescu o repeta adeseori era aceea ca viziunea esteticd trebuie si fie o
viziune morali”. In alt fragment, pe care nu-I mai citez, Nicolae Baloti vorbeste
despre nevoia pe care o resimteau ei atunci de a conjuga valorile estetice si
morale. Iatd deci ca, cu tot stindardul acesta al autonomiei esteticului, pe care
il fluturd la modul teoretic Lovinescu sau Maiorescu, in realitate principiul
coagulant pare si fie cel moral, cel etic; depinde, iarasi, ce conotatii dam
acestui fapt.

Mi s-a mai pdrut ceva interesant, cd aceastd rela;ie dintre etic si estetic
implicd o altd relatie pregnanta la fel de cuprinzitoare, aceea dintre rationalism
si modernism. Pe scurt, simplificAind la modul elementar, cam aga se petrec
lucrurile in general din nefericire: traditionalismul ar insemna etnic si etic,
in vreme ce modernismul ar insemna europenism si estetism. Bineinteles ca
sunt concepte precare, ca e o veritabila criza conceptuali; folosindu-le abuziv,
intrind in mediul scolar, conceptele se rup de realitatea producitoare si atunci
se simplificd extrem de mult, asa incit singura modalitate, cred, de a le folosi
util este de a ne reintoarce la faptele care le-au generat si de a le reincirca
cu sensul original. Or, as spune ci intr-adevir, modernitatea a fost deseori
legatd de ideea de autonomie a esteticului si asta pentru cd, iata, in poezie
ar trebui sa-1 invocim pe Edgar Allan Poe care vorbeste la un moment dat
despre o erezie a traditionalismului, didacticismul. Sigur, foarte mare parte
din literatura moderni asa cum o intelegem noi pare si se intemeieze pe acest
principiu, al autonomiei esteticului, al puritatii limbajului artistic.

Fireste, didacticismul nu este nici pe departe un criteriu absolut. Existd
mari opere literare care au un caracter didacticist. Pe de altd parte, nu am
cum si nu retin o afirmatie a lui Baudelaire care in jurnalul siu noteazi,
este o formulare absolut memorabili, ci in literatura francezi orice metafora
poartd mustiti de general, asta insemnéind cd in literatura francezd orice
metafora este ideologie. Noi astdzi nu-i mai citim pe cei care ficeau literatura
ideologizand, il citim pe Baudelaire, un exclus in vremea sa. Si as ajunge la
Eugen lonescu pentru ca este o situatie extrem de interesantd. fn anii 60
— a se vedea volumul Note si contranote —, lui Eugen lonescu in Franta i se
declarase un veritabil razboi, reprogindu-i-se ci nu are un mesaj politic foarte
clar. Jatd ci am aici citeva fragmente care mi s-au pérut interesante. Orson
Wells spune: ,Nu politica este dusmanul artei, ci neutralitatea, pentru cd ea
ne rapeste simtul tragicului sau faptul cd e mai bine si abandonezi politica
in voia profesionistilor este un argument conservator intru totul respectabil”.
lata o intreaga criticd francezd acuzindu-l pe Eugen lonescu de apolitism, un
cuvant care s-a folosit dupa 90, de neutralitate, de refuzul de a se implica. In
vreme ce Eugen Ionescu spune ,,Cred ci inteleg cd sunt acuzat de formalism”,
pentru ci deseori estetismul a insemnat formalism. Mi s-a pdrut extrem de
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interesant $i am vrut sa scriu ceva pe tema aceasta, n-am facut inca decat niste
sugestii la un moment dat intr-un articol, mi s-a parut extrem de interesant
ci toate argumentele cu care Eugen lonescu se apidra sunt argumentele lui
Caragiale si argumentele lui Titu Maiorescu. Si argumentele lui Caragiale de
unde? Din publicistica pe care inainte de a pleca din tard cu siguranta ci
Eugen Ionescu o citise in editia Rosetti care tocmai se publicase.

Or, in acest caz, dupid mine, lucrurile ar arata in felul urmator, si folosesc
o metaford pe care a folosit-o Gheorghe Craciun in legitura cu poezia, vorbim
despre ,aisbergul” poeziei moderne. As vorbi despre un aisberg spunind ca,
chiar in ceea ce priveste modernitatea, la suprafatd, partea nesemnificativa
dar vizibila este aceea a esteticului, in vreme ce aisbergul subteran, in temelia
lui, contine o parte de angajare eticd si morald. Acum daca ar fi sa readuc in
discutie cazul Eugen lonescu, e sigur el nu ficea ideologie in sensul ci nu-si
angaja scrisul siu in chestiuni politice, dar el angaja in mod radical fiinta
umand. O, etica cred ci inseamnd si aceastd angajare morald a fiintei umane,
ceea ce cred ca face Cioran insusi, pentru ci altfel Cioran n-ar avea ce sd caute
in aceasta discutie. El nu tine propriu-zis de estetic, pentru ci nu face o operd
literara, iar despre etica lui, s-ar spune mai degraba ci este un contramodel.

In fine, ca si sintetizez aceasti introducere foarte lung si abuzivi as spune
cd autonomia esteticului este mai degraba o iluzie, o utopie a modermtagu, ba
chiar un principiu al modernitétii care a generat, cum spune Matei Calinescu,
o reactie chiar in interiorul ei.

Revenim la Cioran, spunind ci e aproape bizard aceastd asociere a lui,
asezare a lui intre estetic si etic, pentru ci relatia lui cu literatura era extrem
de speciala. Cioran prefera sa citeascd biografii i asta aratd in ce masurd era
interesat de formarea de sine, de devenirea propriului sine si de ciutarea
propriei identitdti, o cautare care ia forme multiple si alienante nu o data.
Mai mult decit atat, Cioran considerd ci literatura si filosofia apartinind
modernititii exprima un spirit la care el nu aderd deloc, spiritul modernititii
care este unul al mistificrii. Literatura, spune el, mistifica, tine de art1ﬁc1u,
or, Cioran ciuta organicul, originalul. 1l admirase pe Valery in tinerete, a
invitat francezd traducindu-l; gramatica, spune el la un moment dat, este un
mqloc de educare a spiritului si, mai mult decat atit, un exercitiu de vindecare.
Cioran studiazi limbi si studiazi gramatica asa cum ar lua un medicament. In
fine, a invatat limba franceza la scoala lui Valery, dar poate tocmai de aceea a
scris un articol extrem de dur la adresa lui, tocmai pe acest motiv, cd literatura
este ceva strdin de cunoasterea reald a fiintei umane din moment ce este un
artificiu. In ceea ce priveste eticul, cum am spus mai devreme, Cioran pare
mai degrabd un antimodel, cici este recunoscut ca nihilist; e ipocrit, iatd o
acuzatie care i se aduce. In plus, cu accese teribile de furie, ce model si fie
Cioran? Or, mie mi se pare ci impotriva formalismului si a expresiei, Cioran
este un model de angajare totald in definirea i recunoasterea, in explorarea si
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in acelasi timp in construirea propriului sine.

Mie mi se pare ci orice face Cioran, orice cuvant, mai ales cele ce nu sunt
destinate tiparului, il angajeaza total. PAna si vidul care il locuieste il angajeazi
total; Cioran transformd pani si vidul in sens si nu intAmplitor fratelui ii scria
scrisori prin care ii cerea si se vindece si-si construia discursul epistolar in asa fel
incat sd devina un model. Nu intdmplator, cei ce veneau la el dupa ce il citeau
timorati, speriati, in pragul sinuciderii, plecau de la el senini — asa se spune.
Prin urmare, eu cred ci implicarea existentiala puternica, reald, autentica are
drept consecinga expresia, iar aceastd expresie inseamna dimensiune estetica.
Asa vid eu rezolvata aceastd problema, daci o punem in legituri cu Cioran;
poate si fie o problema falsa.
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Raluca Serban Naclad

Valori etico-religioase
in poezia postuma a lui Lucian Blaga

»Lumea e buni prin scop, frumoasa ca facere, complexa
ca vietuire si spirituald prin materialitate.”
Horia Bernea

1. Valorile etice, estetice, religioase in muzeul istoriei

Unloc comun al analizelor ce identificd specificitatea lumii postmoderne
este tendinta acesteia de respingere a adevirurilor absolute si a ierarhiilor,
deci a unei Ordini cu caracter cosmic si, in definitiv, sacru. Astazi, viziunea
lumii guvernate de o ordine ierarhici este inlocuitd cu cea a unei lumi
alcatuite rizomatic (dupd termenul propus si transformat in concept de
Gilles Deleuze), adicd un ansamblu in care legiturile dintre punctele sale
sunt neierarhice, ierarhia este inlocuita de retea, iar centrul este pretutindeni.
Ganditori precum Gilles Deleuze si Felix Guattari afirmi rolul important
al conceptului de hazard in depésirea culturii resentimentului, hazardul
fiind un catalizator al plasticitdtii si al metamorfozelor, care ar contribui
la inlocuirea confruntirii dintre disciplinele interferente cu dialogul si
coabitarea dintre ele, corporalizarea gindirii, diminuarea fortelor reactive
prin obsesia sintezei, deplasarea de la text la context etc. Intr-o astfel de
societate, valorile traditionale — si aici mi refer in special la domeniile eticii,
esteticii si religiosului —, cu pretentia lor de imuabilitate, au fost izolate,
aruncate in lada cu tezaurul istoriei, ca niste obiecte de muzeu: pretioase dar
scoase din uz, nefolositoare.

Religia devine tot mai mult un conglomerat de practici care si asigure
confortul psihic al unui individ stresat de necesitatea de a se adapta rapid la
un mediu aflat in permanenti transformare sau de a-l ajuta si obtina niste
atribute supranaturale (vezi curentul New Age). Dumnezeu devine din ce
in ce mai mult un concept, notiune abstracta, astfel incit se ajunge la un
paradox, care anuleazd sensul cuvintului ,religie”, acela de ,legaturd intre
om si Dumnezeu”. Daci ,Dumnezeu a murit” de prin iluministul secol al
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XVIII-lea (fusesera altii care o spuseserd inaintea lui Nietzsche), ce soartd mai
putea avea etica, valoare in acelasi timp religioasd in misura in care ordinea
eticd este atribuitd lui Dumnezeu (vezi codurile de legi sacre specifice oricirei
religii si societati constituite pe baze religioase)? Etica este inlocuitd astizi de
principiile eficientizarii. Totul devine produs si fiecare individ este in primul
rind un negustor/ manager al propriei sale imagini pe piata de capital social.
Dualitatea etic — estetic ca aspiratia citre sinteza platoniciand a valorilor nu mai
face parte din sistemul de valori al mentalului colectiv actual. Kalokagathia
grecilor este doar o aspiratie de manual scolar. Esteticul este din ce in ce
mai atacat ca valoare ce tine de cultura inalt3, izolatd in enclavele academice.
Obiectul estetic a pierdut sensurile sale universale, de naturid filozofica si
religioasd, in confruntarea cu relativismul. Astdzi, literatura si celelalte arte
coboari in stradd, productiile lor sunt din ce in ce mai putin evaluate pe
criterii estetice, preferindu-se impactul emotional, rivasitor instinctual,
asupra unui public cAt mai numeros. Astazi trebuie si fii vizibil cu orice pret,
chiar cu cel al mediocrititii, al lipsei de perspectivd pe termen lung. Esteticul
a fost inlocuit cu mondenul. Abia acum se produce acea prostituare a artei pe
care 0 clamaseri avangardistii.

In aceste conditii, locul de desfisurare si subiectul reuniunii noastre stau
sub semnul anacronismului. Vremurile sunt neprielnice pentru cei care mai
cred in valorile traditionale si se incipatineazi si le promoveze. Intoarcerea
la modele, intr-un astfel de context, este un punct de sprijin. Mi-am ales ca
subiect pentru dezbaterea noastrd un nume — Lucian Blaga — si un dublu
conflict: unul intre individ i un sistem politico-social ce respingea valorile in
care el credea, altul intre individ si valorile religioase impuse prin educatie.
Acest conflict va fi urmirit in reflectiile asupra catorva texe poetice publicate
postum.

2. Cateva premise biografice pentru explicarea atitudinii fata de religie
a lui Blaga

Bazindu-ne doar pe repere biografice, discutia asupra unei posibile
dimensiuni religioase a poeziei lui Blaga pare inutild. Prin 1932, marturisea,
transant, lui Mircea Eliade, ci si-ar dori asa de mult sa creadd in Dumnezeu
dar nu poate. Atitudinea sa fata de religie, fatd de Dumnezeu este explicabili
prin citeva contexte biografice esentiale. Este nascut in familia unui preot,
insa tatdl sau nu e mai mult decit un slujbas constiincios, fiind preocupat mai
degraba de studiul darwinismului sau al altor teorii pozitiviste ale epocii decat
de cel al Scripturii. Din ceea ce povesteste Blaga in Hronicul si cantecul vérstelor
se vede clar cd nu era un evlavios, ci un epicureu cu preocupari intelectuale.
De altfel, va canaliza educatia copiilor sdi pe studiile laice, de orientare
germanicd. Mama sa, desi preoteasi, nu participa la slujbele religioase decit
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la Paste si la Craciun, copilul Lucian vizind-o mai de graba savarsind practici
de magie populard ca mai toate tarancile. Deci, in copilirie, fiorul credintei
nu putea fi favorizat de factorul familial.

Blaga va ajunge in situatia ca primele studii superioare absolvite si fie in
domeniul teologiei ortodoxe, ca o ironie a sortii, cici faptul se datoreazd unui
compromis: la indemnul unui frate al sdu care cunoscuse ororile frontului in
Primul Rizboi Mondial, urmeaza, intre anii 1914 i 1917, Institutul Pedagogic-
Teologic din Sibiu pentru a nu fi inrolat in armata austro-ungara. Oricine i
citeste opera, indiferent ca e vorba despre literatura sau filozofie, isi da seama ci
formatia teologici I-a influentat covérsitor. Blaga insusi trebuie si fi constatat
acest lucru, dar cum rigorismul dogmatic al crestinismului ortodox nu putea
fi acceptat de metafizician, atunci a incercat ca multe dintre valorile crestine si
le altoiasci cu altele: platoniciene, hinduse sau de altd natura, transformandu-
le in spirit poetic. Prin ideile sale din eseurile filozofice si-a atras protestul
teologilor. Si aici trebuie si amintim celebra disputd cu Périntele Dumitru
Stdniloae, care i-a atacat cartea Religie si spirit, aparutd in 1942, printr-o altd
carte, intitulatd Pozitia domnului Lucian Blaga fatd de crestinism si ortodoxie.
Teologii i-au respins ideile in special din cauza receptirii culturale a religiei.
De fapt, Blaga neagi originea divini a religiei, pe care o considerd simpld
pldsmuire a geniului natural, incadrind-o determinirilor stilistice abisale din
subconstientul omenesc. Un fragment din Religie 5i spirit este relevant in acest
sens: ,,Supraconstiinta misticilor se realizeaza totdeauna in aceleasi coordonate
stilistice profunde ca si plismuirile de cultura... Certitudinea mistica, cu
valorile ei, se constituie, inapelabil, in cadre stilistice, in acele cadre adénci
ale spiritului uman, care se dovedesc a fi subiective, pe cit sunt de variabile™'.
Constructia sa filozoficd, Marele Anonim, cu accente panteiste si fataliste, nu
are nimic din conceptia crestind asupra Dumnezeului Personal. In acest sens,
parintele Stiniloae observa cu justete: ,,D-1 Blaga procedeaza cu religia ca unul
care sugruma pe cineva spunindu-i cuvinte de mingaiere™.

Cu toate acestea, regimul comunism il va taxa drept ,,mistic” si ,obscu-
rantist”, promotor al ,ideologiei reactionare a ortodoxismului”. Ostracizarea
sa profesionald si sociald va insemna indepartarea in 1948 de la catedra, unde
ajunsese atit de greu, dupd multe umilinte, fiind, la un moment dat, in 1953,
chiar simplu bibliotecar.

impiedicat sa mai publice, scos din libririi si biblioteci, Blaga a continuat
sa scrie: poezie de buna calitate, in care fiorul religios si erotismul capatd
o noud viziune, romanul autobiografic Luntrea lui Caron, fragmente din
Trilogia cosmologica.

! Lucian Blaga, Religie si spirit, Editura Semne, Bucuresti, 2006, p. 212.
> Dumitru Stiniloae, Pozitia domnului Lucian Blaga fagi de crestinism si Ortodoxie, Editura
Paideea, Bucuresti, 1992, p. 33.
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3. In cdutarea unui Dumnezeu personal

Textele postume scrise dupd 1945 reflectd doud tendinte tematice:
rezistenta intr-un cotidian care ii este potrivnic §i preocuarea pentru investig-
area fiorului religios. (Nu stim in ce masurd omul Blaga a devenit mai religios
spre sfarsitul vietii sale, pentru ca era destul de histrionic, poezia sa religioasi
putind fi doar expresia unei forme de protest fata de impunerile ideologice ale
momentului sau doar exersarea unei ipostaze poetice.) Panteismul volumelor
antume incepe si fie inlocuit cu incercarea de apropiere a lui Dumnezeu ca
Persoana, simtindu-se o noua noti de spiritualizare a poeziei sale.

O sintagmi metaforici recurenta in volumele postume Virsta de fier si
Cordbii cu cenusi este aceea a cocorilor care pleaci din tard. Imaginea pare
oarecum vetustd, insd devine una cu incirciturd sacrd daca ne gindim la
semnificatia simbolicd a triunghiului, formd geometricd sugeratd de stolul
cocorilor. Cocorii care pleaci din tard devin simbolul dorintei de a evada din
spatiul claustral al patriei inrobite, fie intr-un spatiu geografic liber, fie in lumea
compensatorie a poeziei. Chiar daca volumul Virsta de fier este conditionat
tematic de tragedia dictatului de la Viena, Blaga il scrie in anii de dupa razboi,
cand tara suferea de o noud plagi a istoriei. Credem ci tema ,timpului fard
patrie” si cea a ostracizarii sociale din anii in care scrie respectivele versuri se
suprapun. Furtul patriei si furtul libertitii de exprimare devin una si aceeasi
tema.

Aparent, poemul Jale la inceput de noiembrie este un pastel. Insi imaginea
cocorilor care iau in zborul lor si luna, furind-o din tard, sugereazi un
sentiment de pérasire in mijlocul unui prezent lipsit de strilucirea spiritului.
In Echinoctiu de toamnd, cocorii se indreapti citre ,limanul dincolo de fire”,
triunghiul stolului lor devenind simbolul libertitii.

Poezia Virsta de fier exprima optiunea pentru imaginea sfantului ca
model, capabil sa insufle speranta si forta in pastrarea verticalititii. Demnitatea
dureroasa a sfAntului lumineazi celorlalti indiferent de consecinte:

,Fericiti-i acum numai valea ce are un sfant!
Un sfant de la care umanele umbre si-nvete
cum trebuie intre pimant si tarie si stea.

Un sfAnt neclintit care cata mereu la aceeasi stea
si-n spaima de pretutindeni

nu-si absoarbe in trup aureola”.

In Intiia duminecd, din volumul Coribii cu cenusd, moartea devine o
impdcare intre creaturi si Creator, pecetluita prin sirutarea divina:

»...aratarile si toatd creatura
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cu zvonul mortii el dorea
sd le impace, sirutdndu-le cu gura”.

In aceeasi notd se incrie i finalul poeziei 7ablele legii, in care se comunicd
sentimentul unei depline consolari, ca o impacare cu toate suferintele, cici
toate se sting in Dumnezeu:

»Astfel odata, in timp ce fruntea asuda
singe, si cerul — in stele dand —

asudd lumina, vei sti-n intuneric
singur pe cruce si urci i bratele-n cuie
s ti le-atarni amindoua.

Cici iatd — din veac in veac — pana in fata lui Dumnezeu
duc drumurile toate, vechi si noua,
si nicaieri nimeni nu riticeste”.

In Brindusile, Dumnezeu este inchipuit ca un creator bolnav de
melancolie, creind lumea ,straind siesi”. Instriinarea Sa de creaturi este
distanta dintre subiect si obiect care se naste prin actul contemplatiei.
Contemplarea creaturilor Sale este una cu miza esteticd, deoarece Creatorul
isi gaseste plicerea in a plasmui brindusele din culorile amurgului, ddndu-le
fragilitatea cenusei.

Poemul cu implicarea religioasi cea mai profundi dintre poeziile sale
postume ni se pare a fi Doamne, ingdduinga Ta. Acesta este unic prin adresarea
directd citre Dumnezeu, iar autoironia, recunoasterea propriei indiferente
religioase compensate de iubirea divind sunt semnele unei metanoia autentice.
Voi cita intregul poem tocmai pentru a da misura intreaga a acestei fervori
religioase care este unici in poezia lui Blaga:

,,Tngéduinga Ta nu are nume

cAnd de-ale mele griji si fapte-mi vad.
S-ameninti cu avan, ceresc prapad
nu e-n fiinta Ta un gind anume.

Nu osindesti ca umbletul mi-e strimb
(de ce-ai spori cu aceastd nota drama?)
de vreme ce la Tine nu iau seama

mai mult decat la floarea de pe cAmp.

Oglinda nu te vede — si la rAindu-mi
nici eu. Te faci simtit asa-ntr-o doara.
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Cand micile ispravuri masurdndu-mi
eu la cintar incerc pe-ascuns si-nsel,
o piatrd pe tipsia prea ugoara

Tu lasi si-ti cadd tainic din inel”.

Ca un arc in timp, acesta isi gaseste corespondenta in textul Psalm,
din volumul siu antum, /% marea trecere. Dar daci acolo existi o puternicd
lamentatie pe tema ticerii lui Dumnezeu si deznidejdea pierderii Sale ,in
tardnd, in foc, in vazduh si pe ape”, acum existenta Sa este perceputd ca o
evidentd. Textul postum este unul al ingelegerii profunde a unui Dumnezeu
crestin, conceput ca un tatd iubitor, care are indelunga ribdare cu fiintele
preocupate exclusiv de propria persoand, chiar daca acest indiferentism
religios este un factor care favorizeazd involutia lor spirituala.

Nu putem spune ci poetul Blaga ajunsese in vremea senectutii si a
suferintelor indurate din partea regimului comunist la masura fiorului religios
al unui Vasile Voiculescu, si spunem. Insi acest din urmi text citat poate
constitui o dovadi a insetdrii sufletului sau dupd un Dumnezeu méntuitor.

% X %

lon Pop:

Sunt de acord cu ce a spus domnul Diaconu in legitura cu raportul
etic—estetic. Fard indoiald ci existd intotdeauna o bazi etici, un angajament
existential superior, care std la baza esteticului.

As face o micd observatie legata de modernitatea care e pusa sub
semnul unei autonomii estetice radicale. Daci includem avangarda, in cazul
modernititii cred ci lucrurile se mai nuanteaza, pentru ca ideea, de pilda,
a lui Saray era tocmai ci mai importanta decit arta si literatura este viata.
Era obsesia lor deplasarea dinspre literar spre existential, dinspre artistic spre
ceea ce inseamna trdire. Nu stiu in ce masurd au reusit, stim cd n-au reusit
intotdeauna, dar exista o tendinga. Deci existd cel putin doua filoane mari, si
cred cd aici absolutizarea e posibild, dar nu e cea mai convingdtoare.

La Cioran lucrurile sunt iardsi pe muchie de cutit, pentru ci intr-adevar
el pozeaza destul, dar in poza lui este multd esentialitate si in jocul lui se
vorbeste de fapt foarte adinc despre o anumita fragilitate a conditiei umane,
este in el o tendintd de salvare, de iesire din aceasta precaritate. Pe de altd
parte nu lipseste dimensiunea esteticd, pentru ci el este un constructor, totusi.
Ideile si le construieste aforistic, si le construieste foarte expresiv.

In ce priveste cealaltd lucrare, doua cuvinte. Aici cred ci la Blaga trebuia
probabil citat acest concept goetheian de religiozitate-fior. Blaga are de
fapt un sentiment religios al lumii, mi rog, relativizat, dar in orice caz in
sincretismul credintelor, sincretismul religiilor, pe care el le pune in ecuatie
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in viziunea sa poeticd; exista, totusi, un sentiment al Totului pe care-I regisim
foarte puternic la Blaga. Daci ne-am gindi numai la partea de inceput, nu ne
putem gindi numai la ea, la partea aceasta expresionistd, de exemplu, Vreau si
jocl, nu? Sunt referinte, sigur, la India, la Marele Atman, la energia universald
care nu se lasd limitatd, pana la partea de stiliziri bizantine ortodoxe. Sigur ci
peste tot lucrurile acestea se formalizeazi si se stilizeaza cumva intr-o imagine
semnificativa poetic, dar sub ele existd un fior, un sentiment al lumii care
nu se poate dispensa de aceastd dimensiune a unei triiri pe care nu o putem
identifica direct cu Ortodoxia, desi sunt elemente de acest gen, ci intr-o
dialectica mai subtild, mai complexa a raporturilor omului cu lumea.

Sigur ca aceasta religiozitate, oricit de relativizatd si de extinsd asupra mai
multor credinte, nu poate fi conditionatd numai de regimul comunist si de
reactiile la el, pentru c, la urma urmei, Virsta de fier se referd in mare masurd
si la anul sfartecarii Romaniei, deci a cedarii Transilvaniei. Daca stipanesc
bine cronologia, am sentimentul ci Virsta de fier este chiar acolo centrata, pe
instrainarea Ardealului. Fard discutie ci ce a urmat, si stim din Luntrea lui
Caron foarte bine, a putut sd determine, sa socheze, sa riscoleasca aceste stiri
de neliniste, care au avut apoi ca urmare un fel de noud proiectie metafizica,
un anumit accent religios recstigat.

Blaga este un spirit pe care nu-l pot numi necredincios, desi el spune
acest lucru, dar credinga lui este un fel de credintd mai moderna cumva, o
credingd de sintezd mare, care include sentimentul poetic al lumii. Este o
problema a unui intelectual care are o foarte larga cuprindere asupra tuturor
lucrurilor si refuzd cumva s se identifice cu o singura deschidere spre lume.
Eu l-as trage cumva spre un fel de post-romantism inalt, desigur trecut prin
tot felul de experiente moderne, mai ales cea expresionista, si spre un fel de
neo-clasicitate/noua-clasicitate in perioada ultima. Dar cine-l citeste pe Blaga
nu cred ca are niciodatd sentimentul ci nu e un poet religios, in sensul larg
al cuvintului. Psalmul pe care l-ati citat, cu pierderea lui Dumnezeu, cu cele
patru elemente, tine de marea lui viziune poeticd, tot neoromanticd, pentru
ci in fond e vorba de un sentiment al unitdtii lumii, al Totului, care, iata,
se destructureaza daci-i dispare principiul ordonator. Si e o suferintd acolo:
“Sunt numai tind si rand”. O suferintd metafizica, intr-un sens mai general,
incluzind religiosul si cumva insuméindu-l intr-o adeziune foarte complexa, si
cu ambiguitdtile ei extreme, in ceea ce priveste raportul cu lumea.

Revenind un pic la ce spunea domnul Diaconu, evident cd dimensiunea
esteticd pand la urma iese cAstigatoare, n-avem ce face. Dovada ci generatia
’60, Dimov si Mircea Ivinescu de exemplu, nu s-au implicat deloc politic si
aceasta nu scade valoarea operei lor, ci dimpotriva, chiar o face si cistige.

Noi acum suntem prea aproape de anumite evenimente, si suntem
jenati, supdrati, contrariati ca multe constiinte autentice nu s-au implicat
politic si n-au dat replica respectiva. Dar foarte criticatul acum caracter esopic
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al poeziei, nu are de ce si fie chiar asa de criticat. il putem motiva, evident,
prin nu-stiu-ce lagitati, sau evaziuni etc. Dar pana la urmi, ce este poezia?
Poezia care ramAne centrati sau implicaté politic, a cirei valoare prima este
aceasta, sau poezia care transgreseaza anumite conditionari concrete i ajunge
la niste valori simbolice, universal umane, pe care, desigur, istoricul literar
recontextualizindu-le le di o dimensiune mai larg inteligibild, mai profund
inteligibild, dar peste o mie de ani aceste dimensiuni vor fi reduse si va rimane
la urma urmei ceea ce raiméine din marii poeti? La Shakespeare ne intereseazi
conditiile in care a trait, dar pAni la urmd Hamlet este mult deasupra acestor
lucruri.

leromonah Teofan:

Intrucit tema colocviului este raportul dintre etic si estetic si intrucit
suntem intr-un asezimant manastiresc, as dori si fac unele remarci privitoare
la Emil Cioran, fira si-mi propun si intru in polemica.

Mai intai vreau sd va spun din experienta personald ci am intélnit tineri
pentru care citirea unor scrieri ale lui Cioran a insemnat un mare dezgust,
unii chiar au ajuns la o stare de deznidejde, la o stare de indoiala in ceea ce
priveste credin;a. Desigur, asa cum s-a amintit, Cioran a avut si idei care
rezonau cu invégatura Bisericii, dar tot la el gisim si blasfemii. Si ne amintim
ci-L numeste pe Dumnezeu , marele ratat”, iar crestinismul o ,,nemuritoare
patd de rusine pe omenire”. Desigur, in alte locuri scrie altceva, dar sa ne
gandim la cuvintul Mantuitorului: vom da raspuns pentru fiecare cuvint
desert. La Judecata finala a umanitatii se vor avea in vedere urmarile pe care
faptele, cuvintele, scrierile noastre le-au avut in timp, de-a lungul generatiilor.

O alta remarci este legatd de un film care s-a dat pe micile ecrane la
inceputul anilor '90, in care Cioran, la anii senectutii, nu giseste altceva mai
bun de facut decit sa spuni ca sinuciderea este un act de mare curaj, un act
de libertate. In niste probleme atit de sensibile eu cred ci trebuie si fim foarte
atenti, sd nu ne jucam cu cuvintele. O asemenea enormitate ne-a lasat un
gust amar multora dintre studentii de atunci cici, in majoritatea cazurilor
sinuciderea este, de fapt, un act de lasitate si disperare si el duce la o inrobire
vesnica — se stie foarte limpede ca sinuciderea este un pacat cu implicatii atat
de grave, incit Biserica nu-i poate pomeni in rugiciunile ei pe cei care s-au
sinucis.

Cred ca aceste confuzii care se intilnesc si in scrisul unui renumit
ganditor, asa cum este Cioran, se pot depdsi numai printr-o continua asimilare
a reperelor invitaturii revelate, pastrate in Biserica.

Dan Hdaulica:
Ne-am referit si la cazuri extreme, aparent fird legiturd cu tematica

noastri. In fond asa se experimenteazd fertilitatea unei dezbateri, prin gAnduri
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pani la marginile cele mai greu de atins. Asa incat eu cred ci sunt binevenite
amAandoui aceste comunicari.

Dar nu stiu in ce masurd, domnule profesor Diaconu, l-ati cunoscut
personal pe Cioran?

Mircea Diaconu:
Nu, personal nu l-am cunoscut.

Dan Haulica:

V-am intrebat pentru ci aveti putin tendinta de a absolutiza unele din
afirmatiile contradictorii ale lui Cioran. Inel erao capacitate dejocsio placere
de a contraria asteptarlle neobisnuitd si nu trebuie si uitdim aceastd raportare.

Cand spune cd nu-l intereseaza literatura, si nu-l credeti. Avea enorme
lecturi. Imi povestea un prieten, editor la Paris, care ficea un volum despre
Schopenhauer, cum convocase un specialist in filologie germand si erau cu
Cioran impreund. Cioran avea un aer de marginal, de om care n-are ce ciuta
acolo. Si, din cand in cind, ii punea cate o intrebare piscatoare savantului,
specialistului in filologie germana, si il dezumfla complet, cici acesta nu era
la curent cu biografia lui Schopenhauer ca Cioran, care era un asiduu cititor.

Asa incit trebuie luate cum grano salis multe din aceste declaratii ale lui,
cu o neincredere in caracterul lor absolut.

Citeodatd se amuza, imi povestea de pildd conversatiile la telefon cu
Eugen lonescu. Eugen Ionescu avea probleme grele, angoase reale, crize
de alcoolism care-l ficeau intr-adevar si sufere. Si-l tinea ceasuri intregi pe
Cioran, ,profetul deznidejdii”, ca sa-i ceard consiliere si reconfort. $i Cioran
se amuza enorm, fara si fie sarcastic si rdutdcios. Era o intoarcere a situagiilor.

Iar in materie de sinucidere pozitia lui e destul de clard, cum ati spus
foarte bine, era o libertate extrema pe care si-o rezerva ganditorul. Deci era
capabil sd ajungd la pragul acesta, in judecata sa radicald, negativd asupra
existentei. Dar nu promova ideea. Aici nu sunt de acord, périnte. Cioran
nu promova sinuciderea, nu era un om care si promoveze citre cititorii sai
sinuciderea.

lerom. Dosoftei:

Cred ¢4, fard a initia un pat al lui Procust pentru marii ginditori, care si
le reteze culmile gandirii greu accesibile majorititii, este important sa realizim
ca muldi cititori, si mai ales tineri — al ciror discernimant nu beneficiaza de
ajutorul unei experiente consistente de viatd, nu ajung la intelegerea corectd
a raportului intre posibilitatea sinuciderii, ca o consecinta si o demonstratie a
libertitii prin reducere la absurd, si aplicarea ei, cum a spus parintele Teofan,
ca efect al lasitétii efortului presupus de lupta vietii, care inseamni, de fapt, si
pierderea prin renuntare la libertate.
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De aceea, din picate, pentru multi dintre cititorii lui Cioran, daci nu
in mod clar un indemn la sinucidere, cel putin o ambiguitate privind acest
indemn riméne. $i atunci, din punct de vedere etic, este nefiresc sa nu-mi
asum consecintele grave, asupra cirora sunt avertizat, privind faptul ci sunt
inteles putin altfel decit am intentionat.

In aceste cazuri, de viata si moarte, $i nu numai fizica, ci si spiritualé,
cred ci este necesar sd aplicim cuvintul ,,Ce este da, da, ce este nu, nu”.
Relativismul sincretist in care triim din ce in ce mai mult, care nu este
caracteristic lui Cioran, dar care inglobeazd rapid pozitia lui, coroborat cu
nedibiécia intelectuala si slibiciunea interioara a unor cititori, duce cuvantul
lui spre consecinte de care, chiar daca nu le-a intentionat, este intr-o anumit
masurd responsabil.

Faptele, cuvintele, consecintele, ramén, desigur, la judecata lui
Dumnezeu, dar cred ci este bine si discernem intre caracteristicile lui Cioran;
fira a fi absorbiti pani la pierderea dreptei cumpaniri de stralucirea gandirii
si a stilului lui, si-i punem in dialog afirmatiile - si astfel vedem propria-i
sfasiere liuntricd pe care este bine s o depasim —, si s supunem aceste afimatii
testului celui mai acut al vietii interioare, iubirea.

Daca simt ci rostul meu ca om este si iubesc, si fiu in comuniune
cu ceilati, atunci apelul la unele din afirmatiile lui Cioran voi vedea ci mi
insingureazd, ca acceptarea lor genereazd in mine o depirtare fiintiala fatd de
existentd, pe care o resimt, cum si el o resimtea, in modul cel mai dureros. Sa
ne amintim acea ,,Siberia din sufletul meu cere pe sfinti”. Atunci fascinatia,
care are o inerentd caracteristici de impersonalitate, fatd de uriasul stilist si
ganditor Cioran se destrama si dd putinta dezviluirii lui Cioran omul. Aceasta
trecere de la dimensiunea major teoretica la dimensiunea personal fiintiali ma
pozitioneazi intr-o altd stare si relatie, mai proprie receptarii lui in vederea
unui real folos spiritual al meu, lasindu-mi lumina constiintei nesubjugati
unei orbitoare strilucirii estetice.

lon Pop:

Se rispAndeste in masd, printre tineri mai ales, un relativism extrem, care
vine dinspre globaliziri etc. De aceea eu cred ci e si o misiune a noastrd, a celor
»mai cititi” — sd zicem —, sa sprijinim si micile insule de elitd pentru ca, dacd
e ceva devalorizat acum si atacat foarte violent, este tocmai asa zisul elitism.
Ori aici este de fapt miezul culturii umaniste de care Europa se dispenseazi
iresponsabil. Nu stiu ce reactie poate avea lumea noastrd marunta, revistele
noastre putine.... Dar citesc nume mari, George Steiner, de exemplu, care
in Errata, o autobiografie intelectuald, pledeazi in continuare pentru cultura
mare. E regretabil ce se intAmpla si trebuie gisit un fel de antidot.

Harold Bloom a fost blamat pentru Canonul occidental si pentru
elitismul lui. Dar n-avem ce face, cineva care nu e in stare si asculte Mozart,
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si prefera, sa zicem, nu stiu care zgomotos stadion, e de plans din punctul de
vedere, nu al absolutului, ca nu trebuie sd spunem vorbe mari, dar oricum e
0 mare pierdere, imensa. Deci aceasta pierdere trebuie recunoscuti ca atare,
ca pierdere.

Sigur ca la tineri — eu am foarte multe relatii cu tinerii, scriu despre
ei, pentru cd nu mi-am pierdut adeziunile fatd de actualitate — e aceastd
tendinga. Dar la noi se exagereaza si foarte mult, pentru ci atitudinea aceasta
demitizanta, despre care vorbeam mai devreme, este repede generalizati. Este
mult mai simplu sa destructurezi, si deconstruiesti etc., decit sd pui umarul
la o constructie. Eu nu spun ci aceste lucruri nu trebuie cit de cit discutate si
puse in rama lor, ma rog, nu foarte rigida. Dar, pe de altd parte, nici o cedare
necuviincioasi nu e de folos.

E teribil de dificil, dar nu ne predidm, pur si simplu, nu ne predam!

Dan Haulica:

Eram cu Steiner la o dezbatere de idei la Tanger, la un mare targ de carte,
si el a ficut o declaratie superba. A spus: Cred si trebuie sd cred, cit timp a
existat un Mozart, trebuie sd cred ca am sa intilnesc cAndva pe Mozart. Adici
esteticul vine in sprijinul unei supreme inrddacinari in valorile transcendente.
El nu este un lux, numai un ornament al fiintei, el este o fundamentare a
optiunilor esentiale.

Pr. Gheorghe Popa:

Trebuie sa subliniez faptul ca problema pe care parintele Teofan a
ridicat-o este foarte gravd, dintr-o anumita perspectiva. Noi discutim astazi
lucrurile din perspectiva relatiei etic-estetic sau, dacd vreti, dintre adevir-bine
si frumos.

Pirintele a pus problema prioritétii eticului in raport cu esteticul si a pus
problema, in ce misura, dacd am vorbit de moralitate in istorie, putem vorbi
de moralitate si in artd. Arta este o simpld manifestare a spontaneitatii noastre
afective sau arta are si criterii obiective?

Dupa cite stiu, estetica este o disciplind normativa ca si etica. Si atunci,
din perspectivi teologica vreau si vorbesc aici, problema aceasta este foarte
importantd si foarte grava, daca ceea ce spune parintele este corect, ci unii
tineri, care-| citesc pentru prima datd pe Cioran, se resimt spiritual in mod
negativ, si poate ci nu citesc Lacrimi i sfinti, care este o carte esentiald a lui
Cioran, si care pe mine cind eram student m-a impresionat profund. Cioran
era interzis atunci, dar am avut acces la aceastd carte. Celelalte cirti le-am
citit mult mai tirziu, cAnd intelegeam altfel lucrurile si impactul cartilor, din
punct de vedere estetic, este extraordinar. Dar si din punct de vedere moral,
impactul poate fi negativ. Ceea ce nu si-a propus Cioran.

Spunea domnul ambasador ci Cioran nu si-a propus niciodatd si faci
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pledoarie pentru sinucidere, el s-a exprimat pe sine. lar in Lacrimi si sfinti face
o) aﬁrmagie, care s-a mai amintit, si care mi-a rimas in minte: tot ceea ce este
Siberie in sufletul nostru ii cere pe sfingi.

As vrea sd inchei aceastd scurta interventie cu o intrebare: Ce gindeste
Cioran, sau Lucian Blaga, acum cind noi vorbim despre ei?

Kierkegaard, un teolog danez spunea asa: Daci intlnesti un om a doua
zi, s nu-l judeci prin prisma zilei care a trecut, ci el peste noapte s-ar putea
sd se fi schimbat — din prieten sa-ti fi devenit dusman sau din dusman si-ti
fi devenit prieten. Cu alte cuvinte, ultimele momente ale vietii unei mari
personalitigi nu le prea cunoastem, §i acestea sunt foarte importante pentru
el, pentru sufletul acelui om. Ati vorbit de Mircea Eliade, stiu ca Mircea Eliade
s-a impartasit inainte de a trece la Domnul; Miicuta Benedicta aminteste ci
Eminescu s-a impartdsit inainte de a trece la Domnul.

Acestea sunt lucruri mai putin stiute, dar foarte importante pentru starea
in vesnicie a acestor mari oameni. $i, in orizontul acesta tainic al credintei,
adica al relatiei noastre cu Dumnezeu, totusi lucrurile tin de zona tainicului si
cind le obiectivim prea mult riscim, probabil, si gresim.

Stiu cid si Goethe ciAnd a scris Suferintele tandrului Werther a declansat
o sinucidere in lant la foarte multi tineri. De aceea cred ci problema acestor
consecinte este o problema importantd pe care noi cei de fata o discutam
in acest banchet al ideilor §i suntem fericiti c¢a suntem aici, la Putna. Dar
foarte multi tineri care nu au repere clare pot sa intre intr-o zoni de influentd
negativa.

De aceea cred ca intilnirea noastrd este foarte importantd si din aceastd
perspectiva: Ce facem dupi ce plecim de aici, acolo unde suntem fiecare?

Pr. Constantin Hrehor:
Avem o voce autorizatd dinspre Lucian Blaga si politicos v-as ruga si
ascultim aceastd voce: domnul academician Vatamaniuc.

Dumitru Vatamaniuc:

Eu nu am dorit sa iau cuvintul. Am venit si mai tarziu. Aici suntem la
o sfintd manastire. Eu am ascultat cuvantirile foarte frumoase in legaturi cu
conceptia lui Lucian Blaga. Am fost si eu student al lui Lucian Blaga, dar asta
nu are nici o insemnatate.

Sunt doud aspecte in ceea ce priveste raportarea la religie a celor doi
despre care s-a vorbit. Este o parte teoretici in care Blaga a vorbit despre
religie si a incadrat religia si Biserica in sistemul lui filosofic; despre aceasta
s-a vorbit aici. Dar mai este un aspect, iar eu sunt inca nelamurit si astept un
rispuns. Mai este si altceva in afara de partea teoreticd, este si partea sufletesca
prin care suntem noi legati de Biserica, daci suntem legati, si aceasta este la
fel de importanta. In legaturd cu aceastd parte sufleteasca am vrea si avem
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raspuns: dacd Cioran a avut acest sentiment si aceastd legiturd sufletesci cu
Biserica, dacd a avut Blaga aceastd legaturi sufleteasca cu Biserica, mai ales ci
amandoi sunt descendenti ai unor figuri din ierarhia bisericeasca.

Aceasta este problema care m-a preocupat si ma preocupai si acum. Si
n-am aflat aceasta aici, la aceste cuvntiri excelente sub raportul orizontului
filozofic. Am aceasti nelimurire.

Mircea Diaconu:

In ce-l priveste pe Cioran, din Cuietele sale si din Scrisorile citre cei
de-acasd, reiese ci-L intilneste pe Dumnezeu cind il asculta pe Bach, cind
munceste fizic la Dieppe si cAnd merge pe jos privind marea sau privind in
jur. Atunci spune ci Il intilneste pe Dumnezeu.

lon Pop:

Iar la Blaga cred ci esteticul, emotia poeticd, fiorul poetic rezolvi foarte
multe din intrebarile pe care noi le putem pune strict la rubrica credinta-
necredintd, religie-nereligie.

Raluca Serban:

Blaga a descoperit ci Dumnezeul care méntuieste este Dumnezeul
personal. Nu mai este acea entitate panteisti. Numai Dumnezeul personal
mantuieste. Probabil ca a descoperit acest lucru din moment ce se adreseazi
direct si apar foarte multe pronume personale care-l marcheazi pe Dumnezeu,
ceea ce nu se intimpla in primele volume publicate in timpul vietii.

Grigore llisei:

Domnul Pop, eu am avut musafir la un moment dat, prin ’88, un scriitor
sovietic foarte important. Eram in conducerea filialei Uniunii Scriitorilor si
mi-a revenit misiunea si-l conduc prin lasi o zi intreagd. Am mers cu el si
am ajuns la Cetdtuia. Si mi-a adresat o intrebare: ,,As putea si eu sa aprind o
lumanare aici, la aceastd manastire?” Zic: ,,Da, nici un fel de problema”. Am
vrut sa-i cumpar eu luminirile, dar el a zis: ,Nu, vreau sa le cumpir eu!”.

Dupi aceea a simtit nevoia unei explicatii si mi-a spus: ,Eu am fost un
ateu toatd viata si pe masurd ce anii au inceput sd vina peste mine si sa ma
impovireze, am simtit o legaturd cu Cerul, cu Divinitatea, cu Dumnezeu. Si
desi nu intru in biseric, in ficare zi [l am aproape pe Dumnezeu. Nu pot intra
in prea multe biserici pentru ca la noi in Uniunea Sovietica nu prea sunt si
aflindu-ma aici am vrut s pecetluiesc aceastd comuniune cu Dumnezeirea”.

Am facut aceastd precizare legat de acestd legaturd pe care o avem in
permaneti fird sa o constientizim evident, dar din cind in cAnd avem aceste
exclamatii pe care le rostea domnul Diaconu si pe care le marturisea ca
momente emblematice Emil Cioran.
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Mircea Diaconu, lon Pop, Raluca Serban-Naclad
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Comunicari, evocari, interventii

moderator: Remus Rus
Dumitru Irimia

Etic - estetic in limba si in arta

In doui dintre textele confesive ale maicii Benedicta — omul de culturi
Zoe Dumitrescu-Busulenga — sint evocate momente din timpuri diferite,
semnificative pentru discutia de aici si pentru intelegerea modului siu de a
concepe exigentele asezdrii omului in lume prin dimensiunea eicd — definitorie
pentru fiinta umand.

Intr-un dialog cu Grigore llisei, din 2005, Zoe Dumitrescu-Busulenga
dezviluie pentru prima datdi motivul plecirii sale, prin demisie, din
invitimintul universitar:

»Erain anul 1982. Eram la un seminar cu anul II si interpretam un text
din Orestia de Eschil. Eu am scris despre Sofocle. Eu consider ca, aga cum
credea profesorul meu Tudor Vianu, fard cultura greco-latina nu ne putem
numi umanisti si nici micar oameni cultivati. [...] Interpretam monologul
Clitemnestrei, ficeam analiza de text. Eram la o misutd, ci ne aflam intr-o
sald micd, nu una de curs. Stiteam in picioare si eram prinsd de splendoarea
bucitii. Si, in timp ce eu mi pasionam, pentru ca monologul este foarte frumos
si de o adincime extraordinari a analizei pasiunilor rivasitoare, un student din
fundul clasei mi se adreseazi: «Doamna Zoe, ce ne tot bateti capul cu prostiile
astea?» Si eu am incremenit in clipa aceea. «Dati-ne si noud, frate, si citim
impreund cu Dumneavoastra pe astia, venezuelenii dstia.» Aparuse atunci Un
veac de singuritate. «Dati-ne pe dstia moderni, Umberto Eco, si-i citim pe
astia.» Vd spun, am incremenit. M-am uitat de jur imprejur. Ceilalti stiteau si
priveau in jos. Studentii nu erau multi, vreo 40. $i atunci mi-am pus haina pe
spate, era primavard, mi-am luat cirgile, n-am spus un cuvint, am iesit, m-am
dus direct la decanat si am cerut pensionarea”.

Sint de retinut din aceastd evocare doud aspecte, amindoud reflectind
ignorarea unor componente esentiale in procesul de devenire a omului, intr-o
societate normala:

(1) lipsa de interes pentru cultura clasici greaca, pe care s-a intemeiat

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, Locuri de epifanie: de la Putna la Viratec. Mirturisiri

testamentare, R. C. R. Editorial, Bucuresti, 2008, p. 51-52.
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civilizatia europeana, ceea ce, daci avem in vedere esenta tragediei, poate
insemna si lipsa de deschidere pentru asumarea sau mdicar cunoasterea
intrebarilor grave ale fiintei umane fata cu destinul;

(2) lipsa de civilizatie elementar a tindrului in formare, manifestata prin
atitudine si prin limbaj.

Din pacate, primul aspect a fost intr-un anume sens ,,institutionalizat”
prin eliminarea studiului limbilor latina si greaca si al civilizatiei greco-romane
din scoali si prin absenta ca si totald a teatrului grec din repertoriul teatrului
romanesc. Si european, de altfel. Al doilea aspect, pe atunci exceptie, tinde
in timpul din urmai sa se instituie in normd, in ceea ce priveste deopotrivd
limbajul lingvistic si limbajul comportamental.

Acestui moment, cu incircaturd negativa, sa-i spunem mai degrabd
eufemistic, i se opune evocarea, intr-un articol publicat mai intli in ,,Romania
literard” si reluat de ,Limba roméina” de la Chisindu, in 20006, unei stiri
de reald comunicare cu studentii, intr-un timp pe cind profesoara incerca,
impreund cu loan Alexandru, asistentul siu la un curs Eminescu ,,,sd introduci
elementul de educatie religioasa si spirituala. S$i cum credeti ci ficeam? —
isi aminteste profesoara. Recurgeam la niste strategii speciale. Incepeam
literatura de la Antichitate. Cosmogonia la indieni, egipteni, asiro-caldeeni,
la evrei si dintr-odat ii duceam la Genezd. Nu putea si spuni nimeni nimic.
Si zic, mai e una, mai tirzie, este la Ioan din Patmos. Nu i-am zis Apostolul,
cici ma descopereau. ,La inceput era Cuvintul si Cuvintul era la Dumnezeu
si Dumnezeu era Cuvintul”. Se uitau la mine, apoi plecau acasi si se intrebau
si cutau™”.

Am luat ca punct de referintd aceste marturii si altele pe care le vom evoca
mai tirziu, si pentru a readuce in prezent atitudini exemplare ale profesoarei
Zoe Dumitrescu-Busulenga in vremi in multe privinte contrarii dezvoltarii
normale a omului si pentru ca ele se integreaza in perspectiva deschisa de mari
creatori, din cultura romé4na si din cultura universald, in sensul cunoasterii
profunde a raportului dintre fiinta umana si limbd, dintre fiinta umana si
artd, doua raporturi esentiale pe care se intemeiazd devenirea eticd a omului,
in sensul profund al termenului.

Raportul eric — estetic defineste fiinta umana in amindoud relatiile
sale, cu limba si cu arta, in legiturd cu doud din atributele sale esentiale,
consubstantiale: /ibertatea si creativitatea.

Omul este fiintd liberd prin limbaj si arta intrucit creativitatea sa,
congenerd creativitatii divine, l-a determinat si caute cai de eliberare din
contingent si de acces la esenta Fiintei lumii, prin transcenderea realitatii
fenomenale.

? Zoe Dumitrescu-Busulenga, /luzia libertiyii, in ,Romania literard” nr. 32, 11 august 2006;
,Limba romana”, Chisiniu, nr. 7-9 2006, p. 246.
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Sisteme semiotice de realizare concret-istorica a limbajului, limbile insesi
poarta intr-un strat de adincime, uitat in evolutia lor, modul specific in care
popoarele cirora le-au dat identitate au perceput raportul dintre fiinta umana
si fiinta lumii (dintre stratul de suprafatd si stratul de adincime al Fiintei), in
care raport un factor determinant este situarea omului fatd cu limba.

Din aceasta perspectiva, a atitudinii fata de limba, intre limbile romanice,
limba roména pare sa fie singura care dezvolta in planul semantic al termenului
cuvint, prin care este numitd metonimic limba, dimensiunea sacralitdtii.
Daca, din planul semantic al latinescului conventu(mls), in limbile romanice
occidentale, trisatura semanticd sacralitate a trecut in planul semantic al
termenilor care au dezvoltat sensul de mindstire: convento, couvent etc., in
limba rom4nd, in schimb, trasitura semanticd definitorie sacru s-a pastrat in
planul semantic al termenului cuvint. Argumenteaza in acest sens expresiile
idiomatice — categorii ale limbii in care se reflecta cel mai fidel modul specific
de a fiin lume al unui popor, sub aspectul civilizatiei materiale si, mai ales, sub
aspectul dimensiunii spirituale — in care intrd termenul cuvint: om de cuvint,
a avea cuvint, a crede pe cuvint, a-si tine cuvintul, a-si da cuvintul; sacralitate
inseamnd aici onoarea fiintei umane care se respectd pe sine ca individualitate
si, totodata, ca parte din colectivitate — agezare esentiald pentru dimensiunea
etica.

In organizarea semantici, apoi, a sistemului lexical, limba romani a
dezvoltat in interiorul unui raport de sinonimie cuvint-vorbi o relatie de
antonimie: mcru—pmfan; sustin aceastd antonimie expresiile idiomatice care au
ca nucleu termenul vorbd, semnificind efemeritatea: vorbe in vint, inseliciunea:
a duce cu vorba etc., atribute ale situarii limbii in profan.

Este adeviarat ci, in stratul de suprafatd, opozitia se poate neutraliza;
astfel, pe de o parte, termenul cuvint, in situatia de component al codului
metalingvistic, numeste in mod neutru unitatea fundamentald a lexicului
sau a limbii, iar, pe de alta, in actul de comunicare curentd, termenii vorbd
si cuvint se intrebuinteazd in distributie liberd. Dar aceste intrebuintiri nu
suspenda opozitia sacru-profan din stratul de adincime al limbii, opozitie
revelatd sau actualizatd de traducitorii scrierilor sacre sau de poeti, poezia
apartinind in/prin esenta ei sacrului. Astfel, in traducerea Evangheliei dupi
loan, invocatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga — ,La inceput a fost Cuvintul
si Cuvintul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul”, ,La-nceput era
Cuvintul si Cuvintul era citrd Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul” (B:blia
dela 1688), ,Si Cuvintul trup s-a ficut si salasuieste intru noi” — traducitorii,
foarte buni cunoscitori ai limbii romane, nu au recurs niciodati la termenul
vorbd. Aceastd exigentd a conservarii trisiturii semantice sacralitate nu a
riamas striaind nici traducitorilor Bibliei in celelalte limbi romanice. In limba
italiana, de exemplu, care are numai termenul parola, traducitorii au recurs
in traducerea acelorasi versete la substantivul verbo, din latinescul verbum. ,In
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principio era il Verbo e il Verbo era presso Dio e il verbo era Dio”, ,E il verbo
si fecce carne e venne ad abitare in mezzo a noi” (14), termen care corespunde
grecescului Jogos, semnificind, pe de o parte a gindi, a rosti, a face, pe de alta,
insisi Divinitatea, in ipostaza lisus — a doua ipostazi a Sfintei Treimi, Fiul. In
poezie, prin cuvint este fixatd de Demiurg esenta sacra a Luceafarului, prin
originaritate: ,,Cere-mi — cuvintul meu dintii, | Si-ti dau ingelepciune?” si prin
apartenenta la lumea transcendentului: ,Noi nu avem nici timp, nici loc, 15
nu cunoastem moarte”.

Prin aceasta componentd a trasdturii semantice sazcru, Cuvintul instituie
o lege morali, care orienteazd / pe care se intemeiaza raportul dintre Fiinta
umand — Fiinta Lumii si Fiinta Limbii care l-a format si i-a dat adapost si
identitate:

»INu noi sintem stipini limbei — scria Eminescu intr-o notd raimasa intre
manuscrise — ci limba e stipina noastra. Precum intr-un sanctuar reconstituim
piatri cu piatvi tot ce-a fost inainte — nu dupd fantazia sau inspiragia noastvi
momentand — ci dupd ideea in genere si in amdinunt care a predomnit la zidirea
sanctuarului, astfel trebuie si ne purtim cu limba noastri romaneasca. Nu orice
inspiratie intimplitoare e un cuvint de-a ne atinge de aceastd gingasa si frumoasi
zidire, in care poate cd unele cuvinte apartin unei arbitecturi vechi, dar in ideea
ei generald este insdsi floarea sufletului emic al romanimii™.

Cu aceastd intemeiere apreciazd Eminescu discursul fiului voievodului
Mihai Sturza in Parlamentul Romaniei:

»INu mai pomenim de un merit esential al discursului — printul vorbeste o
limbd romdneasca atit de curatd si de frumoasd, precum arareori se aude. .. Ceea
ce ne pare un semn extraordinar al vremii este ci in Senat se vorbeste romdneste;
bine, de-a dreptul, fard inconjur si fird frazd. Cine stie insd ce insemndtate mare
are limba asupra spiritului, cum ea-l acoperi si il patrunde [...], acela va ingelege
de ce ne pare bine de lucrul acesta. Fie cineva ateu si pigin — cind va auzi muzici
de Palestrina sentimentul intunecos, neconstiut al crestindtitii-l va patrunde si
paginul sau ateul va fi, pe cit tine impresia muzicii, crestin pin-in adincimile
sufletului. Si limba stramdseasci e o muzicd; si ea ne atmosferizeazd cu alte
timpuri mai vrednice si mai mari decit ticilosia de azi, cu timpuri in cari unul
s-a facut poporul si una limba’™.

Prin limbaj, omul se construieste si se defineste, ca specie, dezvoltind
atributul umanitate. Prin limba, omul se construieste si se recunoaste ca parte
dintr-un intreg istoriceste determinat, prin atributul nagionalitate.

In interiorul raportului dintre fiinta umani si fiinta lumii, camenii sint,
in interpretarea lui Eminescu, din Archaeus, ,probleme pe care si le pune
spiritul universului, vietile lor incerciri de dezlegare”. Limbile, prin care se
3 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981,
p. 241.

4 1dem, Despre culturi si artd, Editura Junimea, Iasi, 1970, p. 25.
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desfisoara raportul om—lume, reflecti concomitent cu asumarea de catre
fiinta umanai a intrebérilor universului si ipostaza de riaspuns la intrebari puse
de om universului.

Aceasta reciprocitate defineste stratul de profunzime al limbilor, uitat sau
acoperit de praf, in termenii lui G. Steiner, pentru care ,,Limbajul nostru se
interpune intre percepere si adevir ca un geam sau ca o oglinda deformanta™.
Adevirul de aici este adevirul din stratul de profunzime al /umii, identificabil
cu Adevirul absolut si, prin aceasta, sacru.

Este semnificativ pentru situarea sub semnul sacrului deopotriva a
Limbii si a Fiintei Lumii ¢4, intre insemndrile lui Eminescu, un aforism avind
in centru adevirul are aceeasi structura sintacticd pentru definirea raportului
dintre fiinta umana si limba: ,,Nu noi sintem stapini limbei ci limba e stipina
noastrd’ si pentru definirea raportului dintre fiinta umand si fiinta lumii:
SAdevirul e stapinul nostru, nu noi stipinii adevirului”.

Or, instituirea Cuvintului in lege morald implici asezarea fiintei umane
intre cei doi poli: sacru si profan, in functie de raportul cu Adevirul, in
primul rind §i, concomitent, de raportul cu Frumosul. Eticul si esteticul sint
consubstantiale, in grade diferite in comunicarea lingvistica, prin ceea ce
se poate numi functia etici a limbii, inteleasd in doud ipostaze: (1) limba
— expresie a identititii nationale: omul fata cu adevirul lumii si (2) limba —
expresie a determinismului social sau social-politic: omul fatd cu adevarurile
din contingent.

1.1n prima ipostaza, in care fiecare idiom este un punct de vedere asupra
lumii, limbile pastreazd in stratul lor de adincime in moduri diferite acest
raport, care defineste asezarea omului concomitent fatd cu fiinta lumii si fatd
cu limba, pe care l-am invocat anterior prin semantica termenului cuwvint in
limba roména. Readucem in atentie alti doi termeni, semnificativi din aceeasi
perspectiva: frumos si a ierta.

Spre deosebire de limbile franceza si italiand, limba romani a continuat
termenul latinesc formosus in adjectivul frumos, intrebuintat si adverbial si apoi
conceptualizat substantival. In interpretarea lui Nicolae Iorga: ,este vorba de
un cuvint integral, iar nu de unul care sa cuprinda o parte a frumusetii...”,
oformosus latin [...] nu reprezintd altceva decit forma intreaga, forma deplini,
forma armonioasd™®.

Cum intrebuintarea sa, deopotriva adjectivala si adverbiald, caracterizeazi
si fiinta fizicd si atitudinile comportamentale, prin gesturi sau prin limbaj: #
se purta frumos, a rispunde frumos etc., termenul il indreptateste pe istoric sa
sublinieze tocmai consubstantialitatea efic—estetic: ,moralitatea nu este decit
o frumusete si frumusetea nu este, de fapt, decit o moralitate, lucruri pe care

> Dupd Babel.
¢ Nicolae lorga, , Frumosul” in conceptia poporului, in vol. Frumosul rominesc in conceptia si
vigiunea poporului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 8.
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poporul le pune impreund™. Interpretarea este argumentatd, pe de o parte,
de limba insasi, pe de alta, de cultura populard. In organizarea sistemici a
lexicului, in numirea lumii extraverbale, frumos sta in legaturd cu iubirea —
insusire esentiald a Fiintei umane —, iar antonimul #77#, cu ura. Limba roméana
este singura limba romanica in care termenul %77t — adjectiv, adverb, substantiv
conceptual — isi are originea in verbul @ uri. Expresie a suveranititii limbii
asupra dezvoltirii dimensiunii spirituale in diversele ei ipostaze, modul de a
fi al fiintei romanesti, statuat in/prin stratul de adincime al limbii, a trecut in
mod firesc in cultura originar orala; in basmul roménesc, personajul arhetipal
se numeste F4t-Fumos; el intruneste, prin planul semantic al numelui, cele trei
atribute bine — adevir — frumos.

Celilalt termen, a iersa, isi dezviluie esenta specifici in interiorul
raportului de sinonimie cu verbul neologic a scuza; asemeni relatiei cuvint
— vorbd, prin stratul de adincime al planului lor semantic, cei doi termeni
sint antonimi, reprezentind opozitia sacru — profan. Verbul a scuza nu ar
putea inlocui verbul # ierta in Tatil nostru, de exemplu, text sacru. Integrat in
variatele ipostaze de manifestare a fiintei culturale originare, verbul « zerza isi
reveld definitorie dimensiunea sacr# in modul roméanesc de a percepe situarea
fiintei umane in fata mortii, in esenta, fatd de dimensiunea sacrd a Fiintei
lumii.

Etimonul latinesc /ibertare semnifici schimbarea statutului social —
a deveni libert, ceea ce inseamnd si primirea drepturilor unei fiinte libere.
in limba romani sensul e mai profund: locul libertatii sociale, in limitele
societdtii umane (sensul verbului /ibertare) il ia libertatea fiintiald (omul in
raport cu fiinta lumii) — eliberarea de ceea ce a putut fi o povard in lumea
contingentului. La aflarea mortii cuiva spunem: ,Dumnezeu si-l ierte”. Mai
mult, in viata comunitatii rurale mai ales, cind cineva simte ca std si plece pe
drumul din urma, isi cere iertare de la rude, de la cunoscuti si le di, la rindul
lui, iertare; numai asa omul isi poate incepe, in conditii de libertate a fiintei
profane, calitoria din urma, cilitoria sacra.

Este reflectata aceasta asezare a fiintei romanesti in fata dimensiunii sacre
a lumii in povestirea lui Panait Istrati, Mos Anghel. Un cojan, cel care i-a
distrus gospodaria lui Mos Anghel, isi marturiseste vina si-si cere iertare, dar
nu intelege prin aceasta sa nu fie pedepsit; am spune, isi cere iertare in absolut,
dupa care poate veni si moartea:

Jn clipa asta, un cojan se rupse din multime, se arunci la picioarele sale,
ii inldntui genunchii si strigd:

— Anghel,... Anghell... iarti-md, eu am dat foc caselor tale... Fa-ti
dreptate... dar iartd-ma-ntii!

— lartd-md si omoard-md. Aruncd-ma in temniga’®.

7 Ibidem, p. 9.
8 Panait Istrati, Povestirile lui Adrian Zografi. Mos Angbel, Editura Istros — Muzeul Briilei,
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*

Situatd sub semnul sacrului (,Limba sfintd si-nteleaptd”...), limba se
caracterizeaza prin armonie (”Si limba strimiseasca e o muzica...”) si prin
continut semantic fixat de raportul cu realitatea extraverbala in durati istorica:
,Numai o limba in care cuvintele sint ingeminate c-un inteles hotirit de
veacuri este clard si numai o cugetare care se serveste de o asemenea limbi e
limpede si cu temei”.

2.1n ceade-adoua ipostaza (in sensul relevat ceva mai inainte), convertitd
in instrument de falsificare a adevirului, limba intri, in schimb, intr-un
proces de alienare, este desacralizatd, in discursul demagogic. Este exemplard
pentru denuntarea acestui fenomen, publicistica lui Eminescu, care merge la
esentd, dezvaluind originea demagogiei, precum si mecanismul extinderii ei:
»Preocupatiuni zilnice si absorbirea lui [a demosului] intr-un vecinic prezent,
negindirea lui, nici la trecut, nici la viitor, lesniciunea de a-i distrage atentia
prin serbéri publice, prin intreprinderi hazardate, prin expediente factice [...]
il fac accesibil pentru fraza mare si surd pentru adevir™.

Adus in fraza politicd — fraza mare —, ,interesul de cipetenie a fost
pururea si trebuie sa fie de-a ascunde aceste adevaruri si de-a ameti lumea cu
[fraza sforditoare', fraza lustruitd", fraza patrioticd'?, cuvintul insusi, lipsit de
intelesul propriu, isi pierde conotatia sacru, fiind modelat in raport cu noua
functie — aceea de a construi o lume falsa.

Deposedate de esenta lor semantici si de sacralitatea originara,
intortocheate (,Sofisme cite vreti. Panglicirii retorice [...], intortocheri
de cuvinte, jucirii cu intelesul indoit [...] niciodatd un argument ad rem,
[...] dictat de iubirea de adevir”), resemantizate in mod conventional in
aceeasi directie a manipulirii prin intelesuri false (,Agi rdsbotezat cuvintele,
ati suplantat intelesul pe care li-l didduse secolii vietii noastre istorice, ati
scornit limba pasareasca in locul celei romanesti...”"), cuvintele ,au alti
insemnare decit in lexiconul limbei noastre”, asemenea vorbelor: ,vorbele
ce le intrebuinteazd au alt ingeles in dictionarul criptografic al sau [=cuvintele,
al demagogului]™'¢, desarte (,demagogii nostri [...] vizind nevoile poporului
nostru l-au invitat pe de rost cuvinte desarte si c-un inteles negativ...”"),

Casa Memoriald "Panait Istrati”, Braila, 1995, p. 39.

> Mihai Eminescu, Opere (editie ingrijiti de Ion Cretu), vol. III-IV, Editura Cultura
romaneascd, 1938-1939, p. 117. Trimiterile se fac prin sigla O. III/IV.
Q. 11, p. 320.

1O 1V, p. 454.

20. 1V, p. 154.

50, IV, p. 146.

10, 1V, p. 379.

50.1V, p. 376.

1$0. 1V, p. 376.

7.0. 111, p. 160.
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cuvintele devin vorbe, vorbe late. ... .esti patriot de meserie [...], te bucuri de
partea de soare a vietii, addpostit de eterna lesniciune de a imbita o natie, parte
inculta, parte pe jumitate cultd, cu vorbe late si cu apa rece”®) sau palavre:
ointreprinzitorii de lucriri publice (cu capital de palavre), deputati...”"”,
»fiindcd miile aceste de vorbe nu sint resimtite, nu au trecut in suc de singe
[...], ele acopir cu zgomotul de moari de palavre o injosire si o versatilitate de
caracter nemaipomenitd decit in timpii cei mai rii ai impardtiei bizantine™.
Limba insdsi devine, prin desacralizare in limbajul politic si in limbajul
publicistic in care se reflecti, negustorie, termen care intra in sintagme cu
vorbi si frazd: negustoria de vorbe se ingemaneazd cu privilia de principii:
~INegustoria de vorbe si privilia de principii sint cele mai rele din toate™'.
Proliferirii demagogiei »,Care este pentru un popor ca starea de
dezagregatiune pentru un corp”* — ,,Cu vorbe insa nu s-a ficut de cind lumea
nimic decit negustorie de vorbe, nefolositoare nimdrui, ci numai celui ce le
debiteazd™ — Eminescu ii opune munca si adevirul: ,Un singur remediu
existd in contra acestor rele [...]: munca, acest corelat mecanic al adevirului;
adevirul, acest corelat intelectual al muncii. Dar muncd, nu minciuni, nu

vinare de muste la apa, si adevir, nu fraze lustruite si negustorie de vorbe™*.

*

In articolul din ,Limba romini” de la Chisindu, intitulat de Zoe
Dumitrescu-Busulenga /luzia libertitii, sint integrate, intre alte momente,
evocarea modului de orientare a interesului studentilor, in vremuri potrivnice,
pentru textul biblic si manifestiri in societatea actuald in care tinerii traiesc
sau cred ci traiesc o stare de libertate absoluta. Interpretind fenomenul prin
raportul cu adevirul — cu trimitere la Iisus si la Evangheliile apostolilor, dupi
ce subliniase sacralitatea cuvintului si a Lumii, prin inceputul Evangheliei
dupd loan —, profesoara atinge esenta fenomenului: ,, Toatd sminteala asta a
tineretului este o iluzie a libertatii. lertati-ma ci vorbesc asa, dar nu fiindci
sint un om batrin. Nu! Nu! Asa as fi vorbit si in tinerete [...]. Triim intr-un
moment in care presa, televiziunea, tot ceea ce se cheami mass-media, spune
fiecare ce vrea’?.

Privind fenomenul in contextul social-politic si cultural actual, in
perspectiva avutd in vedere de Zoe Dumitrescu-Busulenga, am spune ci

' O. 1V, p. 125.

0. 111, p. 320.

2 Q. 101, p. 318.

210O.1V, p. 15.

20.1V, p. 522.

2 0O. 1V, p. 463.

0.1V, p. 454.

» Zoe Dumitrescu-Busulenga, luzia libertitii, p. 242.
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asistim la un raport total viciat al omului cu libertatea.

Libertatea este o stare — conditie care tine de asezarea omului in social,
institutionalizatd, s3-i spunem, dar este in acelasi timp si mai mult decit atit
— o stare a omului asezat in raport cu fiinta lumii, o asezare fiintiald care este
parte din dimensiunea morali a fiingei.

Oprindu-ne la limbaj, la functia etici a limbii, devine tot mai evident ci
mass-media, in numele /ibertitii, pe fondul confundarii libertitii de exprimare
(care este un drept constitutional) cu libertatea de expresie se constituie in
principalul mijloc de desacralizare a limbii, atit in sensul incalcarii raportului
cu adevirul, in care caz tot ce am citat din Eminescu este actual, cit si in sensul
incalcarii raportului cu armonia, interioara si exterioara, a limbii. Politicieni
de la absolut toate nivelele si publicisti par inscrisi intr-o cursa fard obstacole
de sdricire si vulgarizare a limbii roméne. Chiar daca un intelectual roman
a ajuns si afirme sau si-si insuseascd asertiunea ci limba romind trebuie
si o folosim numai pentru injurituri, esenta profunda a limbii romane
este tot cea revelatd de Eminescu, Blaga, Nichita Stinescu, prin care limba
isi recupereaza originaritatea si deschide fiintei umane cai spre intrarea in
comunicare cu sinele sau profund si cu Fiinta lumii. Este semnificativd in
acest sens interpretarea lui K. Vossler din Limbile nationale ca stiluri: ,Asa
cum Divina Comedie reprezinta intregul univers in limba lui Dante, tot asa
limba nationala italiana este intregul univers transpus italieneste, germana
universul in nemteste; Faust este universul in limba lui Goethe, iar Hamlet,
universul in limba lui Shakespeare etc. Este inseamna trebuie si fie si vrea si fie
[s. a.]”%. Introducind in aceast perspectivi de interpretare limba romani, se
poate foarte bine spune ci Luceafirul, Andrei Muresanu, Feciorul de impdirat
Jard stea reprezinta universul in limba lui Eminescu, adica intregul univers
transpus romaneste.

Prin aceasta ipostaza, limba se intilnegte cu literatura in dezvoltarea unei
culturi in care eticul si esteticul sint consubstantiale pe temeiul specificului
national: ,,Comoara si puterea limbisticd, feliul stilului si a espresiunii la un
popor reflectd si se manifesteaza in literatura sa national3; ea este izvorul din
care are sd ieie fiecare. [...] E viadit cum ci elementul moral si estetic al culturii
isi are izvorul sdu principal in literatura nationala™”.

Ideea, formulatd intr-un fragment rimas intre manuscrise, este exprimatd
in mai multe articole din , Timpul”, care pot fi integrate intr-o perspectivi a
filozofiei culturii — ,,Din radicini proprii in adincime proprii rasare civilizatia
adevirata a unui popor barbar, nu din maimutarea obiceielor striine, limbelor
strdine” —, si se impune centrala in cronicile dramatice publicate in Curierul

de lasi si in Timpul.

26
p. 9.
¥ Mihai Eminescu, Despre culturi si artd, p. 22-23.
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Intrucit, mai cu seami in ultimii ani, Eminescu a fost acuzat de
nationalism si intrucit raportul cu ideea nationala std sub semnul eticului,
subliniem ¢, la fel cum limbile nationale sint puncte de vedere asupra lumii,
tot asa si culturile nationale sint ipostaze de rispuns la intrebarile Fiintei
specifice unui popor.

Eminescu, triitor §i ginditor intr-o vreme in care ideea nationali era
o idee esentiala in perspectiva afirmarii identitatii nationale, il apreciazd pe
Shakespeare, de exemplu, dramaturgul invocat de Vossler, pentru ci a integrat
propria sa interpretare datd intrebarilor omului intr-o relatie intima cu cea
exprimatd de poporul englez in cultura orala: ,Astfel sint si florile salbatece —
cintecele poporale. Pe cimpiile lor a cules Shakespeare si orice poet national
[...]. Shakespeare a vorbit de om, de om cum e [...]. Poporul concepe cum
vede si Shakespeare a fost al poporului siu prin excelingd’®, iar in toate
creatiunile acestui geniu puternic — va scrie poetul in ,Familia” — ,domneste
unitatea cea plind de simboluri si de profunditate™.

De pe aceeasi pozitie critica Eminescu teatrul roménesc in care ,autorii
reprezentati inainte de toate nu sint nationali. Prin aceasta nu voi sa zic
nationali romanesti, ci nationali in genere, autori adecd de aceia cari intelegind
spiritul natiunii lor, si ridice prin si cu acest public la inaltimea nivelului lor
propriu™.

Pozitia lui Eminescu fata de raportul dintre dimensiunea etica si ideea
nationald este aceeasi cu conceptia lui Titu Maiorescu, in interpretarea foarte
exactd a poetului dintr-un fragment manuscris din timpul imediat urmator
Serbarilor de la Putna:

,Principiul fundamental al tuturor lucrarilor d-lui Maiorescu este dupa
cit stim noi nagionalitatea in marginele adevirului. Mai concret: ceea ce-i
neadevirat nu devine adevirat prin imprejurarea ci-i national; ceea ce-i injust
nu devine just prin aceea ci-i national; ceea ce-i urit nu devine frumos prin
aceea ci-i national; ceea ce-i riu nu devine bun prin aceea ca-i national™'.

Situarea raportului etic — estetic in centrul gindirii eminesciene, privind
teatrul (in cronicile dramatice), se manifestd in chiar prima interventie a
studentului Eminescu in dezbaterea problemelor teatrului national la roméni
in revista ,,Familia”. In amplul articol Repertoriul nostru teatral, Eminescu face
o criticd severa a starii dramaturgiei romanesti din perspectiva acestui raport,
cu privilegierea valorii etice, relevatd ca exigenta indispensabila: ,In genere
noi nu sintem pentru traduceri, ci pentru compuneri originale; numai aceea
voim ca piesele, de nu vor avea valoare esteticd, cea eticd, insd, s fie absoluta.
Ni place noud si gluma mai brusca, numai ea si fie morald, nu si fie croitd pe
2 Ibidem, p. 52.

» Ibidem, p. 146.

3 Tbidem, p. 148.
31 [bidem, p. 192-193.
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spetele a ce e bun™”.

In ,trecerea in revisti” a dramaturgiei romanesti a timpului, desfisuratd
cu un foarte ascutit spirit critic, de pe pozitiile foarte clare privind esenta
si rolul teatrului in dezvoltarea fiintei umane, studentul Eminescu opune
comediilor lui Alecsandri, ,pline de spirit, insa pline partea cea mai mare
si de imoralitate”®, comediilor lui Pantazi Ghica, incercirilor dramatice ale
lui A. Lazarescu, comediilor lui Matei Millo, ,,pline de spiritul cel mai firesc,
care insd in frivolitate intrec inci si pe a lui V. Alecsandri”*, dramelor ,,d-lui
Bolintineanu [care] adesea respird un fel de imoralitate crasa si gretoasd™,
ca modele, pe englezul Shakespeare, norvegianul Bjérnson, care ,intruneste
in creatiile sale marime si frumusetd, curitenie si pietate adevirat crestina”*®
sau Victor Hugo, ,acest bard al libertdtii”, in temeiul aceluiasi criteriu: la toti
acesti creatori este definitorie ,,coeziunea interni si valoarea esteticd si eticd a
pieselor™.

Eticul trebuie inteles aici in legiturd cu intrebirile grave ale fiintei
umane, intrebdri care ating componenta divind a omului, prizonier in social-
istoric. In acest sens, isi exprimi speranta criticul dramatic, dublat de un
teoretician profund al artei teatrale (in comentarea spectacolului cu Moartea
lui Petru cel Mare) ca la lasi ,ne vom invrednici poate, cu vremea, de-a crea
o atmosfera artistica, unde oamenii de orice opinie si poatd privi c-un egal
interes zugravirea pdrtii eterne din om™®. lar un asemenea teatru ar avea in
repertoriu ,,dramele lui Shakespeare si comediile lui Moliere”, care se vor
putea reprezenta si peste mii de ani si vor fi ascultate cu acelasi viu interes,
cici pasiunile omenesti vor rimine in veci aceleasi”™.

Din aceastd perspectivdi Eminescu respinge cu consecventa, in cronicile
dramatice, comedia bulevardiera, piesele de senzatie (mai ales comediile
frantuzesti) moderne ,in care planul piesei se intemeiazd pe adulter sau pe
incerciri de adulter, facind din pécatele femeilor si barbatilor picanterii
dramatice piparate cu expresii lunecoase si cu situatii si mai lunecoase”, in
care personajele intrupind valori morale sint false: ,Cersitoarea? Ce roman
de mansardi a slujit drept plan acestei drame, in unele parti de-a dreptul
respingdtoare. Nici un caracter natural de la inceput pin-la sfirsit. [...]
Aceastd piesd este un infern plin de ingeri si de oameni de treabi. Ce sint

32 Ibidem, p. 149.

33 Jbidem, p. 144.

34 Ibidem.

3 Ibidem, p. 145.

3 [bidem, p. 148.

37 Ibidem, p. 149.

38 Ibidem, p. 158-159.
3 Ibidem, p. 159.

© bidem, p. 167-168.
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aceste caractere boite cu albeagi morald, unse cu badanaua nobletei de suflet?
Apoi ce si mai zicem de providentd, care joacd rolul de masinist™'.

Concepind teatrul ca o institutie a carei menire este dezvoltarea
dimensiunii culturale a fiintei umane, in intelesul profund al termenului,
Eminescu respinge teatrul bulevardier din perspectiva exigentelor de cultivare
a publicului: ,masa poporului aleargd cu banul din urmid pentru a vedea
reprezentindu-se inaintea sa necuviinte pe care eu si am o putere le-ag pune
sub supravegherea tribunalului corectional”, chiar daci intelege motivarea
economica a unui asemenea repertoriu: ,,fiecare director e silit si deie sau piese
de senzatie sau alegind o cale si mai rea s deie farse obscene in chiotele unui
auditoriu foarte primitor de asemenea hrand, care nu apeleazi la inteligentd
sau la inima ci la simguri mult mai josnice™®.

Perspectiva in care intelege Eminescu raportul etic-estetic in teatru este
deschisa de o idee esentiala: un repertoriu care dd prioritate opozitiei viciu
— virtute in lumea marginitd a contingentului, oricit si oricum ar denunta
viciul, indeparteaza publicul de nucleul fundamental al devenirii etice a fiintei
umane. Cu aceastd intelegere cronicarul dramatic, ginditor profund al actului
teatral in integritatea lui, afirma necesitatea unui repertoriu prin care publicul
sa fie deprins ,cu creatiunile geniilor poterice, cu simgiminte mai nobile,
frumoase, cu idei sandtoase si morale”**. De aceea, este privilegiati drama de
caractere, care genereazd in spectatori intrebari grave, intrebarile fiintei, acestea
reprezentind provocirile dimensiunii etice: Omul fagi cu destinul. Aceasta
este lumea tragediilor lui Shakespeare, acesta este omul tragediei grecesti
sau, mai exact, al teatrului grec: dmmaturg — actori — spectator. ,94 luam o
tragedie anticd, spre exemplu — scrie Eminescu intr-o cronica dramatica la
spectacolul cu drama Dowud orfeline, "piesi de senzatie, penibild adesea”, — (si
ludm) Regele Oedipus a lui Sofocle. Oedipus e un caracter violent. In Theba
domneste ciuma din cauza ci zeii sint miniosi pentru uciderea nedescoperita a
predecesorului lui Oedip. Oedip, miscat de rugamintea poporului, hotiraste
pedeapsa cea mai aspra pentru omoritorul regelui Laois. [...] Si nu se uite
cd fabula despre Oedipus era cunoscutd intregului popor grecesc si ci in
momentul cind gura lui Oedipus osindea pe omoritor, tot poporul stia ci
el e omoritorul. Demosul antic stiind aceasta ascultd c-o adeviratd spaimi
tragicd cuvintele eroului piesei. Vine preotul Teiresias, chemat si ghiceasci
care-i omoritorul. Teiresias nu voieste si vorbeasci, speriat de adevirul pe
care-l stie”®. Publicul grec nu condamni, retriieste odatd cu personajele lui
Sofocle sau Eschil sau Euripide tragedia fiintei umane care isi infrunta si isi

4 [bidem, p. 171.
2 [bidem, p. 147.
 Ibidem, p. 178.
W bidem, p. 148.
® Ibidem, p. 193.
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asuma Destinul. Aceasta inseamnd functia catharticd a artei, manifestarea cea
mai profundi a raportului de consubstantialitate ezic — estetic.

*

Ne-am oprit mai mult asupra unor aspecte ale gindirii eminesciene
in abordarea raportului etic — estetic intrucit Eminescu este pentru fiinta
romaneasca o constiintd morald si prin modul de asezare in timpul istoric
si prin conceptia pe care si-a intemeiat creatia artistica, publicistica politica,
exegeza sau eseistica llngwstlca culturali. De aceea, parafrazmd un imperativ
bine cunoscut, ,,Inapoi la Kant!”(pentru care fiinta umani are cerul instelat
deasupra si legea morali inliuntru), putem spune: ,Inapoi la Eminescu!”,
intr-o vreme in care realitatea lingvisticd i politica mai ales, dar si cea culturald
in diversele ei aspecte, intra in contradictie cu exigentele ezicului.
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loana Mircea

Pictura murala moldoveneasca
a monumentelor epocii lui Stefan cel Mare.
Influente si mosteniri

I. Congtiinta moderna sfisiatd contra unitarismului traditional (alienarea
modernd vs. seninatate sapientiali)

In zilele noastre, asistim la o ciudati »pseudomorfozd”: limbajul
neopozitivist si scientist, cel al Universitatilor, pus intr-o fertili conversie
epistemologica si metodologicd cu istorismul §i cu Noul Spirit Stiintific
al stiintelor despre om, dar si cu revalorizarea metodologica a mitologiilor
traditionale, constituie spectacolul cel mai recent al societitii postseculare.
Diagnosticul ei confirmd ci spatiul public este umplut de confuzie si
dezordine simbolicd, de o devilmasie de valori in care stau aldturi nonvalorile,
pseudovalorile — si numirul lor este covarsitor — si putinele valori autentice,
veritabile. Din nefericire, in societatea romaneascd actuald pregnante sunt
nonvalorile si pseudovalorile, iar valorile autentice, esentiale, si in special
valorile traditiei — pentru ci traditia este cea care dainuie — dispar pe nesimtite.

Nu e momentul acum si facem o ampla analizd care si arate care
sunt valorile traditiei si care sunt valorile modernitatii. Putem spune doar
ca postmodernitatea promoveazd, paradoxal, si valorile traditiei, valori
coerente construite in jurul unor structuri teocentrice, antropocentrice si nu
,demonocentrice” (Nikolai M. Tarabukin).

Ce inseamnd in acest context reprezentarea iconicd? Ea ar trebui si fie
spatiul ideal in care traditia bine inteleasd si isi gdseasca continuitatea si
perpetuarea. Spun acest lucru si cu durerea cd aceste cuvinte tind sd devind
sablon si sd opreascd, in numele traditiei prost intelese, aparitia reprezentarii
iconice sincrone timpului pe care il traim, si acest lucru cred ca se intAmpla
din lipsa unei minime educatii artistice. Am intalnit iconografi si teologi care,
in numele traditiei, resping orice forma de artd sacrd neconforma cu litera
Canonului Bizantin. Cum arita oare societatea in care apirea si se propaga un
atelier de picturd cum era cel de la Kastoria, din Nordul Greciei inceputului
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veacului al XVI-lea? Oare reprezentarea in icoana a Panaghiei Galaktotrofousa
(Fecioara aliptind), care este produsul unui mediu monahal, a scandalizat
societatea medievala? Oare atit de neobisnuita reprezentare a dansului copiilor
in scena Botezului Mantuitorului din pictura Mitropoliei Vechi de la Veria —
scend pictatd la inceputul secolului al XIV-lea si care pare doar intruziunea
unui element profan cu o semnificatie nedescifratd inca cu adevirat — s nu
fi ficut parte din traditie? Traditia este vie, este, cum spunea Igor Stravinski,
realitatea a ceea ce dureazd” si in interiorul ei se face selectia care curitd
nonvalorile si pseudovalorile, alcatuind in timp ceea ce ne-am obisnuit si
numim Canon.

Intr-un oras cum era Kastoria, timp de doui secole au coexistat patru
miscari artistice care au rimas consemnate in istoria artei ca veritabild traditie
— Scoala Macedoneand, Scoala Italo-Cretana, un atelier Constantinopolitan
si atelierul de Kastoria. Acest ultim atelier — o veritabild scoald de pictura —
a fost de fapt un atelier local care s-a propagat in tot spatiul Balcanic (Serbia,
Bulgaria, Moldova) datoritd universalititii vii pe care o continea si a ajuns,
conform unor cercetiri recente, pand in Rutenia si Ucraina. Este un model
care intrd in emergentd intr-un teritoriu dat. Este o alta fata, necercetata si
foarte putin cunoscuti a artei medievale roménesti care tinde sa se piarda.

In cele ce urmeazi vi propun si urmirim, intr-o manieri oarecum
mai specializatd, itinerarul si productia atelierului din Kastoria in Moldova
inceputului veacului al XVI-lea intrupate in persoana zugravului Gheorghios
de la Trikala, Thessalia, care zugraveste la Harliu si, posibil, si la Dorohoi
si care formeaza ucenici ce vor propaga programul iconografic de la Harliu
in Moldova incepand de la monumentele construite de Sefan cel Mare si
continuind pana in veacul al XVII-lea odata cu pictarea Sucevitei.

Pozitiile etnocentriste si in acelasi timp si istoriciste dar si culturaliste
si axiologice intrd acum in dialog cu o tendintd — pe care si eu as dori sd o
reprezint — de dezarheologizare a imaginii i care sd imi ingdduie sa analizez
imaginea sacra cu instrumentarul profan care impreund constituie un discurs
sincretic, 0 noua teorie a intelegerii antropologice a imaginii sacre.

II. Orizonturi si zdri ale unei cercetari stilistice si iconograﬁce
1. Céteva repere istorice

Despre pictura moldoveneascd din secolele XV si XVI s-a scris mult in
ultimele decenii. Incercim in propunerea de cercetare de fati si configurim
o perspectiva teoretica inedit, istorica si iconograﬁcé, a relagiei artei acestei
perioade cu atelierele din Macedonia de Nord, Grecia, Serbia si Bulgaria, in
configurarea scolilor nationale de picturi religioasa din Balcani si din Moldova
sfarsitului de secol XV si inceputului de secol XVI.
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Cele mai timpurii ansambluri de picturi religioasd din Moldova apartin
veacurilor XIV si XV, Dolhesti si Lujeni, unde avem spatii pictate restrinse,
cu un mesaj teologic concentrat si complex, insa cu o manierd arhaica de
realizare artisticd. Urmeaza o lungi perioadi de absenti a decorului pictat in
Moldova, dupa care apar monumente pictate intr-o maniera foarte elaborati,
complexa, de certa sursa Paleologa, cum ar fi pictura de la Patrauti (1487). O
astfel de capodoperi a picturii paleologe nu putea apirea intr-un teritoriu fard
o scoala nationald de pictura cu o lunga traditie anterioars, clasici si clasicizata.
Analiza stilisticd a picturii de la Patrauti precum si prezenta inscriptiilor intr-o
limba greaci fara greseli de ortografie ne-a condus la ipoteza ci aici a pictat un
pictor grec, unii cercetatori greci afirménd ca ar putea fi vorba de Gheorghios
de la Trikala, Thessalia. Aceasta a fost premisa cercetdrii noastre.

2. Istoria cercetarii

Subiectul relatiilor artistice romano-grecesti a inceput si fie mai intens
frecventat de istoricii de artd din mediul cultural roméinesc in ultimii ani,
analizind insa evolutii istorice deja cunoscute sau limitindu-se la analize
iconografice ale obiectelor de cult i icoanelor portabile pictate de pictori greci
din colectiile romanesti.

Prezenta mesterilor greci in spatiul romanesc este una foarte veche si
de lunga duratd. Incepind cu Gheorghios de la Trikala care a murit si a fost
inmormantat in curtea Bisericii SfAntul Gheorghe din Harlau la 1530 si caruia
i se atribuie pictura de la Pitrduti, Milisauti (Biserica Sfintului Procopie
distrusd in primul rizboi mondial) si pronaosul de la Probota, si continuind
cu Stamatelos Kotronas din Zakinthos care picteaza la 1552 la Rasca, pictorii
greci Mina precum si Nikolaos din Creta sunt invitati de Mihai Viteazul si
lucreze in Tara Romaneasci si in Transilvania, la Alba Iulia.

In secolul al XVII-lea, in Tara Roméneasci, zugravul Grigorios picteazd
o scend cu caracter laic, ,Triumful domnitorului Nicolae Mavrogheni
impotriva austriecilor” si, in aceeasi perioadd, domnul Alexandru Ipsilanti
trimite la studii la Viena pe zugravul grec Eusthatios Altinis care va aduce
stilul neoclasic in Romania.

Sunt doar citeva repere istorice ale prezentei pictorilor greci in spatiul
romanesc. In aceastd perioadi nu identitatea etnici a unui anumit zugrav este
elementul definitoriu al relatiilor interculturale din Balcani, ci transmisia unui
model cultural, a Canonului, a unei paradigme formale, de dezvoltare a unui
program iconografic preluat din spatiul de origine si transpus in monumentele
moldave pe dimensiuni mult mai mari, ceea ce ne indreptateste sa credem ci
maturitatea picturii moldovenesti din secolul al XVI-lea nu este doar rezultatul
unei scoli locale, nationale ci, dimpotrivd, se inscrie intr-un model cultural
postbizantin comun intregului spatiu balcanic dupi ciderea Constantinopolului.
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3. Atelierul de la Kastoria si prezenta lui in Moldova

Din punctul de vedere al organizirii bisericesti, Kastoria, orasul din
Macedonia greceascid de nord-vest, apartine si dupd cucerirea turceasca de
Arhiepiscopia autocefald de Ohrida. Anul transformarii acesteia in Mitropolie
nu este determinat exact, prima referire aparand in manuscrise in 1532, iar ca
inscriptie in biserica Panaghiei Eleousa in 1551.

Spre sfarsitul secolului al XV-lea, imediat dupa cucerirea turceasca, isi face
aparitia la Kastoria o migcare artistica cu caracter local — e vorba de zugravi de
fresci, dar si de icoane portabile — care exceleaza printr-o tendintd anticlasici,
printr-o redare realisti si prin linearitate, cu compozitii snnple si simetric
organizate. In aceasti tendmta noui se inscriu monumentele Aglos Nikolaos
tis Monahis Evpraxias (1486), Agios Nikolaos Magaleiou (1505), Agios
Andreas tou Rousouli, Taxiarhon Gymnasiou, fragmente din pictura bisericii
Agios Nikolaos tis Arhontissas Theologinas, Katholikonul ,Schimbirii la
Fata” de la Marea Meteora precum si icoane portabile din Biserica Agion
Trion aflate astizi in muzeul din Kastoria.

Este vorba de cea mai importanta expresie artisticd din Grecia de Nord
inainte de aparitia lui Theofanis Strelitzas Bathas si a scolii cretane in 1527 —
atelierul de Kastoria — o tendinta anticlasicd a picturii paleologe, o inclinare
citre arta ,laica” ce se va accelera citre a doua jumatate a secolului al XVI-lea
odatd cu aparitia zugravilor Onufrie, Frangos Catelanos si a zugravilor de la
Linotopi.

Localizarea in timp a acestui atelier este una foarte scurtd (1483-1510)
si cuprinde monumentele mai sus amintite. Acest atelier de la Kastoria
creeazd scene iconografice noi, specifice, care, alaturi de elemente profane
imprumutate din arta occidentala ce prin sincretism si cosmopolitism devin
specificul acestei scoli, se transmit in intreaga zona balcanici (Serbia, Bulgaria,
Moldova) si se regasesc in spatiul european pana tarziu in timp, fie ca influentd
directd, fie ca interpretare a mesterilor locali.

Acesta este si cazul Moldovei, unde ne este cunoscut numele zugravului
Gheorghios de la Trikala, Thessalia, despre care constatim ci a pictat, a
trait, a murit i a fost inmormantat la Harlau la 1530. Analiza morfologici a
imaginilor ne face si credem ca acesta a pictat la Harldu, iar mai tirziu megteri
locali, posibil ucenici ai lui, au preluat paradigma formala a amintitului atelier,
transmitind-o si inculcind-o la Dorohoi, Balinesti, Dobrovit si Sfantul

Gheorghe din Suceava.
4. Monumentele epocii lui Stefan cel Mare

Perioada domniei lui Stefan cel Mare este, in ciuda numeroaselor
rizboaie, o perioadi de relativi stabilitate economica si politicd, o perioadd
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de intensa si stralucitoare activitate artistica. S nu uitdm ci Serbia si Bulgaria
intrd in aceastd perioadd sub ocupatia turceascd, iar Tarile Roméne, deci si
Moldova, riman singurele teritorii crestine neocupate de turci din Europa de
sud-est (Moldova independenti politic, iar Tara Romaneasci vasala turcilor).
In ultimii ani ai domniei lui Stefan cel Mare, se construieste mult i apar si
solutii constructive originale cum ar fi ,sistemul de bolti moldovenesti” ciruia
nu numai ci nu-i gasim precedent in epoca anterioara, dar nu-i gasim nici o
analogie mai strinsi in intreaga arhitecturd medievala.

Am ales spre cercetare atentd si am facut o documentare anevoioasid
asupra citorva monumente reprezentative din ultima perioadd a domniei
lui Stefan cel Mare: Biserica ,Sfantul Gheorghe” din Harlau, construiti in
1492, Biserica ,Sfantul Nicolae” din Dorohoi, ridicati in 1495, Biserica
»ofantul Nicolae” din Bilinesti (1499) si Biserica ,Pogorarea Sfintului
Duh” a manastirii Dobrovag (1503-1504). O atentie speciali vom acorda in
cercetarea noastrd analizei morfologice si stilistice a Bisericii ,Sfanta Cruce”
din Patrauti, mai timpurie (1487).

Asa cum aratd ea astizi, biserica din Harlau atinge apogeul in privinta
decorului exterior, rezultat al unei restaurari mai recente, dar sd nu uitim ci
ea a avut initial decor de picturid exterioara, fiind prima din sirul bisericilor
pictate din vremea lui Petru Rares. Forma si dimensiunile ei vor fi reluate cu
unele modificiri importante de biserica mare a manastirii Neamt, edificiu
care condenseazd intreaga experientd arhitectonicd din vremea lui Stefan cel
Mare si creeazd prototipul celor mai importante constructii religioase ale
veacului urmator. Decorul ceramic cu motive zoomorfe si antropomorfe este
un element distinctiv al Bisericii ,,SfAntul Nicolae” din Dorohoi. O atentie
speciald acordim rolului elementului gotic prezent la Bilinesti in alcituirea
acestei sinteze care este arhitectura din timpul lui Stefan cel Mare. Biserica
de la Dobrovit isi reia aspectul de dinaintea mutilarii grosolane din secolul al
XIX-lea dictate de moda epocii in urma restaurarii din anii 1974-1976.

Ceea ce ne-a atras insd atentia sunt similitudinile picturii acestor biserici
cu citeva monumente de la Kastoria, din tot nordul Greciei, nestudiate si
nestiute pAnd in prezent cercetitorilor in spatiul roméinesc. Daca bisericile
moldovenesti sunt biserici de curte domneascd de dimensiuni mari §i cu o
importantd majora in geografia simbolici a locului, la Kastoria ne aflim intr-un
loc de exil unde inalti functionari si clerici din Bizang infideli impératului isi
petrec aici exilul, sau, mai precis, o perioadi de pedeapsa si construiesc biserici
de mici dimensiuni cu rol de capele de familie; decorul pictat ilustreazi o
efervescenta si, dupa cum spuneam, strilucitoare viatd artistici. Canonul
iconografic stabilit aici este preluat in bisericile moldovenesti aproape integral,
cu dezvoltari spectaculoase, o parte remarcate de cercetitorii greci, o parte din
ele fiind, insd, zece observatii personale care s-au cristalizat in urma muncii de
teren. S4 punctim citeva dintre ele.
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III. ,Dezviluiri” si observatii personale (Argumente iconografice)

Daca acceptim ci Gheorghios de la Trikala a pictat la Harldu si ipoteza
ci programul iconografic este anterior datei de 1530 stabilita de cercetitori,
acceptdm ca el a adus cu sine in Moldova teme si solutii iconografice ale
atelierului de Kastoria ciruia ii apartinea ca formatie artistica si a carui
~conformatie tip” o transmitea.

1. Este vorba de o temai care se cristalizeaza la biserica Agios Athanasios
tou Mouzaki (1383-1384), Deisis-ul Imperial sau Predsta Tiaritsa cum mai e
numitd in literatura de specialitate, o compozitie cu continut eshatologic si
triumfal aflata in naos unde lisus si Fecioara Maria apar invesmantati in haine
imperiale insotiti de lIoan Botezatorul, dar si de sfintii militari Gheorghe,
Dimitrie, Teodor Tiron si Teodor Stratilat.

Formarea si nasterea acestei teme se datoreaza unei tradi;ii preexistente,
si anume reprezentrile lui lisus Rege si Mare Preot in Serbia celei de a doua
jumatiti a secolului al XIV-lea. Fecioara reprezentati ca regind nu este nici ea
o inovatie a pictorului, ea apare in acest fel la Santa Maria Antiqua din Roma
precum si in monumentele occidentale din secolele VIII-XII.

In arta bizantini Deisis-ul imperial cu lisus rege apare la Zaoum, in Serbia
(1361), in Psaltirea sarba de la Munchen si in frescele Manistirii Markov
(1370) unde Fecioara este insotita de Regii Vechiului Testament si de regele
Voukasin oferind chivotul bisericii. La Kastoria, scena are ca sursi literari
versete din cartea Psalmilor: Psalmul 44, 10-11 (,Statut-a impérateasa de-a
dreapta Ta, imbricata in haind aurita si prea infrumusetatd”), Psalmul 92, 1
(,Domnul a imparitit, intru podoaba s-a imbracat, imbricatu-S-a Domnul
intru putere si s-a incins”), Psalmul 93, 1 (,Dumnezeul rizbunarilor, Domnul,
Dumnezeul rizbunarilor cu indrizneald a griit”) si apare pentru prima oard
la Agios Athanasios tou Mouzaki in secolul al XIV-lea si este preluata de
atelierul de Kastoria la monumentele Agios Nikolaos tis Monahis Evpraxias
si Agios Nikolaos Magaleiou, sfarsitul secolului al XV-lea, respectiv inceputul
secolului al XVI-lea. Acelasi tipar iconografic apare intr-o miniaturd din
secolul al XI-lea reprezentindu-l pe imparatul Nikiforos Botaniatis tronind
in mijlocul demnitarilor lui si insotit de o prezentd feminind identificatd cu
Anna de Savoia, a doua sotie a lui Andronic al II-lea Paleologul despre care se
crede ci a fost prototipul iconografic al Fecioarei de la Kastoria.

In monumentele apartinind atelierului de Kastoria Fecioara este insotitd
de inscriptile ITAPAKAHXIXE si H EAIIIZE TON AIIEAIIIZXMENQN
(,Nadejdea celor fira de nadejde”), iar Mantuitorul apare insotit de inscriptiile
IX XX O BAXIAEYX TQN BAXIAEQN, KPITHXE AIKEOX (,Iisus Hristos
Impiratul Impiratilor, Dreptul Judecitor”) si IZ XX O ®OBEPOX KPITHE
(,lisus Hristos Judecitorul Cel Cumplit”).

Aceasta temd apare in Moldova in pictura de la Dobrovig, incadrata de
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scene din Martirologiu, in gropnitd, si la Sfantul Gheorghe din Suceava unde
se pare ci s-a transmis modelul de la Kastoria.

Scena poate avea in Moldova si o sursi sirbeascd (si nu uitdm ca Petru
Rares a avut o legdturd directd cu casa regald sirbeasci fiind casitorit cu Elena
Brancovici).

Ea apare in monumente pictate in timpul lui Stefan cel Mare, la
Voronet(1488) si la Sfantul Ilie (1488). Este vorba deci, cu siguranti, de un
model imprumutat din iconografia balcanici, posibil a atelierului de Kastoria.

2. In biserica Aglos Nikolaos Magaliou din Kastoria (1505) apare
o temd unicd i rard in peisajul artei postbizantine, anume ,Cavalcada lui
Pilat”. Scend simbolica, asemeni Cavalcadei Sfintei Cruci de la Patriuti, este
o reprezentare cu echivalent in textul sacru, fiind insd un element nou, striin
traditiei bizantine.

Este vorba de un grup de trei cavaleri, doi dintre ei purtind pe cap
turbane, iar unul fiind incoronat si identificat cu Pilat. Aici Pilat poartd o
pancarta pregititd de el insusi, conform textului evanghelic (Ioan 19, 19-20)
pe care este scris ,,lisus din Nazareth, Regele Iudeilor”. Un exemplu analog se
regiseste in secolul al XIV-lea la Decani, o compozitie unde cavaleri in suita
cu coroane si pancarte merg catre Hristos. Este o temai tratata de citre pictura
italiani in Trecento si Quatrocento, unde cavalerii merg de la lerusalim spre
Golgota. Aceasti temi o regisim intr-o mici biserica a Inilgirii din Leskovac,
langa Ohrida, datatd 1461-1462, si la biserica mindstirii Dragalevc1, langa
Sofia, in Bulgaria, datata 1476. In varianta de la Kastoria se va regasi in
Moldova secolului XVI la Harliu §i Dorohoi.

3. Scena Batjocoririi lui lisus de la Agios Nikolaos Magaliou, Kastoria,
apare intr-o dezvoltare speciald, dupi aceleasi reguli, pe peretele vestic al
naosului dela Dorohoi, precum si la Biserica Sfantul Nicolae de la Platy (1591),
in regiunea Prespa, unde zugravii creeazd un grup de scene semnificative,
foarte apropiate stilului scolii Macedonene de secol XV, dar si atelierului de
Kastoria. Este vorba de scenele Buneivestiri, Invierii lui Lazar, Batjocoririi lui
Hristos si Plangerii.

4. Similitudini numeroase cu atelierul de Kastoria are biserica de la
Dobrovis. Pictatd in 1529, deci in perioada lui Petru Rares (Vasile Drigut),
fresca de la Dobrovat denotd prezenta zugravilor greci. Astfel, Cina cea de
Taina si Tradarea lui Iuda repetd modelele de la Katolikon-ul ,,Schimbarii la
Fata” de la Marea Meteora, iar Scena Prezentirii lui lisus in fata lui Caiafa
reia modele de la Marea Meteora si de la Agios Nikolaos Magaliou, Kastoria,
transmise la Cucer si Poganovo, ca de altfel si scenele Purtarii Crucii si a
Impartlru hainelor lui Hristos (Evangelia Georgltsoyannl)

5. Cina cea de Tainé de la Harldu are aceeasi schema compozitionald cu
Katholikon-ul de la Marea Meteora, Kastoria si Poganovo. Aici remarcim
absenta ierarhiei personajelor sacre reprezentate prin dimensiunile corporale,
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diferentierile dintre Iisus si apostoli se fac simtite prin asezarea lui lisus in
axul central al compozitiei cu capul inclinat citre tAnarul Apostol loan care
se odihneste la pieptul Lui. MAntuitorul este pus in valoare prin pozitia lui
centrald si prin nimbul cruciform. De remarcat este si decorul bogat al mesei
care contine obiecte de uz casnic, precum si doud candelabre care la Harldu isi
vor schimba locul. Este o schema compozitionala rard, iar decorul preluat de
la monumental grecesc are un rol special pe care il vom analiza la momentul
cuvenit (M. Garidis).

6. Rastignirea de la Harlau are compozitia similara cu cea de la Meteora
si Treskavac, Agios Nikitas, Serbia. La Marea Meteora e o compozitie simpli
si arhaicd, cu un accentuat spirit realist, si aici apare un element inedit in arta
bizantina: grota de la piciorul Crucii in care este figurat Adam, batran cu parul
lung alb. Avem de a face cu o scena ce isi are sursa de inspiratie in legendele
apocrife precum si in textele Piringilor Bisericii (Toan Hrisostom, Patrologia
Graeca, LIX, p. 459, 460; Sf. Ambrozie, Patrologia Latina, XV, 1832; Origen,
Patrologia Graeca, X111, 1777; St. leronim, Patrologia Latina, XXVI, 200).
Scena este inspiratd din Imnele Vinerii Mari, iar ca temi iconograﬁcé este
un imprumut din iconografia occidentald a secolelor XII-XIII. La Treskavac
scena se regaseste cu o inscriptie slavd, iar de aici va apare mai departe in
Moldova la Harlidu (observatie de M. Garidis).

7. Lepéddarea lui Petru de la Harldu reia modelul de la Poganovo, Bulgaria.
Aici apare un detaliu foarte particular si realist: prezenta soldatilor in vesminte
italiene, element strdin conceptiei bizantine. Multe ansambluri de picturd
balcanice au receptat si asimilat motive iconografice straine, fird ca propria
lor conceptie estetica si fie modificatd. Poganovo insi este un monument
unde se modifici aceasta conceptie estetica. Elementele italienizante prezente
in monumentele balcanice din ultimul sfert al veacului al XV-lea se datoreaza
evolutiei contactelor pictorilor balcanici cu arta italiana a Goticului tarziu
(M. Garidis).

8. Cu exceptia picturii de la Dobrovit, in pictura moldoveneasca din
monumentele construite in timpul epocii lui Stefan cel Mare si pictate de
fiul sdu, Petru Rares, monumentele moldave nu sunt impregnate de un spirit
monahal, nu existd o predilectie speciald pentru figurile de anahoreti ca in
pictura din aceeasi perioadi de la Sfantul Munte Athos. Cu toate ci, odatd
cu refacerea pomelnicului ctitoricesc de la Harlau s-a dovedit ci biserica de
curte domneascd Sfantul Gheorghe, a functionat, in decursul istoriei ei, si
ca mindstire. Asa se explici probabil prezenta sfintilor anahoreti in naos,
foarte aproape de altar, precum si a Sfintului Stefan cel Nou care apare si la
Dorohoi, sfant din perioada Iconoclasmului care a luptat pentru reinstaurarea
cultului icoanelor.

9. Iconografia Sfintilor Teodori este similari monumentelor de la
Kastoria, iar Sfintii fird de Arginti si cei militari apar invesmantati conform
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modei italiene din Treccento-ul si Goticul tarziu italian, elemente care se vor
regasi in Bizant in portretul lui Theodor Metochites de la manistirea Chora
din Constantinopol precum si la Treskavac (1480-1490), dar si la biserica
Stintilor Teodori de la Servia (1497) care vor fi modelul si sursa reprezentirii
Sfintilor Nestor si Lup de la Harldu si Dorohoi.

10. In ceea ce priveste pictura mult mai timpurie de la Patriuti (1487),
in care apare o scend consideratd unica in pictura postbizantina de inspiratie
paleologa, si anume Cavalcada Sfintei Cruci, M. Garidis a remarcat prezenta
unei compozitii aproape identice in Biserica Sfintilor Constantin si Elena de
la Ohrida datind din 1470.

Ceea ce stim cu certitudine este ci la inceputul veacului XX, in 1904,
Nicolae Iorga a descoperitla Harlau piatra de morménta zugravului Gheorghios
de la Trikala, Thessalia (nu departe de Meteore), al cirei original se pastreazd
in depozitele Muzeului National de Artd al Romaniei de la Bucuresti. Despre
acest zugrav nu se stie decat ca a fost inmorméntat la 1530 in biserica de curte
de la Harlau, iar cercetdtorii romani si, partial, cei greci au avansat ipoteza ci
ar f1 pictat bisericile de la Patrauti (1487) si Milisduti, aceasta din urma distrusi
in primul rizboi mondial (Petru Comarnescu si Dimitris Deliyannis).

Desi Pitrautiul nu prezinta aceleasi caracteristici stilistice si iconografice
cu Harliu si Dorohoi, desi la Pitrduti inscriptiile sunt in totalitate intr-o
limba greaca fard greseli de ortografie, desi continud traditia academici si
eleganta secolului al XIV-lea, influentatd de tehnica si stilul icoanei, citeva
observatii personale ma fac sa cred ci a existat un pictor grec care a pictat la
Hérlau si la Dorohoi. Acestea ar fi urmitoarele:

IV. Cinci ipostaze ale unei noi ordini a rinduielii canonice (Ipoteze
iconografice)

1. Ideea plasarii sub imaginea Fecioarei tronind intre doi ingeri in conca
altarului a unei inscriptii de glorificare de 20 ¢m inaltime intr-un bandou
ornamental la baza calotei sanctuarului care are ca precedent cronologic
inscriptia descoperitd pe bolta, in calota repictatd in secolul al XIX-lea de
la Dobrovat a unei inscriptii in limba slavoni din Imnul Acatist echivalenta
textului grecesc ,,tn vVIEPUAY® GTPATYD TOL ViKnTHPL. Iconografia altarului
bisericilor moldovenesti are un continut profound teologic. Atit cat se mai
poate astdzi vedea, apare zugravit Cel Vechi de zile, lisus ca Drept Judecitor
si Duhul Sfant in medalioane circulare, deci o reusiti comprimare a scenei
Sfintei Treimi, urmata de Hodighitria cu inscriptia din /mnul Acatist. Aceasta
din urmi scend se afla la aceeasi iniltime in corespondentd cu Adormirea
Maicii Domnului de pe peretele vestic al naosului care apare intr-o redactare
singulard imprumutata din iconografia sirbeasca a secolului al XIV-lea (Staro
Nagoricino, Gracanica, Cucer), precum si la Periblebtos (Mistra, Grecia).

102



Este vorba, probabil, de rolul de protector al Moldovei al Maicii Domnului
care apare explicit si in frecventa ulterioard a iconografiei Sfantului Ioan cel
Nou de la Suceava in bisericile moldovenesti.

2. Prezenta in naos, in absida laterald de sud, a unui sfAnt dendrit (gr.
dendro = copac), fird o inscriptie care ar putea ajuta la identificarea lui.
Traditia nevointei in copac nu este specifica Moldovei acelor vremuri; se
pare ci acest sfint nu este altul decit Cuviosul David din Tesalonic care, ca
tema iconografica, este un imprumut din pictura Greciei de Nord. Studiind
iconografia Cuviosului David din Tesalonic in intreg spatiul bizantin, am
constatat ca, exceptind ilustratia de manuscris, sfAntul apare cu predilectie
in secolul al XIV-lea la biserica Sfantul Ilie din Tesalonic, unde se pastreazi
in pronaos, precum si la minastirea Chora din Constantinopol, unde
reprezentarea lui are ca sursd iconografici Sinaxarul Constantinopolitan
(Konstantinos A. Haralampidis). Iconografia lui are ca model iconografia
sfintilor stilpnici (Paul A. Underwood), iar prezenta lui in Tesalonic si
Constantinopol se datoreaza biografiei lui atit de spectaculoase.

Stim din textele epocii, mai precis dintr-o omilie a impératului Manuel
al I1-lea Paleologul, ci Sfantul David a triit in secolul al VI-lea la Tesalonic,
practicAnd o asceza foarte severd, si a fost delegat de locuitorii orasului si
meargd la Constantinopol si ceard sprijinul imparitesei Teodora, sotia lui
lustinian, in favoarea locuitorilor orasului. Sfintul devine o figura celebra a
timpului sdu, impresiondnd pe imparat care acordd toate drepturile cerute de
el ca sol al tesalonicenilor, iar in cildtoria de intoarcere acesta moare, moastele
sale aflindu-se in prezent in Manistirea Sfintei Teodora din Tesalonic. Tot ca
element iconografic apare si la Katholikon-ul Schimbarii la Fata de la Marea
Meteora (1484), pictura apartinind atelierului de Kastoria. Credem ci aceasta
este sursa reprezentarii sale la Harlau, iar mai apoi la Balinesti.

3. Prezenta in pronaos la Harldu a sfintelor cu nume din calendarul
grecesc cu inscriptii transliterate in caractere slavone: Irini, Ermioni, Paisia,
Evghenia, Anisia — ale carei moaste se afla la biserica sfintului Dimitrie din
Tesalonic, Fotini, Hionia, Varvara, Alexandra, Isidora, Theodora. Majoritatea
acestor sfinte care decoreazd pronaosul de la Harldu nu au un cult in traditia
liturgica moldava, fiind insi la mare evlavie in nordul Greciei unde li se gisesc
si moastele unora (Sfanta Teodora la Tesalonic).

Am identificat in Sinaxarul grec prezenta sfintelor Agapi, Irini si Hionia
(comemorate pe 16 aprilie), martirizate la inceputul secolului IV in Tesalonic,
precum si a sfintei Anisia (sirbétoritd la 30 decembrie), martira tot in aceeasi
perioada, tot in Tesalonic, ale ciror portete apar, credem ci nu intAmplitor,
in pronaosul de la Harldu. Din picate, la Dorohoi, pictura din pronaos nu se
mai pistreazd pentru a avea un termen de comparatie, insi credem ca acest
program iconografic isi are sursa undeva in Nordul Greciei. Am remarcat insd
recent prezenta, in iconografia mucenitelor de la Harlau, unui element comun
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traditiei bisericilor slave de rit vechi (in Ucraina, Rusia, Polonia), si anume
forma crucii pe care o poartd in maini aceste sfinte. Este posibil ca pictura lor
sa f1 fost executatd de un mester format in traditia aghiografiei slave, un ajutor
al lui Gheorghios de la Trikala, sau, ca la ministirea Suprasl din Polonia de
nord-est a secolului al XVI-lea unde a pictat pictorul sirb Nectarie, si fie vorba
de o asimilare a iconografiei balcanice traditiei slave a locului. Datorita starii
precare de conservare a monumentului care nu permite o analiza stilistici
detaliatd a picturii din naos, nu putem inca stabili o concluzie certa.

4. Prezenta in pronaos, pe peretele sudic, a scenei Pocdintei lui David
se ar putea f1 legatd de un eveniment ce apare in legenda, si anume legitura
voievodului Stefan cel Mare cu o femeie din Harldu, rodul acestei legaturi
fiind nasterea viitorului domn Petru Rares. Scena este specifica ilustratiei de
manuscris bizantin din secolul al XII-lea (Anthony Cuttler), dar se afla intr-o
legatura directd cu mozaicul de la Sfanta Sofia din Constantinopol (Nikolaos
Oikonomides, Zaga Gavrilovic) reprezentindu-1 pe Leon al VI-lea cel Ingelept
prosternat la picioarele MAntuitorului pe tron si cerdnd iertare pentru cea
de-a patra casidtorie, interzisd de Pravila bisericeascd bizantina, din care s-a
nascut viitorul imparat Constantin al VIII-lea Porfirogenetul. Leon al VI-lea
moare in jurul vrstei de 40 ani, fird ca aceasta casitorie sa ii fie recunoscutd
de patriarhul bizantin de atunci si fird sd reuseascd sa evite schisma produsi
in Biserici de acest eveniment care separa clerul si aristocratia in partizani
si opozanti, continuind insa sa scrie omilii inspirate cum ar fi Omilia la
Pogordrea Duhului Sfint. Istoria acestui mozaic ar putea fi similard istoriei
pictarii Pociintei lui David de la Harldu, unde apare ca prototip, fiind repetatd
ulterior, fira aceeasi semnificatie simbolica, la Dobrovit, Humor, Moldovita,
Neamt si pAna in 1601 la Sucevita.

Aceeasi scend apare insd sila 1536 la Stanesti-Vilcea, in Tara Roméaneasci,
incheind Imnul Acatist unde, conform analizei ficute de Carmen Laura
Dumitrescu, a pictat un pictor grec. Apare de asemenea la Stinesti-Valcea si
scena Deisis-ului imperial care a fost imprumutatd din iconografia atelierului
de Kastoria. Conform acestei analogii, este posibil ca pictura din naosul de la
Hérlau sa fi fost realizata de un pictor grec.

5. Prezenta in pronaos, linga reprezentarea lui lisus Emanuel in medalion
circular, a inscriptiei cu caractere grecesti O Zmtp, descoperitd in 2006.

Aceasta inscriptie se afld pe arcul de deasupa peretelui estic al pronaosului,
unde se giseste, foarte detaliatd, viata sfAntului Gheorghe. Scene din martiriul
Sfantului Gheorghe se afld exact pe peretele opus Pocaintei lui David. Prezenta
detaliata a vietii sfAntului de hram este o caracteristica a epocii stefaniene; se
naste astfel intrebarea: pictura de la Harldu este realizatd in epoca lui Stefan
sau este un produs al epocii lui Petru Rares care gindeste acest program
iconografic ca un omagiu adus in memoria ilustrului siu tata? Aceasta credem
cd riméne o problema deschisa.
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Deisis-ul Imperial, Dobrovat
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Sfantul Cuvios David din Tesalonic (Dendritul)
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Sfantul llie, Tesalonic
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Sfantul Gheorghe, Suceava
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V. Orizont deschis(Concluzii tranzitorii)

In urma acestor analize, credem ci este evident ci a existat o influentd
balcanici si greceasca si un laborios proces de inculcare a Canonului iconic
in mod special in formarea scolii de pictura religioasa in Moldova veacului
al XVI-lea. Noutatea acestei cercetdri constd in incercarea de a impune o
perspectiva noud in analiza artei medievale roménesti, precum si in ineditul
surselor, atit bibliografice, cit si a documentelor de teren, a metodologiei
care vizeazd o Intelegere iconologici a fenomenului atit de complex care este
aparitia si transmiterea picturii atelierului de Kastoria.

Conform cercetirilor celor mai recente, este posibil ca acest atelier si
ajungd pand in pictura din Rutenia si Ucraina (Waldemar Deluga). Cercetarea
noastrd incearcd si nu fie un demers exclusiv istoriografic, ci o posibild
abordare din perspectiva morfologica — de stilisticd a vietii spirituale — si,
de ce nu, antropologica a modului in care ,dominanta culturali” bizantina,
Canonul, emerge in intreg spatiul cultural si politic roménesc.

Sd ne reamintim doar faptul ca la trei secole dupd momentul Stefan cel
Mare, Paisie Velicikovski fonda la Neamt unul din cele mai importante centre
de cultura isihastd din Europa de est ca fiind, se pare, si singurul continuator
valabil al traditiei lui Grigorie Palama. Acest tip de cercetare este necesar,
credem, in acest moment, in spatiul balcanic. El se vrea a fi nu doar ilustrarea
retoricd, ci ilustrarea a ceea ce Nicolae lorga numea ,Byzance apres Byzance”.
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lonut Barbu

Literatura si teologie in scrierile poetului Sandu Tudor
(leroschimonahul Daniil de la Rarau)

Cu prilejul acestui colocviu, inchinat memoriei Acad. Zoe Dumitrescu
Busulenga — Maica Benedicta, am ales sd prezint un portret al scriitorului
Sandu Tudor. Motivele pentru care am ficut aceastd optiune, sunt doud: opera
lui Sandu Tudor a fost marginalizatd si pusd sub semnul bigotismului mai
bine de 50 de ani, si, cel de-al doilea, intAlnirea spirituald intru crestinismul
ortodox a celor doua personalititi ale culturii roméne.

Doresc si incep aducind citeva referinte despre viata acestui scriitor,
chiar daci unora dintre dumneavoastri vi sunt cunoscute.

SanduTudor (1896, Bucuresti— 1962, inchisoareadin Aiud), pseudonimul
literar al lui Alexandru Tocilescu, devenit mai tarziu, Monahul Agathon, ori
Pirintele Daniil de la Rardu, a avut un traseu biografic de remarcat. A studiat
pictura la Academia de Arte din Bucuresti, dar, din motive financiare, dupa
trei ani, a fost nevoit sa abandoneze, urmand si fie ofiter asistent de marina la
Constanta, iar in anul 1925 sa fie numit profesor suplinitor la liceul Pogoanele
din Buzdu. A fost remarcat de Gala Galaction care i-a propus, in calitatea sa de
decan al Facultatii de Teologle din Chisindu, sa fie subdirectorul Internatului
Teologic din acest oras. In anul 1929, a obtinut din partea Universititii din
Bucuresti, o bursi de studii la Muntele Ahos. Intors in tard, initiazd aparitia
saptamanalulm Floarea de foc (1930) si a cotidianului Credmm (1933 1938).
A devenit calugir in anul 1948, la Ministirea Antim, sub numele de Agaton
de la Antim. A fost fondatorul grupului Rugu/ Aprms (1943). In 1949, a fost
arestat de Securitate si condamnat dupd un proces inscenat, acuzat fiind de
spionaj si inalta tradare a Republicii Populare Roméane. A executat pedeapsa
de munci silnicd, intre 1949-1952, la Canalul Dunare—Marea Neagrd. Dupi
terminarea detentiei, Sandu Tudor s-a retras la Ménastirea Rardu, unde a
devenit ieroschimonahul Daniil, in anul 1955. La 14 iunie 1958, a fost arestat
de Securitate, iar in anul 1962 a murit in inchisoarea din Aiud.

Dincolo de biografia de exceptie, opera literara, fili a acestei biografii
(ma voi referi la volumele de versuri, la Acatiste indeosebi), se ,,deschide” in
anul 1925, cAnd Sandu Tudor publicd volumul Comornic, Stihuri Monahale
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in Noaptea Sin Vinerii Mari'. Primite de critica literard cu retincentd —
G. Cilinescu 1l va acuza, mai tirziu, de superificialitate’ — stihurile sunt
pecetluite de accente semdndtoriste, cu un descriptivism obositor, limbaj
greoi, arhaic, salvat insd, de expresia extrovertirii unui eu liric aflat pe un
traseu spiritual, autentic:

»(...) TArziu ca sd pot si m&'nalt pana la tine cu sufleteascd ticere/ scot
dintr-un afund de ruginit cufir stravechi/ un ceaslov greu, tocit, cu pergament
galben, mucegiit. / Si-acum chirilic — strimbele slove sub priviri misunand,
au miscat / Ca niste serpi de-apocalips, ca niste serpi negri si vii. / Si tipd cu
durerea-ti din urma, imi tipd-n urechi / Eloi, Eloi, Lama Sabahtani / Mi
privalesc cutremurat / in nesimtire, / A sufletului dverd in lung s-a sfasiat /
ca-n ziua Ta de rastignire” (Stihuri monahale in noaptea Sin Vinerii Mari).

Pe 28 mai 1925, Sandu Tudor oferi Sinodului Bisericii Ortodoxe
Roméne Acatistul Sfantului Dimitrie cel Nou, publicat mai tarziu, la Fundatia
Regali pentru literaturd si arta, sub titlul Acatistul Prea Cuviosului Pirintelui
nostru Sfantul Dimitrie cel Nou, BoaruP. Textul trimis Sinodului este insotit
de o scrisoare, in care roaga pe sinodali si-i cerceteze compozitia pentru ca
imnul ,,sa poata fi intrebuintat de credinciosi in pioasele lor citiri si mangaieri
duhovnicesti, fird temere de erezie sau inovatii nepotrivite invigaturii sfintei
noastre Biserici Ortodoxe”. O scrisoare oficiald din iunie 1928, semnati de
Mitropolitul Moldovei, Pimen, atestd valoarea literard si aproba cu elogii
tipdrirea acestei lucrri.

Insotit de desene lucrate de Mac Constantinescu, dupd icoane vechi, in
prefata volumului, autorul explicd de ce a optat pentru aceasta formuld lirica:
»Acatistul este un ciclu implinit de poezie religioasd. El e un fel total, adunat
ca un inel neintrerupt de cintece si care se intoarce in el insusi ca si curgi la
nesfarsit, pe rind depinind cintiri dramatice ce se impletesc cu alte cintiri
epice legate intre ele cu litanii pur lirice. Miretia lui e indoitd: de sunetsi culoare
bine misuratd, cealaltd, liuntrica, de descoperire si tAlc dogmatic™. Acatistul
dedicat Sf. Dimitrie respectd normele canonice, precum ,textul” iconografic
din perioada bizantina, fird si inchisteze §i si ucidd ,flacara avinturilor
incordate”, ci stipaneste si ordoneazd ,aprinderile spirituale ce trebuie si
izbucneascd din inimile noastre”. Preferinta sa pentru acatist este marturisitd
intr-o perioada in care Nichifor Crainic, un reprezentant important al revistei
”Gandirea”, afirma ci sansa culturii romane la universalitate este legata de

! Sandu Tudor, Comornic, Bucuresti, 1925.

2 G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pind in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti,
1988, p. 885.

3 Sandu Tudor, Acatistul Preacuviosului nostru Sf- Dimitrie cel Nou, Boarul din Basarabov, Ed.
Fundatiei Roméane pentru literaturd si artd, Bucuresti, 1942.

4 Idem, p. 8.
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renasterea bizantinismului®. Icosul al doisprezecelea poate fi un argument in
a sustine ca speciile poetice ale imnografiei bizantine imbracd uneori, forme
noi, autentice, in literatura noastra:

»oi acum, cind iar, glasul la condacul treisprezece, dupd cum ii rAnduiala,
se va intoarce si va trece inapoi pe aceleasi curgeri, ca si creasci-n nevizut, ca
o roatd heruvici, pleaci-te cu obladuire, Sf. Dimitrie cel Nou, peste inima-
mi sdracd si stAngaciul duh si ma poarta si ajung fatd citre fatd ceea ce acum
stiu din ghicire. Si-ti voi fi eu pleciciunea si cuviintd de-nchinare, umbri de
cuminte ison ce-n cuvint te va urma, cum sub pasii tdi o dara se adaugi pe
ninsoare, si mi-ngin pe langa tine cu un sfios Aliluia” (Icos 12).

Apdrutd pentru prima oard la Paris, in anul 1975, in revista ,Ehos”,
Hrisovul clipelor, paraboli in ton de baladi, balada scrisa cu mult inainte (1958),
a fost una dintre piesele din dosarul securitatii. Hrisovul clipelor, capodopera
poeziei ieroschimonahului Daniil de la Rardu, are o intindere de doudzeci si
patru de cAnturi, semnificAnd cele doudzeci si patru de ore ale unei zile, dupa
cum precizeazd poetul: ,Hrisovul e scurt; / i numai atit / cit se poate scrie /
de-o noapte si-o zi. / Ca masciriciul, mireasa si ferentarul / au trecut hotarul,
calari, / pe cirari stiute hoteste(...)” si ,lata 24 de icoane si pricini de cAntec
la ceasurile vremii si ale mintii, ele fac din acest hrisov, misura ritmicd a unei
zile dar fira simetria ucigdtoare a unei cronologii din afara, ci numai aceea a
mladierii melodioase a unui timp trait, launtric” . Balada este o invitatie la o
caldtorie prin auz” pentru ,,0 muzica liuntricd de inalt cobuz”, o invitatie la
o cildtorie spirituala prin contemplatie si rugiciune.

Imnul Acatist la Rugul aprins al Maicii Domnului este insotit in volumul
aparut la Madrid (prima editie, 1987) de acatistele Sfantului Ioan Bogoslovul
si loan Cernicanul. Creat in timpul intAlnirilor de la Manastirea Antim, salvat
de Alexandru Mironescu, primul acatist a fost publicat postum, dupi ce initial
fusese publicat la Manistirea Cetdtuia. Ultimele doua, au rimas mai mult in
memoria camarazilor decit in manuscrise.

Imnul Acatist la rugul aprins al Maicii Domnului® se deschide cu un
capitol intitulat Punct ermeneutic, care ,jincondeiazi ca un tighel credincios
luminoasa incantatie de slava”, in care se relevi ,,adevirul cel viu al Ortodoxiei”.
Acesta se infatiseaza sub forma unui ,cintec luminos”. Fiecare condac si icos
(Icosul 1 — Ipostasul rugiciunii, Condacul 11 — Vovidenia inimii, Icosul II —
Muzica lerihonului s. a), reprezinta, de fapt, explicarea acatistului, mai exact,
a rugaciunii pneumatice.

Daca celelalte acatiste bisericesti pun accentul pe rolul vindecitor si
protector al sfintilor, imnele cintate de poetul rugitor au si un alt orizont:
vindecarea si cunoasterea prin asceza isihastd. Ciutarea este aceea de a fi

> N. Crainic, Nostalgia paradisului, Ed. Moldova, Iasi, 1994, p. 124.
¢ Ieroshimonahul Daniil de la Rariu, fmn Acatist la Rugul aprins al Néscitoarei de Dumnezeu,
Ed. Christiana, 2004.
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»pastrator al rugiciunii inalte si ticute”, de a avea ,rugiciune nevizutd din
launtrul cer pentru a arde ad4nca diruire a dorului”.

Sf. Calinic este vizut ca ,,adinc cu ochi de sus”, ,,obraz heruvimic cu
putere de induiosare jilavd”, iar Ioan Bogoslovul este ,iubirea de smarald al
lui lisus”, ,,pleoapa cu diamant de apa Sfintei Frumuseti”, ,Smarald inelar pe
marele nimb”. Figura harismatici a Bisericii Ortodoxe, Sfantul Calinic, este
aldturata celei a Sfantului Ioan Bogoslovul, al cirui acatist cunoaste o formuld
mai elaborata. Poate nu intAmplitor, de vreme ce Evanghelia dupa Ioan este
consideratd cea mai profund teologici si filosoficd evanghelie: ,,Sfinte Ioane
si tu, domn virginal di-mi strai alb de in / Sub arcusul soborniciei sa ne
implinim din Simfonia de ocean, strund inmiit crescutd”.

Am incercat prin aceastd expunere si atrag atentia, pe scurt, asupra unor
texte incd putin cunoscute, prin care poetul Sandu Tudor (Daniil de la Rariu)
videste un adevir demult formulat §i anume cd frumusetea cereasca poate
fi regasitd in roadele frumusetii nevointelor pimantesti. lar pentru Maica
Benedicta, ,,poezia a fost intotdeauna baia de frumusete” in care s-a cufundat,
»pentru cd poezia tine — sustinea Maica Benedicta — de partea cea mai ascunsi,
cea mai intima a fiintei noastre. Poezia echivaleazi aproape cu o rugiciune, iar
in poezie te cufunzi pentru a te intoarce cu frumusete”™.

* % ok

Remus Rus:

Domnule profesor Irimia, intelegem ca limba nu este nimic altceva decit
totalitatea sau suma cuvintelor, suma de logos, iar logosul in sine are nu numai
o semnificatie, ci este si o putere creatoare. Dumnezeu creeazi prin cuvint. Ba
mai mult, cuvdntulin sine nu este numai putere creatoare, Ci este ratiunea care
sta la baza intregii existente, este ratiunea esteticului, ratiunea vietii, ratiunea
ingelepciunii, ratiunea a tot ceea ce existd — Cuvintul .

Domnule profesor, cred ci aceasta scoate in evidenti expunerea
dumneavoastri — rationalitatea cuvintului in insdsi devenirea lui in experienta
noastra umana.

Dumitru Irimia:

Aici as vrea sd nuantdm putin raportul acesta limba-limbaj.

Da, este cea mai frecventd afirmatie: limba este amorala. Dar cred ci
nu stiu despre ce vorbim, pentru ca, in sistemul limbii, cuvintele nu riman
identice cu ele insesi in timp. Faptul insusi ca in sistemul limbii cineva poate
observa ci doi termeni, si zicem cuvdnt si vorbd, nu se mai suprapun, se

7 Interviu cu prof. Zoe Dumitrescu Busulenga. , O lume firi ridicini este o lume firi morald’,
interviu luat de Mihaela Onofrei, in ,,Observatorul”, 5 dec. 2003.
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datoreazi limbajului, este adevarat. Dar daci, de astazi inainte, eu vreau si
recurg la acesti termeni, trebuie sa-i iau din sistemul limbii cu conotatia pe
care, in timp, acesti termeni au primit-o.

In acest sens avem un exemplu in Eminescu in poemul Luceafirul, in
confruntarea celor doud lumi, lumea contingentului si lumea transcendentului.
Dialogul Hyperion-Demiurg are in centru cuvdntul: ,Tu esti cuvantul meu
dintéi / Si-ti dau intelepciune?”. Dialogul fata de impérat-Luceafar nu are
acces la cuvant, are vorba: ,nu caut vorbe pe ales”. Nu existd in niciuna din
variante, si sunt douizeci de variante, o incercare a termenului cxvdnt in
limbajul fetei de imparat!

Nu spun ca Eminescu sau alt mare creator cAntireste aceasta, dar el o
simte. El simte ci in sistemul limbii cuvintele nu sunt firi adevir, fira morala,
fira un sens addnc. Numai terminologia stiintificd este in afara moralei.

Saussure a explicitat jocul acesta permanent intre langue si parole; nu avem
o riménere in sine a sistemului. Vreti sd vorbiti despre unitatea fundamentald
a limbii? Spuneti-i cuvdnt. Vreti sa vorbiti despre atitudinea pe care s-o aibd
omul atunci cAnd l-am lovit? Spuneti # scuza.

Eminescu insusi are un text extraordinar din punctul de vedere al
semanticii moderne. El pune problema ce se intAmpli atunci cAnd un cuvant
nou intrd in limba cu cel vechi. Raméne egal cu el insusi? T§i modifica sfera de
semnificare? Dacd nu, de ce nu si-o modifica?

Solomon Marcus recurge la termenul conotatio, la care recurge toatd
lumea. Putem si-i spunem conotatie, dar e putin conotatie, este vorba, de
fapt, despre o trisiturd semica. Cum se defineste in lexicografie o unitate
lexicald - om este fiinta care gindeste, fiinta care vorbeste, fiinta care crede,
s.a.m.d. Despre cuvint ce spunem? Spunem: unitatea aceea, in limba romana,
inseamnd asta si asta plus sacru; despre vorbd nu putem spune ,plus sacru”,
caci nu este.

Este extraordinar de interesant pentru cine va vrea si urmdreascd pe
Panait Istrati in cele doui variante de limba roman3, varianta Panait Istrati
si cercul Eugen Barbu: va vedea ce inseamna o traducere care nu intelege si
mearga la spirit. Panait Istrati traduce ,mos Anghel” in ,ce faci, mosg Anghel”;
Eugen Barbu, sau grupul lui, traduce pe ,,oncle” nu ca ,,unchiule”, incd ar mai
fi ceva, dar il traduce ,nea Anghel”. N-are nicio legiturd cu lumea lui mos
Anghel acest termen ,nea Anghel”! Deci, ,mos” si ,nea’ in sistemul limbii
romane nu sunt egale, fiecare este diferit stratificat sub aspect cultural, social,
dialectal etc.

Unde existi termenul moral, este imoral si folosesc alt cuvant. De ce este
imoral sa folosesc alt cuvant? Pentru ci are indecenta lui. Sigur ca astazi nu
mai este imoral, intrd §i in poezia vlidareani orice cuvinte, intrd si in proza
de la Polirom. Nu mai existd cuvinte tabu, nu? Sistemul limbii nu mai este pe
registre, ci orice termen se considerd ci poate apdrea oriunde. Se poate vorbi
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de imbecil la televiziune, de pildi. Ori, eu nu pot sd spun cd imbecil, iertati-
mi termenul, dar a fost folosit la Televiziunea Romana, cici are o conotatie
negativd, care-| face incompatibil cu discursul politic!

Existd diferente in lexic, in sintaxd... Nu se poate spune, cum i s-a spus
doamnei profesoare Zoe Dumitrescu-Busulenga: ,Ba frate, hai s trecem si
la sud-americanii dstia”. ,Frate” - Cine era frate? Frate era Zoe Dumitrescu-
Busulenga? Cum {i spui asa?!

Deci nu este adevirat ci limba este in afara moralei. Toate limbile sunt
rezultate din ceva. Limba romana rezultd din modul in care s-a format poporul
roman, pentru ci l-a format pe poporul roman. Exista un fel de reciprocitate,
de consubstantialitate.

Ma iertati cd m-am lungit, dar nu sunt de acord cu aceastd teza care, stiu,
este centrald, este generald: limba este amorald. Nu este adevirat, altfel am
alege oricind orice termen.

Bruno Mazzoni:

E foarte interesant ce spune prietenul Dumitru Irimia. Pot si-i dau si
eu un exemplu. Linga orasul Capua existd o biserica din secolul al XI-lea, cu
niste fresce minunate, care se numeste Sant’Ange/o in Formis. In Formis poate
fi un atribut dat unui sfant in alte imprejurari, dar biserica se péstreazd cu
acest nume.

Dumitru Irimia:

Da, am inteles. Eu am incercat undeva, nu stiu daca este intemeiatd
aceastd interpretare, dar mi s-ar parea ci mergem mai aproape de sensul
cuvantului frumos dacd il legam de formd, in orice caz formosus de acolo vine,
de la forma. Dar forma o intelegem nu ca forma exterioard, ci ca principiu
antic al intemeierii; §i atunci, frumos inseamna armonia absoluta.

In sensul acesta scrie Nicolae lorga, in acel articol spre care am trimis
intr-un fel, dar nu l-am citat: ,frumusetea este moralitate si moralitatea este
o frumusete”. Deci intre acestea doud existd o armonie absolut, intre etic si
estetic este o consubstantialitate, in care, dacd vrem si mergem la Saussure
semnul lingvistic este fatd spre verso. Eticul si esteticul asa trebuie intelese, in
aceasta relatie de fata-verso.

Dan Haulica:

Aici este, daca-mi dati voie, si o surprinzitoare dimensiune intelectuald,
nu atat eticd. Desigur, in limbile romanice vedem frumusetea derivatd de la
formad, de la desenul interior. La celelalte este de ordinul efectului exterior,
vine, cum este de exemplu cazul lui bello — strilucire, de la elementul exterior.

Deci limba aceasta de tarani a avut austeritatea si defineasca frumosul
prin raportare la arhetipul interior, la desenul interior. Acesta este un lucru
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extraordinar si meritd meditat la el. Stiti ¢4, ani de zile, se spunea in traditia
neoclasicismului, de la David: fii intdi adevirat si dupd aceea nobil. Era un fel
de decantare pe etape. Or aici nobletea este implicatd in insusi actul privirii.
Este un fel de schelet intelectual care sustine perceptia estetici. Incit, in
aceasta optiune, este o dimensiune cognitivd, epistemologica.

Dumitru Irimia:

Asumata in mod absolut de Eminescu. Foarte devreme gésim la el aceastd
axioma3 a interiorului care pleacé spre exterior. Deci acesta este esteticul, o
chemare a liuntrului.

Dan Haulica:

Si nu e singurul. $i Puscariu s-a ocupat de asta. Cuvinte care apartineau
unui strat de civilizatie urban, limitat in latini, trec, la noi, intr-o notiune
cosmicizatd, grandioasi: pavimentum de pilda, devine pdamdnt; monumentum
devine mormdnt. Ceea ce era precar, legat de o pojghitd de civilizatie, de
socialitate a cetdtii, a existentei codificata in limite date, devine dintr-o datd
de o vastitate cosmica.

Dumitru Irimia:

Dacid am ajuns la aceste intelegeri despre limba romani, ne aflim pe
un drum foarte fructuos. Limba romana, de exemplu, in spatiul limbilor
romanice, este singura care a pastrat termenul zerza, cu multe sensuri. El este
folosit si cAnd este vorba despre organizarea statald, pentru ci avem zarile —
Tara Figarasului, si celelalte; este folosit si in expresia md duc la tard, si aici
tard este zona tiranului, spatiul unde este tdranul care lucreazi tarina; el apare
si cAnd plec dincolo, cind se spune: fdrina de pe mormant.

Dan Haulica:
Este o intoarcere la un elementar, dar care cuprinde universalul.

Dumitru Irimia:
Iar universalul contine divinul, sacrul.

Bruno Mazzoni:

Asa este siverbul latinesc libertare. In roméani are, foarte bine a spus colegul
Irimia, sensul profund care se referd la lumea de dincolo. Nu intAmplitor, in
Maramures exista cuvantul de ierticiune la mort, este un fenomen specific
numai pentru cultura roméina. Existd aceste formulari stricte pentru buna
ducere a celui defunct in lumea de dincolo.
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Dumitru Irimia:

Este interesant ¢ s-au remarcat cazuri in care cineva nu pleca dincolo, ci
stitea pe patul de moarte, pAna cind venea cineva anume si-i dea iertare. Nu
putea pleca acest taran roman fira si fie iertat.

Si, apropo de acest verb, cred ci numai la roméni, cel putin in spatiul
romanic, cAnd pleaca cineva dincolo spunem ,Dumnezeu si-1 ierte!”. Ceilati
spun ,Dumnezeu sa-1 aiba in paza!” sau ceva aseminitor. Noi daci intdlnim
pe cineva si spune: ,,Prietenul meu a murit”, ii spunem ,Dumnezeu si-l ierte!”.

Bruno Mazzoni:
Que Dio l'abia in gloria. E cu totul altceva.

Dan Haulica:

Eu mi intreb daci aici nu existd o tema de studiat, niste legaturi de spirit
cu un teritoriu mult mai amplu, slav. Reactia lui mos Anghel, mai degrabi asa
sund. ,Omoard-ma3, dar iartdi-ma” intra in pendularile...

Dumitru Irimia:
Dostoievskiene.

Dan Haulica:

Da. Nu ne duce direct la sensibilitatea lui Panait Istrati, de altminteri un
suflet deschis tuturor vanturilor, larg, de o mare generozitate. Ar fi de urmirit,
dar asiduu, sub conducerea dumneavoastra.

Dumitru Irimia:
Din cite stiu, el era mai cunoscitor de culturd occidentald, de culturd
greaca...

Dan Haulica:

El nu stia greceste. Prevelakis mi-a povestit de o intlnire la Atena, cAnd
el a fost primit sarbatoreste si toatd lumea vroia sa-1 asculte, iar Prevelakis, care
era foarte tindr, era un fel de insotitor al lui si eventual interpret. Nu se putea
exprima in greceste si ii traducea din frantuzeste. Era un mare instinctual, nu
e vorba de culturi la Panait Istrati.

Si mai e un lucru care mi se pare ci ar merita studiat, iesind din trunchiul
nostru, al experientei limbilor romanice: semnele pe care le au intr-un spatiu
exotic distinctiile intre cuvdnt si vorba. De pilda Africa toatd triieste in cultul
palabrei. De o mare traditie sapientiala, [Arbre a Palabres este arborele in
jurul ciruia se aduna toatd comunitatea, dar de fapt simte ci se aduna acolo
si stramosii. Este o dimensiune pe verticald, inspre strifunduri, nu are nici un
sens pejorativ. Si nu e numai un capriciu palabres din traducerea franceza. Eu
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am prieteni africani care vorbesc cu un fel de sentiment de mare reverenta;
incat e de studiat ce se intAmpla pe alte meridiane si la alte latitudini.

Dumitru Irimia:

Cred ca are loc si o desacralizare a cuvintelor. Pentru ci si palavra
romaneascd de fapt, tot de acolo vine, de la parabola. Numai ci una este sd
ai un imaginar cu plus si alta este si ai un imaginar cu minus. Palavrele sunt
niste minciuni in esentd: ce-mi spui sunt niste lumi inchipuite cu care vrei si
md mingi. Putem sa ne intoarcem la distinctia dintre minciuna intemeietoare,
minciuna lui Platon, si minciuna pacilitoare.

Dan Haulica:
Care tine mai mult de parabold, mai ales in experienta sapientiala a unor
astfel de societati, bazate pe oralitate.

Bruno Mazzoni:

Este o divagare a sensului care se poate petrece in Romaénia, unde s-a
afirmat o cultur scrisa, in timp ce in Africa, neexistind pani la o anumitd
epoca o culturd scrisa, a existat o culturd orala, in care palabra era o formi de
identitate...

Dan Haulica:
Detindtoarea intelepciunii, in care intra firesc sacralul, in chip indisolubil.

Teodora Stanciu:

Domnule profesor Dumitru Irimia, cred ca daci altidati intelegeam ci
pentru o comunitate umana, o natiune definiti prin limbd, obiceiuri s.a.m.d.,
limba era un predicat al natiunii, un predicat al comunitatii respective, cred
ci si invers trebuie sa intelegem lucrurile: comunitatea, natiunea devin un
predicat al limbii. Ce spuneti? Pentru ca tot acest interior din care porneste
limba, practic configureazid natiunea, configureaza poporul.

Dumitru Irimia:

Da, eu am sd riman la spusa lui Eminescu: limba e stipana noastra. Fard
sa facem protocronism, se intilnesc doi mari ganditori, unul, Eminescu, si
cel de-al doilea, Heidegger, care tot asa spunea, aproape in aceleasi cuvinte
cu Eminescu. Sigur ci nici Heidegger nu l-a cunoscut pe Eminescu, este
limpede, pentru ca ce-am citat eu este un manuscris care este pus in circulatie
foarte tirziu. Or Heidegger spunea ci ne purtam cu limba ca si cum noi am
fi stdpanii ei, cAnd de fapt e invers: limba e stipana noastra.

De aceea eu cred ca ar trebui si ne deranjeze tot timpul foarte mult si
faptul vulgarizarii limbii ca atare §i mai cu seama pozitiile care discrediteaz

117



posibilitatile limbii roméane, posibilititile estetice sau de altd naturi.

Limba romini este o limba foarte bogata si foarte deschisa oricarui tip de
comunicare, oricit de inalta, dacd vorbim in spatiul religios, oricit de exacta,
in spatiul stiingific. Nu ne-a ajuns cind, in Parlamentul Republicii Moldova,
s-a pus problema numirii limbii si s-a spus: ,Nu vedeti ¢d n-au terminologie?”

Am urmarit atunci foarte de aproape dezbaterile din parlament si a fost
cineva care asa a spus. lar acum, facem treaba aceasta din interior, spunand:
»Nu vedeti ca limba aceasta nu serveste decit la injurdturi?” Cum sa serveasci
numai la injurdcuri?!

Teodora Stanciu:

Da, ar trebui sa ne iubim limba. $i cred ci libertatea in raport cu folosirea
limbii ar trebui sa aibi ca devizd citatul ,Iubeste si fi ce vrei!” din Fericitul
Augustin, in sensul curat al cuvantului ,,iubire”, si nu, asa cum de multe ori
este folosit acest citat, in chip de justificare subiectiva a unei patimi ori a unei
atitudini gresite.

Dumitru Irimia:

Daci vorbim de deontologia profesiunii, cred cd in mass-media, pentru
cd §i pe aceasta a atacat-o foarte dur si foarte exact Zoe Dumitrescu-Busulenga,
deontologia std in primul rind in respectul fatd de limbaj, indiferent care
limbaj. Limbajul lingvistic in primul rind cici, totusi, acesta este cel care
ne-a format, dar si celalalt limbaj, limbajul iconic. Altfel, si vedem aceasta,
se instaureazd un limbaj al permanentei violente, al unui hedonism; si se
instaureaza in mod absolut.

Nu am citat din acel articol, Libertatea iluziei, dar Zoe Dumitrescu-
Busulenga se refera acolo si la un eveniment de la Salzburg, un eveniment
ciudat — toatd Europa e ciudatd acum. S-a prezentat Ripirea din Serai si
cand s-a ridicat cortina erau doi oameni goi, un bérbat si o femeie. E posibil
asa ceva? Sigur, se spune cd este o interpretare a prezentului. Dar poate fi
impotriva intentiei autorului si distrugdtor pentru cei care il recepteazd acum.

Dan Haulica:

As mai avea o intrebare pentru domnul Ionut Barbu. A vorbit despre
reevaluarea moderna a unor forme rituale, acatistele, despre Axion. Ati avut
in vedere cumva experienta extraordinar de interesanta a lui Elytis, mare poet
nutrit de putere plastici extraordinari, care face din Axion un fel de ax al
propriei lui creatii? V-ati pus problema comparatiei?

lonut Barbu:
Nu, dar cind vorbim de Axion ne referim la verticalitate, la a valoriza

lumea in sensul sfinteniei. Axionul, cAntarea Vrednici este inchinata Maicii
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Domnului, prin referirea la Maica Domnului, persoana care inaltd cel mai
mult lumea dupa Dumnezeul-Om lisus Hristos, — o arata si locul unde este
pozitionat in cadrul Sfintei Liturghii, imediat dupa Prefacere —, este un reper
al oricarui autor care vrea ca prin lucrarea lui si aduci o contributie in sensul
oferirii unei sciri omului dornic de cunoasterea si comuniunea cu Dumnezeu.

Dan Haulica:

Ma intrebam, pentru ci Sandu Tudor a fost victima unei anume lecturi
minimalizatoare din partea lui George Cilinescu, in care prezentarea gandirii
ii este redusd la un fel de magindrie cu putind mecanicd de ingeri. Pagina
despre Sandu Tudor, care e foarte bine scrisi, rimane mai degraba pamfletara.
Asta ne-a blocat ani de zile in perceptia nu numai a lui Sandu Tudor, dar chiar
a lui Voiculescu, incat a trebuit sa ne debarasim de ea.

In sensul acesta cred ci este util si ne sprijinim pe marile reusite si din
alte literaturi, in directia unor asemenea valorificiri. De asta ma gindeam la
Elytis, la 70 Axion Esti...

Pe Cailinescu il reverdim ca pe un personaj fundamental. Am lucrat cu el
si-i datorez imens. Dar aici se vede ct poate fi de mare responsabilitatea unei
judeciti sau a unui ton pe care-l adopti la un moment dat criticul. Incét eu
cred cd avem datoria unei reparatii, in sensul acesta.
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Bruno Mazzoni

Estetic vs. etic? in principiu nu...
A preda literatura romana astazi

Pentru avedea justificarea titlului interventiei mele de astdzi, v-as propune
o formuld mai putin uzitatd: si vd poftesc la biroul de lucru unde pregitesc
lectiile de Literatura romana. Sunt cateva lucruri care deosebesc studentii din
Italia de studentii filologi de aici, in sensul ci studentii mei care ajung in anul I
de facultate nu stiu nimic nici de limba romana, nici de literatura romana. De
aceea cursul de Literaturd se face intotdeauna in semestrul I si orice text pe
care-] citim — din primul an deja in limba roména, fiindca au urmat cursurile
de limba in primul semestru — trebuie contextualizat.

Din picate, in mediile scolare apusene, tineretul de astdzi se indeparteazi
in mare masurd de literaturd. Este o constatare amara, dar realista, i, din
pacate, este valabila, si acolo, intAmplarea pe care ne-a povestit-o prietenul
Irimia, despre cum doamna Zoe a trebuit si constate in ce masura studentii
nu sunt dispusi sd audd lucruri ceva mai adinci despre literatura.

Cred ¢4, din pacate, a avut loc o scidere cu o treaptd si mai jos, in sensul
ci nu stiu dacd numai literatura elind este cea care nu-i mai intereseaza; eu
cred ci, din picate, aproape toate textele literare au acum o audienta scizuta.
Alte forme aculturale s-au afirmat, mass-media domina si cucereste teren. Nu
intAmplitor, anul trecut, un teoretician bulgar care triieste in Franta de cel
putin 35 de ani, a scris o carte care se numeste Literatura in pericol. Cartea a
avut ecouri bune.

Ar trebui sa ne intrebim daca si unde am gresit noi in a transmite modele
si interpretari care au favorizat crearea unui hiatus intre lumea noastri, cea
profesionald, si cea a studentilor, a elevilor. La scoald, cel putin la noi, nu se
invatd ce spun operele, ci ce spun criticii. Dar scopul educatiei literare este
acela de a forma cititori, nu critici literari. As socoti, deci, ca critica nu poate
s se limiteze la a vorbi despre cirti, ea trebuie si se pronunte asupra vietii.

In acest sens, cu studentii din anul I intotdeauna incep cu literatura
romana din secolul XX, pentru ci e mai aproape, e contemporana cu viata
noastrd. Probabil ea are mai multe sanse de a fi inteleasi si, din fericire, textele
pe care literatura roména a secolului al XX-lea ni le oferd sunt numeroase
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pentru o intelegere destul de buna, destul de adecvata, eu as crede, a valorilor
importante care s-au afirmat in cultura romand in secolul trecut.

V-as putea citi unul din aceste texte posibile, de la Arghezi la Blandiana,
la Sorescu etc. Aleg un poem pe care multi dintre dumneavoastri cu sigurantd
il stiu:

,,Tmi invatam cuvintele si iubeasca

le aritam inima

si nu mi lisam pina cand silabele lor

Nu incepeau si bata.

Le ardtam arborii
si pe cele care nu vroiau si fogneasca
le spAnzuram fird mila, de ramuri.

Pani la urm3, cuvintele
au trebuit si semene cu mine
si cu lumea.

Apoi

m-am luat pe mine insumi,

m-am sprijinit de cele doud maluri

ale fluviului,

ca sa le-arit un pod,

intre cornul taurului si iarba,

intre stelele negre ale luminii si pimant,
intre tAmpla femeii si tAmpla barbatului,
lasind cuvintele sa circule peste mine,

ca niste automobile de curse, ca niste trenuri electrice,
numai s-ajungd mai iute la destinatie,

numai ca si le-nvit cum se transportd lumea,
de la ea insisi,

la ea insisi.”

Intr-un fel incerc cu studentii nostri si ajung la ideea cd esteticul
conteazi, dar nu primeazd; ca ceea ce conteaza este capacitatea unui scriitor, a
unui poet, a unui artist de a ajunge la tintd, prin care si-1 implice pe iubitorul
de literatura si inteleagd ci este ceva mai mult, un mesaj etic in poezie, in
literatura, in prozd, care devine un fel de mesaj pentru omenirea noastra.

Conceptul de mesaj, stim cu totii, a avut mai multe intelesuri. Prin anii
’60, in Franta era obligatoriu sa fii de stinga si sa sustii ce spunea Sartre, dar
am impresia ca nu aceasta este metoda cea mai buna de a concepe mesajul. Eu
cred in contextualizarea operelor si a lucrurilor spuse de un autor, de un poet.
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Aceasta este, probabil, metoda cea mai buna de a aduce studentii pe care i
avem la o realitate mult mai profundd, mult mai ad4nci.

Mesajul poemului Ars poetica lui Nichita Stinescu, pe care l-am citit,
este legat de o conjuncturd, de reactia generatiei *60 fatd de ceea ce a fost
,obsedantul deceniu”. Aceasta este o primd contextualizare.

Dar, ca toate operele mari, un poem, bineinteles daca e cu adevirat un
poem de relevanta, are si o semnificatie care creste peste timpul contingent la
care ne referim. In acest sens, eu cred ca exemplul pe care vi l-am citit poate
explica mult mai bine ceva despre modul in care literatura trebuie s ajungi
la miezul vietii.

Scopul literaturii este acela de a atinge adevirul, de a transmite ceea ce
e important in umanitate. Si, din acest punct de vedere, raportindu-ne la
marea literaturd universald, prin analogie la textul de mai sus, cred ci avem
doud mize fundamentale.

Prima cred ci este aceea de a fi o meditatie peste marginea experientei
proprii, ceea ce inseamnd o extindere a dimensiunii constiintei si a cunoasterii
strict personale. Cred cd fiecare dintre noi, chiar daci nua experimentat personal
anumite lucruri, prin literaturd poate si-si mireascd bagajul de cunostinte si
capacitatea congtiintei de a aprofunda ceea ce inseamna omenire. Nimeni
dintre noi n-ar fi stiut ce este gulagul dacd nu am fi citit Arhipelagul Gulag
al lui Soljenitan. Prin aceastd carte nu doar luim cunostintd de dimensiunea
raului, dar ea este si 0 modalitate de a patrunde in acest domeniu. Cartile lui
Dostoievski sunt probabil cea mai aprofundatd si mai adinci cartografie a
constiintei umane.

In al doilea rind, cred ci marea literaturi are inci o mizi, aceea de a
anunta spiritul nevizut al timpului.

IntorcAindu-ma la ce spuneam la inceput despre pericolul literaturii de
a-si pierde atat scopul cit si obiectul, trei concepte sunt importante.

Traim probabil intr-o perioada in care, in domeniul literar, formalismul,
nihilismul si solipsismul dezvoltd o conceptie simptomatici absolut restrictiva
si sdrdcita a literaturii, punind comunitatea culturald in situatia de a-i regisi
tacit o incuviintare si de a oferi alternative.

In Memoria raului, ispita binelui, in urmi cu multi ani, Todorov intuia
cd societatea democratici a inceputului de mileniu al treilea va fi ameningatd
de trei riscuri majore, numite inca de atunci derive: deriva identitard, de
unde astizi conflictele interetnice, deriva moralizatoare, noi cruciade care vor
condamna rdul in numele unui bine consacrat, riscul fiind acela al negarii
pluralitatii si autonomiei subiectului si deriva instrumentali, desemnind
supervizarea unui scop care nu judeca legitimitatea mijloacelor.

Postulidnd o recentrare a literaturii, urmdirind sugestiile pe care ni le-a
oferit acum zece ani profesorul Paul Cornea, printr-o carte de succes, am
putea replasa cititorul, subiectul angajat al operei, in centrul literaturii.
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lesitd din puterea creatoare a unui autor subiectiv, plecind de sub ochii
unor cititori avizati, la rindul lor subiectivi, opera sfarseste in mainile unui
cititor cotidian, pentru care nu atit experienta stilului, cit orizonturile largi
ale vietii ii pot revela adevarul lumii in mijlocul cireia traieste.

Subiectiv intru totul, el insusi devine autor, personaj si cititor al operei,
de aceea marele risc actual al literaturii este cel al pierderii cititorilor si al
retragerii elitiste a creatiei literare din mijlocul societatii. $iintrucit cunoasterea
determind epistema generala a literaturii, rolul literaturii este acela de a media
intlnirea dintre universurile constiintelor care au existat, care existd, care pot
sa existe.

»A gandi punandu-te in locul tuturor celorlalte fiinte umane” e preceptul
kantian care defineste astazi literatura si as incheia cu un citat din Evanghelie,
cu speranta ci, intr-un fel, un mesaj din Evanghelie va sa aiba mai multd
putere decit cuvintele literatilor. La Matei 11, 17 citim: ,,V-am cintat din
fluier si n-ati jucat, v-am céntat de jale si nu v-ati tinguit”.

Sd sperdm ca literatura sa aibd mai multd putere decit mesajul pe care,
din pacate, doamna Zoe Dumitrescu Busulenga n-a reusit si-l transmitd
studentilor din anii ’80.
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Andrei Darlau

Sfintii sunt elita omenirii: Cursul de literatura
universala al doamnei Zoe Dumitrescu Busulenga la
Universitatea Bucuresti - reper axiologic si initiere
duhovniceasca pentru tinerii anilor ‘70

» Irebuie sa ne pastram identitatea, si ne pastram valorile.
Si modelele. Un popor fira modele se prabuseste.”
Zoe Dumitrescu Busulenga — Maica Benedicta

,Frumusetea va mantui lumea.”
Dostoievski

Asadar, tema este ,tensiunea etic—estetic’. Daca vorbim despre etic,
inevitabil vorbim si despre modelele care incarneazia normele etice. Cici
oamenii percep mai greu norme etice abstracte, dar tind sd se identifice cu
modelele umane care ilustreaza aceste norme prin viata lor exemplara. Daci
normele au functie canonicid, putere imperativa, modelele actioneazd prin
adeziune liberd, admiratie emulativd. ,Nu se poate trii firi modele” spune
doamna Zoe Dumitrescu—Buwlenga intr-un interviu. ,, Tinerii sunt total
debusolati, au nevoie de valori. De unde si le ia daci nu existi acele persoane
care sd le deschidi drumul citre valori si daci aud ci ceea ce considerdm noi,
batrinii, valori, nu sunt valori ci non-valori? Atunci, in mintea lor, se face o
confuzie absolut dramatica’.

lar daci vorbim despre modele, trebuie si incepem cu adeviratele
modele, in primul rind Modelul exemplar suprem, Modelul absolut, Care este
Mantuitorul Hristos, Dumnezeu-Omul, Unul din Sfinta Treime intrupat,
Care din iubire a luat chip omenesc pentru a-i da omului sansa — si a-i arita
calea — spre indumnezeirea dupa har. Iar azi, mai mult ca oricind, omenirea
are nevoie de acest Model.

Apoi Maica Domnului si Sfintii sunt modelele prin excelentd, elita
umanititii. In Preasfinta Fecioari Niscitoare de Dumnezeu si in Sfinti
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omenirea a dat tot ce a avut mai bun. Astfel, un tropar spune: ,,Ca niste pirgi
a firii, Tie, Saditorului fapturii, lumea iti aduce, Doamne, pe purtdtorii de
Dumnezeu mucenici”.

Urmeazi cuviosi, drepti, marturisitori, eroi ce au murit pentru credintd
si neam, genii — artisti, ganditori, si citiva din cei socotiti indeobste mari
personalititi — cezari, imperatori, regi, conducitori politico-militari ce au
marcat cursul istoriei, invocati de obicei ca modele de viziunea secularizata.
Nemaivorbind de avalansa de pseudo-modele, non-modele si anti-modele
agresiv mediatizate azi.

De ce aceastd introducere despre Modelul divino-uman si modelele
umane? Pentru cid, pasionatd de formarea sufleteasci a tinerilor, doamna
Busulenga stia ci alegerea corecta a modelelor, pe criterii valorice reale, are
importanta cruciald. Personal, la cursurile doamnei profesoare am auzit prima
oard notiunea de ,,model uman”, ilustrata intr-un chip stralucit ce m-a marcat
pentru totdeauna. De fapt aceasta era chiar tema centrali a cursului pe care
doamna Busulenga il tinea la Universitatea din Bucuresti: Modele exemplare
in literatura universald. Cursul de Literatura universala si comparatd (doamna
Busulenga fiind sefa catedrei) se adresa studentilor anului I1. El insa depasea cu
multacest cadru, izbutind performantadea , respecta” programa de invatimant
si a avea in acelasi timp o exceptionald valoare formativd — culturald, etici,
estetici, umana, spirituald. Era un fapt remarcabil in contextul anilor ’70,
cand socialismul stiintific de sorginte marxistd era ideologia oficiala, teoretic
nefiind permisa altd viziune care si intre in conflict cu ea. Cu toate acestea,
doamna Busulenga indriznea in plind erd socialista sd tina cursuri care, in
realitate, nu doar ci nu aveau nimic in comun cu ideologia de partid, ci
dimpotrivd, intruchipau tot ce putea fi mai striin si chiar opus acesteia — vom
vedea imediat de ce.

Dar mai intdi trebuie spus ci anume imprejuriri au ficut posibil acest
fenomen exceptional ce s-a manifestat ani la rind chiar in inima Bucurestiului.
In amfiteatrele Odobescu, Bilcescu sau Hasdeu ale Universittii, la cAteva sute
de metri de Comitetul Central PCR si Ministerul de Interne, o constiintd de
elitd a poporului romin vorbea altor constiinte — unor studenti pe care se
striduia sa-i formeze intr-un duh total diferit de cel ce domina spatiul public
si sistemul educativ al vremii. Cum a fost cu putinta?

Pe de o parte, se stie cadupa ,,primévara de la Praga” din 1968 si reprimarea
ei de tancurile sovietice, intr-un context international marcat de oarecare
destindere a rizboiului rece, a avut loc in Romania o usoari relaxare politica a
presiunii ideologice, o relativa liberalizare. Monstruoasa epoci stalinistd luase
sfarsit, fard a fi reusit sd creeze omul nou dorit, in ciuda oribilelor ei crime,
a cumplitului genocid ciruia ii cizuserd victime sute de mii de marturisitori

! Penticostar, Slujba Vecerniei si a Utreniei Tuturor Sfintilor.
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nevinovati — jertfe de singe date de un popor crestin-ortodox lisat la cheremul
bolsevismului impus de trupele rusesti. Comunismul internationalist
made in USSR era inlocuit treptat, mai ales dupa ’68, de un socialism de
tip nationalist (aveam acum Cluj-Napoca, Drobeta-Turnu Severin, filme
istorice etc.). Orice rezistenta anti-comunistd pdrea anihilatd, orice actiune
,antirevolutionar®” — imposibild. Floarea intelectualititii si a Ortodoxiei
romanesti fusese in majoritate decimati in inchisori. Putinii supravietuitori
ai holocaustului comunist erau niste umbre bolnave, slabite si marginalizate
(vezi mirturii precum ale lui Virgil Maxim sau loan Ianolide). Sistemul se
consolidase, triumful lui pirea definitiv, instaurat pentru secole. Nimic nu
lasa sa se intrevada viitoarea lui cidere, 20 de ani mai tArziu. Desi aproape
nimeni nu mai credea in el, o vastd retea de interese il sustinea din interior
si exterior, ficAndu-l aparent invincibil. Criza rachetelor cubaneze trecuse,
se vorbea chiar de dezarmare globald — o retorici ce nu insela pe nimeni, dar
mai inainte de neconceput. In aceste condiii, sistemul isi permitea si recurgi
la o strategie de captare a bunavointei externe, slibind presiunile pe plan
intern si acorddnd unele libertati relative i limitate, catd vreme avea de acum
control deplin asupra tuturor mecanismelor politice, economice, culturale.
Intrucit mass-media erau mai mult canale de propaganda, ideologizarea nu
mai avea nevoie decat de un pas ca si fie deplina. Pentru ca triumful lui si
fie complet, Big Brother mai avea nevoie de un singur lucru: sa fie ,,iubit” de
intregul popor. Si pentru asta aparatul represiv a inceput sa ingiduie unele
zone de firava libertate, tocmai pentru ci stia ca oricAnd poate stringe din nou
»surubul” totalitar — ceea ce s-a si intAmplat in anii ’80.

Pe de altd parte in acest context de relativd si temporard permisivitate,
unii intelectuali de mare tinutd ramasi dupd decimarea elitelor spirituale si
culturale in inchisorile comuniste, ca doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga,
poetul Ioan Alexandru, pirintele Galeriu si altii, au profitat de ugoara,
vremelnica slabire a vigilentei autoritatilor pentru a-si intensifica mirturisirea
publica a adevarurilor crestine si a face educatie autentici si operd misionara,
atata cit se putea, acolo unde erau — in facultate, in Bisericd, prin publicatii. ..
De altfel, cum s-a spus, doamna Busulenga I-a sustinut pe lIoan Alexandru,
asistent al siu o vreme, ca si predea la Universitate. Cursul acestuia, pe
care am avut de asemeni privilegiul sa-1 audiez, in sala 408 de la etajul 4 al
Universitatii, devenitd faimoasa prin orele sale de ,,ebraici’, era o marturisire
explicita a credintei crestine. Pornind de la exegeza textului Bibliei, el oferea
o pasionatd interpretare poetica a fiecirui verset, incepind cu Cartea Facerii.
Cunoscand bine demersul propoviduitor al poetului, doamna Busulenga a
luptat ca el sa-si poatd tine cursurile — exemplu de solidaritate intelectuali si
crestind despre care desigur si altii pot da marturie.

In conditiile date, doamna Busulenga a avut geniul de a opune falselor
valori marxiste adeviratele valori ale spiritului. Cu alte cuvinte, de a contracara
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ideologia prin axiologie. Marxismul sta pe o uriasd minciund — inexistenta
lui Dumnezeu — si proclama o intreaga serie de neadeviruri pretinse a fi ,legi
obiective” ale istoriei, cear guverna o lume strimba, desacralizatd, monstruoasa.
Comunismul nu e altceva decit un milenarism, postulind primatul materiei
(absolute si eterne precum Insusi Dumnezeu) fagi de spirit si un set de
pseudo—valorl conforme cu aceastd viziune materialisti atee: un egalitarism
de fatada ascunzand resorturile unui totalitarism represiv, un nationalism de
paradd ce ignord caracterul profund crestin ortodox al neamului roménesc,
un simulacru de democratie bazat pe mampulare, ipocrizie §i oportunism
s.a.m.d. Intreaga aceastd constructie iluzorie, asemeni pancartelor de carton
cu lozinci in care nu mai credea nimeni, nu putea fi acceptatd decit de o
constiintd mediocra, ignorantd, ea insasi ateizatd. $i intr-adevir, diabolicul
experiment numit ,comunism” urmérea tocmai omogenizarea, mediocrizarea
si ateizarea popoarelor, transformarea lor in mase ignorante, indoctrinate si
deci manipulabile?.

Ei bine, la acest nivel fundamental, al valorilor, se plasa opera educativ-
formativa a doamnei Bugsulenga, care instituia o paideia de un tip cu totul
special. Parafrazandu-l pe Ezra Pound — precursor al literaturii comparate ca
disciplina academica — care spunea ci ,,Marii clasici sunt antidotul impotriva
prostiei omenesti”, as spune ci doamna Zoe folosea marii clasici ai literaturii
universale ca antidot impotriva ideologiei si minciunii comuniste.
Intr-o societate saturatd de mediocritate materialista si non-valoare, doamna
profesoara afirma cu pasiune, eruditie si autoritate, marile valori ale spiritului
din istoria umanitatii. Aceasta afirmare constituia in sine un act de curaj si
chiar de dizidentd, asa cum ficeau si alti oameni de cultura precum de pilda
chiar dl. Dan Hiulici prin incredibila revista Secolul 20.

In gindirea studentilor doamna Zoe submina astfel insesi fundamentele
ideologiei oficiale: cici unde este lumini — lumina culturu, a spiritului —
intunericul se risipeste.

Dar ar fi prea putin daci am reduce lucrarea doamnei Zoe doar la efectul
»imuno-stimulator” — declansarea reactiei firesti, sindtoase, a spiritului fatd
de agresiunea ideologici. Cursul (care in opinia mea ar trebui transcris dupa
notitele confruntate ale mai multor generatii de studenti si publicat) avea
un efect propedeutic, de trezire a constiintei, de convertire. El prezenta, in
ordine cronologica, texte fundamentale ale umanitatii, punand in lumini
exemplaritatea eroilor — priviti ca modele umane. Avind in vedere timpul
limitat, de la un an la altul, unele opere erau inlocuite cu altele, accentul fiind
insa mereu pe Antichitate si Evul Mediu, apoi pe Renagtere. Rationalismul
iluminist al secolului XVIII era in general ocolit, Romantismul era in primul

? In parantezi fie spus, un scop aseminator dar cu mijloace diferite il urmareste si materialismul
consumerist — ,,licomia stiintific organizatd” cum numeste adesea Pirintele Patriarh Daniel
sistemul capitalist modern.
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rand raportat la Eminescu, iar secolul XX era omis, fiind considerat cunoscut.

Principalul criteriu de selectie era valoarea perend a operei, influenta
sa in cultura universald si, as zice, chiar tema acestui simpozion: imbinarea
etic — estetic, masura in care acesti doi versanti ai aceluiasi spirit erau intruniti
la nivel de varf in opera respectivd. Asadar pe de o parte rolul ei formator, din
perspectiva exemplarititii morale si spirituale a modelului uman propus, pe
de alta calitatea de capodopera din perspectiva estetica a formei literare. Mai
mult, aceastd dimensiune ingeminata a eticului si esteticului trebuia ficutd
relevantd pentru epoca noastrd, adicd s vorbeasci si s educe tinerii cirora
doamna Zoe li se adresa. Rezulta o perfectd ierarhizare a valorilor, menita si
ofere un reper permanent de judecati estetica si eticd’.

Rareori acest model uman nu exista explicit intr-un text de referinga —
ca de pildd in Imnurile Vedice. Atunci se ficea o comparatie cu crestinismul,
respectiv cu un text biblic relevant. Astfel, Imnul Creatiunii din Rig Veda, in
versiunea originali si in varianta interpretdrii eminesciene din Scrisoarea I, era
analizat comparativ cu referatul biblic al Genezei. Imnul vedic era deci citit
in cheie monoteistd, a unui Dumnezeu unic si personal — perfect legitimatd
de analiza textualid. Cici mitul cosmogonic se incheie cu o interogatie
tulburitoare: oare cum a adus zeul creator universul de la nefiinga la fiinga,
cum a apdrut acel punct de miscare initial (la Eminescu: ,,mult mai slab ca
boaba spumii | e stapanul firi margini peste marginile lumii”) de foc, din care
s-au nascut apoi elementele si intregul cosmos? Si raspunsul din ultimele
dous versuri ale Imnului vedic era: ,,El Insusi stie poate | Sau poate ci nici EIP
Asadar afirmind limpede o constiintd creatoare suprema, un Creator divin
personal — chiar dacd nu §i omniscient. Marturisesc cd pentru mine, botezat
dar lipsit de educatie crestind, a fost primul moment cind mi-am pus serios
problema intelegerii existentei lui Dumnezeu, la un nivel la care nu avusesem
niciodatd prilejul si meditez.

Totdin traditia hindusi erau tratate Upanisadele, poemele epice Ramayana
si Mahabharata — zabovindu-se asupra Bbagavad Gitei. Eroul exemplar era
aici printul Arjuna, caruia zeul Krishna ii transmite o invitatura morald
conformai cu preceptele religiei hinduiste — adevarata educatie eticd si initiere
spirituald. Tradusi in Europa abia in sec. al XVIII-lea, Giza a jucat in Orient
un rol de prim rang, fiind cartea de cipétai pentru sute de milioane de indieni

3 Asta imi aminteste un episod din viata lui Ezra Pound, tAnir sosit din America s studieze
in biblioteca de la British Museum. Vizand miile de volume din rafturi a fost cuprins de
disperare: cAnd si citeascd tot ce era acolo? Apoi a vizut aldturi un individ care se apucase si
citeascd integral toate volumele Bibliotecii, in ordine alfabetici, indiferent de domeniu, cam
ca Bouvard si Pécuchet ai lui Flaubert. Era cirunt si ajunsese la inceputul literei B. Intéi a ras,
apoi a realizat cd nici el nu avea o metodd mai bund. $i si-a zis: Trebuie sd existe o altd cale,
mai eficientd — a citi esentialul. Dar cum il selectezi? Si asa a ajuns la propriul siu canon al
literaturii universale.
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si inspirand la rindul ei alte traditii — ca cea budistd. Era relatatd biografia
printului Siddharta Gautama, cu cele ,,opt nobile adeviruri”. Doamna Zoe
prelua in curs elemente din 7ratatul de istoria credintelor si ideilor religioase al
lui Mircea Eliade (pe care il audiase personal si-l admira mult, luptind pentru
a fi publicat)*.

Desigur, din perspectivd ortodoxa unele invatituri — ca doctrina fiptuirii
libere, dezinteresate, fard a ravni la rodul faptei — au anumite limite, iar altele
sunt de-a dreptul eretice — precum teoria reincarnérilor sucesive ale sufletelor
guvernate de ,legea universald a karmei”, condamnati la Sinodul V Ecumenic
odatd cu origenismul. Totusi in contextul anilor °70, de ateizare fortatd si
triumf al determinismului istoric, chiar referinta la mari texte ale spiritualitatii
orientale, considerate de marxism-leninism ,retrograde, obscurantiste”, era
un act de curaj, o spargere a cliseelor ideologice oficiale.

Tot atunci aparea Eminescu si cultura indiand de Amita Bhose, venita din
India pentru a studia influentele indiene in opera eminesciand sub indrumarea
doamnei Busulenga, care cita volumul la curs ilustrAnd puntile construite
intre cele doua culturi de intuitia poeticd eminesciana.

Ghilgames era alt prilej de a face referire la Biblie. De pildi marele
cataclism diluvian mentionat in eposul sumerian era pus in legiturd, firesc,
cu Potopul relatat in Cartea Facerii. Ghilgames era eroul exemplar insetat
de absolut, de nemurire, caracterizat prin integritate, noblete sufleteasci,
generozitate, capacitate de jertfa.

In economia cursului, dous prelegeri erau dedicate Bibliei. Era infim
pentru aceastd Carte a Cartilor care este Sfdnta Scripturd, dar conditiile nu
permiteau mai mult. Si asa era o indrizneald de neconceput in alte imprejurari;
doar prestigiul si autoritatea de care se bucura ficeau ca ‘factorii de decizie’ din
Universitate sd inchida ochii. Poate, impresionati de formidabila sa eruditie,
acut congtienti de a fi mult sub nivelul sdu cultural, erau un pic intimidati.
Poate simteau si ei, ca toti cei cu care venea in contact, harul ce plutea in jurul
ei aproape perceptibil. Sau poate izbutea sa trezeasci si in ei, ca si in studenti,
o triire crestind, sa actualizeze ceva din lumina Botezului primit in copilirie.
Marturiile lor ar fi azi binevenite. La acel curs am auzit prima datd Cuvantul lui
Dumnezeu (chiar dacd neconstientizind exact ce reprezinta), cu o frumusete,
o adincime de triire, o bogitie de sensuri pe care aveam s le regasesc la cursul
lui Ioan Alexandru sau, mai tarziu, in predicile Pirintelui Galeriu.

Erau alese spre a fi prezentate din Vechiul Testament fragmente din
Genezd, Psalmi, Cartea lui lov, Cintarea Cintirilor, iar din Noul Testament —
Evanghelia dupi Ioansi Apocalipsi. Nu se putea face decat o selectie semnificativa

* Alt act de curaj, intr-o vreme cind despre Elena Ceaugescu se spunea ci, deranjati de aceste
volume ,mistice”, in ignoranta ei ar fi ordonat ca autorul si-i fie adus spre a da socoteald.
Afland ci romanul Eliade era o somitate in mediile universitare americane si internationale si
mania ei revolutionard nu-l putea ajunge, a ficut o crizd de furie.
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pentru a transmite unui auditoriu in general necunoscitor esenta Adevarului
revelat. Pasaje minunate din Facere sau lov ori geneza concentratd de la loan
(La inceput era Cuvintul...) erau citite cu acea voce vibranti, expresivd, pe
care si-o amintesc toti cei ce au ascultat-o pe d-na profesoard, spre a ilustra
extraordinara poeticitate a textului sacru. Splendoarea si sensibilitatea scrierii
delicate si enigmatice care este Cdntarea Cintirilor — imn nemuritor inaltat
iubirii, in acelasi timp dumnezeiesti si omenesti — erau puse in lumini cu o
gingisie, o emotie si o subtilitate hermeneutica de care numai dumneaei era
capabila.

De altfel, iubirea era un leitmotiv al intregului curs, ce revenea mereu ca
temd predilecta si mesaj de suprema insemndtate, de la Platon la Shakespeare,
de la Dante la Eminescu. Dar dragostea nu era doar un zopos recurent, la nivel
conceptual. Iubirea pentru oameni, pentru studentii sii, se revirsa permanent
din fiinta d-nei profesoare, care se daruia necontenit cu o bucurie ce depisea cu
mult cadrul strict didactic — inteles ingust ca simpla transmitere de cunostinge.
Dincolo de reala sa chemare pedagogici era o vocatie paideutica si misionara,
de convertire a tinerelor constiinte, de trezire a dorului dupa lumina spirituala,
dupi frumusetea nepieritoare a patriei ceresti, dupi eternitatea Imparitiei lui
Dumnezeu.

Iov era predat ca un model uman de exceptie si prefigurare a Modelului
divino-uman — Hristos, Dumnezeu Cel Intrupat. Acolo, la curs, Figura
Mantuitorului lisus Hristos, invesméntati in lumina i dragoste netdrmuriti,
Se desprindea din paginile Evangheliilor si plutea parca vizibil peste capetele
studentilor din bancile amfiteatrului, peste clidirea Universititii si intregul
oras. Pentru mine, pe atunci student la altd facultate ce veneam special ca si
audiez aceste prelegeri, era o revelatie.

Din eposurile homerice — lliada si Odiseea — se profilau aievea chipurile
lui Ahile — ce intrupa modelul eroului si Ulise — al inteleptului. Figurile lor
erau evocate pasionant, cu descrieri atit de vii incat parci retrdiau in fata
noastra aventurile fabuloase ale rizboiului troian ori calatoria de intoarcere
spre Itaca. Se punea ca de obicei accent pe insusirile morale, caracterul eroilor:
Ahile era un exemplu de onoare si devotament. In cazul lui Odiseu — a cirui
intelepciune uneori vireazd spre viclenie, precum funesta inventie a calului
troian, alteori pare a sucomba cu totul, iar a carui fidelitate fatd de Penelopa
cunoaste interludii — erau reliefate trsdturile pozitive — indrizneala, iubire de
tard, solidaritate cu camarazii, defectele fiind plasate pe fundalul umanitatii
profunde cu care Homer isi descrie eroii. Nu era uitatd interpretarea
neoplatonici (devenitd mai tArziu ropos romantic, ca la Blake) a Odiseei lui
Ulise ca metafora a peregrindrilor prin aceastd lume ale sufletului ce a uitat
calea de intoarcere spre ,Itaca spiritului” — patria lui celestd originara de unde
a purces.

Urmau dialoguri platonice — Banchetul, Republica, Timeu, Fedru, Fedon.
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Niciodata mai tirziu n-am auzit o descriere mai vie, mai limpede i pasionanta,
traitd cu toatd fiinta, a lumii noumenale, arhetipale, a Ideilor platoniciene — in
contrast cu lumea ,,fenomenald”, contingentd, a obiectelor concrete, materiale.
Trebuie spus ci, daci de reguld, la orele de filosofie, Platon era pe atunci tratat
superficial si in raspar, erau si exceptii notabile: de pilda platonistul Ion Banu
tinea la Facultatea de Filosofie un curs de aproape un semestru despre filosoful
pe care il tradusese si-l publicase in editia critici. Dar daci profesorul Banu
tinea un curs detaliat, ,,tehnic”, doamna Busulenga stia sd extraga esentialul,
sa-] facd fermecitor si vibrant.

Se revela astfel cunoasterii noastre intelectuale existenta unui plan spiritual,
transcendent, absolut, etern si perfect, tirimul sacrului, §i primatul siu asupra
planului material, imanent, relativ, supus timpului, perisabilititii si mortii.

»Binesi ce-i cuasta?” —vor obiecta detractorii si circotasii (de care doamna
Zoe n-a dus lipsa) — ,,Platon e arhicunoscut, ca si Homer, nu era nimic nou,
original”. Dimpotriva, voi raspunde, cultura existd doar in masura in care e
actualizatd, trditd de generatiile succesive ca ceva mereu nou si relevant pentru
prezent. lar pentru doamna Bugulenga, Platon era atit de actual, de familiar,
de parca ar fi conversat cu el in ajun. Ne ficea sa vedem Ideile platonice — in
primul rind cele supreme, Binele, Frumosul, Adevirul, Dreptatea — ca pe niste
realitdti mai reale decit lumea materiali din jur.

Mult mai tirziu aveam sa descopar la Sfantul Maxim Mirturisitorul, prin
Dogmatica Parintelui Stiniloae, in acei logoi divini sau ,ratiuni plasticizate”
ale lucrurilor, similitudini cu /deile lui Platon. Dar daci le-am inteles atét
de firesc, fird efort, a fost datoritd pregatirii aperceptive prin prezentarea
elegantd, subtild, empatica, a doamnei Busulenga.

Din ,mitul cavernei” izbutea si facd in acelasi timp o alegorie nu doar
a celor doud tarAmuri — cel de dincolo, al arhetipurilor divine, si cel de aici,
al palidelor lor cépii — ci si a celor doua ,lumi” despartite de Cortina de
fier (sau cel putin asta era perceptia mea cind o ascultam la radio Europa
Liberi pe Monica Lovinescu — pe care o asociam instinctiv cu doamna Zoe ca
apartinind aceleiasi familii spirituale).

%

Ne aflim aici pentru a evoca personalitatea harismatici a doamnei
Busulenga — ceea ce inseamnd ca simgim cd-i datoram ceva. Eu ii datorez
mult, si asa cum a fost un privilegiu si o cunosc personal si si-i ascult
prelegerile, consider ci si acum e un privilegiu sa fiu aici ca si dau marturie
pentru exceptionalul rol formativ, influenta profund benefici pe care a
avut-o asupra mea si desigur a multor altora. Din pacate cuvintele mele sunt
departe de a putea micar sugera extraordinara stralucire si frumusete a stilului
sdu, farmecul, bucuria §i lumina pe care discursul, timbrul si prezenta sa le
rispindeau in jur.

Mitul androginului din Banchetul, revelat lui Socrate de Diotima
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din Mantineea — povestea fipturii primordiale taiate in doud de Zeus ca
pedeapsd pentru trufia sa — era comentat cu atita har, asemenea intelegere
superioara a jubirii spirituale dintre cele doud jumatiti ce de atunci se cautd
spre a reface unitatea originara a Fiintei, incit notiunea de dragoste platonicai
isi recipata puritatea sensului initial, de dor al sufletului dupid o pierdutd
desdvarsire paradisiaca. Dor profund, pe care doamna profesoara avea darul
de a-] redestepta in noi printr-o tainica anamneza, ca o solificatio a memoriei
— actualizarea amintirii unei alte stdri, mai inalte, de comuniune si fericire
deplind, dupi care tAnjeam fard si stim. Poate pentru ci, vorba Sirmanului
Dionis: ,, Trebuie s-o fi uitat”.

Ci doamna Busulenga insisi cunostea aceasta iubire, acest dor de uniune
transcendentald, o dovedeste si faptul ca, mai tirziu, avea sd raispunda chemarii
dumnezeiesti intrind in monahism si devenind Maica Benedicta.

Trecind peste Eneida lui Vlrglhu si Memmo;fozele lui Ovidiu, ne oprlm
la cele doui modele ce domini Evul Medlu. Sfantul si Cavalerul. Din nou, in
plind perioadd de cenzura, doamna profesoara vorbea despre vietile sfintilor,
citaind vechi scrieri hagiografice precum Legenda Aurea a lui Jacopo da
Voragine si prezentind modelul SfAntului ca exemplu de perfectiune pe care
omul, cu ajutorul harului divin, o poate atinge inci din aceasta viatad’. Sfintii,
dedicindu-si viata slujirii lui Dumnezeu si semenilor prin ascezi, rugiciune si
jertfd, implinesc vocatia omului de a actualiza Chipul lui Dumnezeu pe Care
Il purtim cu totii in noi, chemarea de a se indumnezei dupi har. De aceea
Sfintii sunt adevirata elitd a umanititii — pe care din nefericire epoca noastra
n-o mai recunoaste.

Daca, potrivit viziunii apusene dihotomice, Sfantul corespunde tipului
uman contemplativ, Cavalerul era modelul omului de actiune. Eposul
medieval era ilustrat prin Beowulf, Chansson de Roland, Cantul Nibelungilor,
Cidul. Un loc aparte il ocupa ciclul arthurian — Romanele Mesei Rotunde.
Figura Eroului Cavaler — fie ca era vorba de Roland, Sigfried, Lancelot du Lac
sau Perceval — reunea insusirile cele mai pretuite in epoca: nobletea (de singe
dar mai ales sufleteasca), marinimia, altruismul, fidelitatea, credinta.

Exemplaritatea acestui model este cea care a structurat intregul Ev Mediu
apusean, cu institutiile si regulile ce prezidau lumea medievali. Iar obarsia
Codului Cavaleresc se afla, evident, tot in spiritualitatea crestina, doamna
Busulenga stiind sa ilustreze in mod captivant imperativele etice ale acestui
cod al onoarei.

Si, din nou, daci azi librariile sunt pline de cirti despre Sfantul Graal
(in versiunea panteistd zew age), in anii socialismului multilateral dezvoltat

5 Fac o parantezi pentru a spune ci tot astfel mai tArziu, in anii ’80, discipolul §i urmagul
doamnei Bugulenga la disciplina Literaturd Universald si Comparati la Universitatea
Bucuresti, Cornel Mihai Ionescu, avea sa tind un splendid curs special de un semestru despre
Maica Domnului.
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si ateismului ,stiintific’, a vorbi despre simbolismul mistic al legendarei cupe
euharistice de la Cina cea de Taina era o riscantd iesire din toate tiparele
propagandei. Doamna Busulenga din cite stiu a platit indrizneala, dupi
1980 nemaipredand la catedra — desi era atit de déruitd activitatii didactice
— si rimanand doar la Institutul ,G. Cilinescu”, unde nu mai putea exercita
influenta ,mistici” asupa generatiilor de studenti pe care ii iubea atit de
mult, partial poate si in urma scandalului Miscirii Transcendentale inscenat
intelectualilor incomozi.

Urma poezia trouver-ilor — traditia trubaduresci a lui amour courtois, cu
toate referintele platonice si crestine la iubirea spiritualizatd pentru un tip
feminin idealizat, provenit din devotiunea pentru Sfanta Fecioard (in traditia
occidentala catolicd). Ajungem astfel la lirica petrarchizantd, dolce stil nuovo si
Vita Nuova a lui Dante.

Cu Divina Comedie a lui Dante, doamna Zoe avea o rezonanta cu totul
aparte. Coborérea lui Dante, condus de Virgiliu, prin bolgiile Infernului,
urcusul pe Muntele Purgatoriului si mai ales ascensiunea prin cele noud Ceruri
ale Paradisului, calauzit de Beatrice, erau descrise cu o forta si un talent al
vizualizarii ce veneau dintr-o viziune proprie de o intensitate egald, din
intelegerea si trairea profund crestind a realititilor spirituale pe care Dante le
transpune in tertinele perfecte ale Divinei Comedii.

Nu stiu daca azi va puteti inchipui ce insemna pentru un tinir crescut in
atmosfera ateistd generald sa audd o profesoari de geniu ca doamna Busulenga
vorbind despre diavol ca despre o fiintd reald, nu imaginard sau simbolic,
vizutd prin ochii altui geniu — Dante (care la rAndul lui sintetiza o intreaga
traditie medievala). Atunci am inteles starea lui Lucifer, care desi este sursa
focului ce parjoleste intregul Iad, el insusi nu arde, ci e incremenit intr-un
ocean intunecat de gheatd — prizonier in gheturile vesnice ale urii si propriului
orgoliu nemasurat, ce-l despart de Dumnezeu.

Abia mai tirziu aveam si inteleg si de ce Cartea a Il-a, a Purgatoriului,
e mai putin realizatd. Pentru ci nu corespunde unei realitdti spirituale, cum
invatd traditia ortodoxd ce nu admite existenta acestui tirim intermediar de
asa-zisd ,purificare”, ci doar unei proiectii conjuncturale a dogmei catolice.

Dar, fard indoiald, adevirata revelatie era fascinanta descriere a
Paradisului. Relatarea cilitoriei in duh a lui Dante prin cele noud Ceruri era
in acelasi timp o initiere teologica si o lectie de eticd aplicatd, intrucat fiecare
Cer corespunde unei anume virtuti: Cerul Lunii este al sufletelor mantuite
dar inci sovaitoare, al lui Mercur — sufletele active in slujba credintei, Venus
— sufletele indrigostite, Soarele — cele intelepte, Marte — razboinicii morti
pentru Cruce, Jupiter — iubitorii de dreptate, Saturn — contemplativii si
ascetii, in sfarsit Stelele Fixe si Empireul.

Dincolo de discutiile legate de structura astrologica a modelului medieval
al universului, Paradisul este un tirAm al iubirii. De aceea Dante urci de la

134



un Cer la altul privind mereu in ochii Beatricei. Iubirea ei il conduce pani
in Empireu, unde e preluat de Sfantul Bernard — cunoscut pentru marea lui
devotiune pentru Sfanta Fecioard, iar apoi de insdsi Maica Domnului, care
il duce pani in preajma Sfintei Treimi. Grandioasa viziune dantesci atinge
punctul culminant in ultimul cint, odata cu contemplarea — atat cit ii poate
fi dat omului, a Insesi Dumnezeirii Celei in Trei Straluciri, a Persoanelor
Treimice: Tatdl, Fiul si Duhul Sfant. Dante crede a deslusi, in mijlocul
intreitului cerc de lumina, chiar Chipul Domnului lisus Hristos — desi geniul
lui poetic se mirturiseste desigur coplesit de imposibilitatea expimarii in biete
cuvinte omenesti a acestor infricositoare taine dumnezeiesti.

Divina Comedie se incheie cu acest imn de slava adus lui Dumnezeu,
Care este iubire, si Care din iubire si prin iubire a creat si tine in existentd
intregul univers: ,,LAmor che muove il Sol e laltre stelle’. Cand prelegerea
doamnei Zoe se incheia cu acest ultim vers aveam senzatia ci fusesem si eu
acolo cu Dante, contempland Roza Mistica a Empireului, chipul de lumin si
dragoste al Maicii Domnului si indicibila strilucire intreitd a lui Dumnezeu.

Era cu mult mai mult decat spulberarea definitivd a oricaror clisee
ideologice si stereotipuri marxiste, mult mai mult decit simpla dmdenga
politica. Era o convertire. Prin ochii doamnei Zoe, ai lui Dante si ai Beatricei,
ajunsesem si Intrezaresc o scAnteie din slava vesnicd a lui Dumnezeu. Aceastd
intuitie fulguranta nu avea si ma mai péraseasci niciodata.

Parafrazindu-1 pe Hamlet as putea spune: ,,Restul e Renastere”. Niciodatd
poezia lumii n-avea si se mai ridice la aceasta indltime ametitoare cu care
se incheie Evul Mediu. Ceea ce urmeazd, desi adesea exeptional, e totusi o
continud decidere spirituald a omenirii, fiecare epoca istoricd marcind un pas
mai departe in tragicul proces de secularizare progresiva®: viziunea medievald

6 Tn sprijinul acestei perspective as cita nu doar ampla demonstratie a lui H.R. Patapievici din
Omul recent, ci si viziunea criticd severd a lui Mircea Eliade fatd de umanismul renascentist
desacralizat, cuprinsi in lucrarea de tinerete Contribugii la filosofia Renagterii si rezumati de
doamna Busulenga in portretul pe care i-l face lui Eliade in Mircea Eliade — de la Filosofia
Renagterii la Istorie 5i mit. ,Mircea Eliade vedea semnificatia majori [a Renagterii] in coborarea
sensului creator de valori din transcendental in congtiinta libera si individuald, devenita
punct de sprijin, nod vital, de-a lungul celor doui secole ce despart pe Petrarca de Luther si
Campanella. In general, socoteste aceasti directie cuceriti de gindirea umanisti drept o noui
dogmatici orientativd si sustindtoare, ajungind pina la lumea modernd” (in Contemporanii
mei. Portrete, volum alcituit si ingrijit de Elena Docsinescu, Fundatia ,,Credinti §i Creatie.
Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta’, Ed. Niculescu, Bucuresti, 2008, p.
71). Si iatd Inca un citat din acelasi volum de portrete, de aceastd datd despre N. Iorga si
lucrarea sa Istoria literaturilor romanice in dezvoltarea si legiturile lor din 1920: ,lorga n-a iubit
Renagterea... Ceea ce-l supdra pe istoric in literatura Renagterii era laicizarea mentalitatilor,
care dusese multi umanisti la amoralism, si destui poeti la desacralizarea valorilor trecutului,
dandu-le pradi risului si ridicolului... Pentru istoricul care ciuta adevirul timpului si valorile
moralicatii in principal, iar valorile estetice in functie de acestea, spectacolul unei lumi
repigénizate si violent hedoniste era intru totul rebarbativ’ (Zoe Dumitrescu-Busulenga,
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teocentrica e inlocuitd de umanismul renascentist antropocentric. Reforma
protestantd neagd traditia Bisericii — rim4nand in limitele unei paradigme
inca asa-zis crestine dar pregitind rationalismul iluminist. Acesta pune in
discutie fundamentele crestine ale lumii europene si face posibild oroarea
infinitd a Revolutiei Franceze. Urmeaza teomahia veacului al XIX-lea cu
treimea atee Marx-Darwin-Freud si apostazia cvasi-generalizata a secolului
XX cu Revolutia bolsevici, totalitarismul comunist si nihilismul postmodern.

Revenind la cursul doamnei Busulenga, urma asadar Epoca Renasterii,
cu Sonetele lui Michelangelo, Faust-ul lui Marlowe si opera lui Shakespeare:
erau tratate citeva tragedii — Hamlet, Romeo si Julieta, Regele Lear, o piesd
istoricd — de ex. Richard al IIl-lea — si Furtuna, unde eroul principal pirea a
fi nu magul Prospero, ci Ariel — duhul ce-l inspirad. Era exemplificat hybrisul
eroului tragic, cu o intelegere adinci a resorturilor etice si trimiteri la zopos-uri
recurente din tragedia greacd.

Tema acestui colocviu — tensiunea etic-estetic — poate fi perfect 1lustrata
si de Sonetele shakespearlene in lectura doamnei Zoe. Insu51 termenul , fair”,
des folosit in Sonete, insemna in engleza elisabetana in acela§1 timp ,,frumos”
si ,bun”, un fel de kalokagathia transpusi ulterior in registrul comportamental
de pragmatismul britanic. Doamna profesoara nu pierdea prilejul de a cita
aici Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare de Vasile Voiculescu, autor
neagreat de regim, ce suferise ani grei de temnitd comunista.

Alituri de tema nemuririi prin arta, iubirea platonici era o altd temd
centrala a sonetelor, dar si a straniului poem shakespearian 7he Phoenix and
the Turtle, minunat pusi in valoare de doamna profesoari. ReluAnd motivul
iubirii spirituale, mistice dintre doud suflete pereche din Banchetul, doamna
Zoe — dincolo de inegalabila fascinatie intelectuali exercitatd de discursul sdu,
ficea incd o data si vibreze inimile tinerilor auditori la frecventele cosmice
ale jubirii spirituale. Cici Dumnezeu e iubire, si cine se afla in iubire se afld
in Dumnezeu — Care e in acelasi timp Supremul Bine, Supremul Frumos si
Supremul Adevir. Astfel, in Dumnezeu se rezolva orice tensiune intre etic si
estetic — acesta fiind, cred, rispunsul la tema colocviului nostru.

De altfel, doamna Busulenga nu a intdmpinat nici o greutate in a
reconcilia orice tensiune intre etic si estetic, identificindu-le in propria sa
fiintd cu aceeasi usurintd, acelasi ﬁresc, cu care Keats identifica Frumosul cu
Adevirul (Beamy is Put/? Truth — Beﬂuzy) iar Platon le asocia pe ambele cu
Binele, si slujindu-le in egala masurd, cu dragoste si onestitate, intreaga viata.

De la Renagtere doamna Zoe trecea direct la Faust-ul lui Goethe, insistind
asupra semnificatiei pactului demonic §i méntuirii lui Faust prin iubire. $i
oare nu i s-ar potrivi doamnei Zoe insesi, in mod desdvarsit, un concept ca
cel de schine Seele, sau versul final din Faust: ,,Das Fwig-Weibliche Zieht uns

Nicolae lorga gi literatura universald, in op. cit., p. 53-54).
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hinan”? Urmau Don Quijote al lui Cervantes — reminiscentd tirzie a romanelor
cavaleresti transpuse intr-o figurd christica, Romantismul si Eminescu...
*

Multi intelectuali sunt de parere azi ci adeviratii oameni ai omenirii se
gasesc in tarile socialiste”, scria loan lanolide in 1985. ,,Ei spun un adevir... Pe
noi experienta ne-a invdgat si gindim mai profund si subtil. Nu ne putem juca cu
cuvintul, sufletul, ideile, valorile, omul, societatea. Am cipdtat respect sfint pentru
adevir, de aceea dramuim totul cu mai multd intelepciune. In tirile guvernate
de materialismul atew oamenii au fost pusi in situatia si-si apere proprietatea,
Jamilia, neamul, credinta, viata si sufletul. S-au dar batilii cumplite; si chiar
dacd pe plan istoric au invins [vremelnic — n.n.] ateii, in lupta duhurilor, ce se
di in adincul fiingei, au invins credinciosii”. Aceste rAnduri o definesc si pe
doamna Busulenga, prin care credinta a dobandit o victorie de prestigiu.

In incheiere o vom parafraza chiar pe doamna Zoe, care vorbea despre
profesorul ei, Tudor Vianu. Lectia ei, ,ca orice lectie mare, este lectia
exemplaritdtii, nobletii si rigorii, este lectia marii iubiri de oameni ficuta cu
discretie, cu elegantd. Cred ca duhul sdu ar trebui si permeeze fara incetare
atmosfera universitara, pentru ca exemplul sau si fie exemplul universitatii
intregi. Avem nevoie de exemplul sdu, avem nevoie si tinem minte lectia sa,
care trebuie sa fie cu noi, cei ce i-am fost discipoli, paAna la sfarsitul vietii i
chiar mai departe™.

Domnul Ion Pop vorbea ieri despre dificultatea unui intelectual cu o
largi cuprindere culturald precum Lucian Blaga de a accepta si se identifice cu
o singura traditie religioasa, cum ar fi cea ortodoxd, si-l incadra intr-un tip de
religiozitate mai difuza, ca cea romantica. Maica Benedicta este un model si
in acest sens. Nu cred ci i se pot pune la indoiald imensa eruditie, deschiderea
culturali ce cuprindea toate marile traditii ale lumii, uriasa fortd de sinteza,
anvergura unicd a personalitatii. Si totusi ea nu a avut nici o dificultate in a
se identifica cu o traditie religioasd, cea ortodoxa cireia i-a apartinut si in care
s-a si inchinoviat depunind voturile monahale. ,Nu m-am despirtit niciodatd
de Bisericd”, spune ea, ,toti duhovnicii mei pot da mérturie. Am inteles ci de
acolo vine esenta vietii’.

Este dovada ci nu existd nici o contradictie intre marea culturi si credinta
ortodoxd. Dovada ci marea culturd se poate ridica pana la Hristos. Céci am
convingerea ci Hristos era viu si Se manifesta in doamna Zoe Busulenga — iar
apoi in Maica Benedicta — §i cd acum ea ne priveste si se roagd pentru noi
acolo sus, in Paradisul spre care nizuia.

Poate de aceea, ieri, la slujba parastasului, parcd imi venea sa cant, in loc
de vesnica pomenire: Hristos a Inviat!

7 loan lanolide, /ntoarcerea la Hristos, Ed. Christiana, Bucuresti, 2006, p. 337.
8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Tudor Vianu: Avem nevoie de exemplul lui, in op. cit., p. 154.
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Dan Haulica

Ecumenismul imaginarului

Dupi o expunere asa de util exhaustivd, ca aceea a lui Andrei Dirldu,
privind structura §i extensia de informatii a cursurilor doamnei Zoe
Dumitrescu-Busulenga, cred cd ceea ce va propun eu pare mai sprintar, e un
fel de cavalcada prin domenii care nu par numaidecit legate intre ele. Dar
locurile astfel intilnite vor si evite discutiei noastre riscurile de imobilism
protocolar; si vor si afirme in aceastd imprejurare importanta imaginarului,
ca impuls pe dimensiunea esentiala a cautarii de valori etice, si a stabilirii unei
fericite logodne intre etic si estetic.

Printre atitea merite exceptionale ale doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga
fata de cultura roméneasci si de implantarea universalului in cultura
romaneascd, mie-mi ramine ca un spin eroarea pe care a savirsit-o in ’82,
cind s-a indepirtat de la catedra in fata unei manifestiri de insolenta, de
ignorantd nechibzuiti. Viitorul, de altminteri, nu i-a dat dreptate, antichitatea
prilejuieste si acum mari reusite. E o materie care nu a murit §i nu va muri
niciodatd, deci nu avem dreptul sa dezarmam.

Aplombul unui energumen, la un seminar de analizi a tragicilor greci,
a jignit-o pe marea profesoari. Insi dezinvoltura poate si fie citeodati
amestecatd §i cu o anumitd buna credintd. Mi-l amintesc pe un vames, eram
in tren la intrarea in tara, si el nu pierde prilejul si ma intrebe: ,Domnule
Hiulicd, da’ latino-americanii astia sunt chiar aga de buni?” Deci oamenii
isi puneau o problema cu buni credintd, el era un cititor oarecare, desigur
tenace, al revistei Secolul 20 si se rostea cuviincios. Cici a fost o cadentd,
o alternantd a influentelor dominante: la sfirsitul secolului XIX, romanul
rus, intre cele doud rizboaie marii americani, dupé rizboi venea momentul
literaturilor sud-americane... Sunt probleme care se pot pune.

Insi din acest episod pe care eu il judec ca o eroare, — mi-am ingiduit
a-i marturisi doamnei Zoe —, cred ci trebuie si desprindem si altceva. O sete
enormd pe care o nutrea ea, nu de a intra intr-o practici de simpld comunicare,
in instanta aceasta pedagogica, ci de a trece mult dincolo: cum spunea Nichita,
citat de prietenul nostru profesorul Mazzoni, ,,invatim cuvintele si iubeascd”.

Noi, ca oameni care minuim fictiunile artistice, trebuie sa invatim
elementele universului si se iubeasci intre ele. Existd o lege a armoniei, care
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trebuie sa devini eficientd. Aceasta intrd in logica inalterabili a creatiei.

Micul Mozart primit la Schonbrunn, de pildd, repezindu-se in poalele
Mariei Tereza, nu cerea si fie admirat, intreba daci e iubit si indemna:
Llubiti-md!” Existd la anume altitudine a creativitatii, a geniului, nevoia
insatiabild de iubire. Si eu cred ca in gestul de transmisie, in gestul formator
pe care il infaptuia doamna Zoe, exista aceastd apetenta profunda, a crearii
unei comuniuni, a unei relatii care si nu se margineasci numai la simpla
transmisie. Pare o frumoasi himerd, dar in fond cu ce ne ocupim noi decit cu
asemenea himere?

Este o expresie, in francezd, : ,a 'impossible nul n’est tenu” — la imposibil
nimeni nu este obligat; Picasso o intorcea in sens pozitiv: ,a 'impossible
nous sommes tenus . Aceasta ¢ misiunea profundd a creatorului, aceastd
imposibilitate aparenta transformata intr-o vitali determinare a culturii, a
existentel.

In sensul acesta, ideea de modele, care era scumpa doamnei Zoe,
si care unora poate si le pard datatd, trebuie s-o asezam dincolo de orice
contextualizare clasicizantd, pornind de la Plutarh plna in romantism.

Intre cele doui rizboaie, gindirea europeani a incercat un fel de iesire de
sub zodia individualitatii creatoare, a puterilor si drepturilor ei, si o asezare a
artei in domeniul functionalitatii, — ceea ce si-a propus constructivismul. Or,
mari creatori care au adunat in experienta lor intreaga mostenire a trecutului,
a romantismului si a expresionismului, il citez incd o datd pe Picasso de
pildd, prin opera lor au dezmintit ideea ca artistul este doar un agent al
functionalitatii.

Giulio Carlo Argan, ficind analiza marelui tablou Guernica, care este
un manifest nu numai al lui Picasso, dar al unei arte de umanism luptitor,
vedea in aceastd expresie triumful celor mai nobile ambitii ale secolul XX. Si
socotea Guernica un Waterloo pentru toate iluziile de tip rationalist-limitativ
ale constructivismului: o riscruce aritind elocvent ca subiectivitatea creatoare
are niste drepturi si niste puteri pe care nu trebuie nicicind si le ignore. Incit,
in acest inteles, cred ca elementul de personalitate acuzata, pe care-l implici
modelele, nu trebuie omis vreodati. Noi nu suntem numai purtitorii,
participantii la o functionalitate colectivd. Daci Dumnezeu ne-a dat harul,
trebuie sa fim mai mult decit atit, si deci avem raspunderea, modestia dar
si orgoliul in acelasi timp, de a ne constitui in modele, in sensul cel mai
pozitiv al cuvintului: acela care implicé datoria unei generatii, tributul ei fatd
de istorie; si care, inevitabil, emerge in practica §i in admiratiile concrete.

In aceste admiratii, cind e vorba de etici, trebuie s ne aparim de confuzia
pe care omul de pe stradi o face prea usor, intre eul empiric si eul creator. A
existat un Gesualdo, pringul care si-a omorit nevasta impreuna cu amantul ei,
dar asta nu-l impiedici sa fie un compozitor considerabil, care l-a inspirat si
l-a obligat la o reluare pe Stravinsky, pentru ca gindirea lui artistica era de o
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severitate care depisea cu totul episodul justitiar al biografiei.

Sunt lucruri care ne constring sa citim altfel biografiile artistilor. Ani
de zile il raportam pe Rimbaud la un sfirsit care insemna un fel de abandon,
abandon al poeziei, abandon al ideii nobile de sine. A ajuns prin Abisinia
negustor de arme, dar acum cercetirile au dovedit ci armele pe care le
livra el erau pentru Menelik II, pentru prima victorie obtinutd impotriva
imperialismului european, bitilia de la Adua in care Abisinia gi-a salvat
onoarea, in 1896.

Deci toate aceste lucruri ne obligd si ne uitim cu prudentd si sd nu emitem
judeciti de severitate deplasatd asupra unor episoade care pot si stirneasci,
la prima migcare, un fel de reactie de reprobare. Este cazul lui Caravaggio,
geniu fundamental al secolului al XVII-lea, cu o biografie dezmatata, cu
gesturi de impetuozitate, de violenta, dar care, in acelasi timp, aduce un
mesaj de o adincime, de un patetism extraordinar, de asumare a mortii in
ipostaza individuald, in adincurile, in rirunchii propriei subiectivititi, cum
nu indriznise nimeni inaintea lui.

De aceea mie mi se pare ci nu e niciodata simplu de explicat raportul
dintre etic si estetic si il adulmecim aici, in primul rind, in semnele tensiunii
care incearca sa-l conjuge. Dar credinga intr-o inerenta etica a frumosului,
cred ¢ 0 avem cu totii, mécar in formad latenta. In 1808, s-a reluat in marele
amfiteatru al Universititii Vieneze oratoriul Creagiunea, operd majori a lui
Haydn. Aflat la apogeul vietii sale, Haydn fu asa de emotionat de reauzirea,
de retrairea acestei muzici, incit a iesit la jumartatea auditiei in lacrimi; iar
Beethoven s-a repezit si-i sirute mina. Deci aceasta inerenta etica a frumosului,
la un anume nivel, este o datd fundamentala a discutiilor noastre. Si ne ajutd
sd evitim acele mici insolente — ale cite unui biograf care, daca a detectat
cutare trasiturd neconformi cu o idee curentd, de superioard umanitate, se
bucuri ca a cistigat ceva impotriva artei si a geniului unui autor. Niciodatd nu
vom cistiga impotriva a ceea ce ne-a imbogatit fundamental existenta.

In acesti discutie voiesc sd vorbim despre un ecumenism al imaginarului,
despre imaginarul care aduce o dimensiune de subiectivitate si de ,,neincheiat”
in raporturile intre opera si cei care o asteapta.

Ani de zile, in timpul domniei clasicismului, artistii se ruginau de
subiectivitate. Existd un muzeu in Veneto cu operele lui Canova, care aduna
schite ale lui sculptorului, pregatiri pentru lucrarile cunoscute, care sunt de
o vehementa a spontaneititii extraordinara, comparabile cu cele mai bune
momente din Rodin. Siapoi le trecea printr-un fel de igiend a formei lustruite,
prin care isi pierdeau tocmai aceastd pregnanti fervoare. Cind a existat
posibilitatea si vada autentica sculpturd anticd, cind s-au expus marmorele
Elgin de la Parthenon la Londra, a ficut cilitoria pina acolo si in scrisori,
comentate de altminteri inteligent de citre istorici de artd in ultimii ani, aratd
cd a avut o adevirata revelatie, strigind, aproape naiv: ,E carne!” Nu si-ar fi
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inchipuit ci marmorele acestea, impuse admiratiei printr-un fel de conventie
seculara, erau imens vitale. Descoperea in aceastd sculpturd a anticilor, pe
care o admira Europa intreagd, dar ca pe o fictiune — /antique era un fel de
constructie mentald —, recursul la realitate, la concret, cu o fortd intr-adevar
invadatoare.

Deci subiectivitatea, aptitudinea de a imbratisa realul peste prejudecati,
cred ci intrd intr-o moralitate inerentd a artistului, ca tot ceea ce inseamni
doringa si obligatie pentru el de a se depasi. Ginditi-va la Matisse, care in
1908 scrie Notele unui pictor si compara pictura cu un spectacol lenifiant,
care aduce confort, un fel de armonie morald comparabila cu un fotoliu bun
in care te asezi ca sd poti legana cele mai euforice meditatii. Dar, in ultimii
ani, cind isi propune sa decoreze capela de la Vence, isi reconsidera intregul
sdu instrumentar artistic. El, pictorul Bucuriei de viagi — tineti minte titlurile
fundamentale ale lui Matisse —, porneste si face desene dupd Griinewald:
artistul cel mai abrupt, mai grimasant, in redarea suferintei. Christul siu,
Ristignirea sa, sunt de o putere care depdseste tot ceea ce se imaginase in
ultimele secole ale Evului Mediu.

Deci un artist simte ci adevirata eticd, stind ca un comandament
suprem in fata sa, este aceea care-1 obligd la o depasire de sine, la un salt catre
altceva. Aceasti etici nu inseamni conformitate, inseamna inventie proprie
de dificultati, de angoase creatoare, si in sensul acesta tensiunea este profund
exemplara.

As vrea sa discutim si despre aceastd capacitate de a arunca punti intre
meridiane indepartate pe care o are arta, pe care o poseda imaginarul. Am
folosit termenul de ecumenism al imaginarului. Ecumenism s-a incercat, si se
incearci astizi intr-un mod organizat pe linie religioasd, cu rezultate destul de
limitate. Diferentele par uneori de domeniul purei subtilititi, dar au o istorie
milenara, si chestiunea nu e deloc simpla. Artistul poate infringe mult mai
usor opozitiile dihotomice si tot ceea ce pare obstacol de netrecut.

Acum triim intr-o lume care se globalizeaza; mie nu-mi place termenul,
e prea cantitativ, prefer mondializare — mundus insemna un loc designat pe
sol, unde se puneau graunte si lucruri hrinitoare pentru riposati, pentru cei
de dincolo. Vine de la Etrusci si se referea la o lume adinci. Asta este adevirata
etimologie, stratul profund al cuvintului. Daci intr-un domeniu globalizarea
are un sens, daci exista o posibilitate de eficientd adevirati a ei in schimbul
intre versante de civilizatie, e mai degraba arta aceea care poate si o realizeze,
fara sacrificii de orgoliu si fird renuntari dureroase.

Durere existi totdeauna in culturi. Existi o admirabild scriere in
secolul XVI, a unui spaniol, Andrés Laguna, pe care I-a comentat si l-a editat
Marcel Bataillon. El vorbeste despre Europa ca despre o realitate, un fel de
personificare, ,cea care se crucificd pe sine”. Dar in titlul latinesc, termenul,
extraordinar de pregnant, introduce, in greceste, Heautentimoroumene,
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variantd feminina la titlul lui Terentiu, Heautontimoroumenos — cel care se
chinuie singur, se sfisie singur. Deci e in destinul Europei nu de a merge senin
spre zdri care sunt absolut la indemina, ci si se friminte si sd se chinuie intru
aflarea unor valori care si merite sacrificiu. Asta e bine de stiut, cici la noi
despre Europa se emit nostalgii numai sub speta unui confort imediat si al
unei epidermice contagiuni.

Toate lucrurile acestea sunt de domeniul eficientei artistice.

Se vorbea asa de frumos astizi, in remarcabila comunicare a profesorului
Irimia, despre sensuri care ne duc la ridicinile limbii, la straturile cu adevirat
adinci. A fost vorba despre aceastd bisericd de la Venetia care ne duce spre
intelesuri fundamentale, formosa — frumosul. Dar tot la Venetia s-a imaginat
o definitie a culturii in miscare, in secolul XVII, care este fird precedent.
Marco Boschini, autorul, de altminteri, al primului interviu din istoria artei,
luat lui Veldzquez inchipuie intr-o scriere, La Carta del Navegar pittoresco,
o cildtorie in care pictura venetiani este imbarcatd pe o galera: Tintoretto
e capul bombardierilor — deci se poate, chiar fiind asa de profund dramatic
ca Tintoretto, si folosesti si mijloace mai zgomotoase —, si, bineinteles,
»amiralul adevirat” este Tizian. In aceastd perioada in care Venetia cutreiera
viteaz mirile, cind galerele venetiene ajunseserd si cucereasci Peloponesul
si vinturau victorios Mediterana, exista o constiintd a unui dinamism care
dreneaza profund fortele vitale ale creatiei. Si o formulare sezisanta vorbeste
despre efecte de palpit luminos, efecte de ordin optic, si pe urmi spune ,se
vede caminar I'arhitectura” - ,,se vede mergind arhitectura”.

Eu cred ci este vorba despre arhitecturd de concepte. lar arhitectura de
valori, pe care o presupune ciutarea eticd, trebuie si comporte si capacitatea
aceasta, a unei vitale evolutii pe dinduntru.

Numai astfel ne vom racorda pini la capit cu nevoile si cu asteptarile
tineretului. Noi nu venim cu un corp de valori incremenit, intepenit, pe care
sa-] impunem. Nu uitati ci, de pild4, antichitatea si primele secole din Evul
Mediu nici micar n-aveau notiunea de valoare, pentru ci toate intelesurile
supreme erau date induntrul existentei. ldeea de valoare inseamnd o incercare
de a le inculca, de a le aduce dinafari in sfera vasti a traitului. Si trebuie sd
intelegem ca toate generatiile, si oamenii tineri, au o raspundere, trebuie si fie
participanti la aceasta creatie in mers. Eu cred ci in felul acesta putem sa ne
facem cu adevirat utili.

Imprevizibilul, care-i apartine artei, trebuie pus la contributie.
Imprevizibilul, care poate functiona citeodatd chiar la modul imediat
anecdotic. Barenboim, marele dirijor, are, cu orchestra de la Berlin, de efectuat
un concert in Israel. Discutd programul, vrea si-l includd si pe Wagner.
Bineinteles, prejudecitile locale impun un refuz net, e banuit Wagner de un
antisemitism tenace, si dirijorul trebuie si cedeze. Dupi aceea, in ultimii ani,
el a avea sa constituie, indraznet, o orchestrd mixtd, din palestinieni si din
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israelieni, tocmai ca si manifeste dorinta si posibilitatea de colaborare intre
entitati adverse. Dar atunci, in turneul cu pricina, la sfirsit, in entuziasmul
declangat, i se cere un bis. Si da in bis Wagner! Trebuie sa stim sd imagindm,
n-ag spune astutii, dar sunt vicleniile vietii prin care triumfa ceea ce merita si
triumfe in orice imprejurare.

Firi si avem naivitatile costisitoare de tipul celor promovate de
Pentagon, care crede ci civilizatia occidentala e civilizatie de cruciati, mereu
mobilizabila, buni de pus in prizd, ca si implanteze ordinea la Bagdad si in
alte parti, si ne simgim totusi solicitati si solicitabili in permanentd. Pentru ci
trebuie sd facem din virtute o dimensiune cu adevirat creatoare a vietii. Nu
un parangon, un exemplu rimas intr-un fel de distantd respectabild, ci un
factor care s intre in strafundul nevoilor si existentei noastre.

X kX%

lon Pop:

Sunt absolut emotionat, §i nu fac retorici, constatdind consistenta
contributiilor din acest moment al int4lnirii noastre, i mai ales de convergenta
inspre ideea de model si de trecere dinspre estetic spre etic, dinspre etic spre
estetic, care a reiesit din tot ce s-a spus aici.

Am fost foarte sensibil la ceea ce spune profesorul Mazzoni, pornind
si de la Nichita Stanescu, si de la Todorov. As vrea sa spun ceva in legaturd
cu trecerea dinspre analizele foarte seci ale structuralismului, din care a iesit
Todorov.

La Todorov la un curs — ficea teoriile simbolului — am constatat o
sicitate. Sicitatea era accentuatd la el de o franceza, sigur, invitata oarecum de
curind, dinspre bulgara lui originara, inevitabil mai seacd, nu avea o culoare
stilisticd speciald, si n-am fost foarte pasionat de aceasta intalnire. Asa ci, in
momentul in care s-a produs cotitura cu morala istoriei si celelalte — am si
tradus de altfel Omul dezridicinar —, am fost de-a dreptul tulburat, pentru
cd mi-am dat seama cit de importantd este iesirea aceasta din formalisme.
Este vorba despre niste abstractiuni, la urma urmei, dintr-o lume care elimind
omul, elimina autorul, elimini sensibilitatea i viziunea, pentru a se cobori
si a rimane in niste forme uscate. Or, dintr-odati am vizut un Todorov
umanizat, un Todorov sensibil, reamintindu-gi intr-o anamnezi necesara si
foarte umand, ce i s-a intAmplat in Bulgaria, ce s-a intAmplat cu omul de
atunci, cu problemele morale ale angajirii in istorie, ale rispunderilor fatd
de istorie. Si, prin urmare, am fost foarte miscat de ce spunea colegul Bruno
Mazzoni, pornind de la aceste lucruri, intr-o foarte frumoasi legiturd cu
ceea ce afirma discursul lui Nichita Stinescu, apropo de aceastd pedagogie a
cuvintelor, invatata si de la Arghezi desigur, dar antrenati intr-o viziune mai
dinamici si mai apropiatd cumva de noi.
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Mi-a placut foarte mult §i comunicarea domnului Darldu. A evocat
asa de frumos si cu o participare evidentd, a unei memorii afective si foarte
adanc intelegitoare a ceea ce a insemnat mesajul profesoarei Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Am impartisit intru totul aceste sentimente.

Am simtit-o si eu foarte apropiatd, pentru ci am avut ocazia s o intilnesc
de cateva ori §i totdeauna mi-a ficut o foarte mare impresie. N-am avut ocazia,
din pécate, si particip la cursurile domniei sale, dar din toate dialogurile, in
intalnirile pe care le-am avut, am rimas cu o impresie foarte puternici, cu un
fel de dictiune luminoasa a ceea ce spunea, intotdeauna foarte convingitor
si depasind conjuncturi si invingind tot felul de obstacole si de limite, care
altora li se pareau foarte importante. Zoe Dumitrescu-Busulenga le trecea
intotdeauna cu senindtate si cu un angajament si moral si estetic, pentru cd
avea in personalitatea sa aceastd luminozitate care le continea pe toate.

Pr. Gheorghe Popa:

Domnule ambasador, ne-ati vorbit foarte frumos despre un ecumenism
al imaginarului, prezent, structural, intr-un eu creator. Exista insi si
un ecumenism al imaginarului prezent in eul empiric. Si cred ca exista o
permanentd tensiune si in intilnirea dintre o imaginatie creatoare si o
imaginatie necreatoare.

Despre aceste doud forme de imaginatie, sau imaginar, vorbea si poetul
Ioan Alexandru la un moment dat. $i atunci constatim cd, in devenirea
istorici ,aceasti tensiune este uneori in dezechilbru. Uneori eul creator se
manifestd intr-un spatiu mult mai larg, iar in alte epoci eul empiric dobandeste
o anumita prioritate marginalizand eul creator.

Cred cid noi suntem intr-o epoci in care, se pare, ci eul creator trebuie
recastigat, plecind de la un ecumenism, care se realizeaza in primul rind din
intimitatea constiintei unei persoane. Cred ci ecumensimul acesta imaginar
pleacd de la grupuri restrinse si apoi, incet-incet, se poate difuza in grupuri
mai largi. Spun lucrul acesta pentru ci doamna Busulenga, intrebati fiind -
era deja la manastire — daca ,L-ati gasit pe Dumnezeu?”, a rispuns in mod
smerit: ,1l caut.” Este un raspuns a la Blaise Pascal: ,nu M-ai fi ciutat dacd nu
m-ai fi gasit”.

Intrebarea este: cum vedeti astdzi relatia dintre imaginatia necreatoare,
care imbracd uneori forme patologice, si imaginatia creatoare, edificatoare,
care poate uneori sa depi§eascé tensiunea intre etic si estetic intr-un mod
creator si nu necreator pentru pentru lumea in care triim?

Dan Haulica:

In ce misuri se poate vorbi de imaginatie atunci cind e vorba de
difuziunea unor lucruri la care va ginditi si care reprezintd, daci vreti, forme
de pervertire a existentei si a fiintei umane? Deseori sunt un fenomen de
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simpld contaminatie, de contagiune, toate difuziunile acestea, atit de
complezente prin tehnologia care std la indeména, prin modele ultra facile.
Eu nu le-as acorda statut de imaginatie creatoare acestor forme. Sunt forme
de simpli difuziune, pe care le consider exterioare, care exista, fac presiuni si
trebuie luate in seamd, nu le ignori. Dar nu le-as pune, deci, intr-o simetrie
categoriald cu imaginarul, in sensul acesta profund creator.

Era o formula scolasticd: fiinfa, in sensul filosofic, si cu bunul sunt
convertibile — ,ens et bonum convertuntur”. Eu cred ca in plan inalt existd
si functioneazd aceasta ecuatie. Totul este si stim s-o traducem in realitate, la
indemina oamenilor.

Papa Ioan Paul al II-lea avea o foarte frumoasa distinctie, intre fenomen si
fundament—jocul lui ,.f” spune multe. Dar mai ales vorbea despre pericolul de
a orizontaliza experienta binelui si a virtutii. Trebuie si-i redam verticalitatea,
adica si intelegem cd, prin practicarea virtutilor, se realizeazi o coborire a
transcendentului. Ca nu e numai un fapt de confort social, de imediateta a
raporturilor sociale, ci este un lucru care ne face pirtasi la o ordine cu mult
mai vastd si mai inalta.

Incat toate lucrurile acestea, care cred ci trebuie ficute si intre intr-o
discutie, intr-o asteptare teoretica pe arii mai largi, au un temei.

In Evul Mediu, raul se considera ca existd numai pe nivelul de jos al
existentei, sub capacul sublim al sferelor circulare; astrele erau dincolo de riu.
Dupa aceea au fost niste eforturi care sa le impute, chiar si sferelor, picate...
Dar exista o intuitie profundé asupra ceva cu mult mai vast dect raul de care
ne izbim noi, ceva care invaluie ca o imensa figiduinta universul.

Si uneori sunt lucruri nespuse. E o parabold: e vorba de o confruntare
intre pictori chinezi si pictori bizantini; imparatul ii pune la o intrecere. Cer,
fiecare, sa li se dea mijloace; imparatul le dd cu mare opulenti culori si tot
ce trebuie, iar ei stau aldturi, despartiti insi. La termenul dat, vine suveranul
sa vadd rezultatul. Chinezii se pregitiserd cu nigte picturi laborioase, absolut
remarcabile, in timp ce mediteraneenii nostri, de traditie indepartat greceasca,
nu ficuserd decit sa lustruiasci cu o infinitd grijd peretii. Asa inct, cind s-a
dat deoparte despartirea care exista intre cele doud sectiuni, culorile laborioase
din extrema deja vizibild deodatd si-au aruncat reflexele cu o subtilitate
extraordinara, care adiuga puterea nespusului intentiei subiectiv-creatoare!

Eu cred ci este un lucru de veche pedagogie cind e vorba de a practica
scoala virtutilor: niciodatd sa nu practici o propedeutici insuportabila si
o tehnicd mult prea apdsatd. Sa stim si lisim imprevizibilul acesta, care e
propriu artei, ,cAnd puterea realului”, zicea Marosse, ,sta in insasi puterea
imprevizibilului”. Eu cred ca asta se extinde, nu numai la estetici, dar si la etic
,daci vrem sa-l facem de o subtila, dar indiscutabild eficienta.
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Teodora Stanciu:

Domnule profesor Bruno Mazzoni, ieri vorbeati despre mesajul etic la
un moment dat, mesajul de viata. Tot ieri s-a amintit si despre un articol
al lui Cristian Badilitd, publicat in ,Convorbiri literare”, in care problema
raportului intre etic si estetic era foarte intens dezbituti. Cine constituia
acolo personajul principal, José Saramago de fapt, era discutat cu Evanghelia
dupd Iisus, romanul siu care a stirnit foarte multe dispute, pentru ca acolo
Tosif este considerat personaj negativ, intrucit, spune José Saramago, a stiut
despre ce se va intimpla cu pruncii mai tirziu si de aceea l-a luat pe lisus si
au plecat spre Egipt. Or, sub paravanul fictiunii, se poate spune orice. José
Saramago s-a apdrat cu acest paravan. Bidilitd spune: nu, nu se poate, trebuie
ca orice capodopera si aibd, daca este capodoperd, si dimensiunea etici. Si
atunci mergem la textul bibli, iar textul biblic nu spune asa ceva: losif n-a
stiut, vocea divind nu i-a spus lucrul acesta.

Cred ca inerenta eticd de care vorbea domnul ambasador Haulica se
traduce si prin acest adevir care trebuie transmis.

Dan Haulica:

Eu zic ,inerentd” — aceasta poate sd presupund o prezenta prin contrast,
adica o absenta care sd ne duci la o nevoie profund eticd. Dar, in orice caz, de
asta vorbim de inerentd — este o implicare care nu poate fi negati.

Pr. Gheorghe Popa:

Doui cuvinte despre lucrarea lui Andrei Dirlau. Reusita ei sta, cAt mi-am
dat seama la o lecturi rapida, in pastrarea echilibrului intre cele doud laturi ale
temei si anume cea de scriitor, de memorialist privind cursurile si imaginea
profesoarei, si cea de cercetdtor stiintific, pentru care temeiul il constituie
tocmai aceste amintiri.

Zoe Dumitrescu-Busulenga n-a fost numai un om de vasta culturd
renascentisti, nu numai un critic §i istoric literar, ci un mare profesor si
iubitor de studenti, care simtea pulsul amfiteatrului, si considera studentii
drept copiii ei. Grija sa de capdtai era, in egald masurd, si transmitd cunostinte
sisa formeze spirite, constiinte si suflete. De aceea ea tinea foarte mult si se
studieze, mai ales decatre studentii de la Filologie, ca o operi a literaturii si
culturii universale, Biblia. O considera carte de cipatéi a culturii noastre.

La aceste cursuri, la care amfiteatrele erau arhipline, ca si la cursurile lui
Tudor Vianu sau George Cilinescu, participau si studenti de Ta Teologie, care
veneau in sutane si afle lucruri noi privind Biblia. Si pr1nc1p1ul dupi care se
orienta aceastd mare profesoard era: ,Nihil sine Deus.” Sau, cum va spune mai
trziu, ,,patria noastrd a tuturor este credinta, cerul”.
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Dan Haulica, Bruno Mazzoni, Alexandru Zub, Andrei Dirlau

147



Comunicari, evocari, interventii

moderator: Bruno Mazzoni
Stefan Mazilu

Calatori romani in tarile straine. intre orient si occident.
Studiu comparativ
N. Milescu, Jurnal de calatorie in China -

Zoe Dumitrescu-Busulenga, Itinerar cultural european

Spiritul de cilator nu reprezinti o caracteristica a poporului romén, dar
aceasta nu inseamna cd, de-a lungul timpului, nu au existat drumeti roméni
care au pendulat intr-un spatiu aflat, cu predilectie, intre Orient si Occident.

In sensul acesta, am ales spre studiu comparativ lucririle primului si
ultimului mare calator romén: Nicolae Milescu Spataru cu Jurnal de cildtorie
in China si Zoe Dumitrescu-Busulenga cu Irinerar cultural european.

In scrierea Spatarului, naratiunea plutirii' sale incepe la Tobolsk, capitala
Siberiei, in anul 1675, facAndu-se sub un scop impus de citre marele cneaz
rus Alexei Mihailovici care-l trimite in ambasadi in imparitia Chiner.

Trei sute de ani mai tarziu, Zoe Dumitrescu-Bugsulenga intreprinde un
itinerar imaginar, prin lumea Occidentala. De ce unul imaginar? Deoarece
pentru dansa simpla deplasare de pe un punct pe altul al meridianelor nu poate
aspira la inaltul nume de cildtorie... A cildtori inseamnd a face din intdlnirea
ta cu peisaje si configuratii umane un prilej de cunoastere propriu-zisi si de
reflexiune...” Asadar a cildtori inseamnd a cunoaste: fizicul sau spiritualul.
Cunoagterea fizica este lesne de accesat, cici scopul ei e limitat la patru puncte:
Nordul friguros, Sudul fierbinte, Orientul traditional si Occidentul modern.

Cilatoria geo-politicd a cirturarului in Orientul traditional echivaleazi
cu o cdldtorie mitica in lumea apelor, o lume infipta in timp si spatiu.

In mijlocul lui Obi este o insuld..., iar in fagi cu aceasta... sunt copaci de

' N. Milescu, furnal de cilitorie in China, p. 338.
2 Idem, p. 309.

3 Zoe Dumitrescu-Busulenga, [tinerar cultural european, p. 5.
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cedri, de pini, plopi i altele si la dreapta este iardsi o insuld. ..*

Pesti in acest fluviu sunt foarte multi... Piduri cu diferite specii de vietdti
de arbori pe laturile lui...>

Acest tarAm fermecat de ape reuseste prin armonia lui perfectd si adune
in jurul lui o pleiadd de neamuri cu denumiri si mentalititi, unele mai
ciudate decat altele: zdtari, cadoici, ciuguli, ostiaci, bubari... Si parca sirul lor
nu se mai termind, dind senzatia unui infinit acvatic de popoare cantonat
in cetatile ideale de pe malurile enigmaticului fluviu Ienisei, a timidului rau
Amur sau a mirii Baikal, in care se aduni si se pastreazd, ca intr-o comoari,
toate obiceiurile si credintele acestor neamuri.

Muzica apelor poarta pasii cilatorului spre finalul stragnicei sale cilitorii.
Marele Taram Chinezesc actioneaza ca un prag de trece intr-o altd dimensiune:
dimensiunea Occidentala a secolului XX.

Zoe Dumitrescu-Busulenga isi transformd cilitoria intr-una culturala.
Cu o vitezd uimitoare sunt parcurse toate etapele importante din istoria
culturii europene:

e Antichitatea — simbolizata de vechea Eladi, patrie a zeilor Olimpului:
Zeus, Athena; dar si a marilor toposuri aflate sub protectia lor: Theba,
Creta, unde s-au plamadit mari mituri precum acela al labirintului.

® Renasterea — cu centrul in Italia, unde mari familii (familia di Medici)
au dus la dezvoltarea spectaculoasi a oraselor peninsulare, prin sprijinul
acordat artei, artistului si literaturii, avind ca model Antichitatea. Apar
in prim plan scriitori precum Dante Aligheri ce au lisat mostenire
capodopere precum Divina Comedie. Prin aceasta noua deschidere spre
artd si literaturd, se naste viziunea explorarii unor noi lumi, a expansiunii
catre noi lumi. Astfel ia nastere marele cilitor, simbolizat de figura lui
Marco Polo.

e Epoca moderna — cu Regatul Britanic, al marilor cildtori-exploratori, care
au adus europenilor nu numai dezvoltarea economica, prin inventiile si
deschiderea spre lumea noud, ci si cea culturali sau educationali. In acest
sens sunt mentionati doi dintre cei mai importanti piloni: universitatile
Cambridge si Oxford — institutii care au dat pe cei mai mari cercetatori ai
lumii, deveniti ulterior mari cildtori-exploratori.

* Epoca contemporanid si muzeele Frantei, care adipostesc cercetirile
a sute sau chiar mii de cdlitori-exploratori, dar si a capodoperelor
contemporaneitatii, precum Arcul de Triumf sau Turnul Eiffel.

Si totusi, calitorul secolului XX nu poate atinge punctul final al calatoriei,

*N. Milescu, op. cit., p. 327.
> Ibidem.
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deoarece el nu este dat de o epoci, ci de infinitul lucrurilor pe care incearcd
sa-| atingd, si-1 descopere.

Fascinatia misterului universal a traversat rapid frontierele geo-politice,
impunand, aproape fiecirei natiuni, cite un cdlitor-explorator, care a lisat
posterititii cAte un ,caiet de impresii” sau cate un ,jurnal de calatorie”, cum,
de fapt, fac si cei doi mari cildtori ai nostri: Nicolae Milescu Spataru si Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Se pune, aici, o intrebare: de unde vine aceastd nevoie
da a consemna toate aceste intAmplari?

Pe de o parte, aceastd zevoie este una psz/oologzm autorul are un spatiu
protector, apoi un public, care de cele mai multe ori este unul fictiv. In al
doilea caz, consemnarea intAmplarilor vine dintr-o nevoie sociald, din dorinta
autorului de a socializa cu publicul sdu fictiv, prin dialogul pe care incearca
sa-] poarte pe tema consemnirilor sale. De cele mai multe ori socializarea
nu are loc, cici ceea ce trebuie sd fie o comunicare pluridirectionald rimine
unidirectionald, dar chiar si aga autorul este constient de receptarea mesajului
si de interesul pe care acesta il manifesta.

Aici vine cea de a doua intrebare: de ce ar manifesta cititorul interes fatd
de mesajul transmis? Existd citeva motive care ne determina sa identificim
interesul cititorului fatd de un astfel de mesaj: ii lirgeste orizontul cunoasterii,
ii plamadeste spiritul de explorare a noi spatii, il face si simtd fascinanta
atractie a misterului lumii inconjuritoare, il determini si socializeze, 1i oferd
posibilitatea de miscare rapidd in timp si spatiu, ii dd sansa de a incepe o
activitate ce va acorda posteritatii deschideri fascinante spre ungherele mintii
sale, il face sa-si depaseasca postura de cititor, devenind el insusi calator.

fn drumul siu spre atingerea scopului, cilitorul poate 1ndep11n1 patru
functii combinative:

Cilatorul-explorator — acea persoand care cautd si cerceteze, si
examineze, si ia in considerare anumite fapte, evenimente, locuri prin care
trece in drumul siu, fird si omitd nici micar un aminunt din imaginile
care i se perinda in fata ochilor. Totul este notat, inregistrat, asemenea unui
film, tintuit intr-un jurnal care, in timp, primeste aceea valoare documentard
deosebita.

Pesti in acest fluviu sunt foarte multi... Piduri cu diferite specii de vietdti
de arbori pe laturile lui...°

Cind iesi din muzeu, de sub porticul fostului San Geminiano, ai in fatd
catedrala, dar privirea iti fuge pe urias de inaltul (in raport cu celelalte dimensiuni
ale constructiilor din piatd, cici are 98 de metri), distonantul, dar stabilul,
impozantul i, in sine, extrem de armoniosul Campanile. Conceput la origine

¢ Ibidem.
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ca accesoriu firesc al Bazilicii San Marco, turnul are o asezare extravagantd,
peste drum de biserica, cam intr-un colt fati de ea si tiind cu verticalitatea lui
agresivi (accentuatd de ascugitul acoperis piramidal surmontat de un inger) masa
origontald a clidirii...”

Cilatorul-misionar — pe langd misiunea de explorare, are si obligatia
de a duce comunititii citre care isi indreptd pasul un anumit mesaj: religios,
politic, social, cultural.

Daca in cazul lui Nicolae Milescu Spitaru mesajul este unul pur politic,
in cazul lui Zoe Dumitrescu-Busulenga el este unul profund cultural. Prin
cilitoria intreprinsa, ea devine nu doar un explorator al spatiului cutreierat,
ci si un mesager al culturii si civilizatiei romanesti peste hotare.

La cafenea am cunoscut un francez... Stie multe despre Romdinia. L-a
cunoscut pe monseniorul Ghica si toatd familia Martha si Antoine Bibescu. ..
Conversatia ii e inteligentd si pdtrunzdtoare, hriniti de o culturi solidi
greco-latind, de bitrian umanist. . .®

Prezenta in Frantaa unor capodopere, a unor realiziri de seama din cultura
si civilizatia universald constituie un spor pentru toatd lumea. Comentariul
francez al valorilor universale este un gest axiologic de integrare. Pretuirea
sculptorului Brincusi in Franta devine o chezisie in plus a unei vechi legaturi,
de cunoastere reciproci intre cele doua tari romanice. ..’

Calatorul-turist — care nu mai tinde si opreasci timpul in loc sau si
devini acea punte de legitura intre civilizatii, rezumandu-se doar la parcurgerea
pe jos sau cu un vehicul a unor regiuni pitoresti sau interesante din punct de
vedere istoric, geografic — fira indoiald o ipostazi mai rar intilnita la Zoe
Dumitrescu-Busulenga si exclusa in cazul Spatarului.

Plecim pe valea Loarei care curge calma si veseld, desi lentd si foarte bogatd
in ape, printre franturi de pidure rard, ca niste cringuri, intinzdndu-se pind
la orizont. Trecem prin Chinon-ul altui mare umanist, al lui Rabelais, si orasul
deschis, si cimpia, si pidurea lui rogiaticd iti amintesc de parintele uriagilor celor
bine dispusi, Gargantua si Pantagruel. lar norii trec mereu peste campii si paduri,
ca niste ,ugere pline”, dupd vorba lui Blaga, ca niste stropitoare celeste veghind
la rodnicia pamantului. Pe sub marginea dinspre paméint a norilor se deseneazi
gene late de lumind ca intr-un tablou baroc cu éclairage mestesugit... "’

Si, nu in ultimul rind, ipostaza de calator-pelerin care-i corespunde cel

7 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 81.
8 Idem, p. 194.

? Idem, p. 222.

10 Idem, p. 258-259.

151



mai bine calitorului romén, deoarece acest tip incorporeaza in structura sa
celelalte trei tipuri de calitor mentionate anterior, ficAndu-i actiunea demni
de veneratie absolutd. Hagialacul cultural al rom4nului se face citre: Grecia —
uimitoare patrie a gindirii noaste, a europenilor, care ne-a invdtat... libertatea,
democratia si educatia (paideia)...", ltalia — adevirat miracol al istoriei si
spiritului, aceastd tard a sudului, in modul cel mai inalt ilustrativ pentru
civilizatiile si culturile Mediteranei...”, Anglia — mediu agitat, giligios... oazi
de civilizatie, de liniste si de mdsuri...", Franta — operd. .. a hdrniciei eficiente
si a mandriei nationale a locuitorilor ei, oferd privitorului striin bucurii ale
frumusetilor celor mai variate, unificate de un geniu al locului... luminoasd,
rationald, generoasd, punct permanent de sprijin al civilizatiei si culturii..."* sau
poate nu in ultimul rind citre tinuturile indepirtate ale Rusiei sau Chinei.

Asadar calator te numesti atunci cind iti indrepti pasul citre valorile
culturii, cu scopul de a te intoarce acasi mai bun, mai ingelept, mai deschis spre
orizontul fard sfarsit al umanititii®.

Y Idem, p. 9.

12 Idem, p. 67.

13 Idem, p. 166.

Y Idem, p. 217-224.
15 Idem, p. 6.
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Theodor Codreanu

Energie si fiinta
la C. Radulescu-Motru si Stefan Lupascu

In Timp si destin, una dintre lucrarile tarzii ale lui C. Radulescu-Motru
(1868-1957), filosoful incearcid si-si desdvarseasci sistemul de gindire conturat
in Puterea sufleteascd, Elemente de Metafizicd, Personalismul energetic, Vocatia
si Romdnismul. Teza centrald porneste de la ,deosebirea dintre cauzalitatea
mecanica, postulatd in stiintele fizico-chimice, si finalitatea vitald psihicd”,
adaugand ca pura energie fizici ,face cu neputintd explicarea reciprocitatii
functionale intre ea si energia psihicd”'. Ceea ce-l apropie pe Radulescu-Motru
de Stefan Lupascu (1900-1988) este abordarea fiintei sub conceptul central
de energie, in conditiile revolutiei din microfizica declansate de Max Planck
si de Albert Einstein la inceputul secolului al XX-lea. Deja Radulescu-Motru
se vede nevoit sa distinga intre doud nivele de realitate, cel al energiei fizice
si cel al energiei psihice, care nu se supun aceluiasi tip de cauzalitate. Vom
intelege, din acest punct de vedere, noutatea pe care o aducea, cel putin in
gandirea roméneasci, privitor la viziunea unui personalism energetic. In
aceastd perspectivd, el face distinctie intre zimp si destin. Gindirea crestind
abandonase conceptul de destin ca fiind specific mentalitatii antice grecesti.
Radulescu-Motru observa ca Europa modernd, secularizatd, se fundeaza pe
timpul mecanic: ,,Pe primul plan sta cronometrul. Oare tot pe planul acesta,
al cronometrului, se va furi viitorul Europei?™.

Pentru el, destinul nu se vrea o ,antitezi la timpul rational” si nu se
identifica nici cu destinul ca fatalitate gestionatd de zei. DlStlnCtla aceasta
el o formuleazd inca din 1893, cind si-a sustinut teza de doctorat Ta Leipzig
(Zur Entwickelung von Kants Theorie der Natur/mumlzmt) delimitandu-se
de cauzalitatea mecanic-fenomenologicd a lui Kant i instituind o repetigie
cu diferenta, in sensul indeterminismului destinal. in 1893, credea ci isi va
putea sprijini propria revolutie pe teoria cauzalititii psihice a lui Wilhelm
Wundt, la care renuntd, ulterior, ajutorul esential venindu-i de la marea

! C. Radulescu-Motru, Timp si destin, Fundatia pentru Literaturd si Artd ,Regele Carol 117,
Bucuresti, 1940, p. 37.
2 [bidem, p. 9.

153



risturnare din fizici si din biologie. In spirit lupascian, de pild4, el nu mai
opereazi cu distinctia netd dintre constient si inconstient prezentd in gandirea
lui Freud, acestea devenind antiteze coexistente: ,,Nu existd act de vointd, care
pe langa elemente congtiente sd nu aiba si elemente inconstiente™. Nivelurile
de realitate sunt identificabile in functie de timp, formind, impreuna,
un tot. De exemplu, individul, rasa, poporul, clasa sociala triiesc timpuri
diferite simultan: ,,O asemenea imperechere de timpuri concomitente,
pe baza timpului matematic si abstract, sunt cu neputintd de explicat™.
Radulescu-Motru sesizeazd ci timpul rationalizat tine de spatialitate, pe cAnd
timpul sufletesc nu. Faptele sufletesti sunt strict contextuale (contingente), pe
cAnd cele materiale au generalitatea legii matematice. Anticii n-au cunoscut
determinismul matematic, de unde si ideea de destin. Aristotel gisea explicatii
numai in substanta lucrurilor, singurele prevederi posibile fiind doar din
cunoasterea substantei. In consecintd, destinul este individual, izvorind
din substanta sufleteascd, in sens fenomenologic si, as zice, camilpetrescian.
Ceea ce reproseaza Ridulescu-Motru anticilor e ¢, necunoscand ,intelegerea
raportului dintre posibilititile vietii si substanta, au legat destinul de vointa
zeilor™. Stefan Lupagcu va vorbi de cauze eficiente si de cauze teleologice, intr-
un sens asemandtor®. Omogenul este supus cauzalititii matematice, pe cAnd
materia vie se supune teleologicului, in limbajul lui Lupascu, destinului, in
cel al lui Ridulescu-Motru. Substanta vietii e persistenta, nu eterna, apreciazi
Radulescu-Motru. Durabile sunt eul, memoria, caracterul, indivizii, poporul,
ereditatea, toate potentialitati ale substantei sufletesti, trecAnd si dincolo de
indivizi: ,Destinul nu se opreste la marginea vietii individuale, el trece si
dincolo. Sunt picate strimosesti pe care le ispisesc nepotii, care se rasplitesc
dincolo de mormant™.

Savantii, observd Ridulescu-Motru, au pérasit credinta crestind intr-un
suflet substantial nemuritor, preferindu-se termenul de ,energie sufleteascd”,
mergindu-se chiar pana la ,un paralelism psiho-fizic’, supus unui dublu
determinism: cauzalitate materiald §i succesiune a manifestarilor sufletesti.
Crestinismul, in depésirea mitologiei, a purificat ,,substanta vietii sufletesti de
toate elementele materiale, transformand-o intr-o finalitate conditionatd de
atributele Dumnezeirii”, asigurAndu-i durabilitatea, simplitatea inalterabild
si chiar eternitatea®. Voindu-se in ton cu ethosul savantilor moderni,
Radulescu-Motru a venit cu teoria personalismului energetic. Personalismul

3 Ibidem, p. 19.

4 Ibidem.

5 Ibidem, p. 27.

¢ Stefan Lupascu, Omul si cele trei etici ale sale, Ed. ,Stefan Lupascu”, Tagi, 1999, trad. din
franceza de Vasile Sporici, p. 21.

7 C. Radulescu-Motru, op. ciz., p. 33-34.

8 [bidem, p. 42.
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vede substanta sufleteasci dincolo de conceptele clasice de subiectiv si
obiectiv, intr-un nivel al realului care cuprinde ,deopotriva subiectivul si
obiectivul”, in perspectiva cdruia se asigurd unitatea §i continuitatea energiei
cosmice’. O asemenea unitate postuleaza si Stefan Lupascu: ,,totul e legat in
lume, este inclus in reteaua relatiilor orto- §i para-deductive — bineinteles,
daca lumea este logici — prin insusi faptul ci existd mai mult decit un element
sau eveniment in lume; si existd mai mult de un element sau eveniment prin
insusi faptul ca un element sau eveniment, pentru a exista si pentru a se defini,
1mphca un element sau un eveniment contradictoriu, care il impiedica sa se
actualizeze riguros si nu poate decit si il potentializeze™. In cea de-a treia
materie lupasciana, numitd si starea T, obiectivul si subiectlvul se actualizeazi
si se potentializeazd reciproc, sub semnul transfinitului si al tertului inclus:
LAltfel spus, intr-o asemenea stare sau valoare logica — care, si ne amintim,
este cea a falsului sau a tertului inclus, in timp ce celelalte stiri, A sau B,
constituie valorile logice de adevir — nu se poate distinge net subiectul de
obiect, fiecare dinamism logic fiind o ambiguitate subiect-obiect”'. Iatd
cum surprinde Motru solidaritatea dintre obiectiv si subiectiv in ereditate,
bundoara: ,Subiectivd, fiindcd astfel este recunoscutd de constiintd si prin
aceasta determina motive de activitate; obiectivi, fiindci transmiterea ei, din
generatie in generatie, nu se poate face decit prin mijlocirea energiei sistemului
nervos”'?. Daca mediul cosmic ar fi imobil, viata sufleteascd ar fi imposibila.
Nu altceva sustine si Lupascu. Radulescu-Motru distinge un continuum
personalist, un alt timp decat cel al materiei macrofizice. Dar e imposibil
a gasi hotarul dintre viata sufleteascd si energia materiald. Trebuie sa existe
o finalitate a naturii care face posibild finalitatea vietii, incat personalitatea
omeneasci e coincidenti cu ,energetismul intregii naturi”"?.

In acest punct, s-ar fi putut produce convergenta dmtre gandirea lui C.
Radulescu-Motru si cea a lui Stefan Lupascu. Cel din urma deja isi publicase
citeva dintre lucririle novatoare incepand cu 1935. Intalnirea dintre cei doi
chiar a avut loc la al IX-lea Congres international de filosofie, de la Paris, in
1938. Lupascu a vorbit atunci despre primele doua materii ale filosofiei sale,
macrofizica si biologic, supuse omogenului si eterogenului. Impresia lisatd e
consemnati chiar in Timp si destin. Insi Radulescu-Motru exprimi scepticism
in legitura cu parerea lui Stefan Lupascu privitor la eterogen ca fiind alt
mediu energetic decat cel omogen, datele furnizate atunci infatisindu-i-se
ca insuficiente. Credea ca Lupascu nu ficea decit si se intoarci la o filosofie

9 [bidem, p. 44.

10 Stefan Lupascu, Principiul antagonismului si logica energiei, Ed. ,Stefan Lupascu”, lasi,
2000, trad. din francezi de Vasile Sporici, p. 65.

W Ibidem, p. 113-114.

12 C. Ridulescu-Motru, op. cit., p. 44.
13 Ibidem, p. 48.
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dualista, de tip cartezian. In consecintd, Ridulescu-Motru a continuat si
gindeasca in ecuatia ,energetismului intregii naturi”, fira diferentele celor trei
materii, reformandu-si mai departe, in cheie proprie, kantianismul structural.
Piatra de incercare riméne timpul. Ti reproseazi lui Kant ¢ nu ia in considerare
timpul subiectiv, raportindu-l doar la constiinta in genere. Timpul ca forma
purd de intuitie apriori riméne cel al mecanicii lui Newton si Laplace. Fard
a respinge apriorismul kantian, Ridulescu-Motru considerd ci acesta nu e
incompatibil cu timpul subiectiv, incat timpul absolut e artificial rupt de
constiinta individuald. Kant era sceptic cu privire la posibilitatea stabilirii de
legi pentru viata sufleteascd, intrucit nu tine de stiintd decit ceea ce poate
intra in raporturi matematice. Dar pariul lui Riadulescu-Motru este destinul,
inldturat din filosofie de citre determinismul mecanic si de providenta
crestind. Intrucit de providenti nu se putea atinge, monstrul de doborat
rimanea determinismul mecanic. Reproseazd filosofilor contemporani ci
n-au recuperat conceptul de destin deoarece au eliminat si pe cel de substanta,
ignorand descoperirile microfizicii. El arata ci legile nu sunt valabile in
dimensiuni variabile, ci intr-un sistem, iar organismele vii formeaza unul.
Revizuirea notiunii de sistem e o preocupare insistentd si la Stefan Lupascu.
Si tot in legatura cu reconsiderarea antikantiand a conceptului de spatio-timp.
Evolutia in interiorul sistemului, precizeazi Radulescu-Motru, e posibila doar
prin constitutia substantiald cu posibilititi de evolutie'. Viata e ,vesnicd
reconstituire” §i o ,victorie contra mortii’ in transformdrile unei energii
cosmice. Apriorismul kantian e valabil doar in sistemele mecanice: timpul
kantian. A doua linie e timpul vital — destinul. Bergson a pus capit conceptiei
timpului mecanic (citre 1889), incercirile anterioare rim4nind fird ecou.
Stabilind ca timpul mecanic este o inventie a rationalismului european, Motru
observd ci cei vechi trdiau intr-un timp destinal, cu o tesaturd de raporturi
culturale. Totusi, n-au ajuns decit pana la timpul-demiurg al lui Platon,
lipsindu-le accesul la o logica polivalentd. Grecii au oscilat intre imobilitatea
spatiald a fiintei parmenidiene si curgerea heraclitean, intre simultaneitate
si succesiune. Ca si Lupascu, Radulescu-Motru regindeste timpul in dublu
referential, relationdnd simultaneitatea specificd spatiului cu succesiunea,
dand exemplul privirii casei simultan cu cel al barcii care se deplaseazi pe un
riu. Timpul-destin ii apare ca matrice culturald pentru perceperea diverselor
forme de timp, ceea ce este o delimitare de apriorismul kantian: ,In lumea
materiald toate schimbarile se pot reduce la oscilatii regulate de cronometru;
in lumea sufleteasca, dimpotriva. Aici fiecare infiptuire isi are, ca melodie
muzicala, ritmul sdu personal; aceea ce poate fi numit destinul siu”".

Motru distinge nu numai intre timpul macrofizic si cel sufletesc, cisi intre

Y Tbidem, p. 66-68.
5 Ibidem, p. 117.
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timpul biologic si cel suﬂetesc, ceea ce, indirect, e o recunoastere a existentei
celor trei nivele de realitate: ,In timpul biologic, o ascensiune Vltala, in tlmpul
istoric, o ascensiune sufleteascd™'¢. Fiecare popor isi are propriul timp istoric,
propriul ritm, precum fiecare individ. Este o confirmare a celebrei afirmatii a lui
Caragiale: ,,Ritmul — iatd esenta stilului”. Nu exista o economie valabild pentru
toate popoarele, teza concordanti cu a lui Eminescu. Ritmul unei natiuni nu
depinde de idei, de programe, ci ,de substanta sufleteasci a membrilor cari
o compun”". Sincronismul artificial cu ritmurile altor civilizatii duce la ceea
ce s-a numit ,forme fird fond”. Aici, Radulescu-Motru introduce conceptul
de vocatie, care intregeste personalismul energetic: ,,Pe acest om infiptuitor
il voi numi omul de vocatie. In omul de vocatie, se actualizeazi posibilititile
pe care le are o grupare omeneasca de a-si fiuri destinul”'®. Adeviratul om
politic e cel ce intelege ritmurile fiintei nationale, altfel devine, fatalmente,
un demagog, urmirindu-gi propriile interese. Asadar, de la destin la timp,
iatd drumul omului. Ridulescu-Motru credea chiar intr-o ,presimtire a
destinului” la omul de vocatie, o ,anticipare misticd a devenirii universale”"

Anticii au triit un adevirat chin al destinului. In functie de oracolul de la Delf
purtau razboaie, incheiau pacea etc. Destinul devenea curgere heracliteand
ireversibild, implacabild. ,Destinul — spune Ridulescu-Motru — nu este o
prevedere pe calcul rational, ci el este o presimtire sustinuta pe o atitudine
emotionald™ . Aceasta ¢ puterea sufleteasci. In hmbaJuI lui Stefan Lupascu,
afectivitatea, deveniti concept central al ontologiei sale, asupra ciruia insista
pand in ultimii ani de viata. In , trialogul”, cum il numeste Basarab Nicolescu,
din 1984, filosoful precizeazi cu limpezime: ,Noi nu avem ca transcendenta a
energiei decit afectivitatea ontologica. Pentru ca afectivitatea — §i sunt primul
care o defineste astfel — este un dat ontologic. [...] Atunci se poate spune
ci, in masura in care se considerid ci Dumnezeu este ﬁingé, Dumnezeu ar fi
afectivitate™'. Si lui Radulescu-Motru, afectivitatea i se prezinta ca apartinind
de sacru, ca experientd mistici. Reminiscentele emotionalititii destinale au
supravietuit si la omul modern, dar transfigurate in religii, in sisteme morale
si metafizice, pAnd la ideologii politice. Religiile, observa Radulescu-Motru,
sunt percepute de credinciosi ca putere divind transfiguratoare a destinului:
Jntre adeptii crestinismului chiar, sunt foarte putini cari pot face deosebirea
intre omnipotenta divini si implacabilul destin®**. Sub influenta lui Freud,
modernii secularizati au identificat destinul in inconstient. Freud n-a ficut

1 Ibidem, p. 123.

7 Ibidem, p. 129.

18 [bidem.

9 [bidem, p. 146.

2 Tbidem, p. 148.

2! Stefan Lupascu, Omul si cele trei etici ale sale, p. 80.
22 C. Ridulescu-Motru, op. cit., p. 149.
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decit si inlocuiasci destinul lui Oedip cu complexul Oedip. In vreme ce
destinul era dictat de sus, de catre zei, complexul lui Oedip e dictat de jos, din
teluric si fiziologic.

Si in ideologiile moderne se insinueazd forta destinului. Oamenii
politici cred in destinul lor, in dreptatea lor. Ideologiile sunt considerate
ca ,sfinte”, se vor anticipatii ale viitorului, mintuitoare. Grecii, in lipsa lor
de dinamism, n-au ajuns la profetie. Destinul fericit se rezuma la realizarea
personalititii armonice, contemplative. Crestinismul a zdruncinat armonia
staticd a grecilor. Hristos orienteazd viata spre viitor. Transcendentul a inlocuit
entelehia substantialistd a lui Aristotel. Sufletul, prin credintd, se pregiteste
pentru viata de dupi moarte. Insi lui Ridulescu-Motru i se pare ci noua
religie n-a ajuns la vocatie: ,, Vocatia pentru noi astizi, este chemarea omului la
o anumitd perfectare a muncii, spre binele vietii sociale si economice, pe cind
destinul, in inteles crestin, este chemarea omului la o perfectare spirituala,
transcendentd vietii omenesti”®. Cu toate acestea, Max Weber vorbise de
etica protestanta a muncii ca fiind compatibila cu crestinismul si care a dus
la aparitia capitalismului modern. Ridulescu-Motru recunoaste ca omul
crestin urmeaza vocatia, depasind-o, totodata, prin consistenta dinamismului
mantuitor: ,,Pentru prima oara, popoarele moderne iau cunostintd de menirea
lor pe pimént. Aceastd constiintd de menire da insd sprijin unei mai bune
intelegeri a destinului. Din pasiv, adica suportat fiard impotrivire, destinul
devine activ, adici voit”*.

Scepticismul lui Ridulescu-Motru privitor la raportul dintre ethosul
crestin §i vocatie seamdnd, intr-o privintd, cu al lui Nietzsche. Mai mult,
intoarcerea lui Nietzsche la ,dinamismul” dionisiac precrestin poate fi pusid
in paraleld cu intoarcerea lui Radulescu-Motru la conceptul de destin. El
spune cd modernii si-au focalizat gindirea pe trei idei despre destin: vocatia,
profetismul religios si o a treia, in curs de cristalizare, venind dintr-o filosofie
sprijinitd pe stiinta, la confluenta dintre rational si irational, temelia punind-o
Nietzsche. Filosoful german ar fi reabilitat destinul, ca nefiind vrijmas
omului, din contrd, acesta vine din acel amor fati care duce la implinirea
vietii. Irationalul da profunzime destinului, forta dionisiacd. Rationalul este
minciuna. Numai irationalul scoate la lumind ,exemplarele de lux ale speciei
omenesti >. Ceea ce-i reproseazd lui Nietzsche, e ci atitudinea acestuia fatd de
destin e mai mult poetica si mai putin filosofici si stiintifica. La el, destinul este
scoatere din ascundere a supraomului, ,dusmanul inndscut al democratiei si al
moralei crestine”, ambele dind cistig de cauzi slabilor. Nietzsche respingea cu
dispret teoria lui Darwin. Nu adaptarea, ci destinul aduce veritabilul progres.
Si totusi, Nietzsche a ratat filosofia destinului. A incercat s-o limpezeascd

3 Jbidem, p. 162.
2 Thidem, p. 163.
» Ibidem, p. 193.
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Spengler (Der Untergang des Abendlandes, 1921). Si el, ca si Bergson, a
contrazis cauzalitatea, valabila doar in fenomenele mecanice. Partea originald
a lui Spengler e ca a descoperit destinul in culturd, redusi pind atunci la
universalism, ignorind particularismul. El a distins intdia oard intre diverse
tipuri de culturi, corelindu-le cu diferite tipuri sufletesti, incit fiecare popor
e un organism cultural unic. Din picate, Spengler nu a aplicat diferentele la
destin, considerindu-l un dor omenesc universal. In consecinti, nu si-a dus
teoria pand la capit, ratdnd si el destinul. Leo Frobennius va relua problema,
ambitionind si stabileasca o lege universala a destinului, dar nici el n-a iesit
din poezia tragica. E de mirare ca Ridulescu-Motru (in pofida idiosincrasiilor
dintre ei) ignord contributiile lui Blaga, cu progrese indiscutabile in aceeasi
directie, cel care a ajuns la antinomiile transfigurate, in spirit transdisciplinar,
dubland tabla categoriilor kantiene, intre care spatiul si timpul nu mai sunt
cadre apriorice ale constiingei in genere.

Destinul, atentioneazi Ridulescu-Motru, tine de imprevizibil. Gindirea
europeana l-a subordonat categoriei filosofice a necesitatii. Anticii nu atribuiau
lui Zeus destinul, ci Moirelor. Aceasta incredere in ratiunea divind a dat
optimismul in ratiunea umana. Descartes afirma ci Dumnezeu este geometru,
a calculat totul. Astfel, destinul a fost despirtit de fatalitate, dar riménea in
afara stiintei si filosofiei. Trebuie luat in consideratie raportul dintre parte si
intreg, care nu e unul de ,echivalentd cauzali, ci este un raport de inerenti
intre tot si parte” care scapd ordinii substantiale. Aici, Ridulescu-Motru
se apropie din nou de logica dinamicd a contradictoriului, de dialectica
omogen/eterogen: ,,Prevederea asezatd pe dimensiunea omogena a timpului
abstract se potriveste numai faptelor materiale si anume celor periodice; deloc
faptelor organice si sufletesti”. Destinul nu poate fi descifrat in prevederea
cauzald, ci numai in cea substantiala, corelatul tipului sufletesc. Substanta se
degaji din contextualitate, dintr-o logicid situationala, cum ar spune Petru
loan, cu includerea tertului. Radulescu-Motru se afld in preajma conceptelor
de semiactualizare si semipotentializare ivite, cum zice el, in ,corelatiunea
lor in totalitatea organismului”. Destinul se intrevede intre actualizare si
potentializare: ,destinul este desfisurarea manunchiului de posibilitati cu care
vine un organism pe lume; desfisurarea unica pentru fiecare organism, fiindca
intre organisme, individ sau specie poate fi aseminare, niciodata identitate”.
Omul nu-§i poate hotiri destinul, timpul, in cazul acesta, intervenind ca
hazard. Dar omul trebuie si incerce, si-si cunoasca posibilitatile spre a le
actualiza, condus de o judecata critica. Incercarea e cheie a destinului in filosofia
eminesciand, poetul gindind intr-o logici dinamici a contradictoriului,
dincolo de logica hegeliand. Motru era optimist, el intrevedea un viitor in

2 Jbidem, p. 303.
7 [bidem, p. 215.
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care omul sd conceapi o stiinta a destinului, cAnd elitele vor putea fi selectate
si puse in valoare. Abia atunci s-ar putea spune ca omul isi faureste destinul!
Dar, adauga Ridulescu-Motru: ,Ideal indepartat si poate chiar himeric”.

Intr-un fel, nici Ridulescu-Motru n-a reusit si-si duci gindul pani la
capat. Dar intilnirea ontologica dintre emotionalitatea ca putere sufleteasci in
destin si afectivitatea lupasciana a stirii T, pe o cale dinspre stiintd si filosofie,
raiméne esentiald. Gandul genial al lui Stefan Lupascu privitor la pluralitatea
nivelelor de realitate a dus la o constructie de mare finete intelectuald. Privitor
la intruparea Fiintei-energie in religii, el distinge, la nivelul celor trei etici,
trei forme religioase. Indiscutabil, relationarile sunt ingenioase: omogenul a
dus la crearea religiilor monoteiste, eterogenul la politeism. Desigur, logica
contradictoriala functioneaza in fiecare forma religioasd. Dar, dupa opinia lui
Lupascu, starea T inca nu a dezvoltat o religie pe méisura complexititii sale,
sugernd cd aceasta ar putea fi rezervatd viitorului. Aici mi se pare a fi punctul
nevralgic al gandirii lupasciene. Si la el se ajunge inevitabil in ,trialogul”
dintre Lupascu, Basarab Nicolescu si Solange de Mailly-Nesle. Asimilarea
monoteismului crestin cu o religie a omogenului se iveste dintr-o precard
initiere in teologia patristicd, cel putin. E de mirare la un ginditor care a
venit in Occident dintr-un mediu ortodox. Ce-i drept, teologia scolastici
s-a departat de dogma Sfintei Treimi, fird s-o stie, retrigindu-se in logica
aristotelicd, fapt care a amenintat crestinismul cu anchilozarea in omogen,
impresie perpetuatd si azi cAnd se vorbeste de un Ev Mediu inert. Or, Treimea
crestind poarta in sine germenii ter;ului inclus sau ascuns, pe care nici Hegel
nu i-a putut identifica din pricina aceluiasi prizonierat in logica lui Aristotel.
Lupascu s-ar fi putut opri la ereziile crestine dualiste contradictionale, de tipul
bogomilismului sau al catarilor, religii studiate cu patrundere de citre Ioan
Petru Culianu®®. Lupascu a inteles insa ci acestea nu intrd in paradigma stirii
T, in pofida tuturor aparentelor. El concepe, mai degrabi, in spirit neognostic,
un fel de teozofie energetica, menita si fie, in acelasi timp, o noua religie, ca
teologie a logicii antagonismului, a celor trei materii, ,,0 teoterapie mistici
a afectivitdtii ontologice constitutive a dragostei fundamentale”. ,Aceastd a
treia etica religioasa este insasi etica dragostei””.

Acuzand, implicit, crestinismul de instalare in omogen, vizut ca un
absolut, Lupascu ignori si goleste, inevitabil, crestinismul de fundamentul
sau ontologic: iubirea, pe care tocmai o atribuie noii religii grefatd pe starea
T. Nu-i oare crestinismul religia iubirii prin excelenta? Lupascu reduce,
in subsidiar, divinitatea la Unul Vechiului Testament, intruchipind non-
contradictia pozitivd prin excelentd, care, in gindirea filosofului inseamna
golire de afectivitate pand la neantizarea acesteia. Revolutia spirituald

8 Joan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului. Istorie si mituri, Ed. Polirom, lasi,
2002.
¥ Stefan Lupascu, Omul si cele trei etici ale sale, p. 61.
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crestind, insa, a insemnat tocmai depésirea Unului omogenizant al vechii legi.
Simbolul energiei divine este Treimea. Asupra acestui fapt ii atrage atentia
Basarab Nicolescu, in dialogul amintit®®. Ceea ce Lupascu recunoaste ci a
ignorat. Cel care a inteles in toata complexitatea lui dinamismul civilizatiei si
culturii europene fundat pe logica Sfintei Treimi a fost Constantin Noica®, el
insusi creator de logica noud, logica lui Hermes. Reticenta lui Stefan Lupagscu
s-a ivit in fata obscurititii contradictoriale din sdnul Treimii. Dar Solange
Mailly-Nesle 1i aduce un argument patristic de mare fortd, desprins din
teologia lui Pseudo-Dionisie, de fapt acelasi cu Sfantul Dionisie Smeritul si
Areopagitul, cum a demonstrat Gh. Coman. lati-l: ,la fel de bine Dumnezeu
este cunoscut in orice lucru; iar Dumnezeu este identic in acela§i timp prin
modul de cunoastere si prin modul de necunoastere; el este cunoscut in orice
loc si in acelasi timp in care este cunoscut prin nimic in nimic”. Reactia
lui Stefan Lupascu: ,Este extraordinar, este magnific... Pentru ci, asa cum
ardt, cunoasterea, energia nu numai cunoaste, dar de asemenea nu cunoaste.
Existd cunoastere si necunoastere. Cunoasterea cunoasterii implicé, asa cum
am spus, cunoasterea necunoasterii. Este ceea ce face si inainteze stiinta, de
altfel, este ceea ce se cunoaste. Si atunci se cauta si se cunoagte tot mai mult.
Necunoasterea, in fond, este un factor de evolutie si progres™.

Ceea ce ignora Stefan Lupascu, de altfel, ca si Ridulescu-Motru, era
faptul cd unitatea lumii (fiinta-ca-fiintare) nu este ontologica, ci intotdeauna
dialogica, asa cum rezultd din teologia neopatristica a parintelui Stiniloae.
De unde si importanta conceptului de persoani la crestini. Negdsind unitatea
ontologicad alumii si a divinitatii, filosofii postmoderni au fost tentati sd elimine
unitatea numitd cosmos si s-o inlocuiascd cu diversitatea scindatd numitd
haosmos. Or, unitatea dialogica, perfect compatibild cu starea T lupasciana,
schimba radical situatia, reficind unitatea nu ontologic, ci dialogic, prin
ceea ce Parintele Stiniloae numeste lumea-ca-lumen, in care fiinta divind
se reflectd ca transparentd. Unitatea se rasfringe asupra lumii, altfel spus,
Treimic, nemaiexistind primejdia antagonismului compozit cu care gindirea
lupasciand are a se confrunta. Comentindu-1 pe Sfantul Dionisie Smeritul si
Areopagitul, Pirintele Stiniloae precizeaza: ,Dar prin aceste distinctii (cele
trei ipostasuri divine, n.n.) nu se introduce... nici compozitie in Dumnezeu.
Cici Persoanele sunt unite in Tatil ca unic izvor al Lor. lar procesiunile cele
bune spre fipturi sunt unite in fiinta cea unica a Celor trei Ipostase™.

Intr-un fel, izgonind Dumnezeul Treimic pe usd, Stefan Lupascu l-a
regdsit intrAnd pe fereastra, dupa lungul ocol al cautirilor logico-filosofice.

30 Ihidem, p. 96.

3! Constantin Noica, Modelul cultural european, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 51 etc.
32 Stefan Lupascu, Omul si cele trei etici ale sale, p. 112.

3 Dumitru Staniloae, Teologia dogmatici ortodoxd, vol. 1, Bucuresti, 1978.
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Pr. Constantin Hrehor

Suma drumurilor

Locuitori ai unui segment temporar ale cirui limite le constientizim
tragic, marcati de o prometeica revoltd care ne aseazd permanent in cimpul
unui paradox, de cele mai multe ori observim ci interogatiile noastre nu suntin
proximitatea luminii revelatoare, ci adaos la anxietiti existentiale. Reflectat in
esenta ontologica a eului, paradoxul este consubstantial efemeridului destinat
eternizarii care, prin inteligibilul superior rationalului, intrd in lucrarea de
descifrare a ciilor, de descoperire a ,limbii perfecte” (Umberto Eco).

Si cum nicio fiintd nu-i fird destin, niciuna nu-i inafara cautarii. De
aici diversitatea orizonturilor, intersectate, suprapuse, zenitul dincolo de
zenit, enthousiasmos-ul filocalic, levitatia taborica, descoperirea ,imparitiei”
din miezul sinelui —Idealul incorporat in treimea valorilor Adevar, Bine si
Frumos. Si acestea, nu sunt doar termeni operationali in filosofie, etici si
esteticd, ci, inainte de a fi continuti in dictionare, sunt elemente de zestre
geneticd existente in matricea oricirei fipturi, definita simplu in doi termeni
complementari: ,,chipul si asemadnarea” (Geneza 1, 26). Circumscrise, asadar,
in datul fiintei cugetitoare, ,chipul si asemdnarea” presupun o continud
activare a potentelor latente, exercitii de filosofie / filosofare, demersuri
pragmatice, sporire si imbunatitire pAnd la starea harici, singura in care fiinta
intAlneste prospetimea altui ,,cer si pimant” in lumina necreata a Tainei.

Problema ,fiintei ca fiintd” — cheia filosofiei, o constanta obsesivi de la
antici incoace, de la intemeierea marilor religii, a dat prestigiu existentialistilor,
a pus in flux si vogd nume si opere, instalindu-se in miezul preocupirilor
sofianice §i in practica iluminatd. Marii reprezentati ai patristicii, apoi
Petrarca, Pico, Erasm, Montaigne, Bodin, Campanella, Augustin, Luther,
Bohme, Bacon, Erckhart, Descartes, Hobes, Gassanti, Nicolas Malebranche,
Pascal, Spinoza, Leibniz, Locke, Berkeley, Hume, Montesquien, Voltaire,
D’Holbach, Diderot, Kant, Fichte, Schelling, Hegel, Schopenhauer, Jung,
Kirkergaard, Heidegeer, Hartmann, Freud, Bergson, Sartre, Nietzsche, Cioran
sau Burton, Otto, Ricoeur, Einstein, Bohr, Franke, Bachelard, Blondel, Rilke,
Claudel, Dostoievski ori Evdochimov, Berdiaev, Lossky, Uspenski, Crainic,
Staniloae, Tutea, Nae lonescu, Mircea Vulcinescu si Constantin Noica
ilustreazd o intreagd istorie in care rationalismul §i misticismul, negarea atee si
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reprezentarea revelatd au pus in evidentd o suma de contradictii si demonstratii
prin care s-a lamurit cd in Cunoastere nu e o singura cale. C3, starea de extaz
sau abisald, bucuria isihiei sau angoasa distructiva sunt doar exprimari variate,
forme dialectice ori metafizice, ,inaintiri” ori poticniri sinusoide in labirintul
dintre ambiqua si rara praeclara, probe sofianice si sofrologice detectate in
marii initiati Budha, Confucius, Moise, Pitagora, Milarepa, Oscho, Bohme
sau Pascal si in oamenii revelatiei.

Problema cailor si-a dobandit un statut epistemologic: karma, yoga,
mantra, nirvana, isihia, termenii fiintarii — yung si yang, el si ea, oricit s-ar roti
caleidoscopul magic al Sofiei vor riméine subiecte in referatul ,miracolelor”
care se vor decriptate. Temele, aceleasi ieri si azi, cici ,, nimic nu-i nou sub soare”
(Eclesiast 1, 9), de cele mai multe ori ilustrate de termeni antagonici, nu sunt
decat pozitiondri mentale in jurul unui scop: perfectiunea — purtdnd diverse
nume in filosofie — iar in teologie, unul singur si complet: indumnezeirea
(Psalmi 81, 6; Ioan 10, 34), definiti ca o incoronare a intemeierii /
intemeierilor. Pentru restaurarea acestui ideal, nivel ancestral ratat in geneza,
sunt antrenate intru regisire toate energiile, pecetluite de marca sacrificiului
in desfasurarea istoriei ca eternitate si in revarsarea eternitatii in istorie. Dar
permanent intervin limitele: cit vid intre supraomul nietzchiean — un bulgare
de moloz inaintea Creatorului — si homo deus! Primul, dupd cum bine s-a
spus, e inferior chiar ,,omului din subterana”, dovedind c3, in confruntare cu
Dumnezeu, dintru inceput rizboiul e pierdut.

Daca celebrii nihilisti, in ultimii lor ani de cogmar si delir ar fi citit
psalmii poetului rege, incepator de genealogie christica, ar fi aflat, desigur, altd
cale ( vezi Psalmi 13, 1; 52, 1). Inutild cheltuiald de energii, si pentru Voltaire,
si pentru Nietzche si pentru Cioran care nu s-a putut intelege cu convertitul
din Tarsul Ciliciei! Ei nu au castigat nimic, au descoperit doar ,subomul”
dostoievskian, dar umanitatea nu a rimas in paguba — a castigat citeva opere
de stil, nu doar niste fise anxioase.

Daca Dostoievski definea Iadul ca neputinta de a iubi, neputinta de a
crede, intens trditd de Cioran — ,,cel mai lenes” locuitor al Parisului —, nu s-a
dovedit mai putin nimicitoare i, ca si respectam triada virtutiilor, acelasi
adevir il confirma si neputinta de a nddajdui, deznidejdea / disperarea. Astfel,
toate trei au un numitor comun: alienarea, o realitate care are toate datele
unui flagel in cAmpul lumii de astazi, care, clinic vorbind, este in ,stare de
metastazd” (Al. Cistelecan). Si aceasta cAnd lumea std pe biblioteci megalitice,
cand sistemul informational a atinsul S.E-ul, a iesit din imaginar. Dar si in
acest suis a apirut o disfunctionalitate: intre cultura si subculturi, o noud
categorie — ,cititorii de coperti” (V. Andru).

Ar trebui de vazut, totusi, Melvin Seeman si fisa sa cu cele sase tipuri
de alienare, teoriile lui Durkheim, Weber, Popper si lucrarea ,Ideologie si
utopie” semnatd de Karl Mannheim...
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Dar cirtile, in cele din urmd, sunt ca pietrele unui zid chinezesc, precum
cirimizile surdo-mute in trupul piramidelor; in biblioteci, laolaltd sunt ca
obiectele inestimabile si inaccesibile in mareata lor solitudine de dupa gratiile
muzeelor. Si ca sd nu aiba soarta tristd a acestora, corpului lor alcatuit din
litere / informatii 1i trebuie duh, ,pentru ci litera ucide iar duhul face viu”
(IT Corinteni 3, 6). Or, in ,calea vie” (Nicolae Ionel) nu se poate patrunde
fird cunoasterea ,cardrii strimte” (Ioan 14, 6), dupd cum in cunoagtere
nu se poate intra fira adevirul care ,ne face liberi”. Si Calea care duce la
Adevir, si Adevarul care duce la Viata, sunt la indeména. lisus a spus: ,Eu
sunt calea, adevarul si viata” (Ioan 11, 25). Toti de pana la El, si multi dupa,
indrazneti, ostentativi, ironici si-au inscris experienta si s-au exprimat asupra
unuia sau altuia dintre aceste componente, evoluind insi egocentric / egoist,
demonstrand c3, si azi, ca si ieri, ,filosofia este arta de a-ti ascunde fantasmele
in spatele unui limbaj cit mai abstract cu putintd” (S. Lavric). Adevar din
cauza caruia astizi vorbim despre metaistorie ca si cum Istoria si-a inchis
paginile, traind intr-o depresie construitd de noi insine gravd, patologici, pe
care o teoretizim si-i cautdm rezolviri cu pretentii de diagnosticieni. Punem
in probe programe, tiparim enciclopedii, suprasaturim semantic limbajul
intr-o anamnezd deplorabild, reactualizind turla babelica; uitim zilnic
piatra triunghiulard a temeliilor durabile: simplitatea, in aura cireia Socrate,
lisus, Pavel, Hrisostom, Isaac Sirul, Ioan al Crucii, Augustin, Francisc de
Assisi si toti vietuitorii din pustii fird academii si din pesteri frd internet
sunt ceea ce sunt. Uitdm cd dupd un secol de asezare in scris a mesajelor
neotestamentare, dupa ce s-a uscat sub pani ultima fild care incheie canonul
scriptic al Noului Asezamant, colbul apocaliptic ne-atine pasii si nu pulberea
stelard pe toate cirarile. E destul s citim din timp in timp textul infricositor
de la Matei 24, 1-44 sd ne limurim cit de inalta este mlastina celor profetite.
Departe de zibava lecturii, cei mai multi, neconstientizind ci secularizarea e
alienare si ci globalizarea nu-i altceva decat secularizare, mergem pe viiturd
inselati de estetizari / cosmetizari perfide.

Se impune, asadar, drumul invers, spre origini si originalitatea primara,
care nu-i tot una cu arhaitatea necioplitd, salbatici; se impune redescoperirea
Simplitatii, a curdteniei, a acestui ,,paradis pierdut”. Cine detine cheile acestui
drum? Cel care a gravat constiintele cu un indemn de o simplitate dezarmanta:
Nosce te ipsum, Socrate! Si, ce ironie, Patriarhul filosofiei universale, nu a scris
nimic, nu a fost academician, nu a primit premiul Nobel, nu are un mormant
ca Lorenzo de Medici! Dar a spus tot in numai citeva cuvinte, dupa ce cu un
secol inainte-i, Heraclit din Efes s-a exprimat: ,m-am cdutat pe mine insumi”,
si prin acest sfat apolinic ce sta vesnic pe frontonul Umanititii, inteleptul
s-a ficut prodromit al Cugetarii, precum loan sub steaua Bethleemului,
inaintemergdtor al ,,Soarelui dreptitii” (Maleahi 3, 20). Si pentru ¢ ,lumina
este expresia palpabild a energiei care st la baza intregii realitati” (vezi
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Congtiinta multidimensionald, Ed. Psyche, Bucuresti, 2003, p. 241), lisus
Christos identificAndu-se cu aceasta a putut si se legitimeze: ,Eu sunt lumina
lumii” (Ioan 8, 12). Domnul s-a revelat, iar vizionarul din Patmos a consemnat
pe pergamentul scump: ,,Eu sunt invierea si viata” (Ioan 11, 25), indreptitind
cuvintele: ,,Cel ce vine din cer este deasupra tuturor” (Ioan 3, 31; 6, 33, 35).

E usor de observat ci toate drumurile sunt insumate intr-o singura Cale.
Ci El e suma drumurilor (Ioan 14, 6). Rugatorii au gasit-o, unii in intimitatea
litaniei, altii in duhul comuniunii, iar cei ,ispititi” de treptele suitoare ilustrate
de Climax, in practica isihastid contemplativd, pana cind rugiciunea devine
o0 autentica ,convorbire cu Dumnezeu” (Evagrie Monahul). Si acestia, prin
rugiciune au descoperit nu fantasmele lui Freud, nici arhetipurile lui Jung,
drumul descensional spre abisal, ci ascensiunea de dincolo de legi, pe care o
deschide harul, prin care este depasit postulatul , fiintei insesi limitatd la esenta
sa, cici este generatd intr-o anume mdsura de posibilitati care sunt iremediabil
finite”. Asa vedea Heidegeer, venind din Pidurea Neagra, de unde se revarsd
si Dundrea. Si, la nivel teoretic, e convingitor. De altfel, triunghiul ontologic
Georg Lukacs — Nicolae Hartmann — Martin Heidegeer exploreazi acest
»punct de echilibru la rispantia dintre Bucurie si Sperantd” (Viorel Guliciuc),
dar pune in evidentd preocuparea pentru concret, nu pentru traire. Trdirea e
un cAmp special, metareal, insuficient cunoscut filosofilor profani, incercat de
initiati si consacrati, neglijat de teoreticieni, dar care, curios, astdzi, atrage tot
mai mult atentia cdrturarilor din medii nerdsaritene, cu alte viziuni decit cei
din sfera de influenta niceo-constantinopolitana.

Domnul a zis: ,Impiritia este in voi” (Luca 17, 21), dar nu s-a oprit
la o simpld exprimare abstractd, ,greu de purtat’, ci a accentuat praxia,
cunoagterea prin lucrare, intelegind limitele, si-a descoperit disponibilitatea
rostind: ,Fard de Mine nu puteti face nimic” (Ioan 15, 5). Or, in aceastd
exprimare e tocmai sensul comuniunii, ,dialogul continuu dintre fipturi si
Ficator” (Rafail Noica), iubirea griitoare prin jertfa, euharistia, inaltarea pini
la ,,o vedere cu inima” (Marcu Ascetul) a Bucuriei in Eschaton.

Biserica, singura, desigur, care detine infailibilitatea este chematd
spre indrumare si lamurire, iar dacid in anumite medii nu are inci destuld
credibilitate, ar trebui de pornit intru cunoastere, de intrat in Cale, prin cei
care au slujit filosofia precum autenticii teofori teologia. Alaturi de Dumitru
Stiniloae, Antonie Plimadeala, Bartolomeu Valeriu Anania, Sofian Boghiu,
Arsenie Boca, Arsenie Papacioc, Paisie Olaru, Cleopa Ilie, Daniil Sandu
Tudor, Nicolae Steinhardt, Valeriu Gafencu, Iustin Parvu, Iachint Unciuleac,
Gherasim Putneanul, lustinian Chira, Teofil Pardian, au un loc de prestigiu
Nichifor Crainic, Nae Ionescu, Mircea Vulcinescu, Constantin Noica, Petre
Tutea, care nu au intrat niciodatd in dispute demolatoare cu anonimii din
sihstrii, cu sfintii inchisorilor, cu duhovnicii, zavoratii, postitorii §i ,nebunii
pentru Hristos”, cei care nu au auzit niciodata de Voltaire, de Kant, Hegel ori
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Nietzche, dar au respirat in suisurile lor ametitoare roua Revelatiei ,,vorbind
in acelasi Duh, in aceeasi mireasma” (Rafail Noica).

»Multe-s cdile Domnului”, zicem uneori, in rispar, cu ironie. Si zicem
bine, dar numai una e a Imparatlel' Ce bine ar fi dacd am alege-o, mai ales
acum cind vedem ca lumea, tot mai indepartata de ,bucuria purd’ (Petre
Tutea), ,trebuie reincrestinata”. Trebuie exersatd ,,destruparea”, si recunoastem
ci dincolo de toate, ,exegeza noastrd e in cunoagstere si in beautitudinea
ei” (Constantin Noica), aceasta fiind in cele din urmi ,inelul de legiturd
cu celelalte lumi” (Teodor M. Popescu). Si sd vedem ci in aceasta existentd
/ lume tot mai ,dezvrdjit®” (Max Weber), ,s-a degradat graiul impreuni si
intelegerea omului” si cd ,,ne invitregim din ce in ce mai mult de Dumnezeu”
nesesizind ca raul ,ciderii adamice continud” (Rafail Noica). Lipseste o
dimensiune azi — contemplarea. Lipsesc fiintele contemplative. Concentrarea
metafizicd, cercetarea acestui limbaj in lumina nefireasci / suprafireascd, in
spmt rasaritean, speculatw — ascetic. ,In ordinea celor dumnezeiesti trebuie
sa iubesti spre a cunoaste” (Pascal) »Omul se incinta peste misurd ci vede
departe si uitd cd nu Vede aproape” (Teodor M. Popescu). Intr-o lume cind
Jetica devine economie”, cind ,omul se adapteazd imanentei”, homo faber
avind proeminentd fata de homo sapiens, nepreocupat cid valorile sale sunt
»~amenintate de risipa in nefiintd”, ignorand cid gnoza e intelectuala, mistica e
afectiva, iar ascetica potrivitd cu un orizont de dincolo (Mircea Vulcanescu),
intr-o lume neinteresatd de ,o0 natiune duhovniceascd” (Iustin Parvu),
alcituitd din ,,plini si impliniti” (Rafail Noica). Dar pentru traversarea acestui
»pustiu de sare si cenusd” (Mircea Vulcinescu) se impune o reconvertire ca in
sufletului Mariei din Egipt a cirei viatd ,,0 divorta de Dumnezeu si de cele
dumnezeiesti”, ,,ruperea legaturilor cu larma, cu bazarul mondial, cu zarafii,
fariseii si vamesii si concupiscenta de la toate nivelurile” (Rafail Noica). Asadar,
intrind in Cale prin rugaciune, lumea inca poate sa iasd din ,,drama libertatii
sale de a se pierde”, lumea noastrd ivitd ,dintr-o mare nidejde 1nselata
(Mircea Vulcinescu). In aceastd practlca — umilit, ridiculizata, 1gnorata —in
privinta unui cstig sigur ne ajunge sa citim un singur cuvint: rugiciunea,
»un extaz al ticerii interioare” conduce la ,,0 oprire totald a cugetdrii in fata
misterului divin” (Grigore Palama). Aceasti reflectie vine din lucrarea continud
a energiilor necreate din care se indumnezeieste cosmosul in Duh §i Adevar.
Dar spiritul este chemat si se valorifice in cele trei stari: ,,purificare, iluminare
si desavarsire” (Dionisie Aeropagitul) exersindu-se in faza activa a fapturii /
faptuirii, in faza contemplarii naturii i in faza teologici a contemplarii tainice
a lui Dumnezeu (Dumitru Stdniloae), dincolo de dezbaterile afirmative si
negative in plan teoretic si de cele doua moduri de cunoastere, catafatic si
apofatic, in plan practic. Maxim Mirturisitorul a asezat aceste ,nelinisti”
intr-o frazi sintetici: ,Omul are nevoie in mod necesar de acestea doud, daci
vrea si paseascd fard greseald pe drumul drept spre Dumnezeu — de intelegerea
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Scripturii in duh si de contemplarea duhovniceasci a lucrurilor din naturd”.

Asadar, am gisit Calea care trece prin Adevir si duce la Viati. , Intelepciune
a simplitdtii, a substantei si a vietii” (Miguel de Unamuno) e ,,marea liturghie
liuntric” (Sofian Boghiu). ,Lumea nu are decit o justificare — Invierea”
(Daniel Turcea), pentru ca ,radicina oricirei fapte bune este nidejdea in
inviere” (Sf. Chiril). Aceasta-i ,taina care ne apard’ (Grigore Vieru). ,Daci
lumea de maine nu va fi una de brute, va fi una de teologi”, scria ginditorul
de la Paltinis. Nu stim dacd va fi aga. Avem doar ,nostalgia sintezei” (Dan
Haulica). Dar sd ne revigordm speranta, oprindu-ne numai o clipa pe un vers
din Paul Claudel: ,,De ce vi temeti? Eu sunt Imposibilul ce va priveste”.

X k%

Pr. Gheorghe Popa:

Cred ci doamna Busulenga, asa cum ne-ati prezentat dumneavoastra,
domnule Stefan Mazilu, comunicarea, a inteles prin itinerar cultural mai mult
un pelerinaj. Este o diferenta intre pelerin si turist. Pelerinul stie de la inceput
care este tinta finala a calatoriei sale, si intr-o calatorie descoperim de fapt ceea
ce este in interjoritatea noastra.

In ceea ce priveste comunicarea domnului Theodor Codreanu,
Stefan Lupascu a fost un om extraordinar, a introdus un concept stiintific,
conceptul de ,niveluri de realitate”. Un concept foarte valorizat astazi mai
ales in domeniul fizicii cuantice si foarte mult promovat de domnul Basarab
Nicolescu. La fel si ideea de transdisciplinaritate, promovata la noi tot de
domnul Basarab Nicolescu. Ati vorbit de om si cele trei etici ale sale; dacd
avem trei etici, putem sa avem ,,n” etici. Cred ca etica, ca stiintd normativa,
este totusi una singura.

A§a cum si estetica, poate gresesc, dupé mine este tot o stiintd normativa.
Asa cum s-a observat deja, norma nu inseamni conformitate cu ceva exterior,
corespondentul conceptual al cuvintului zormd in latind, nu este nomos —
legea, ci este canonul care inseamna jalon, reper existential, ca atare ea nu se
impune in mod constringitor.

Homer o definea ca locuintd sau ca patrie, ca vatrd. Apoi acest concept,
etiké in greaci, s-a interiorizat si a devenit patria spiritului, patria universului
nostru interior. De aceea Andrei Plesu defineste etica in Minima moralia
ca fiind efortul pe care fiecare dintre noi il facem pentru a ne infrumuseta
interioritatea noastra si a cultiva demnitatea noastra de oameni. Din aceastd
perspectivi cred ci etica este una singurd, cici daci avem prea multe etici,
atunci etica devine una bazatd pe conventie, care mai mult fragmenteazd
decit unifici.

Se recurge astizi la etica procedurali sau instrumentald ca si depédsim
anumite contradictii. Aceastd etici procedurali este foarte valorizatd in
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domeniul medical sau in domeniul biotehnologiilor.

Initatea eticii, in spatiul, in itinerarul pe care ni l-a prezentat parintele
Hrehor, are trei etape precise: cele trei concepte folosie de Sf. Maxim
Marturisitorul: apatia, teoria si teologia. Prima etapd, apatia, tradusa in limba
romAand prin nepdtimire, inseamna eliberarea, nu de afectivitate, ci de pasiune,
de patimi, de impatimirile noastre. Este o eliberare de ceea ce este negativ
in afectivitatea noastra, eliberarea de patimi: de egoism, de invidie, de ura,
egocentrism si asa mai departe, prin practicarea virtutilor.

Domnul ambasador a spus foarte clar ci mai tarziu a fost instituit
conceptul de valoare ca atare, inainte era folosit conceptul de virtute. Apatia
este prima etapd si, practicAnd virtutile, adica eliberAndu-ne de aceste lucruri,
ajungem la contemplatie.

Contemplatia este corespondentul latin al cuvantului zeoria din greaci.
lar etimologic teoria inseamna a vedea dumnezeieste lumea: a vedea lumea
prin ochii lui Dumnezeu, de la Zheos si orao. Cand ajungem sa vedem lumea
cu ochii lui Dumnezeu ajungem de fapt la o etica dincolo de etica, la ceea ce
spunea Sfantul Apostol Pavel: de acum nu mai triiesc eu ci Hristos triieste in
mine. Aceasta nu inseamna ci eu ca subiect dispar, ci din aceasti comuniune
eu imi descopir adevirata mea valoare si adevirata mea demnitate.

De aceea daci la fiecare nivel de realitate, conform lui Stefan Lupascu,
folosim aceeasi metodi si aceleasi concepte, riscim sa facem o confuzie de
metoda si de limbaj, si s-ar putea sd ajungem la un sincretism care este deosebit
de pagubitor. Unitatea in diversitate nu se pastreazd nici prin reducerea la o
eticd, si spunem o eticd a identitdtii, nici printr-o etici a separatiei, ci printr-o
etica care este ceea ce spune si Stefan Lupascu, a afectivitdtii in sens de dragoste.

Theodor Codreanu:

Sunt cele trei concepte pe care le propune el, cele trei materii si aceastd
diversitate cred ca se poate unifica in ceea ce numeste ,starea T”. De fapt
ajunge la o singurd etica, finalmente, in care omogenul si eterogenul se
echilibreazd, cum spune el se de-potentializeazi si se de-actualizeaza.

Asadar nu cred ci el este un relativist in domeniul eticii. Toate se implinesc
in ceea ce el numeste afectivitate. In definitiv Dumnezeu este iubire. Intr-
adevar, aceasta este tinta ultima.

Dan Haulica:

Am fost putin uimit de ideea de a stabili o paraleld intre Milescu si
interesul doamnei Zoe pentru itinerarii culturale.

Ipostaza sufleteasci de cilitor nu e nicicum caracteristicd pentru
intinderea i intreagd a istoriei. In antichitate se cunosc citeva cazuri, Democrit
care se liuda ca nimeni n-a vazut atdtea ¢ari si n-a cunoscut atitia oameni
intelepti ca el, si asa mai departe. Altii au preferat cilitoria dar nu s-au liudat
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cu ea. Platon, de pilda, care a fost si in Egipt si in Sicilia. Dupa aceea urmeazi
obscuritatea Evului Mediu in care se cilitorea in grup. Se cilitorea foarte
rar. Exploririle incep in secolul XIIT — franciscanii ajung sd traverseze Asia
pani la curtea marelui suveran chinez. Dar, cu adevarat, curiozitatea aceasta a
cilitorului incepe odata cu secolul XVIII si continua in secolul XIX.

Dar una e sa fii fascinat de depirtare, de cilitorie, si alta e sa fi cules
roadele morale ale unui contact cu civilizatiile indepartate, ceea ce i s-a
intAmplat doamnei Zoe.

Sé stiti ca ea fdcea calatoria dintr-o obligatie culturald si cetiteneasca.
Era trimisa si facd conferinte si le ficea serios. Mergea la ONU ori unde era
trimisd si lua in serios insircinarea ei. Singura cilitorie pe care a ficut-o de
drag si de plicere a fost in Grecia, o intoarcere, daci vreti, la ridacini. Dar
celelalte le-a ficut dintr-o misiune. Era, exagerez, ingros lucrurile, un fel de
Dinicu Golescu, dar mobilat cu o cultura extraordinar de intinsa, capabila
sa reflecteze. Si aici apar avantaje morale. Keyserling zicea cd drumul cel mai
sigur spre sine insusi trece prin inconjurul lumii. Astea sunt niste avantaje
derivate, dar nu poti s-o fixezi pe doamna Zoe in ipostaza calatorului.

E o carte cunoscutd a unui elvetian, care-i si scriitor si mare fotograf, o
autoritate in materie, Nicolas Bouvier, si se cheama L'Usage du monde, in care
calitoria implica un #zaj contemporan al lumii. Trebuie sa practici acest uzaj,
dar nu inseamna ca asta este o vocatie si o fascinatie. Inct mie mi se pare ci e
o perspectivd excesivd asta. Nu e nimica suparitor, mari spirite ale lumii aveau
in oroare cildroria.

Stiti fragmentul privindu-l pe Petrarca, care face cilitoria pe muntele
Ventoux, — e langd Avignon —, si, cAnd ajunge sus, — intr-adevar se desfisoara
o perspectivd admirabild —, nu giseste altceva mai bun decat sa scoata pe
Stantul Augustin si si treacd la lectura. Pentru ci el se gindeste la Dumnezeu
prin cirticica care i-L reveleaza oriunde, el nu are nevoie pentru aceasta de
sublimul naturii.

De abia cu romantismul, cu preromantismul secolului al XVIII-lea, se
schimbi complet perspectiva. Nu e mai mic Petrarca pentru ci nu are acest
inteles, dar el are altd tipologie sufleteasci. Asa incit ce spunea parintele, cred
eu ci e foarte adevarat: una e sa fii calator si alta e sa fii pelegrin, in ciutare de
orizonturi spirituale pe care poti sa le gasesti foarte bine si la masa de lucru.

E un dialog in secolul XVII italian intre Napoli si Roma. Fiecare isi
exaltd calitdtile urbii, a cetitii de culturd si de istorie, pe care o reprezinta,
si se spune despre romani: ,senza ver mai viaggiato / possono dire de aver
peregrinato I'universo” — ,fira sa fi voiajat vreodata, /pot si spund ci au
peregrinat universul”. Pentru ci universul se aduna la ei, venea la ei, si era o
convergenta spirituald.

IncAt mie mi se pare ci in aceasti convergenta trditd, plini, pe orbitele
spiritului, ar putea fi atasatd doamna Zoe la o tematici a cilitoriei, dar sd o
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asezi aldturi de un calator care traverseaza Amurul si marile fluvii, cu greutigi
siberiene, s.a.m.d., ca Milescu, nu vad care ar fi baza.

Eu l-am cunoscut pe Lupascu, am fost la el, era un om fermecator, plin
de o cordialitate redundantd. M-ag fi asteptat sd aruncati o punte si inspre
prelungirile estetice mai directe ale curiozitatilor sale. E un om care s-a interesat
de Mathieu, in picturd, si care, la rAndul lui a atras atentia unor artisti.Eu
am ajuns la el nu pe filierd roméneasci, ci prin recomandarea marelui poet
Michaux, infinitul turbulent, cu care era prieten.

Exista in Lupascu o obstinagie poetica. El seamini, Noica a si spus,
prezentdndu-l, cu presocraticii care apucau un element cu geniu, ca Heraclit
de pilda, si care se atineau de el incit sa demonstreze ca lumea toatd e ficutd
de metamorofozele acestui element promordial. E ceva din aceasta tipologie
a vechilor presocratici, a milesienilor, in structura de gindire, in trepidatia
gandirii lui Lupagcu.

Sigur ci ceea ce spunea parintele Popa mi se pare ci este, poate dezagreabil
de spus, dar este adevarat, ci aplicatia aceasta ternard e asa de sistematicd, asa
de tenace la Lupagcu, incit devine o mecanici. $i e foarte greu s-o aplici la
cAmpul esteticii, de pilda.

De critica nu md simt capabil, nu stiu care ar fi pertinenta acestor idei
aplicate in cAmpul eticii, in orice caz, umanamente, omul era admirabil, avea
o vitejie, a infruntat decenii intregi de ignorare, pina si ajungi Sorbona si-i
consacre tezele de doctorat, a fost marginalizat cu sistema. S$i omul era generos
si admirabil.

Mie mi se pare ca ideea aceasta, aici teologii ar trebui sa-si spuna cuvantul,
ideea de Dumnezeu egal afectivitate nu coincide cu ideea unui Dumnezeu
personal care este in miezul crestinismului. Nu poate fi o suprapunere.

Am vorbit de poeti; este un poet asupra ciruia ar trebui s ne gindim
cu totii. Daci e vorba de inspiratie crestina, am avut un poet comparabil cu
cei foarte mari, cu cei care, intr-adevir, sunt pe firmamentul obligatoriu al
intregii suflari. Si acest poet a fost Daniel Turcea.

Nimeni n-a atins o asemenea puritate, in rarefiere aparenta, o intensitate
care licireste in noapte, intr-un fel cu adevirat fascinant. E un poet pe care
ar trebui sd-1 promovim; e mai usor de promovat, paradoxal, decat Arghezi
sau decit altii, cici nu are multa pastd verbala. Esentialitatea lui poate si fie,
in méina unui bun traducitor, un adjuvant. Asta este intr-adevir o indatorire,
cici Turcea este foarte sus, este intr-o constelatie europeana foarte inalta.

Si omul, de altminteri, era de o mare caritate si capabil de o privire severd
asupra lui insusi. Isi considera treptele poeziei lui foarte lucid. Iar culminatia
ei este intr-adevir un lucru ce reprezinti o victorie a spiritualitatii roménesti
in ansamblu.
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Pr. Gheorghe Popa:

Ati spus un cuvint foarte interesant pe care nu vreau si-l uit, care tine
oarecum de traditia noastrd, nu atit de filosofia de scoala, si anume: omul,
cand trece hotarul acestei lumi, isi cere ierticiune si acest fapt este etic. Este
etic, dar conduce spre estetic. De ce? Pentru ci prin iertare isi infrumuseteazi
sufletul si-1 face levitant, il duce, de fapt, din moarte la viata, 1a Hristos.

Arhim. Melchisedec Velnic:

In legituri cu faptul de a cere iertare inainte de evenimente importante.

Mai intii am prins vremurile, la mine in sat, cAnd oamenii care veneau la
bisericd, mergeau si isi cereau iertare de la toti ceilalti si dupa aceea se asezau
la locuri fiecare.

Al doilea episod. Un cunoscut, mesterul care ficuse toate acoperisurile
manistirii in ultima perioadd, om simplu, era pe moarte. A spus cd a venit
ceasul trecerii dincolo si mi cheami pentru spovedanie si impirtisanie. 11
spovedesc si cAnd si-l impartisesc cheama pe sotia lui, Miriuta, si-i spune:
Mariuga, iartd-ma! El siracul era paralizat deja de picioare, si ea ii spune:
Dumnezeu sa te ierte Vasile! El, iarasi, a doua oard, cu lacrimi: Mariuta, te
rog, iarti-md! M-a impresionat foarte mult. De dimineatd domnul profesor
Irimia a pus accentul pe iertarea inainte de a trece dincolo; iata ci iertarea este
necesara si inainte de a te intilni cu Hristos.
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Comunicari, evocari, interventii

moderator: Dumitru Irimia
Remus Rus

Marturisire

Mi-am ficut un plan pentru prezentarea de astdzi, insd la amiazd a venit
cineva si mi-a pus o intrebare: ,Domnule profesor, daci ati fi fost hindus,
budist, taoist, confucianist, ati mai fi devenit crestin?” I-am zis: ,Dacd imi
puneai intrebarea asta acum 30—40 de ani, as fi fost oarecum mai ezitant in
raspunsul meu, dar de data aceasta eu sunt clar. As fi devenit crestin”. M-a
intrebat: ,,Si care-i argumentul?” I-am spus: ,,Vino si ascultd-md, fiindci voi
incerca sa-ti dau un raspuns’.

Ca urmare voi incerca si ardt de ce accept eu crestinismul, dar acest
excurs in intelegerea relatiei omului cu Creatorul siu va fi si o fundamentare
pentru unele intelegeri ale notiunilor de etica si estetica.

De ce eu sunt inclinat s accept crestinismul in locul unui 7zt Tvam Asi
— in legaturi cu acest concept as fi vrut si dezvolt consideratiile despre etic si
estetic? Oricat de fantastic ar fi Acela tu esti, acel impersonal absolut care std
la baza intregii existente, care ne cheama pe noi pe toti, care ne insufleteste
pe toti, renunt la el. De ce renunt la acel 72z Tvam Asi al absolutului deja
ontologic existent si mi intorc la o lume creatd de un Atotputernic care a
supus lumea unui proces etern de devenire si de crestere?

In primul rind pornesc de la un principiu foarte simplu: Dumnezeu.
Cine este Dumnezen? Dumnezen pentru mine este Fiinta absolutd, Cel care a
creat lumea din iubire, ba mai mult, este Cel care mentine prin providenta Lui
lumea aceasta: Dumnezeu revelat in Scriptura Vechiului si Noului Legimant
Cu umanitatea.

Atunci cAind Dumnezeu a pus temelia lumii, i-a pus ca prim principiu al
existentei /umina. lar dupd ce a ficut Dumnezeu in prima zi lumina, — ce poate
sa fie mai fantastic, mai fascinant decat lumina! — ,a vizut Dumnezeu ci este
bund lumina”. Deci, in mod automat, de la inceputul existentei, Dumnezeul
meu creator ma introduce intr-un areal al valorii. Dumnezeu nu ma introduce
intr-un desert iluzoriu, dupd cum ar introduce Upanisadele, de exemplu, sau
intr-o mare iluzie, intr-un areal al suferintei, cum m-ar introduce budismul.
Nu, ci ma introduce in ceea ce spune El ci este bun. Si de fiecare datd cAnd acest
Dumnezeu creeazi, El face aceeasi remarca: si a vaizut Dumnezeu ci este bun.

173



Cand Dumnezeu a ajuns la mine, la om, dupa ce ne-a creat, a zis: Este
bun foarte. Accept crestinismul pentru ca este pentru mine religia pozitiva a
acceptarii mele ca fiina capabild de a ma apropia de Dumnezeu, de a fi in
Dumnezeu. Acest atribut, foarte bun, mil-a lasat Dumnezeu in toatd perioada
adamica, paradisiaca, fiindca in fiecare zi Adam se plimba cu Dumnezeu in
Rai, ba, mai mult, Dumnezeu il intreba pe Adam: Adame, ce nume dai tu
acestei plante? Iar Adam ii dadea cite un nume si astfel Adam insusi a devenit
impreuni-creator cu Dumnezeu.

Sunt intr-un areal religios, intr-o lume spirituala in care eu creez
impreund cu Dumnezeu, chiar daci nu din nimic, asa cum a creat Dumnezeu,
deci cresc impreuna cu EL Si, plimbindu-ma intr-o buni zi cu Dumnezeu
prin Paradis, ajunge Dumnezeu cu Adam, cu mine, omul, in fata pomului
cunoasterii binelui si a riului. Eu aveam constiinta nepaitata, neintinatd,
nedivizatd, neimpartitd. Nu vedeam decat frumusetea lui Dumnezeu. S$i
atunci Dumnezeu imi da un sfat, nu o porunci: Vezi omule, din acest pom si
nu mininci ci, de vei minca, cu moarte vei muri.

Constiinta mea, inteligenta mea, au luat la cunostintd posibilitatea
opusului, am fost atras de ceea ce este necunoscut, am méncat si eu din ispitd
si aga mi-am limitat cAimpul cunoagterii mele. De aici incepe intreaga istorie
a omului care se indeparteaza de Dumnezeu. Dar este o istorie a omului care
incepind si se indeparteze, in acelasi timp incepe sa-L caute pe Dumnezeu in
mod implicit in tot ceea ce face.

In istoria Vechiului Testament se intAmpli ci un oarecare Avram ajunge
din nou la congtiinta existentei lui Dumnezeu. Dar cum? Prin ceea ce
Dumnezeu i-a dat omului, fiindcd, si nu uitdm, atunci cAnd omul a fost creat
de Dumnezeu, el a fost creat in doud ipostaze, dupd chip si asemdinare, dat si
potentd, ceea ce este in actu si in potentia. In actu era chipul, deci ratiunea mea,
care este chipul lui Dumnezeu, i asemdinarea lui Dumnezeu este in potentia,
ceea ce trebuie eu si realizez in viatd. latd o tensiune ontologici spre care eu
trebuie s2 ma indrept si in limitele cdreia s2 ma conturez; deci Dumnezeu nu
ma lasa suspendat, fira repere.

Dumnezeu imi spune clar: Eu te-am creat dupé chipul Meu, ai in tine
intregul potential de a Mi cauta. Cauti-Ma! $i pe masurd ce Ma cauti, si
cresti in asemanare cu Mine. Cum? Vom vedea.

Avram I cauti pe Dumnezeu prin chipul lui si ajunge la constiinta ci
Dumnezeu exista. Tatdl lui, Terah, era creator de zei. $i a zis Avram: Daci
tatal meu este creator de zei si creeazd pe zei, oare nu existd un creator mai
mare decit tatdl meu care si stea la baza intregii existente? — asa ne spune o
povestire talmudica. Si isi zice el: Ba trebuie si fie, si atunci acelui Dumnezeu
md voi inchina. Si a stiruit in rugiciune si in inchinare acelui Dumnezeu pe
care L-a cunoscut pe calea ratiunii i pe calea naturala, din frumusetea lumii
create.
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L-a cunoscut Avram pe Dumnezeu si Acesta S-a coborit la Avram, i-a
vorbit i i-a permis lui Avram s se apropie, sd devind prieten al Lui.

Avem din nou o formd extrem de interesantd a unei relatii cu totul si
cu totul aparte. Avram devine nu doar o cunostintd oarecare, ci prieten al lui
Dumnezeu. A fi prieten cu cineva inseamna a fi intr-o relatie cu totul si cu totul
speciald, o traire aparte. Si acum imi aduc aminte de Baumgarten, cel care a
formulat termenul de estetic. El spune ci existd doua feluri de cunoastere:
o cunoastere prin experientd si sentiment si o cunoastere abstractd, pe calea
logicii si a ratiunii. Aici este cheia noastrd. Avram ajunge la cunostinta lui
Dumnezeu imbinind intrucitva experienta si logicul. Prin experienta naturald
el ajunge sa simta existenta lui Dumnezeu, deci o primi experienti estetica.

Nu-l voi urmari pe Avram, ci ma voi intoarce la Dumnezeu. Dumnezeu,
Cel care a creat omul, dupa ce Se descopera lui Avram, Se descopera si lui
Moise. Dupa iesirea poporului ales din Egipt, i se descoperd lui Moise si
Moise Il intreabi: Cine esti Tu, Doamne? Atunci acest Dumnezeu vine si
ii spune lui: Eu sunt Cel ce sunt! Aceasta este o noud etapa dupd cunoasterea
lui Avram, o a doua etapd de cunoastere a lui Dumnezeu, dar de aceasta datd
Dumnezeu se descoperi pe Sine.

Lui Avram i-a permis si-L cunoasca, fiindcd Adam, chip al Siu, a
putut si-L cunoascd avind in el logica chipului Sdu. Dar lui Moise vine El
si Se descoperi de sus in jos, prin revelatie, si ii spune: Eu sunt cel ce sunt!
Aceasta este incd o etapd in asa numitul plan al descoperirii ontologice a lui
Dumnezeu, o noua etapa in cunoasterea lui Dumnezeu.

Moise insd nu poate si-L vadd pe Dumnezeu: Nu te uita, ci de Ma vei
privi vei muri! i se spune. Lui Moise, Dumnezeu i-a vorbit intotdeauna din
spate. A venit apoi etapa profetilor. Acelagi Dumnezeu a péstrat fatd de om
aceeasi atitudine, i-a vorbit numai, i-a dat porunci si l-a judecat. Lui Moise
i-a dat cele Legea si Cele zece porunci, care nu reprezintd altceva decit legea
naturala codificatd prin porunci dumnezeiasca. Este legea naturald a tuturor,
fiindca i in budism ,,a nu ucide” inseamna ,,a nu ucide” din iudaism si ,a nu
ucide” in crestinism. ,,A nu fura” in hinduism este identic cu ,a nu fura” in
crestinism si asa mai departe.

Constiinta — careia in iudaism si crestinism primeste pe Eu sunt Domnul
Dumnezeul tiu, si nu ai alti dumnezei in afari de Mine —, constiinta existentei
unei Fiinge absolute care di posibilitate omului si transceadd situatia lui
limitatd in aceastd lume este o lege naturald, o lege a firii, prezenta in toate
religiile lumii, chiar i in budism, in budismul care nu accepta existenta unei
divinitati. Si acolo, Buddha vine din strifundurile existentei pentru ca, in cele
din urma, in vremea sa si dezviluie calea de mijloc, — aurea mediocritas -,
omului, ca sd poati scipa din suferinta. Deci si acolo exista atemporalitatea si
vesnicia si, pe undeva, Fiinta vesnica.

In perioada profetici, Dumnezeu este receptat si cu o dimensiune etici.
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Acum, este clar, totul este supus eticului. Dumnezeu il judeca pe popor dupa
faptele sale, il pedepseste dupa faptele sale, il raspliteste dupa faptele sale.
Aceastd perioada se extinde pani la venirea Mantuitorului.

La venirea Mantuitorului intrim intr-o noua etapa, intr-o ultima etapa,
as spune eu, a descoperirii lui Dumnezeu, etapa axiologici. Spun axiologica,
intrucit, de aceasti dati, Dumnezeu nu mai este Ex sunt cel ce sunt, nu mai
este doar un simplu judecator sau risplatitor, ci Dumnezeu este iubire. Acum
avem o definire a lui Dumnezeu, vizavi de intreaga existentd, alta decat cele
de pina acum.

La inceput, omul este constientizat cd existd Dumnezeu, ca acest
Dumnezeu este Fiinta absolutd, o Fiinta absolutd care este capabili sa aduci
la existenta totul din nimic si si mentina totul prin propria Lui putere. Acelasi
Dumnezeu Se descopera lui Moise, vorbeste prin profeti, intotdeauna din
spate, certindu-i, admonestindu-i, mingaindu-i cind a fost nevoie, dar e
intotdeauna un Dumnezeu gelos, adici un Dumnezeu care n-a permis omului
sa incalce porunca, ci atunci cAnd a incilcat-o l-a pedepsit. Nu exista alt popor
mai pedepsit in istoria omenirii de cum a fost poporul evreu.

Dar, odata ce am intrat in noua definitie a crestinismului, lucrurile se
schimba. Dumnezeu nu mai este un simplu judecitor, ci Dumnezeu este Cel
care mi se descoperd mie ca iubire, in plinatatea Sa. Am putea si expunem
ce inseamnd ci Dumnezeu este iubire, implicatiile acestui lucru, dar vreau si
intrim mai adAnc in tema noastra de astizi.

Hans Urs von Balthasar, unul dintre marii teologi al Apusului, cunoscut
pentru Liturghia cosmicd, zice: Cred ci putem si vorbim si despre o teologie
esteticd sau despre o esteticd teologicd. Aceasta pentru ca, spune el, ,totul
in planul lui Dumnezeu este vizut in perspectiva esteticii, in perspectiva
frumosului, in perspectiva armoniei”. Ca exemplificare, el recurge la unul
dintre parintii Bisericii pe care eu il iubesc cel mai mult, anume Sfantul Irineu
din Lugdum care, in Demonstratia Propoviduirii Apostolice, spune: ,Slava Lui
Dumnezeu este omul cel viu, iar omul cel viu este vederea Lui Dumnezeu.
Dumnezeu intr-atat l-a iubit pe om, incit s-a golit pe Sine pentru ca sa ia
vesmAnt trupesc si sa-i dea omului posibilitatea si-L cunoasca si la rindul lui
sd se invesmanteze cu cele dumnezeie§ti, cdci zestrea noastra este sa participdm
la firea cea dumnezeiasca”.

In acest context, totul se invarte in jurul unei idei centrale: relatia
Dumnezeu-om si ridicarea omului la Dumnezeu, prin indumnezeire. Este
un filon pe care nu putem si-1 dezmembrim, cici dacd il dezmembram nu
mai suntem in gindirea crestind autentica. Dacd nu vedem relatia Dumnezeu
spre om, ca o coborire plind de iubire, si a omului spre Dumnezeu, de iniltare
in iubire, spre Dumnezeu cel iubitor, ca o relatie de indumnezeire, nu vom
putea intelege de ce S-a intrupat Mantuitorul Iisus Hristos, Dumnezeul-Om.

Existd o logica in aceasta, pentru ci, daci Dumnezeu este iubire, in

176



Dumnezeu trebuie si fie o multiplicitate de ipostaze sau persoane care sa-I
dea posibilitatea lui Dumnezeu si-Si comunice iubirea in mod plenar. $i cum
poate Dumnezeu si-$i comunice iubirea in mod plenar, daca nu intre Tata si
Fiu?

In planul gindirii semite, relatia dintre tatd si fiu era o relatie plenard
in planul familiei. In planul absolutului, replica simbolici a perceptiei
noastre a relatiei sfinte intertrinitare nu este alta decit cea dintre Tatd si Fiu,
iar relatia dintre cei doi trebuie si fie relatia dintre persoane egale, intr-un
anume sens, intre Ele, caci daci Dumnezeu Tatil isi revarsd iubirea Lui in
mod plenar, receptorul, Dumnezeu Fiul, trebuie s fie in mod plenar acelasi,
consubstantial, coegal in toate cu El.

Daca insa intre cele doua persoane relatia este doar de tip dual, fira ca
cineva si poatd cunoaste si experimenta relatia dintre cei doi, aceasta este o
relatie dialogala, o relatie imperfecta, nu este o relatie de comuniune deplina,
de aceea Noul Testament postuleazid un Zergium ipostatic, care nu este definit
ca persoand umana. El este martorul coegal si coexistent in toate cu Dumnezeu
care detine taina comuniunii, iubirii dintre cele doua persoane, el devenind,
prin aceasta, partas al iubirii lui Dumnezeu — Dubul Sfint.

Acesta este Dumnezeul iubirii ciruia ma inchin si pe care L-am acceptat.
Este un Dumnezeu in trei ipostaze, insa unul in naturd, in dumnezeire.

Noi trebuie sd incercim si detasim lucrurile in asa fel incit ceea ce
implica credinta noastra sa fie de fapt o totalitate logica, pe de o parte, fiindci
suntem fiinte rationale, iar, pe de altd parte, o totalitate de simtire. Si atunci,
daci esteticul este cunoagterea prin sentimente si prin simtire, inseamnd cd
revelatia pe care eu o am datd prin lisus Hristos este o revelatie estetici prin
excelentd; iar ceea ce este estetic in planul meu, trebuie si fie si etic in mod
absolut, fiindcd ma situez intr-un context determinat traditional al valorilor
si al normelor de tip moral.

Doresc si mai spun ceva despre asemdnare. De ce aveam asemdnarea
omului cu Dumnezeu? De ce trebuie noi si crestem intr-o asemdinare cu
Dumnezeu? Noi atingem asemdnarea pentru ca nu putem sa experimentam
iubirea lui Dumnezeu decit in maisura in care devenim asemenea lui
Dumnezeu. Indumnezeirea ne di posibilitatea participirii la iubirea lui
Dumnezeu in mésura in care Dumnezeu isi deschide jubirea Lui fatd de mine
prin harul Sdu, §i in masura in care imi trimite harul Sau, in aceeasi méasura eu
ma ridic la Dumnezeu si particip la iubirea Lui. Este din nou un act estetic.
Si Balthasar spunea acelasi lucru, si Sfantul Irineu, iar eu nu fac decit si
vi-] repet: indumnezeirea este un act estetic prin excelentd pentru ci ea este
rezultatul iubirii pe care Dumnezeu o are fata de noi.

Iar cum va fi atunci, in starea de asemdnare cu Dumnezeu, stiu si va spun!
In Pateric ni se istoriseste ci a existat un ucenic al unui parinte sfant din Egipt
care, rugindu-se, intr-o zi a ajuns la marea indoiali si a zis: Doamne, stau si
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md rog toatd ziua aici, oare nu ma rog eu in de§ert? Ce s-a intﬁmplat cu avva
Amun, ce s-a intdAmplat cu avva Sisoe, cu avva Macarie si ceilati doi — in acea
epocd au fost trei parinti mari cu numele de Macarie —, ce a ficut avva Paisie,
ce a ficut avva Antonie?

Acest cdugar s-a rugat intens si a vrut si stie ce s-a intAmplat cu ei, dacd
eforturile lor ascetice au fost in zadar sau nu. Si intr-o noapte a avut un vis.
In visul respectiv l-a vizut pe avva Sisoe intr-o lumini, pe cei trei Macarie in
altd lumind, pe avva Paisie in altd lumind, dar nu l-a vizut pe avva Antonie.
Si atunci, disperat, zice: Doamne, oare nu cumva avva Antonie a cazut, cici
nu-l vad in slava? Iar o voce ii spune: Fii linistit, avva Antonie este acolo unde
este Dumnezeu.

Aceasta este asemdnarea cu Dumnezeu. Si aceasta este adevirata esteticd —
intrarea in intunericul supraluminos daci voim si-L urmim pe Dumnezeu
care Se coboard din iubire fatd de noi. Si sperdm si voim si sa infiptuim
aceasta.

* % ok

Dumitru Irimia:

Eu m-ag raporta, daci imi ingaduiti, la doi, trei termeni din interventia
dumneavoastrd, foarte bogatd de altfel, pentru prima etapd, deci cea din
Facere, pentru ci ati invocat consubstantialitatea divinitate-umanitate. Cum
bine se stie, acolo existd un moment, dupa ce Dumnezeu creeazi lumea.
Este momentul important in care Dumnezeu l-a chemat pe Adam si le dea
nume celorlalte fiinte existente si Adam le-a dat nume potrivit cu esenta
fiecireia dintre fiintele create. Cred ca putem citi aici consubstantialitatea
intre creativitatea divind i creativitatea umana, dar §i o ,provocare” a lui
Dumnezeu, in sensul invitatiei la punerea in actiune a creativitatii cu care l-a
inzestrat pe om — Dumnezeu a spus: Eu iti dau aceasti creativitate, primeste-o.

Ce s-a intAmplat mai departe?

Desigur ca este o intrebare foarte grea, este a exegezei biblice: daca Adam
a stiut si dea fiecireia dintre fiinte si dea numele potrivit ei, ce inseamnd
pomul cunoasterii? Ce inseamna cealalta cunoastere? Celalat aspect al chipului
— asemdnarea Sa —, 1-as traduce in capacitatea pe care i-a dat-o lui Adam de
a crea, creativitate care inseamni, totodati, si libertate. In acest sens apare
raportul intre identitate umani si identitate divina in fiinta care suntem.

Daca l-am invoca din nou pe Eminescu, el are aceastd intoarcere:
,2Doamne, aratd-mi”, din Memento Mori. Dupa ce face experienta civilizatiilor
in care nu reuseste sa gaseasca sensul ﬁin;ei umane, 1i cere lui Dumnezeu si
Se arate ca sd se cunoasca pe sine insusi ca om. Prin urmare, omul poate fi
cunoscut in identitatea lui profundi daca se cunoaste divinul.
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Dumitru Vatamaniuc:

IntAmplarea a ficut si continuu editia fondata de Perpessicius in 1939 si,
prin forta lucrurilor, a trebuit si am pe masa toata opera lui Eminescu. Si de
aceea eu am o viziune asupra totalitatii operei lui Eminescu. Capitolul cel mai
nou in aceasta viziune l-a constituit intotdeauna publicistica i manuscrisele.
Si din manuscrise, numai o anumitd zond, si anume manuscrisele germane.
Nimeni in tara aceasta pind la noi nu a tiparit integral textele germane ale
lui Eminescu. Nu le-a cunoscut integral nici Cilinescu si nici colega noastri
Zoe Busulenga. Dau un singur exemplu in legaturd cu Cilinescu, care a fost
profesorul meu, cu el am dat doctoratul, langa el am stat din 1952 péni la
incetarea lui din viatd. Calinescu spune ci Eminescu nu-l cunostea pe Hegel,
ci cunostintele lui erau de nivelul scolarilor. Dar iatd ci din manuscrise aflim
ci el a audiat cursurile lui Eduard Zeller, care era unul din marii profesori
de istorie a filosofiei din Germania. Si ce a audiat el? A audiat tocmai scoala
hegeliana. Si toti reprezentantii scolii hegeliene se afli in manuscrise.

Si incd un lucru foarte interesant. Cind Zeller a ajuns si prezinte pe
Schopenhauer, Eminescu n-a mai mers la cursuri: nu l-a interesat ce zice Zeller
despre Schopenhauer pentru ci avea el opiniile lui. S-a intAmplat exact ce s-a
intdmplat la Viena. Aici a audiat cursurile unor profesori care il desconsiderau
pe Kant si atunci el a pérasit cursurile acestor profesori. Din textele astea
germane, ajung la ceea ce ati spus dumneavoastri aicea.

Mai vreau si spun incd un singur lucru si anume ci un istoric al nostru,
Nistor, a spus un lucru, pe care eu il repet, si anume ca Stefan cel Mare a aparat
tara cu sabia, iar Eminescu a tinut si el intr-o mani condeiul, deci suntem in
domeniul acestor mari elite si ne rimane §i noud si aparim existenta acestui
popor, a acestei tiri cat se poate prin culturd si, in aceasta privintd, trebuie si
fim recunoscitori Zoei Dumitrescu care a fost un factor important in aceastd
directie.
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Tudor Florin

Sapienta egipteana intre etic si estetic.
Invataturile lui Tahotep
1. Intelepciunea egipteani si cultura scriiturii

Civilizatia egipteand a fascinat si influentat culturi diferite, in special
apropiat-orientale si mediteraneene'. Conceptele pe care gindirea egipteand
le-a dezvoltat, oglindiri ale unei religiozititi totale, s-au transmis prin
intermediul diverselor culturi ce fundamenteaza spiritualitatea europeana.
Dificultatea reconstituirii gandirii acestui popor creator, din toate punctele
de vedere, este deja un fopos comun pentru specialisti. In primul rind, trebuie
remarcat faptul cd egipteanul nu ficea diferenta intre religie si viata sociala.
Nu exista nicio bresd intre lumea miturilor si lumea experientei cotidiene,
nici intre lumea de aici si lumea de dincolo. Totul era simtit, gandit, exersat
in sensul continuitatii. Osiris, zeul care prezida judecata postmortem, era in
acest sens una dintre cele mai importante figuri ale panteonului egiptean.
Drama sacra ce-l avea drept protagonist nu era numai un fapt religios, cu
aspect ritualic, o rememorare a unei figuri divine tutelare.

Mai mult, transferul simbolic se realiza in spatiul social: un comportament
corect era recompensat in lumea de dincolo. Modelul divin era imitat, cici
Osiris cipitase ,,cunoasterea’ dupa reinsufletirea sa de catre Horus?. Aceastd
gandire metafizici era consecinta unor nevoi spirituale care transgresau
ordinea lumii. Chiar din punct de vedere economic, totul se gindea in
termenii valorificirii metafizice. Prosperitatea nu era doar un apanaj al acestei
lumi i, obligatoriu, o constanta a lumii de dincolo. Mormintele si piramidele
sunt dotate cu adevirate bogatii, ofrandele pentru defuncti sunt abundente,
toate acestea fiind semne ale valorizirii vietii pentru o continuare in lumea

! Ne referim, in special, la spiritualitatea greaca si la fundamentul iudeo-crestin al Europei.

? Mircea Eliade, Istoria credingelor i ideilor religioase, vol 1, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1992,
p- 105. Osiris devine si zeul dreptigii si al judecatii in lumea de dincolo. Drama ritualici,
amintitd in numeroase texte, printre care cel sipat pe Stela lui Sehetepibre (vizir din timpul
regelui Amenemaht III), a fost preluatd in Grecia. M. Eliade, in sensul continudrii, apreciazi:
»Probabil ca Misterele elenistice ale lui Isis si Osiris au dezvoltat idei similare”.
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de dincolo. Frangois Daumas, un egiptolog francez, ficea in acest sens o
apreciere concludenta: ,Departe de a fi sclavi ai bogitiilor enorme, ei au stiut
mai mereu si le aserveasca valorii mai durabile a gindirii metafizice™

In acest context al religiozititii totale, comportamentul social al omului
egiptean era o reflectare a legiturii sale cotidiene cu ,zeul”, in forme diverse
de politeism. Unificarea acestui comportament apare in diverse opere ale
literaturii Egiptului antic sub forma intelepciunii de ordin practic. Deci,
trebuie remarcat faptul ci saplenta egipteand, codificata in special in scrieri
numite [nmmmrz definea, inca din Regatul Vechi, relatiile omului cu
Celilalt. Celilalt putea fi zeul (desigur, zei diferiti in functie de epoci, dar
si de localizarea geograficd), superiorii — faraonul, in primul rind —, cei egali
din cercul familial, dar si cei din mediul social §i nu in ultimul rand, cei
slabi si neputinciosi. Nu exista nicio scriere sapientiala care si nu faci referire
la categoriile sociale dezmostenite: saracii, bolnavii, viduvele si chiar strainii
care, in mod obisnuit, nu se bucurau de aprecierea egipteanului de rind’.

Ideea de justitie si dreptate, deci de echitate sociald, ca implinire a
imperativului desemnat de maat, traverseazi sapienta egipteand mai mult
de doui milenii. Daci luim doar un exemplu din celebra lucrare /nvititura
scribului Ani®, putem aprecia cat de egalitard si justd era gindirea egipteana,
cel putin la nivel declarativ si ideal, ca exprimare a sapientei fondate pe
experienta practica:

,Un om este bogat, un altul este sdrac; dar alimentele vor reveni celui care
va face atunci doud parti. lar bogatul de anul trecut poate si fie un vagabond
acest an.

Nu fi avar umplandu-ti pAntecele, fird a tine cont de nevoile aproapelui
tiu. Daca (intr-o zi) va veni foametea i pentru tine, un om poate iti va face
bine™”

3 Frangois Daumas, La civilisation de ’Egypte pharaonique, Paris, Arthaud, 1987, p. 217.

* Termenul ce desemneazi operele didactice egiptene, cunoscute ca SEBAYT, este redat in
limba romani prin [nvatituri. El nu acoperi decit partial sensul in care egiptenii intelegeau
acest gen. In francezi termenii corespondenti sunt: enseignement, instruction. In limba
englezi: teaching, instruction. In germani: Weisheitlehre, Lebenslehre. A se consulta in acest
sens, una dintre ultimele aparitii editoriale: Pascal Vernus, Sagesses de ['Egypte pharaonique,
Paris, Imprimerie Nationale, 2001.

5 A se vedea Striinul, in Omul egiptean, vol. coord. de Sergio Donadoni, Polirom, 2001.
Egiptul era un stat etnocentrist, considerindu-se Centrul lumii, deoarece era din punct de
vedere mitologic ,,ochiul lui Horus”. Asiaticii erau oprimati, africanii erau detestati si nu
putine sunt scrierile, multe dintre acestea sapientiale, cum ar fi Jnvatitura lui Amenembar
I citre fiul siu, Sesostris I, care prezintd momente ale acestor confruntiri (cf. ibidem,
p. 207-210).

¢ Lucrarea dateazi din partea a doua a dinastiei a XVIII-a, deci dupd anul 1800 i. Hr.

7 Lenseignement du scribe Anii, in Textes sacrés et textes profanes de Egypte ancienne, vol. 1, Des
Pharaons et des hommes, (TS), traducere si comentariu de Claire Lalouette, prefatd de Pierre

Grimal, Coll. UNESCO, ,,Connaissance de I'Orient”, Gallimard, 1984, p. 257.
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Respectarea acestor reguli sociale, forme ale sapientei de ordin practic,
asigura nu numai ordinea in societate, ci si succesul in viatd. Schema
compozitionald a genului /nvdtiturilor contine, sub forma unei conventii, un
cod moral pe care un tati il lasa fiului. Tatal este, generic, un intelept, deci un
om cu experientd, fie vizir, fie scrib. Fiul nu este doar un urmasg cu singe regal
sau un print, ci si un fiu de scrib sau orice egiptean ce are acces, intr-un fel sau
altul, la cultura scrisa.

Autorii fnvd;‘dturilor sunt de obicei scribii, nicio lucrare nu poarta titlu,
ci critica modernd le-a desemnat, in special, prin cuvintele din 7ncipiz. Estetic,
se urmeaza scheme ale genului, existind chiar un fel de sablon. Este foarte clar
cd aceste scrieri sapientiale se bucurau de prestigiu in prlmul rand in ghildele
de scribi. In timpul formirii, se pare destul de lung si destul de complex, ei
studiau pe adevirate manuale ce cuprindeau textele clasice ale genului®. Un
astfel de exemplu este Kemyr (KMJT), un manual pentru formarea ucenicilor
la scoala scribilor, ce continea clisee si fraze specifice meseriei’. Un aspect la fel
de important: aceasta este singura scriere clasicd al cirei titlu este mentionat'
O a doua lucrare ce descrie formarea scribului si importanta acestei demnitéti
este Satira meseriilor. Tatdl isi conduce fiul la scoala de la Rezidenta, dupa
toate probabilitatile o institutie numitd Casa vietii, argumentindu-i prin
comparatii utilitatea, frumusetea si importanta profesiei scribale. Aceastd
mirturie literard ilustreazd prestigiul de care se bucura scribul in societatea
egipteand, cici el avea acces la cultura, deci la functii administrative si cultice!!

Pentru o civilizatie ca cea egipteand, scribul era o necesitate pentru ca
el era si functionar, dar si om de litere. De asemenea, el era un actor esential
in difuzarea scrierilor, asa cum si G. Posener apreciaza situatia: ,,Profesorii si
elevii lor erau primii atinsi de aceastd propagare; ei nu-si pastrau cunostintele
pentru ei, ci le impértiseau cu anturajul lor, comunicind, citind sau recitind
textele, expunind si comentind continutul lor, asa incat in final aceastd
literaturd ajungea chiar la masa celor neinstruigi”'*.

In genere, se observi in toate comporzitiile genului iscusinta unui

8 A se vedea in acest sens B. Wan de Valle, La transmission des textes littéraires égyptiens,
Editions de la fondation égyptologique Reine Elisabeth, Bruxelles, 1948; B. Wan de Walle
Problémes relatifs aux méthodes d'enseignements, in Les sagesses du Proche-Orient ancien, Colloque
de Strasbourg, 17—19 mai 1962, PUF, 1963, p. 193-207. Wan de Walle descrie invitaimantul
urmat de scribi distingand 3 stadii.

® G. Posener, Littérature et politique dans ’Egypte de la XIle dynastie, Paris, Librairie Honoré
Champion, 1969, p. 5.

' Van de Walle, art. cit., p. 196.

" Ambele lucriri dateazd din timpul dinastiei a XII, se pare ci din vremea lui Amenembhat I.
Kemyt a fost conservat pe sute de ostraca fiind un manual copiat de generatii intregi de
ucenici la scolile de scribi. In 1969, in lucrarea sa (op. cit., nota 7, p. 18), Posener afirma ci
existd peste 330 de ostraca numai in colectia Institutului francez din Cairo.

12 G. Posener, op. cit., p. 19.
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profesionist al scrisului, a unui scrib. De obicei, din insircinarea unui puternic
al timpului, un faraon sau un vizir — dar acest fapt nu este obligatoriu — el
redacta o lucrare, prin respectarea unor conventii de ordin formal, in care
prezenta, intr-o forma didacticd, aspecte ale gindirii sapientiale. Aceasta
era practica, iar referintele religioase erau de multe ori evidente, dar nu
imperative. Aspectul etic priveste atit continutul invégaturilor cat si scopul
acestora: reusita in viata si respectarea unei ordini sociale dupa modelul ordinii
divine exprimate prin maat.

In contextul prezentirii acestor date preliminare asupra productiei
sapientiale egiptene, se poate observa ci nu existd diferentele conceptuale
intre etic §i estetic, asa cum le surprinde modernitatea. Cliseele si faliile,
categoriile conceptuale europene nu pot fi propuse distinct in cultura de
intelepciune a Egiptului antic. O scriere sapientiald, chiar comandati, se
supunea imperativului unitdtii dintre etic §i estetic. Eticul, aplicat acestor
texte, ar fi definit morala si mesajul comunicate. Esteticul tinea de forma pe
care o imbrica eticul. Dezvoltarea schemelor compozitionale ale fnvd;dturilon
precum si imprumuturile acestor cadre estetico-etice de catre alte genuri,
atestd prestigiul literaturii sapientiale.

Un astfel de exemplu este si precizarea scopului intelepciunii pe stela
biografici a vizirului Rekhmire. La o mie de ani dupi compunerea Invititurilor
lui Prah-Hotep, un text biografic, funerar, prezintd idealul vizirului lui
Thutmosis III (1504-1452 1. Hr. ):

»Vorbesc in sentente pentru ca sa fie cunoscute, deci alti intelepti le vor
asculta.

Am onorat pe maat pana la indltimea cerului si am ficut sd se raspAndeasca
perfectiunea ei pe intinderea pimantului. [...] Am judecat la fel pe sirac si pe
bogat. L-am apirat pe cel slab de cel puternic”'.

2. Invititura lui Ptah-Hotep. Structura paradigmatica a textului
sapiential

Pastratd pe papirusul Prisse ce dateazi din dinastia a Xll-a, Invititura
lui Prah-Hotep este consideratd de majoritatea specialistilor nu numai ca cel

3 Nusuntem de acord cu opinia lui Constantin Daniel, recurent exprimatd, asupra caracterului
preponderent laic al acestor texte sapientiale (Cf. C. Daniel, Gindirea egipteani antici in
texte, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1974). De multe ori, acesta considerd ci religiozitatea
egipteand lipseste in aceste scrieri. Caracterul lor nu este insi religios, iar sapienta era un
aspect al religiozittii pentru ci exprima codul bunelor maniere in viatd, ce echivala cu
respectarea ordinii societitii, deci a ordinii divine impuse de maat.

' Textul este prezentat de Fr. Daumas, in op. cit., p. 189. Se observi, deci prestigiul de care
se bucura atat aceast literaturd didactica, sapientiald, cat §i personalitatea celui cireia o opera
ii era atribuita.
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mai vechi text sapiential pistrat in intregime, ci §i ca paradigmi a genului.
Majoriatatea cercetatorilor, din studiul textului, propun ca autor, asa cum era
de altfel si traditia scrisului in Egiptul antic, un scrib iscusit care va fi folosit
si texte anterioare. Aceasta deoarece se observi ci [nvititura se prezinti ca o
,,colecpe de invdgaturi, preluate, propuse si 1ncapsulate intr-un text coerent,
care se vrea o paradigmai a genului.

Formal, textul sapiential al lui Ptah-Hotep, este o paradlgma a genulul
didactic al Invitiaturilor, in traditia egipteani. Cele treizeci si sapte de maxime
sunt precedate de un Prolog si finalizate cu un Epilog. Stun;a scriiturii este
evidenta, iar autorul, cel putin din variantele pe care le avem la dispozitie, este
o persoana cultivata care foloseste, mai mult decit sigur, si texte sapientiale
anterioare. Forma ]nwlmturzlor transmisa peste generatii este prea cizelatd
pentru a nu lua in seama toate aceste evidente, folosindu-le ca argumente.
De asemenea, este de observat faptul ci, daca la primul nivel, textul are un
pronuntat caracter etic, fiind o antologie de maxime gnomice, in subtext,
toate acestea trimit la sistemul religios articulat al religiei egiptene specifice
perioadei. Ideea fundamentald era ca practicarea unui echilibru in viata
terestrd, conform exigentelor impuse de maaz, il va ajuta pe credinciosul
egiptean la judecata in imparitia lui Osiris, deci existd o continuitate ,,viatd —
moarte — transfigurare”®. Dacd ideea nu este detaliata in textul care va respecta
exigentele impuse de o opera sapientiald, aceasta nu inseamna ci elementele
religioase ale acestei credinte ferme nu transpar. Din contra, scribul iscusit va
face trimiteri clare la religia sa si a cititorilor, dar folosindu-se de figuri de stil
revelatorii sau de expresii recurente.

In acelasi timp, este foarte p051b11 ca pornlnd de la aceste premise ce
trideazi manifest o mani de scrib iscusit'S, s presupunem textul [nvdtiturilor
ca una din formele finale ale unui text de bazi, forme care circulau sub
numele unei autorititi ale literaturii sapientiale, din negura timpului istoriei
civilizatiei egiptene. Tntr-o reali tehnici a palimpsestului, un text-sursa este
dezvoltat, imbunitatit in sensul desdvarsirii pentru a reprezenta o operd
paradigmaticd a didacticismului egiptean, folosita in scolile de scribi, dar si in
mediile aristocratice ale tinerilor nobili.

Propunerea se poate sustine nu numai prin argumentele interne ale
textului — iar citeva dintre acestea au fost deja enuntate — ci si prin apelul la
estetica intertextualitatii impuse de de G. Genette, conform cireia un text
poate fi rezultatul unor relatii complexe de intertextualitate, paratextualitate,
metatextualitate, arhitextualitate si hipertextualitate. Relatiile de ,,coprezentd

!5 Mircea Eliade, 0p. ciz., p. 117.

!¢ Este si opinia lui Myriam Lichtheim care propunea ca autor al acestei opere un scrib
desavarsit. Cf. op. cit., p. 62.

17 Gerard Genette, Palimpsestes, Seuil, Paris, 1980. Desi autorul dezvolti teoria luind drept
exemplu mai ales opere care trasforma un text de bazd intr-un alt tip de text, deci de un
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intre doud sau mai multe texte” ar lucra la dezvoltarea, dintr-un text model al
fnyd,tdturz'lor, unui text nou, desdvarsit, asa cum apare, la o analizd aminuntitd
si opera didacticd a lui Ptah-Hotep:

»Este imposibil sd se imite direct un text, deoarece este prea usor si deci
nesemnificativ. Nu poate f imitat decit indirect, practicAind dupa un model,
idiolectul sdu intr-un alt text, idiolect pe care nu-1 putem degaja decat tratind
textul ca un model, deci ca un gen”™'®.

O astfel de operatie creatoare, prm transpunerea dintr-un text-sursd a
unui ,idiolect” poate fi presupusa si in cazul ]nmmmrzlor lui Prah-Hotep.
Cuvantul egiptean ,sebayit” (,,Invagatura ) inaugureazd opera sapientiald
atribuita lui Prah-Hotep si joaca rolul unui ,idiolect” deoarece cititorul era
avertizat ca textul va urma o schema deja existentd, cea a unui gen didactic
al Invétiturilor. Cuvantul in chestiune, o primi marci a idiolectului, trebuie
inteles ca fiind ,utilizat de egipteni ca sinonim al ,intelepciunii”, din cauza
orientarii acestora citre modele ale trecutului”?. Ca atare, lucrarea va urma
o schema prestablhta a acestui tip de literatura didactica, dar va desivarsi un
model primar intr-o paradigmai a genului lnvdtdturilor.

Invititura lui Prah- /ootep se prezintd i ca o paradigma a unui tratat etic
ce imbini in cele treizeci si sapte de maxime teme ale vietii sociale, de morala
dar si ale unei politeti fasonate de obiceiurile de la curtea regald. Autorul
se focalizeazi pe virtutile fundamentale: smerenia, intelegerea celuilalt,
moderagia, justitia, discregia. De aceea s-a apreciat ci textul ar reprezenta
»cel mai vechi tratat de morald cunoscut™. Sunt avute in vedere relatiile
interumane care privesc oameni diferiti ca statut social si financiar, ca
participare la viata cetatii. Nicio urmd de desconsiderare fatd de sirac sau de
neinvitat, din contra.

Aceast adevirati Lstiintd a vietii” pe care o detaliazi, prin argumente
realiste, nvititurile, este rezultatul unei experiente de generatii, nu face parte
din niciun alt tip de cunoastere ci se decanteaza esential in urma experientei:

,Fiecare om va invita in functie de ceea ce a ficut

Si le va vorbi urmasilor asa cum acestia apoi

alt gen, din punctul de vedere al tehnicii palimpsestului dar si al hipertextualititii, opera
lui Prah-Hotep, in forma pe care o avem pistratd, este foarte posibil sa fie doar o variantd
finald a unor dezvoltiri textuale anterioare. ,,Hipertextul in cea mai buni formi este un
mixt indefinisabil §i imprevizibil in detaliu, serios si joc (luciditate si luciditate), de implinire
intelectuald si de divertisment” (p. 110). ,Jocul” pe care-l implicd un asemenea proces ar
putea fi aceastd invocatie a neputintelor vérstei, ocazie buni pentru a asterne in scris cite ceva
din experientd. Autorul ,joaci’ pe coarda sensibild a celorlalti, rege, fiu, cititori, discipoli,
tocmai pentru a-si gisi un bun prilej pentru actul de a scrie.

18 bidem, p. 111.

¥ John A. Wilson, nota 1 la traducerea in engleza a fnvd;dturilar lui Ptah-Hotep, in ANET,
ed. cit., p. 412.

20 Claire Laloeutte, 0p. cit., nota 1, p. 337.
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Le vor vorbi urmasilor lor”'.

In plus, cu acelasi indemn la umilinga, autorul va aprecia ci nici aceastd
cunoastere nu este perfecta si nici nu este apanajul strict al invatatului. Marile
adeviruri se regasesc acolo unde nu le mai cauta nimeni:

»Nu fi mandru de stiinta ta

Ci cere sfat si de la un nestuitor de carte

Si de la un neinvitat.

Nu se poate ajunge la hotarele stiintei,

Si nu existd invatat care sa fi dobandit

intreaga invatdtura’*. (Max. 1)

Pe aceeasi linie se situeaza si gruparea formald a celor treizeci si sapte
de maxime, in sensul esentializarii, fiecare dintre acestea putind fi luate in
seamd si independent sau grupate tematic. Niciodatd insa nu vom descoperi
in sfaturile invitatului egiptean o urma a unui egoism, ci totul se dezvolta in
sensul unei relatii armonioase pe care, cel putin teoretic, ,fiul” (sau discipolul)
trebuie sd o urmeze in relatia cu propria sa persoand si mai ales cu ceilalti
membri ai societdtii. Armonia sfaturilor reface parca, la nivelul textului,
armonia societatii aflate sub semnul lui 7aatz, principiul ordinii care-i didea
sens omului egiptean.

Astfel, religiozitatea existenta in text, desi nu manifestd, dat fiind genul
acestuia, se remarcd in aproape orice sfat de urmat. Trisaturile religioase ale
omului egiptean existd chiar daca ,,omul zeului” (rmz ntr) nu este descris in
amdnunt i chiar dacd nu este amintit vreun membru al castei sacerdotale®.

Din punct de vedere tematic, maximele trateazd cu o acuratete definitd
de un rar sentiment nobil numeroase tipuri de virtuti, fira ca intre acestea si
existe o diferenta de vreun fel sau altul, toate fiind in acelasi plan al importantei
pentru o conduiti corecti, garantie a unei vieti frumoase. Primele zece
maxime trateazd: despre umilintd (Max. 1), despre conversatia corectd (Max.
3 si 4), despre dreptate si adevir (Max. 5), despre blandete (Max. 6), despre
protocolul in timpul mesei (Max. 7), despre cuvintul dat in purtarea unei
solii (Max. 8), despre generozitate (Max. 9) si despre respectul datorat unui

2 Tbidem, p. 249.

22 C. Daniel, op. cit., p 43; M. Lichtheim, op. cit., p. 63. A se observa relativitatea in orice tip
de cunoagtere propus, semn al unei gandiri practice, pozitive, al unui sens al vietii pe care nu
il decanteazd decat experienta. $i pentru a exemplifica, in acelasi sens al realismului autorul
aratd: ,O cugetare bund este mai ascunsd decit piatra de smarald verde, / Ea se poate afla
totusi si la femeile roabe ce invartesc piatra de moard” (Max. 1, cf. C. Daniel, op. cit., p. 76).
2 Nu suntem de acord cu opinia lui Constantin Daniel in Notiti introductivi la Invatiturile
lui Ptah-hotep, p. 38. Orientalistul romén insista pe lipsa de religiozitate a textului egiptean
fira a lua in seama nici genul scrierii si nici aparitia in aproape fiecare maxima a referirii fie
la zeu, in general, fie ca niste calititi care-1 apropie pe om de o conduitd conformi ordinii
divine. Referirea frecventa la maat, la ordine, adevir si dreptate poate sustine argumentatia
noastra.
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parvenit (Max. 10)*. In acest prim grup sapiential, este interzisi, desigur in
ton didactic, orice urma de comportament incorect, in situatii dintre cele mai
diverse, de la blandetea fatd de cei inferiori pe scara sociald pana la respectul
cuvenit unui parvenit, deoarece situatia sa este explicatd prin vointa divini:

»Dar zeul l-a ficut pe el abil,

Si il protejeaza cAnd doarme” (Max. 10)%.

Urmitoarele maxime au in vedere: tipologia fericirii (Max. 11), conduita
fata de fiu (Max. 12), respectarea protocolului in inalta societate (Max. 13),
loialitatea in situatii diverse (Max. 14), transmiterea fideld a unui mesaj
(Max. 15), comportamentul in calitate de conducitor (Max. 16 si 17), ferirea
de ispita femeilor pentru a nu dduna relatiilor sociale (Max. 18), respingerea
cupidititii (Max. 19 si 20). Si aceste maxime, diverse ca si continut, dar si
ca adresabilitate, urmeaza aceeasi linie a pastrarii unui echilibru, evidentd in
societate, totul pornind insa de la cel din propria viata si din propria familie.
Atunci cAnd se face elogiul loialitatii in momente si situatii diferite, in afard
de sfatul pastririi bunului renume, o specificitate a societatii traditionale, este
valorizat cel cu inima mare intr-o relatie antinomic3, fiind un semn al vointei
divine:

,Omul cu inimi este un dar de la zeu

iar cel ce-si ascultd pantecele ii apartine dusmanului” (Max. 14)%.

In afari de asocierea omului de calitate cu persoana unui zeu”, poate cel
al unei cetati, antinomia construitd urmeaza simbolistica egipteand conform
cireia organele trupului sunt locasuri ale diferitelor sentimente, aici inima
adapostind ratiunea, iar pantecele plicerea®®. Aceeasi antinomie functioneazi

24 Claire Lalouette, op. cit., p. 53. Urmim impdrtirea pe care o realizeazi autoarea, dati fiind
simplitatea cu care apoi putem distinge temele esentiale.

5 [bidem, p. 240.

%6 Preferim traducerile in Lichtheim, op. cit., p. 66 si Claire Lalouette, op. cit., p. 241 in
defavoarea traducerii lui C. Daniel care utilizeazi textul Invititurilor publicat de Gustave
Jaquier, Papirus Prisse et se variantes, Paris, 1911. Acesta traduce adaptind textul ,, Veseli este
inima celor hirdziti cu daruri de zeu, / Dar cel ce di ascultare ravnirilor sale va fi dusmanul
siu” (cf. C. Daniel, op. cit., in Gindirea egipteand..., ed. cit., p. 49). Se pierde prin aceastd
traducere, in primul rind, sensul antinomic inimi-pantece care defineste antonimia dintre
ratiune si poftd, dintre infrinare i plicere. Vechii egipteni, situdnd sentimentul rational in
inimd, puteau folosi acest simbol pentru a sublinia poetic diferentele de ordin etic. Traducerea
literald, mai apropiatid de sensul textului sursi, realizatd in versiunile in limba englezd si
francezd consultate, pastreaz sensul de bazi al textului i ideea etici pronuntata care va fi fost
sigur i intentia autorului.

%7 John A. Wilson, traducitorul acestui text egiptean in ANET, p. 412-419, face o seami de
preciziri in acest sens, in mai multe note explicative. El sustine, in principal, cd zeul, in textul
sapiential, poate si defineasci fie regele, fie zeul creator, fie un zeu local care-l intireste pe
adoratorul lui, in functie de context (a se vedea nota 10, p. 413).

2 M. Lichtheim, op. cit., nota 29, p. 78.
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si in alte maxime, semn al apetentei autorului pentru simbolistica trupului ce
coincidea cu toate credintele pe care le impartiseau destinatarii operei sale®

In acest context, putem distinge in sensul paradigmaticitatii textului o
adevirata ,,teologie egipteand a inimii”, care se fundamenteazi pe ideea ca ceea
ce se sdvarseste in aceastd viata va fi judecat in lumea de dmcolo, astfel IncAt
trebuie respectate ordinea si echilibrul exprimate in maat. In fata tribunalului
celor 42 de zei, defunctul va aprecia ceea ce a savarsit raportandu—se la maar.
» Vet spune ci maat imi revine, in prezenta Stapanului Universului, cici eu am
practicat maat in Egipt”. Adresindu-se apoi lui Osiris, judecitorul suprem,
el isi reitereaza cererea deoarece, spune acesta conform ritualului din Cartea
Mortilor (cap. 125), ,.eu am savarsit 7aat in numele Stapanului lui maat. Sunt
pur!”™. Actul concret al judecitii realizate in sala celor ,,doud Maat” are loc
prin asezarea inimii defunctului intr-un taler al balantei, pe cand in celilalt
se afli ochiul sau pana ca simboluri ale lui 72aa#". In aceeasi situatie, mortul
face apel la inima sa pentru ca aceasta si nu marturiseascd nimic impotrivi-i,
un alt detaliu al acestei ,,teologii a inimii”.

Deci, dacd intr-un text sapiential paradlgmatlc asemenea celui al
[nwzmturz/or lui Prah-Hotep, actele ordinii sociale isi au izvorul in inima, —
omul cu inimd fiind un tip uman definitoriu si recurent in operd — tot acest
organ va fi un element esential in timpul judecatii dupd moarte. Se verifici,
in acest fel, afirmatia lui Mircea Eliade care, analizind aceastd situatie,
aprecia ,continuitatea viatd — moarte — transfigurare”®. Pe de altd parte,
paradigmaticitatea textului in sensul recurgerii la imaginea inimii, trideazi
credinta omului egiptean ci respectind imperativele etice intr-un cadru
sapiential va fi judecat corect in fata lui Osiris. Aceasta deoarece atunci cind
isi face confesiunea negativi, defunctul reitereazi in realitate tot codul acestor
obligatii sociale, care ,sunt aceleasi ca si in literatura egipteani™

Aceeasi credintd in importanta acordatd inimii este manifestd si in
mentalitatea omului Vechiului Testament. Pentru acesta, ca si pentru alti
semiti, inima (/) era cel mai important organ al trupului, atat sediul
sentimentelor cit si al operatiunilor intelectuale grupate intr-un sens al
intelepciunii (Iesire 28, 3)**. Mai mult, incepand cu perioada profetilor,

¥ Antinomia mai apare in Maxima 23, dar si conceptele separate in diverse linii ale textului:
linia 378, linia 413 etc. Ibidem, p. 78. Inima, in sens de addpost al unui sentiment al ordinei,
mai apare si in Maxima 37, cAnd existd sfatul ingelegerii celui care gregeste.

30 Cartea mortilor egipteni, trad. Maria Genescu, Herald, 2004, p. 64.

3! Mircea Eliade, Istoria credintelor..., ed. cit., p. 117.

32 Tbidem.

33 N. Achimescu, Istoria gi filosofia religiei la popoarele antice, lasi, Junimea, 1998, p. 61.

3 Tnci din scrierile acestei perioade de inceput ale Vechiului Testament putem consemna
sensuri ale inimii echivalente cu cele din sapienta egipteana, in Deuteronom 4, 11 si
Iesire 15, 8. De aici putem propune si unele filiatii din directia gandirii religioase egiptene,
ca forme de exprimare, argumentul principal fiind relatiile strinse, continue si profunde,
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inima este valorizata in sens moral devenind , principiul fundamental al vietii
morale si religioase™. Proverbele lui Solomon vor dezvolta toate aceste aspecte
ale inimii, ca discernere (nabon, tradus ca ingelepciune, Prov. 15, 14) pani
la intelepciunea care-si are izvorul de la Dumnezeu (Prov. 9, 10)*. Noul
Testament consemneaza valente si mai aprofundate ale inimii (gr. kardia)
in consens cu triirea crestind, inima devenind ,locasul Duhului Sfint”
(Rom. 5, 5) si al lui Hristos (Ef. 3, 17)".

Urmaitoarele maxime prezintd aceeasi varietate ideaticd, specific acestei
opere didactice: despre pastrarea unei familii armonioase (Max. 21), despre
prietenie (Max. 22), despre calomnie si despre puterea discursului (Max.
23 si 24), despre bunele raporturi in societate intr-o functie de conducere
(Max. 25), la curtea aristocratilor (Max. 26 si 27) si in diferite situatii care
privesc dreptatea (Max. 28, 29, 30). Se insista nu numai calitatile etice
obligatorii pentru succesul social, ci si pe calititile intelectuale care trebuie
sa transpard in societate pentru binele tuturor. Este asadar, in aceastd opera,
o insistenta asupra relatiei cu celilalt, pe care autorul o ilustreaza in situatii
concrete, ale vietii cotidiene. Egipteanul nu avea sensul individualitatii decét
ca succes personal; acesta insa, era posibil numai in societate, de unde si ideea
solidarititii cu Celilalt, oricare va fi fost acela.

3. Citeva concluzii

Considerati paradigmatici pentru genul didactic al Invdtdturilor,
lucrarea atribuitd lui Ptah-Hotep este mai mult decit o simpla colectie de
maxime, pentru uzul aristocratilor si al discipolilor din scolile de scribi.

In primul rind, cel care scrie atesti deja o continuitate prin modul in
care isi propune ,opera’, beneficiind cu sigurantd de opere asemanatoare pe
care le avea la indemana. Scriind, el fiacea parte dintr-o traditie a scrisului,
deci era un aristocrat al cuvintului care avea constiinta continuitatii.

Apoi, nucleele etice ale maximelor fac parte dintr-o adevirata ars vivendi

intre egipteni si poporul evreu. Existd o mare diferentd, ins, care trebuie subliniatd. Daci in
gAndirea religioasd a Egiptului antic, inima era un simbol i element esential chiar la judecata,
deci participa la eshatologie, nu existd nicio comparatie in acest sens cu valentele inimii in
Vechiul Testament. Aceastd diferentd esentiald este usor de argumentat. Daci egiptenii au
dezvoltat o eshatologie luxuriantd, evreul biblic nu a avut tentatia unei asemenea geografii a
existentei de dincolo decat tirziu, in principal, in epoca profetilor mari. A se vedea, Eduard
Florin Tudor, Evreul bibic, moartea si lumea de dincolo. Consideratii din perspectiva istoriei
religiilor, p. 449—472, in Anuarul Facultitii de Teologie Ortodoxa, Bucuresti, 2007.

3 Dictionar Enciclopedic al Bibliei, Humanitas, 1998, art. Inimad, p. 297.

3¢ Maurice Cocagnac, Simbolurile biblice. Lexic Teologic, Humanitas, 1997. p. 215-216.

37 Ibidem, p. 298. Noutatea crestinismului se realizeazd §i printr-un transfer care-1 defineste
pe crestin prin faptul cd semnul Noului Legimant se afld in inimd si nu mai este nevoie de
semnul circumciderii ca la evreul Vechiului Testament (Romani 2, 29).
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pe care orice egiptean nascut in clasele sociale inalte o profesa, conform
unui cod al curtii faraonului i, in ultimi instanta, unor imperative de ordin
civilizational. Maximele au o puternicd inridécinare in experienta cotidiani
de la curte i, mai mult, in cea a unor intelepti depozitari ai unor coduri
etice pe care orice bun egiptean se cidea si le cunoasci pentru a avea acces la
functii inalte. Desigur, nu in ultimul rind, asa cum se si insista in text, traditia
experientei este cunoscutd si pentru a se asigura succesul individual in viati.

De asemenea, si nu in ultimul rind, cel care scrie se vrea a fi un purtitor
de cuvant al unei experiente milenare la care au acces cei care fac parte din
clasele dominante. Stiinta scriiturii pe care o etaleazi peste milenii nu este
deloc de neglijat, ceea ce demonstreazi ca a fi intelept in Egiptul antic insemna
a participa, intr-un fel sau altul, la experienta nationald pastrati ca o datorie,
in scris, in primul rind sub aceasti formi a [nvititurilor unui tata ilustru
pentru fiul sau.
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Lucia Toader

Retorica de amvon:
de la Antim lvireanul la Nicolae Steinhardt

La inceput, doresc si multumesc Pirintelui Staret, obstei Minastirii
Putna si tuturor organizatorilor pentru invitatia si bucuria prilejuita de aceastd
intalnire.

Tensiunea etic—estetic, tema dezbaterii de fatd, marcheaza timpul nostru
cu evidenta: esteticul iese, cel mai adesea, invingdtor, autonom, iar eticul,
gafaitor, cum ar spune Pirintele Nicolae Steinahrdt, pierde, din adinamie
colectivi, fard si fie cercetat si decit vag instiingat.

Printre exceptii, in calitate de aparitori ai eticului se numari ,prelatii
cu ritorie si spirit inflicarat”, slujitorii Bisericii, Antim Ivireanul si, dupa mai
bine de 300 de ani, Parintele Nicolae Steinhardt, care provoaci auditoriul
prin forta, coerenta si franchetea marturisirii lor in predici.

Am ales numele Didahiile mitropolitului Antim Ivireanul, modele ale
retoricii de amvon, deoarece, dupa cum stiti, ele sunt cele mai insemnate
si printre cele mai vechi omilii rostite de fete bisericesti care s-au pastrat.
Imi veti sugera, desigur, numele lui Varlaam ori tipariturile Chiriacodromion.
Dar Didabiile lui Antim Ivireanul zidirnicesc cadrul straimt al Cazaniei lui
Varlaam si al tipariturilor stereotipe, marcate de rutina speculatiei dogmatice.

Citez parerea istoricului Nicolae lorga, referitoare la aceste texte:

»Desigur, in ele e multa imitatie, multd traducere chiar, destuld eruditie
migaloasd de teolog. [...] Dar afari de partea lucrati dupid retetd sau
imprumutatd, afard de partea banali si moartd, e si o alta, care nu e cea mai
intinsd, dar ocupa multe pagini din Didahii. E aceasta parte originala in care
ne intilnim cu experienta oratorului, ii cunoastem sentimentele personale”™.

Desi s-a demonstrat existenta unor modele din literatura bizantini la
baza scrierilor sale, — cel mai evident exemplu sunt pasajele comune, regisite
si in Retorica lui lIoan Piuariu Molnar — Antim Ivireanul depaseste regulile
scrierilor omiletice. El nu este actantul unui ritual, ci incearca, cu ajutorul

''N. lorga, Istoria literaturii romine in secolul XVIII, 1688—1821, Ed. Minerva, Bucuresti,
1901, p. 430.
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Scripturii §i prin propria lui elocingd, sa instruiascd, si trezeascd auditoriul
din rutina §i confortul cotidian. Nu face eruditie seaca i savantd, dar face,
»animat’, frecvente trimiteri la scrieri filosofice, la poezie greaca s. a.

Libertatea de abordare ii oferd deschiderea citre variate tipuri de discurs:
de la predica sinteticd si analiticd la pareneza ori panegiric. Prefer, adeseori, si
fixeze cadrul, si isi expuna tema, sprijinindu-se pe un citat din Biblie sau din
scrierile patristice, iar dupa ce isi cere iertare cu umilinta, abordeaza subiectul
pe care doreste s il trateze. Rigoarea dogmatica si imaginatia, fantezia, se
tilmicesc reciproc. La nivel stilistic, simetriile, constructiile antitetice,
repetitia oratorica, propozigiile interogative se regasesc in discursul siu. Toate,
acumuldri succesive pentru efectul final: invigatura morala.

Aceeasi forta oratorici se regdseste, dupd mai bine de 300 de ani (fard
a se intelege ca anulez literatura omiletica a trei secole), in predicile — eseuri
teologice semnate de Parintele Nicolae Steinahrdt — predici publicate postum,
in volumul Ddruind vei dobindi. Cuvinte de credingi — care contin, citez,
multe teme recurente, obsesii stilistice, manii cogitative, descoperindu-l pe
predicator ,in toata slabiciunea lui psihica, mentald si culturald”. ,Predicile
devin astfel o mirturisire publici si un dialog cu ascultatorii, iar nu o trufasa,
pedantd, sclivisitd dojand sau o invatiturd triumfalistd. Predicatorul si
enoriagii pasesc impreund, dibuind, revenind, staruind, pricepind anevoie,
minunindu-se citre Hristos™2.

In expunerea sa, Nicolae Steinhardt, preotul si cirturarul, aflat in
fata unei multimi de maramureseni simpli, nu ezitd si citeze din filosof
existentialisti, sd facd trimiteri la scrierile lui André Gide, Simone Weil, André
Frosard si altii, si dea exemple vii din cele trei confesiuni crestine pentru
a iesi din ,stereotipia si glosolalia vorbirilor ocazionale”. Nicolae Steinhardt
aduce in prim plan confruntarea etic—estetic, iar din aceasta, obligatoriu,
cele doua ies invingdtoare. Abordarea sa depaseste regulile retoricii de amvon
pentru ci diversificd si imbogiteste tematica, se plimba cu vioiciune printre
argumente logice si mai putin logice, are curajul originalititii formularilor,
uzeazd dogma cireia i alaturd experienta faptului cotidian. Cilugirul
mirturisitor se elibereazd de obisnuinta temelor omiletice, are curajul unei
comunicarii vii care aduce interpretarea fiecirei pericope evanghelice intr-o
cheie personala. Tngelesul armonios al relatiei expresie—vorbire (,A scrie sau a
vorbi bine inseamna in acelasi timp a gindi bine, a simti bine si a reda bine”)
pare si nu fie alterat de modernitatea timpului in care isi expune omiliile.
Descoperirea argumentelor, dispunerea lor cu sagacitate, stilizarea — in sensul
binecunoscut de elocutio — cit mai neafectata reflectd iscusinta scriitorului
predicator, dublata de autenticitatea celor rostite.

Am inteles ca timpul expunerii mele s-a scurs, asadar, voi incheia

% Déruind vei dobindi, Ed. Polirom, 2008, p. 41, 42.
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spunind ci Mitropolitul Antim Ivireanul, ,cirturarul ce intra, netimorat, in
competitie cu oricine™ aduce, prin Didabiile sale, breviarul unei retorici in care
dimensiunea etici nu este depreciata, ci, dimpotrivd, imbogatita. Iar cuvintele
de credintd ale Parintelui Steinhardt, ,cel care stia si giseasca pretutindeni
saimburele si si-1 cheme la viata™, ne descoperd, cu mult curaj etica dragostei:
»Nu este adevirat ca dragostea orbeste. Dimpotrivi. Eu cred ci este un
reflector care pe toate le videste, bune si rele. Numai g, in locul cantarului
mecanic si contabilicesc al ricelii, pune adevirata cumpina a dragostei drepte,

unde, de dragul unei singure bunatiti, pier mii de nimicnicii™.

X k%

Dumitru Vatamaniuc:

Vreau si vd spun un lucru concret. Dumneavoastrd ati amintit cd
profesoara noastra Zoe Busulenga a avut doctoranda pe Amita Bhose. Amita
Bhose a si ficut un studiu despre Eminescu si India. Eu am tiparit acest studiu
al doamnei Bhose in volumul VII de Opere si am gresit ca l-am tiparit acolo.
Va spun si de ce.

Primul motiv este ca intr-o editie nationala nu se publica lucriri ale unor
persoane straine pentru ca asta inseamnd ci in acea tard nu existd oameni
care si-si spuna cuvantul in acea problema. Al doilea motiv pentru care cred
cd am gresit este urmdtorul. Amita Bhose a ficut un studiu comparativ in
acest fel: a selectat o serie de probleme din literatura indiana, le-a identificat
si la Eminescu si a spus ca Eminescu a copiat dupi India. Fals, caci in lumea
aceasta nu sunt decit citeva probleme fundamentale. Acestea sunt de la
inceputul omenirii si orice mare ginditor se raporteazi la ele!

Si mai este ceva. Amita Bhose a vorbit acolo si despre gramatica sanscritd
tradusd de Eminescu, dar nu a spus un lucru esential. Lucrul esential este ci
Eminescu a tradus aceastd gramatica sanscritd dupd ce si-a revenit din boala.
Este un exemplu extraordinar cum un om, considerat nebun, a tradus aceast
gramatica, care cere un efort extraordinar, §i pe care nu am fost capabili si o
tiparim. De aceea eu apir teza cd Eminescu n-a fost chiar nebun, cum spune
toatd lumea, si cuiva ii face plicere. Eu cred altceva — cici Eminescu a ficut
aceastd demonstratie extraordinara de deplinitate a facultatilor intelectuale.

Vreau si va mai spun inci ceva. Toatd lumea vorbeste despre Eminescu cd
a fost istoric, ci a fost savant in diferite domenii. N-a vrut Eminescu si fie nici
istoric, nici profesor, nici savant. Eminescu avea aspiratii spre universalitate
si il interesau toate problemele. L-a interesat si fizica. Am sa dau un singur
exemplu. Intr-un manuscris al lui Eminescu exista traducerea unui studiu

3 Dan Horia Mazilu, Proza oratorici in literatura roménd veche, Bucuresti, 1987, p. 189.
4 Mihail Sora, Paradoxul bunei socotinge, ,Renasterea”, nr. 4, 1997, p. 6.
> N. Steinhardt, Dumnezeu in care spui ci nu crezi, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000.
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al lui Robert von Mayer, care era un mare fizician, un eseu de 9 pagini, iar
aceste 9 pagini sunt numai formule si probleme. El a tradus acest studiu care
trata despre viata materiei. Cu alte cuvinte, ca sd intelegem mai bine, ideea
de bazi era ci in fiecare piatrd existd o fortd si toatd problema este sa gasim
mijloacele sa eliberam acea forta in sprijinul omului. Materia n-o putem crea,
n-o putem distruge, dar putem si o transformdm — am ajuns la chestiunile
atomice. Eminescu s-a preocupat de aceastd problemi. Blaga a spus despre
Meyer ci a fost un geniu al secolului lui, pentru ci, chiar daci nu dispunea
de aparatura necesard, a pronuntat cel mai mare principiu al veacului siu,
legea a doua a termodinamicii. Ei bine, nimeni pind astazi nu este capabil sa-1
traducd mai bine pe Meyer decit l-a tradus Eminescu.
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Comunicari, evocari, interventii

moderator: pr. Gheorghe Popa
Anca Popescu

O poetica a Logos-ului
De la stiinta cuvintului la fiinta cuvintului

Daca ar fi 53 ascultam lumea contemporani cu ce are ea de spus despre
etica si estetica ei, 0 vom auzi strigind cu multe graiuri, dar mesajul ei este unul
singur: ,valoarea estetici este independentd si impermeabild la etic”. Dupa
structuralismul francez, dupd modernism, deconstructivismul postmodernist,
textul este el in sine, autarhic (auto-arhic, auto-tehnic). Cuvintul are tot
mai putind legaturd cu lumea si cu viata ei, a capdtat valoare instrumentala,
economici, materiald, dispunem de el, il artificializim, uitind adevirata sa
materialitate spirituald, fiinta lui relationald, atit de legata de fiinta lumii si
a celui care il rosteste. Asa independentd, stiintifica, cum se doreste, lumea
noastrd ,se imbracd’ in istorie ,ca si cu o haind” si avem aici ipostaza ei
prezenta. Sintem martori ai acestui prezent, il alcituim, dar ii sintem totodati
multele ei perechi de ochi. In cite feluri e privitd lumea... cu ochi de heruvim,
de om, de animal, de Dumnezeu... si din tot atitea perspective se creeaza sau
se distruge. li sintem ochi si ne este trup. Daca ochiul meu este curat, tot
trupul meu va fi luminat, imi spune Hristos. Este posibil si i se intimple asa
ceva lumii contemporane, sa se lumineze, si fie cuvintul de la care a pornit,
lumen? Ba chiar i se intimpla. Daci o priveste un sfint, o vede in temeiurile ei
si 0 indreapti din privire chiar daci verbul, cuvintul lui o taie ca un brici; o va
tdia restaurator, dinliuntrul temeiurilor ei, cu propriul ei cuvint cu care a fost
creatd. Cuvintul omenesc in relatie cu lumea este si el ca si omul, dupi chipul
Cuvintului lui Dumnezeu, ficitor de lume prin rostire si aducere la fiinga.
Cuvintul lui Dumnezeu creeazi lumea, cuvintul omului creeazi cultura.
Fiinta cuvintului este aceeasi cu fiinta celui care il rosteste. Omul devine
cuvintul pe care il rosteste, dupa aseminarea Aceluia care este Cuvintul.
Rostindu-se, cuvintul lucreazi in lume creator, desdvirsindu-i chipul. Lumea
devine cuvintul pe care il rosteste si acesta este prezentul ei. Mai mult decit o
intilnire arbitrara intre un semnificat si un semnificant, asa cum pare sa se fi
intimplat dupa spargerea limbajului unic, cuvintul isi pastreazi neconditionat
ceea ce Constantin Noica a numit un cimp de fortd. Nu este doar semnificat
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si semnificant in deconectare si reconectare arbitrari. De aceea oricine va
merge catre un parinte sfint si i va cere: ,,Parinte, di-mi un cuvint”, va primi
o salasluire de cuvint, de fortd creatoare in fiinta sa, un logos dupa chipul si
asemdnarea Logosului.

Singura noutate din istorie este Intruparea Logosului, cind Fl s-a risidit
in brazda ei, in miezul ei nevralgic. Iar lumea contemporani, de atunci
incoace, std invesmintatd in aceastd istorie. De aceea, ,Pirinte, di-mi un
cuvint”, inseamnd: ,Parinte, descoperi-mi temeiurile; Périnte, innoieste-
m”. Este cuvint apocaliptic. Cuvint de descoperire a sensului prim si ultim
al fiintei mele, iar la nivel istoric, cosmic, vorbind despre lume, este cuvint
rostit in ghicitura si in oglinda. Temeiurile ei, ratiunile ei, sint dintru inceput
orientate eshatologic. Lumea isi poate uita Logosul, daci tine neaparat, dar El
nu poate fi omis din fiinta ei graitoare, de /umen-ul ridacinii ei. De aceea, de-1
va uita, brazda i se va face mormint, iar de si-l va aduce aminte va invia chiar
si la apa Babilonului cel cu multe graiuri.

Si atunci, multele limbi ale lumii noastre pot fi oglinzi sparte, dar fiecare
reflectd un cer siun pamint, caunbob de roua rotund. Intr-un colg de tard veche,
cum ar zice Arghezi, adici intr-un loc cu radicini, cuvintul rosteste temeiurile
locului Intruparii, adica ale lumii, cici s-a petrecut o sildsluire deplind in ea.
Ti rodeste cultura. Tar la nivelul persoanei — cum spune Pirintele Stiniloae,
»prin cuvint vine celilalt in mine” —, se petrece o salasluire dupa asemanarea
Sfintei Treimi, o relationare interioara si exterioard, nu doar exterioard, de
expresie obiectivd, independentd de continutul ei viu. De aceea relationarile
personale ne produc cultura si sint silisluiri-locuiri treimice. In acest loc bine
definit al comuniunii, in interiorul-locas al relatiei, se produce locuirea prin
rostire de cuvint intemeietor. Cultura majora, crestina, a Europei, este locuire
treimicd in lume, lumea ii este loc ales, si fiind o cultura crestina', valorizirile
ei ierarhice, interpretirile ei, nu pot fi altfel. De la Cuvint la literatura nu este
decit pasul restaurator al relatiei primordiale a cuvintului cu lumea. O relatie
nu de copiere, ci de intemeiere, de orientare istorico-eshatologici. O astfel de
literatura necesita revenirea la o teorie literard pe misura, cu aceleasi radicini,
pornite din aceeasi sursa, necesitd o poetica a Logosului, a temeiurilor ei si
a orientdrii ei realiste spre Adevir. Chipul literaturii crestine, o vedere in
ghicituri si in oglinda (I Corinteni 13, 12) a propriului sdu chip teologic,
cunoscitor de Logos si de Icoana ei, va fi mereu o parabold a lumii, chiar a
lumii contemporane. Si mai ales a ei.

Cassi icoana, ea nu ii descrie identic, ci ii descopera chipul, in perspectivd
inversd. Hermeneutica are rostul de a-l vedea, rost de privitor si de tilcuitor de
parabole. Cum ar spune T. S. Eliot despre poezie, ,,Poetry is not the assertion
that something is true, but the making that truth more fully real to us” (in

! C. Noica, Modelul cultural european, Humanitas, 1993.
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Tradition and Individual Talent). Asa cum o operi literard este un locus mundi,
nici obiectiv identici, dar nici striini de lume, la fel hermeneutica trebuie
sa ofere modalititi de lectura care si nu fie striine de chipul ei i sa nu o
instriineze in timp de chipul ei. Pentru aceasta, ea va fi o hermeneutici totodatid
filologica si teologicd, a cuvintului cu rostire limpede, cu ochi luminati de raza
cea de sus. Comentariul este textul care trimite la Text, la Textul care, dincolo
de Scripturi, raimine inefabil §i pururea prezent. Literatura si comentariul ei
instituie o prezenta in cuvintul interpretativ, care se desfisoara la infinit, nu
pentru a spune totul, ci pentru a cuprinde, in sensul de a imbratisa, totul. A
da prilej neincetat Prezentei. Intre exeget si textul literar existi o intelegere:
el ii traduce detaliile atit in conjunctura istorici a aparitiei textului, cit si in
semnificatiile lui prezente. Nu este vorba de o deconstructie, cu atit mai putin
de o deconstructie bazatd pe ideea arbitrariului dintre semn si semnificatie,
adica dintre limbaj si lume, chiar daca astazi avem de-a face cu un limbaj el
insusi reificat, studiat in laborator, intors asupra lui insusi. Deconstructia se
bazeazi pe ideea de distrugere creatoare. Mai intli, distrugerea nu este niciodati
creatoare, si apoi nu este vorba de distrugere, ci de cumulare de sens si de forte
relationare. Cuvintul nu se descompune tocmai pentru ci este o mostenire
spirituala, culturala, lingvistici. Are o viata istoricd, e un nod de acumuliri
semantice de sorginte relationala, o intersectie, o relatie cu Dumnezeu, cu
lumea, cu omul, cu celelate cuvinte, cu prezentul. Mostenirea este primita,
personalizatd, dar nu se poate des-fiinta, nu-si poate pierde fiinta, chiar daci
noi putem ajunge si nu i-o mai recunoastem. Fiind fiinta, in-fiinteazi un
orizont al cunoasterii, este ancorat intr-o ticere si o rostire deodati catafaticd
si apofatici. Cultura Europei crestine nu este inchisa asupra ei ingisi, isi
poarta epistema Intruparii Logosului, functioneazi eshatologic, [dupa chipul
iconic, omenesc si dumnezeiesc, pe care il poartd in ea]. Dacd Tmpérégia este
comuniune in Duhul, in Cuvintul-Silas treimic, cultura Impiritiei nu poate
fi altceva.

In ultimele decenii ne-a scildat curentul postmodernist. Critica literara
modernd este de acord ca postmodernismul este deja depasit ca moda literard
(nu incd si in consecintele sale filozofice si pragmatice). Dar literatura
reformuleazi probleme majore de identitate, de autenticitate, de sens. Poate fi
un moment scriptural al Iesirii din relativismul cu multe fete al unei pluralitigi
monotone, orizontale si un moment al redobindirii locului, rostului, rostuirii
si rostirii de la Stejarul din Mamuvri, care a fost moment istoric de in-chipuire
de Sfintd Treime coboritd in umbra lumii; si totodatd momentul Stejarului,
stejar-semn, semnificatie si cimp de forta, care s-a ficut lemn al Crucii si
din care a inmugurit cultura noastrd si lumea noastra. Critica literara poate
contribui si ea in acest moment de balans la conturarea unei directii autentice,
a unui curent ce trebuie sa vind nu doar ca o surpriza din partea lumii lasate
in voia unor forte arbitrare sau ca o consecinti cu simple legi naturale ale ei,
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ci ca un gest etic si estetic totodatd, pe care il putem face noi, prin asumare
si sdlasluire de cuvint de sorginte poietica, adicd facitor de lume. Poetica
Logosului nu este una doar a formei, nici doar a continutului i a conceptului,
ci a formei si a intelesului impreuna, unite ipostatic, nedespartite, ca in
definitia de la Calcedon, fiindca forma este chipul intelesului; o poeticd a
fiintei cuvintului, a fiintei lui integrale, pe care o va si in-chipui intim in
lume, transfigurindu-i istoria si cultura, intr-un prezent continuu. Este rostul
criticii literare si aseze la locul lui cuvintul, s puna Piatra in capul unghiului,
acolo unde 1i este locul.

* % ok

Pr. Gheorghe Popa:

Cred ca sunteti in asentimentul meu ca discursul acesta este un discurs
esential pentru cei care iubesc cuvintele in relatie cu Dumnezeu Cuvantul.
Foarte multe lucruri s-au spus intr-un mod foarte concentrat, intr-un limbaj
poetico-liturgic. Se pare c3, in orizontul teologic, acesta este singurul limbaj
care ne deschide intr-un mod initiatic accesul la realititile pe care le cuprindem
doar partial i care rimén intr-un orizont al necuprinsului. Md bucur ca
domnisoara Anca Popescu a folosit un limbaj foarte apropiat de limbajul
poetic al doamnei Busulenga si, in acelasi timp, de limbajul poetului Ioan
Alexandru. Inainte de *89, ei intotdeauna ficeau referire la Logosul intrupat,
nu puteau sa spund lisus Hristos, si de aceea aceasta hermeneutica pe care
ne-o propune domnisoara Anca Popescu este absolut necesard astazi, si in
orizontul spatiului academic literar si filozofic, dar si in spatiul hermeneuticii
teologice care, prin aceasta, descopera, de fapt, hermeneutica Sfintilor Périnti.

As vrea si fac o subliniere legatd de ceea ce spunea lIoan Alexandru despre
aceasta poeticd a logosului. Parafrazez: Pentru ci eu sunt un om care iubesc
cuvantul pot si fiu eu un poet preor? Ficea apel la Pindar. Inainte poetul
veghea focul sacru si era un poer preor. Odata cu intruparea Logosului, eu ca
poet am dreptul sd fiu preot? Cum pot s fiu preot cAnd deja existd un preot
in biserica?

Si el isi asuma intr-un mod smerit, nu responsabilitatea de poet preot, ci
responsabilitatea de poet diacon, si recupera dimensiunea slujirii cuvantului
fard si-si asume si responsablhtatea sau darul pe care il are preotul din biserica
dea premda Sfanta Liturghie si Taina Sfintei Impartasann Cred ci acest gest
de smerenie al poetului Ioan Alexandru trebuie si ne invite si pe noi, slujitorii
Bisericii, la un gest de smerenie, dar cred ca si pentru cei care iubesc cuvantul
si demnitatea cuvAntului in relatie cu Dumnezeu Cuvantul el poate si fie un
model edificator.
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Maica Eufrosina Jescu

Maica Benedicta - evocari

Prea Cuvioase Pirinte Staret, Stimati Invitati,

Sunt aici ca delegat din partea Manastirii Varatec, cu binecuvintarea
Maicii Starete. Am venit aici cu gindul de a nu spune nimic, doar cu bucuria
de a f1 aldturi de maica mea spirituala, maica Benedicta, cu care am stat
impreund 30 de ani.

Invitatd insd sd vorbesc, pot aduce cAteva marturii, vazute si simtite,
despre maica Benedicta si despre ce se intAmpla dupa trecerea ei la Domnul.

De exemplu, de la 1 aprilie, cAnd incep pelerinajele la manastiri, la
Viratec, la casa unde locuim si unde a locuit maica Benedicta, vin studenti
din toata tara, chiar si din striinatate, si se ageazi linga poarti ca sa vadi unde
a stat maica Benedicta. Fiecare doreste si audd macar un cuvant sau doud
despre ea.

Noi, maicile de la Ministirea Viratec, ne-am bucurat foarte mult de
prezenta maicii Benedicta acolo si am iubit-o foarte mult. Venirea dumneaei
intre noi a insemnat foarte mult si ne-am mandrit cu aceasta. Dar Dumnezeu
s-a gandit sd ne smereasca, indreptind-o spre Minastirea Putna, unde il avea
duhovnic pe Pirintele Staret Iachint. Era foarte bucuroasi ci venea la Parintele
laching; zicea: ,De ce ma mirturiseste pe sciunel, nu ca ceilalti duhovnici, in
genunchi, pe pernuta?”

Pirintele econom de aici, de la Putna, o cunostea pe maica Benedicta de
mic. El i-a spus intr-o zi ci pirintele staret Melchisedec vrea sa o cunoasca.
Maica s-a bucurat mult si m-a rugat sa o duc la Putna pentru a-l intilni
pe parintele staret. Si aici vreau sa ma marturisesc: n-am reusit, si mi ierte
parintele. Ea dorea mult si se intilneascd cu parintele staret, dar, uitati,
parintele staret probabil s-a rugat sau a auzit Dumnezeu dorinta lor si a
adus-o pe maica la Putna. i, parinte staret, prin ceea ce faceti si prin cirtile
care se tiparesc despre maica Benedicta o cunoasteti si vi multumesc ci o
iubiti foarte mult.

Maica Benedicta a venit de multi ani la Minéstirea Viratec, in casa
miicutei Benedicta Braga din America. Eu fiind foarte tinard pe atunci, si
miicuta Benedicta plecind in America, pe 15 august, seara, am rimas speriata,
nedumeriti, nu stiam incotro sd apuc. Maicuta Benedicta Braga era o minte
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luminatd, cu doui facultati, care ma invitase multe. Si, deodatd, cum stiteam
foarte speriatd, in momentul acela, vine o doamna langd mine si-mi zice: ,,Ce,
madicutd, ce s-a intdmplat?” Si a inceput si-mi spund multe lucruri despre
viata de calugarie, iar eu mi-am zis: ,Cum, ¢ 0 doamna din lume, de unde stie
toate acestea?” Nu stiam cine este doamna si atunci ma tot intrebam de unde
stie lucrurile exact cum mi le-a spus si maicuta? Cici un ucenic, cind intrd
in manastire, trebuie sd fie invatat cum sd mearga, cum sd vorbeasca, cum s
priveascd, cum sd posteascd, cum sia mearga la biserici, cum si se roage, in
genunchi, cu ochii inchisi, si nu vadd nimic prin jur, si toate celelalte.

Mi-am zis ,De unde stie doamna aceasta?”, cici nu intelegeam, dar ea
m-a prins de mina §i m-a privit. Atunci, in momentul acela, am zis ci este
maicuta, cd este mama mea, ca este $i mama de trup, si am vazut in cea care a
devenit peste ani maica Benedicta totul, m-am linigtit sufleteste si am zis: ,Ce
bine ci este ea aici!”

Mai apoi, foarte multd lume ma intreba: ,Maicuta, dumneata stii pe
cine ai in casa?” Ce si le rispund, cici nu stiam pe cine am in casa, — vedeam
doar o doamni blandi si frumoasi. Imi plicea ci era frumoasi, dar mai ales
imi plicea ci era foarte desteaptd, dar nu stiam mai mult §i imi era rusine
ci nu stiam ce si le rispund. Si atunci mi-am zis si o urmdresc zi de zi si sd
descopir pe cine am in casi. Am descoperit in 10 ani pe cine am in casd! De
ce? Fiindcid o vedeam dimineata, mergind cu noi in curte, culegea bete de nuc
uscate, mergea in casd, aprindea focul; eu mai tremuram, nu stiam sa aprind
focul, rasucea jurnalul si spunea ,,Uite maicuta, asa se aprinde focul!” Mergea
cu mine la bucitirie, eu ficeam mancare, dumneaei spala vasele, mergea in
gridind sa plivim, dumneaei plivea florile si uda.

Dar tot mi miram: ,,Cine este doamna aceasta de toata lumea intreabi de
ea?”, cdci veneau si grupuri de academicieni la ea. Eu eram foarte bucuroasa,
dar ziceam ce cauti academicienii aici, ce cauti oameni din striinitate, ce e cu
ei? O vedeam intrind sus si le vorbea academicienilor, iar ei ticeau toti si se
uitau uimiti, iar eu ziceam: ,Doamne, de unde atéta intelepciune la doamna
asta despre care eu credeam ca nu stie nimic”. Céci maica era foarte, foarte
modesta, nu ziceai ci n-a fost maicd dintotdeauna. Purta tot timpul o fusta de
doc si toata ziua umbla cu fusta aceea; la un moment dat ziceam: ,Doamne,
ce femeie necdjitd!”. Doar cind venea cineva o mai schimba, cici spunea:
»,Maiicutd, asa trebuie sd fie cilugdrul, si aibd doar o haind si sa nu o poatd
folosi nimeni”. Ma miram tot timpul.

Pentru mine era un model si stia s2 ne modeleze, dar imi e foarte greu si
vd spun toate acestea in citeva cuvinte. S4 stiti cd nimeni nu poate sd spund
ci maica s-a facut maica doar ca sd fie maica! Nu, ea a triit cu toatd tiria viata
noastra monahala. Ea a stiut §i pe mine si pe mai multe maicute s ne invete
sd trdiim cum se cuvine viata monahala.

Ca om de mare cultura a ficut mult pentru tard, dar a ficut si pentru
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Bisericd. L-a iubit mult pe parintele Stiniloae si s-a luptat sa-1 faci academician,
cici unii nu voiau si-i recunoasca marea lui opera. Si cu Preafericitul Teoctist
era intr-o strinsi legdturd. Mai ales dupa ce s-a cilugirit, cAnd au fost ispite,
dar ea le-a trecut cu atAta usurintd, cu atata dragoste, Preafericitul o suna i ii
spunea: ,,Ce faci, sord Benedicta?” Ea zAmbea, ridea, se bucura, vorbea mult
cu el si era nemaipomenit de bucuroasd. Vazind cum stia sd treaci peste toate
ispitele cu atta dragoste, am zis ca toti calugarii si toate maicutele din tard ar
trebui sd vadd smerenia si dragostea si tot ce avea ea pentru Dumnezeu.

Spunea, odata, la o intilnire cu IPS Pimen: ,,Tnaltpreasﬁn;ia Voastri, am
o rugaminte, sa-mi dati blagoslovenie ca, daci as putea, sd iau o perie de sirma,
s sterg creierul, si mi rog cum se roaga bunicugele”. Si Inaltpreasfintitul ii
spunea: ,Nu, ci aveam nevoie ca dumneavoastrd si fiti in mijlocul nostru”.
Dumpneaei s-a ficut maici fiindca atat de mult a iubit viata monahali, cum
nu vi puteti imagina. A iubit haina calugireasca, att de mult mi ruga si o
imbrac, si-i dau haina de pe mine, incit zicea: ,Mdicuti, daca nu mi-o poti
da, di-te mai incolo sd te admir, cd-mi place enorm”.

Cand veneau calugari, cAnd veneau episcopi in vizitd, parca vedea pe
Dumnezeu, pe Maica Domnului. Avea un comportament prea mult de
maica, avea o cumintenie, si chiar domnul Apostol, sotul dumneaei era de o
mare cumintenie; niciodatd nu iesea din camera decit in costum. Pe maica
Benedicta n-o vedeai iesind din cameri niciodatd decat imbricatd, cu ochii
in jos. Fiind foarte tAndra, imi spunea ,Sirut méina, maicutd’; imi spunea:
»,Maicutd, di-mi voie si-ti spun sirut mina in fiecare dimineata”.

A fost un model din care toatd lumea trebuie s invete; a facut mult
pentru cultura romand, dar a ficut multe si pentru Ortodoxia noastra. La
Roma, la Academia Roména de acolo, a ficut un paraclis, chiar in inima
Romei, si spunea: ,Maicuta, asa sunt de bucuroasd ci in inima Romei, la
Academie, am reusit si fac un paraclis sa ma pot ruga. Eu nu pot si stau fira
Sfanta Liturghie”. Era foarte bucuroasi de aceasta.

Cand venea la Viratec, la poarta spunea: ,Miicuta, am terminat cu astea
pamantesti, de acum ne ocupam cu cele calugaresti”. Se ruga tot timpul, in
taind, se ruga si cAnd mergea prin curte; incerca de la multi duhovnici si invete
cum coboari rugiciunea din minte in inimd. Chiar daci era domnul Apostol
acolo, spunea: ,Miicutd, eu de la 40 de ani am triit cu sotul meu ca fratii”; 1i
ficea tot ce trebuia, dar ea se ocupa de viata cilugireasci. Domnul Apostol,
la un moment dat, vizind dragostea si unirea dintre noi la manastire, spunea:
»Am si mi duc la manastirea Secu, daca tu doresti asa de mult si te faci maicd
aici, la manistirea Viratec”.

Maica Benedicta s-a calugirit la manistirea Petru Voda. De ce? Fiindci
a dorit un duhovnic, ceilalti duhovnici pe care i-a avut au murit si a zis:
»,Maicutd, eu mi duc acolo la parintele si mi-l iau ca duhovnic. Eu am citit
mult din cirti, dar vreau s aud din gura unui duhovnic ce inseamna sa fii
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maicd’. $i parintele de acolo o primit-o cu mare bucurie si maica Benedicta
s-a ficut maicd. A dorit de mica si se facd maica si de oriunde venea la noi,
venea cu atita dragoste, atita dor si dorea viata calugareascd, incit spune la
un moment dat: ,Miicuta, ce-am ficut daci m-am casatorit? Eu mi-am dorit
de mica sd fiu maica”.

Tot timpul a colaborat cu episcopi, cu preoti, cu stareti, mergea in
toate ménastirile din jurul méanastirii Viratec, ii iubea pe toti, vorbea cu toti.
Tuturor le plicea si audd un cuvint din partea maicii Benedicta si, cand
maica Benedicta a trecut dincolo, fiind pe patul spitalului, a venit in vizitd
IPS Pimen cu PS Calinic Botosidneanul.

La spital ma ruga in fiecare dimineata sa-i fac Sfanta Cruce cu ulei sfingit
si tot timpul imi cerea: ,Maicutd, sa nu lipseasci cartea de rugiciune de langd
mine”; zicea rugdciuni intruna. La un moment dat imi spune: ,Miicutd, uite,
aici, in stinga mea, este un tindr, un tindr atit de frumos, zimbeste, se uitd
la mine. Matale il vezi?” Eu i-am zis ci il vid, dar 1i ziceam minciuni, cici
nu vedeam pe nimeni. Ea se bucura asa de mult, punea mana pe perete, dar
se vedea doar gresia care era pe perete si se bucura mult. Asta ficea in fiecare
dimineata i la un moment dat spune: ,,Uite maicutd, ce lumina mare se vede.
Matale o vezi?” Eu am mintit a doua oard, am zis ca o vid. Ea zice: ,Matale
nu vezi lumina asta, cici nu este ca becul, este o lumina foarte mare. Ce
reprezintd?” Zambea tot timpul, zimbea si se uita la mine, méingiia haina
cilugireascd si a zis: ,Maiicutd, s stai alaturi de mine si tot timpul si-mi
pui ména pe cap’. Asa am facut, cu ajutorul lui Dumnezeu, si asa a vrut
Dumnezeu ca maica Benedicta si plece dintre noi.

Sigur cd in citeva cuvinte nu pot si spun prea multe, dar vreau si vi
spun ci a iubit foarte mult preotii si ar fi dorit ca toti care veneau acolo si-i
fi cAntat Lumind lind la mormAint. Multor tineri, care acum sunt preoti de
mir, le vorbea pani seara tarziu. Dar bucuria cea mai mare o avea cind venea
domnul ambasador Dan Haulicd, care era ,baiatul de suflet” al ei, pe care
si aici l-am urmarit cu cAtd dragoste si cu catd osteneald luptd pentru maica
Benedicta. Maica Benedicta il urmirea din umbri, mereu suna si intreba pe
cite cineva sd-i spund unde este ,,baiatul Danut”. Acum, la Putna, sunt foarte
multumita sufleteste auzindu-i cuvintele si vreau si-i multumesc din toatd
inima; cred ca §i maica Benedicta a auzit de acolo de sus. Pe doamna Teodora
o numea ,fata de suflet”. Pe domnul Ilisei, cAnd era la spital si-l vedea zi de zi,
zicea: ,Uite, maicutd, ci a venit Ilisei, imi este biiat de suflet, se cunoagte ci
este baiat de preot”.

Atundi, la spital, cAnd vedeam ca maica se inmuia putin, imi era frici,
cu toate cd md rugam la Dumnezeu si Maicuta Domnului era cu noi. Cineva
i-a adus o icoana cu cuvioasa Paraschiva; dar totusi, ca om, incepea si-mi
fie fricd si atunci o chema pe doamna doctor Preda, care ma incuraja, imi
era tot timpul aldturi. $i poate am uitat pe cineva din cei apropiati care au
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fost in acele zile acolo, si ma iertati, si atit am vrut si vd spun despre maica
Benedicta.
Vi multumesc din tot sufletul. S2 nu o uitati.

X X %

Pr. Gheorghe Popa:

Multumim foarte mult pentru mérturie si cred ci marturia aceasta vie
este foarte importantd, mai ales pentru ci maicuta ne-a prezentat modul
in care maicuta Benedicta s-a despartit de lumea aceasta. Acest orizont de
lumini despre care ne-a marturisit a fost consemnat si in ultimele momente
ale parintelui Staniloae. De aceea sunt foarte importante aceste marturii.

Maicuta, prin modul in care s-a implicat in ceea ce a prezentat, ne-a
transpus parcd intr-un orizont cu totul lipsit de temporalitate, de conditia
noastrd limitatd, ne-a deschis, intr-un fel, spre un alt orizont sufletesc si de
aceea cred ca va fi greu si trecem de la aceastd stare la starea noastra concreta,
dar cred ca doamna Teodora ne va ajuta si recuperam si aceastd dimensiune
pentru ci este, de fapt, dimensiunea pregititoare, stiu ¢ pregatitoare pentru
marea noastra trecere.

Maicuta Benedicta spunea ,,batrinetea pentru mine nu este o povara si nu
existd pentru mine moarte, ci moartea este trecere dincolo”. Mi-aduc aminte,
dintr-un interviu, ca s-a bucurat foarte mult cAind maicuta Eufrosina i-a spus
»mama” si i-a spus domnului Apostol ci i-a spus asa si el a dorit sd-i spund
,tatd”. Poate mai ales pentru cd ea nu a avut experienta maternititii biologice,
dar a recuperat, cred, prin vocatia aceasta finali, o maternitate care di sens
maternitatii noastre biologice — maternitatea spirituald sau duhovniceasci.
Maicuta nu naste, dar are totusi fii duhovnicesti, si vid ca sunt foarte multi,
si in spatiul academic, dar si in spatiul bisericesc.

Parintele care traieste la mindstire nu naste, dar are foarte multi fii
duhovnicesti, asa cum parintele Tachint a avut ca fiicd pe maica Benedicta.
Daca ne transpunem in limbajul arhetipal teologic, constatam ci paternitatea
lui Dumnezeu are corespondentd in planul existentei noastre umane nu in
paternitatea umand, ci in maternitatea umand. Noi spunem cd Dumnezeu
Tatil naste pe Fiu din vesnicie. In planul nostru uman nu spunem niciodati ci
tatal naste, ci cd mama naste. Cu alte cuvinte, relatia aceasta dintre paternitate
si maternitate trebuie gindita si in relatie cu paternitatea si maternitatea
duhovniceascd, care de fapt da sens paternititii noastre din lumea aceasta.
Aceasta experientd a avut-o si Avraam.

204



Teodora Stanciu

Paradigmele frumosului si canoanele estetice

Nu-i usor sa treci dintr-un orizont al autenticului — in care am fost
plasati prin cuvintul domnisoarei Anca Popescu — intr-unul supus oarecum
practicilor didactice pe care formatia mea de profesoara le dezviluie in ceea ce
voi prezenta aici, referitor la ,paradigme ale frumosului” si la ideea de ,,canon
estetic”.

N-am si trec insd abrupt la ,concepte” si ,definitii”. Preiau, mai intii,
cuvantul umind — rostit aici de mai multe ori. Si, pentru ci s-a vorbit despre
lIoan Alexandru — discipol al Maicii Benedicta, al doamnei academician Zoe
Dumitrescu-Busulenga, imi aduc aminte versurile poetului din poemul cu
care se deschide volumul ,Imnele bucuriei”:

,Lumini lind, lini lumini

Risar din codri mari de crin

Lumina lina, cuib de ceard

Arbori cu miere milenara ...

Au rasirit din umbra lor

Luminile luminilor.”

Este, credem, aici, lirismul cel mai adinc semnificativ al lui Ioan
Alexandru. Ei bine, simbolul luminii se afld in chiar inima crestinismului,
intrucit Dumnezeu este lumina.

Ne vom referi la conceptia crestind despre frumos in desfisurarea
interventiei noastre laacest colocviu, interventie aflata sub semnul fragmentului,
intrucit nu putem pretinde cuprinderea tuturor schimbirilor de paradigmi a
frumosului din istoria esteticii, dupa cum nu vom putea descrie atitea ,,batalii
canonice” din spatiul literaturii sau al celorlalte arte.

Prin urmare, vom aduce in atentie doar citeva aspecte legate de ideea
de frumos in lumea anticid greaca si in spatiul crestinismului, pentru ca, spre
sfarsitul vorbirii noastre sa trimitem la conceptul de canon si la modul in care
opereaza el in literatura.

Ambii termeni — frumosul si canonul (cel literar) — tin de teoria estetica.
Singuritatea disciplinara a esteticii in cadrul umanioarelor de astizi a diminuat
interesul pentru virtutile frumosului si pentru regulile canonului. Acestea nu
vor dispérea insd. Vor imbrica mereu alte forme, se vor preschimba o dati cu
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oamenii i mentalitdtile lor.

Numele disciplinei, estetica, se alcatuieste abia pe la 1750, périntele ei
fiind Alexander Baumgarten, cel care transforma sensibilitatea omeneasci
intr-o facultate de cunoastere, distinctd de ratiune. Era un mare act de curaj
teoretic, intr-o epocd precum cea a luminilor, in care ideea ratiunii functiona
ca religie a filosofilor.

»Aesthesis” insemna in greaca veche ,senzatie”, ,perceptie”, dar si
cunoastere naturald omeneasci, ceea ce dobandim adica in mod direct si firesc
prin practicarea vietii noastre in comun. ,Aesthesis” nu reprezenta insd, atunci,
o disciplind printre altele. Ca ,stiintd a frumosului”, estetica nu existd, cum
spuneam, decit din secolul al XVIII-lea, intemeiata fiind de Baumgarten. Ca
si Pascal, inaintea lui, Baumgarten plaseazi logica mintii si logica inimii in
regimuri ontologice distincte. Inima isi are ratiunile ei, pe care ratiunea nu le
cunoaste. /nima il simte pe Dumnezeu si nu ratiunea, cum ne amintim foarte
bine de la Pascal. Gindirea face, la Baumgarten, legitura dintre cele doui
logici si tot ea le distinge. Baumgarten creeazd, asadar, estetica filosofica, adici
un domeniu specializat de reflectie ce are ca obiect de studiu arza si frumosul.

Nu recompunem aici reteaua conceptuali pentru universul reprezentirilor
despre artd. Ne oprim doar la paradigma si canon, inovatii conceptuale generate
de intrebarea: pe ce se bazeazi acordul, consensul, in judecitile estetice, atita
vreme cit ele sunt subiective?

Lasandu-i in urma pe filosofii si esteticienii din veacurile al XVIII-lea si
al XIX-lea, facem un salt catre primele decenii ale secolului al XX-lea.

In 1926, a fost un moment de riscruce pentru ceea ce reprezinti
paradigmele, canoanele si cadrele géndirii estetice, pentru perceptia artei, a
creatiei artistice. Ce s-a intAmplat atunci? Ei bine, vamesii americani refuzi
sa acorde scutirile de taxe (previzute pentru operele de artd) lucririi lui
Brancusi, Pasirea de aur. A urmat celebrul proces, a cirui sintezd o gasim
in volumul Arza care invinge legea. Procesul lui Brancusi, aparut la Dacia, in
2005. Documente ale acestui proces se regisesc si in cartea Carolei Ghidion-
Welcker despre Brancusi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981. De fapt, in
instantd era chematd, metaforic vorbind, arta, pentru a fi interogata asupra
naturii si scopurilor ei. S-au perindat la bari critici de arta, artisti, incercand
fiecare sa apere, si impuna o credinga personald despre ceea ce credea fiecare
cd este arta.

Ceea ce este curios tine de faptul ca apirarea nu a recurs deloc la
conceptul unei noi frumuseti care inlocuia pe cel de secol XIX. Dar important
era ca, alaturi de Pasirea lui Brincusi, in disputa se afla si un mod canonic de a
intelege arta, dimpreund cu un set de convingeri adanci, considerate a fi de la
sine intelese. Intre acestea — ideea ci arta este o reprezentare figurativi. Numai
cd Pasdrea lui Brincusi nu apartinea acestui concept al artei. Nimic mai
dificil, spunea cineva, decit a descrie acest obiect pe care nu suntem siguri ci-
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putem numi ,pasire”. Ea existd gratie unei forme, dar nu se reduce la aceasta.
Atunci, ce este arta? latd cum episodul Brancusi a condus citre o cercetare a
supozitiilor ascunse privind natura, originea si structura fenomenului artei si
creatiei artistice.

Nu este timp acum si insistim asupra sensurilor lui ,supozitie” si
»presupozitie”. Spunem doar ci logicienii le considera idei de la sine intelese,
dar nu se confunda cu axiomele, cu postulatele sau cu premisele explicite
ale unui demers. Presupozitiile apartin unui fundal teoretic, unei ambiante
intelectuale, nu sunt constientizate si nici supuse unei analize rationale totale.
Cine este interesat de teoria presupozitiilor poate consulta cartea lui Adrian-
Paul liescu, Filosofta limbajului. Limbajul filosofiei. Partea rationald din
fiinta umani este supraadaugati altor elemente de mai mare profunzime de
sensibilitate si de triire.

Ideea de presupozitie a devenit foarte fertila in cAmpul investigatiei,
o datd cu cartea lui Thomas Kuhn, cunoscuta celor mai multi intelectuali
romani. Structura revolutiilor stiingifice, aparutd in 1962, a fost tradusi la noi
in 1976, la Editura Stiintifici si Enciclopedica. Existd noi editii Humanitas,
cel putin doua, aparute dupd 1990.

Profesorul de la Harvard, Thomas Kuhn, a revolutionat reprezentarile
noastre despre stiintd si cunoastere in genere, impunénd, in investiga;iile
filosofice ale cunoasterii, conceptul de paradigma.

Paradigmele sunt sisteme de convingeri si valori comune impartasite de
catre oamenii de stiintd, un ansamblu de cunostinte tacite, implicite, referitoare
la fundamentele domeniului de investigatie, la problemele si metodele ei
specifice. Paradigmele orienteaza cercetarea si cunoasterea, fiind un rezultat
al invigarii dupd modele. [Se spune, de obicei, se alcituieste sintagma aceasta
»modele exemplare”. Ni se pare putin pleonastica. Ar fi suficient, credem,
,modele”.]

Intrebuingarea filosofici si estetici a termenului paradigmdi coboari
pani la Platon. Dar trebuie sa fim atenti, cici autorul Banchetului, utilizeaza
paradeigma pentru doud concepte intre care el distinge si chiar le opune.
Primul este acela de model, care se conservi identic si uniform (Ideea, increatd
si eternd). Al doilea este truvabil in Republica: ,Trebuie si ne slujim de
podoabele variate ale cerului ca de paradigme, ca si ajungem si cunoastem
lucrurile invizibile”. Dar oricit de frumos dispuse de creatorul lor, astrele,
pentru cd sunt corpuri, nu reprezinta lucruri in sine.

Thomas Kuhn da forta conceptului, paradigma trecind dincolo de
discursul filosofic ori stiintific, intrebuintat fiind, prin urmare, si in eszetica.

Concepte clasice ale domeniului precum arta, frumos, armonie, imitatie,
placere, traire, simt comun au cdpatat noi valente interpretative prin conceptul
paradigmei. Istoricii si criticii de arta s-au intors in trecut, inarmati cu acest
concept. In Grecia Antici, unde regasim radécinile culturii si sensibilitatii
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europene, in reteaua de cuvinte fundamentale pe care ne-a lisat-o mostenire,
pozitia primd era ocupata chiar de cuvntul artd. Platon si Aristotel insistd pe
ideea ca techné este stiinta de a face. Distinctia era intre ,a sti” si ,,a sti sd faci
ceva .

Din familia de concepte a lui fechné mai fac parte aghaton, lucrul
bun, binele, in latind summum bonum, aesthesis, despre care vorbeam la
inceput, cu sensul de perceptie, senzatie, doxa cu sensul de opinie, judecatd
subiectiva, epistemé, cunoastere obiectivd, eikon, imagine, reflectie, eros,
armonia, imbinare de contrarii, kalos, frumusetea, catharsis, purificarea,
forma, inteligenta, intelectul, gindirea, paradigma, model, dar numai in acest
sens poietic (despre verbul poiein ne-a vorbit si domnisoara Anca Popescu, in
sensul de creatie, de artd, de poietica), thelos, implinire, scop, theoria, privire,
speculatie, contemplare si asa mai departe.

Ideea de arti la greci nu poate ignora sistemul de contrarii organizat de
termenii primari aesthesis-noesis, doxa-epistemé. Estetica investigheazd cadrele
de sensibilitate si gndire, paradigmele, adica sistemele de valori si credinte
care joaca rolul de filtre selective in activitatea de creatie, receptare si gindire
a artei. Acum, sigur, ag putea sa ma opresc citva timp la kosmos-ul grec (toatd
lumea stie ce insemna), insemna ordine, insemna armonie, frumusete; nu
intAmplator cosmosul inregistra, in greaca veche, si sensul de podoabé pentru
diversitatea elementelor §i pentru frumusetea stelelor. Precum zeii, omul
avea posibilitatea de a produce propria sa ordine, in analogie cu cea zeiasca.
De ce? Pentru ci zeii sunt aseminitori oamenilor, omul este misura tuturor
lucrurilor, omul ca unitate intre soma si psyché.

Aestesis denumea insd partea inferioard a sufletului, cea care este in
legatura cu trupul, noesis, partea superioari a sufletului, corespunzator intr-un
tel lui epistemé. Aceasta tinea de lume esentelor. Epistemé nu produce pareri
ci teorii, grecescul heoreo, ne spunea parintele prorector Gheorghe Popa,
trimitea la a privi cu ochii mintii, a contempla, a examina, a considera. De
aici ideea ci perspectiva grecilor asupra lumii era una vizuald.

Ma opresc putin asupra unei comparatii, intre wvisibilia greceascd,
universul acesta supus privirii, si invisibilia crestind, perceputa doar cu ochii
mintii, ceva ce nu se vede, Dumnezeu pe care nu-l vedem. Sufletul nu produce
esente, ci le vede. Sufletul este in sens operational vedere, dar el are un scop
si anume sd atingd binele. Binele este cel spre care aspird toti oamenii. Din
Etica nicomahicd a lui Aristotel, stim cd, dacd existd un scop al artelor noastre,
pe care-l urmarim pentru el insusi iar pe celelalte numai in vederea acestuia,
este evident ci acest scop este binele si anume binele suprem. In filosofia lui
Platon, binele are, cum stim, pozitie solara. Prin urmare, binele suprem este
legat de diruirea totald fata de valorile si idealurile comunitare, pentru ca, la
grecii vechi, acestea erau civice, vizau formarea bunului cetatean, deci cultivau
virtutile, intru atingerea stirilor interioare de bine si frumos, valori cardinale,
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aflate in echilibru si armonie.

Plasdndu-mi, cum spuneam, in spatiul fragmentului, ma voi opri foarte
putin la Banchetul lui Platon, pentru ca acolo este activat in suflet erosul
obstesc, obisnuit, indreptat spre dorinte senzuale, iar mai apoi si intervind
erosul ceresc indreptat catre dorintele spirituale. Trecerea de la obstesc la celest
inseamna trecerea de la experienta estetici la contemplare, la alte acte sufletesti
in care gandirea intervine in mod activ. In termenii gandirii platonice, aceasta
trecere inseamna accesul de la lumea sensibil, de la cépiile frumosului la lumea
inteligibild, la frumosul insusi. Lumea vizibild ne pune in contact cu corpul
frumos, dar corpul frumos pe care il iubim nu este frumosul insusi, el este
o copie a frumusetii corpului omenesc in echilibrul tuturor caracteristicilor
trupului. Sufletul este ceva compus din elemente contradictorii, aflate in
armonie, si prin urmare moare odata cu corpul, tot asa cum armonia unei lire
dispare odatd cu distrugerea ei. Acum, din Banchetul platonician am si mi
opresc doar la fragmentul referitor la zeoria asupra frumosului, din discursul
Diotimei, preoteasa din Mantineea, pe seama cireia pune Socrate toatd
constructia scdrii frumosului.

In acest discurs, se produce o trecere de la perceptia corpului frumos
la contemplarea frumosului, de la lumea sensibild la lumea inteligibild, se
trece de la iubirea pentru obiecte concrete, la iubirea pentru cunoastere. Doar
cei putini parcurg, desigur, drumul inalgarii sufletului de la frumosul sensibil
(corpul frumos, dorit si iubit) citre frumosul insusi. Asa ar trebui sd intelegem
spusele Diotimei (al cirei nume inseamni Cea-care-il-onoreaza-pe-zeu). Ea
ii dezviluie lui Socrate cele sase trepte ierarhice ale frumosului, trecerea de la
iubirea unui corp frumos la iubirea tuturor trupurilor frumoase, de la iubirea
unui suflet frumos la iubirea tuturor sufletelor frumoase, iubirea frumusetii
actiunii si legilor frumoase, iubirea de cunoastere, de intelepciune si in sfarsit
intuirea frumusetii in sine, a frumusetii divine si eterne, a acelei frumuseti
despre care Platon spune: ,Divina frumusete in sine care nu are chipuri mai
multe”.

Asadar, treptele Fumosului incep, la Platon, cu aceea a obiectelor
frumoase pana la Frumusetea in sine, Frumusetea absolutd, adici ideea de
Frumusete, una din componentele lumii ideale a lui Platon.

Cat priveste conceptia crestind asupra frumosului, treptele lui pornesc de
sus, de la Frumusete ca atribut al Divinitatii, la frumusetea lumii, a omului,
a lucririlor sale, cu deosebire a operelor de arti. In cuprmsul paradigmei
crestine, frumosul si arta sunt componente ale unui intreg.

Ruptura dintre paradigma antici si cea crestind este una evidenti. In
centrul viziunii crestine despre viatd stau credmga si iubirea. Credinta este
preconditia cunoasterii si astfel ne putem explica de ce toti crestinii impartisesc
spusele Sfantului Augustin: ,,Cred pentru a putea intelege”.

Lumea crestind avanseaza imaginea artistului creator, a omului inzestrat
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cu har, capabil si creeze, similar fiintei divine, obiecte noi, diferite de cele
date in ordine naturald. Evul crestin produce o noud paradigmi a Frumosului:
»Frumosul ca lumini si forma frumoasa”.

Spuneam la inceputul interventiei noastre ca vom reveni la simbolul
luminii intrucit Dumnezeu este lumind. Atat Vechiul cat si Noul Testament,
dar si Parintii si Traditia Bisericeascd, atunci ciAnd se refera la Dumnezeu
folosesc, de reguld, cuvintele /umind sau foc. Chiar termenul Dumnezeu, in
ordine etimologica, sugereazi ideea de lumina, de zi. Latinescul Deus provine
din radicina indo-europeani deiwo sau dyeu, care inseamna luminos.

Pe langa celelalte splendori, lumina creatoare a Domnului este mai presus
de toate, deoarece strilucirea ei razbate atit pe tirimul Binelui, cit si pe cel
al Frumosului. Lumina lui Dumnezeu straluceste intru lisus Hristos. lisus
Hristos este lumina: ,,Eu sunt lumina lumii, cine crede in mine, nu va umbla
in intuneric, ci va avea lumina vietii” (Ioan 8, 12).

Estetica luminii este, in esentd, o esteticd a frumosului metafizic. In ceea
ce priveste formele frumoase, in paradigma crestina existd o ierarhie a lor. In
varf se afla formele spirituale, teologice, cele mai pretuite fiind in vecinitatea
lui Dumenzeu. Ratiunea omului, inima, sufletul lui sunt considerate mai
frumoase decat toate celelalte forme de existentd. Frumusetea sufletului nu
poate fi intrecutd de nimic, pentru ci este suflare divina. Si ceea ce este divin
este frumos.

Vasile cel Mare vedea, in ,,Omilia despre creatie”, o frumusete trecitoare,
aceea a trupului. Adevirata frumusete este cea a sufletului crestin, doritor
sa-L giseasca pe Dumnezeu. Cu sufletul vede crestinul infinitatea de forme
frumoase, inepuizabile ale lui Dumnezeu.

,Priveste, o, omule — scrie Teofil al Antiohiei — lucririle Lui: schimbarea
timpului dupa anotimpuri, schimbarile aerului; drumul regulat al astrilor;
mersul regulat al zilelor, al noptilor, al lunilor si al anilor; felurita frumusete a
semintelor, a plantelor si a fructelor, speciile atit de deosebite ale animalelor
cu patru picioare, ale pasirilor, ale reptilelor, ale pestilor de apa dulce si sirata,
instinctul pus in aceste vietdti pentru a se naste si a creste, nu pentru folosul lor,
ci pentru trebuinta omului; purtarea de grija pe care o are Dumnezeu pentru
a pregati hrana la tot trupul, sau supunerea pe care a rinduit-o Dumnezeu, ca
toate s se supund neamului omenesc; curgerea neconteniti a izvoarelor cu api
dulcesiariurilor; caderealavremearoudi, a furtunilorsi ploilor; miscarea foarte
feluritd a corpurilor ceresti; luceafirul care risare si vesteste dinainte sosirea
astrului celui desavarsit, conjunctia Pleiadei si Orionului; steaua strilucitoare
Arcturo si dansul celorlalte stele in cercul cerului, carora intelepciunea cea de
multe feluri a lui Dumnezeu le-a dat nume speciale tuturora. Numai acest
Dumnezeu a ficut din intuneric lumini; El a facut rezervoarele vantului de
miaza-zi, visteriile adancurilor de ape, hotarele mirilor, visteriile zapezilor si
ale grindinii; El a adunat apele in visteriile adincului de ape si intunericul
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in visteriile lui; El scoate lumina cea dulce, dorita si plicutd din visteriile ei,
ridica norii de la marginile pimantului, inmulteste fulgerele de ploaie” (, Trei
carti citre Autolic”, trad. de Pr. Dr. Fecioru, Bucuresti, 1980).

Artistul creator, spuneam putin mai sus, este, in spatiul crestin medieval,
omul inzestrat cu har, in stare si creeze, dupd modelul divin, obiecte noi,
diferite de cele date in ordine naturali. Lucrul acesta va deveni canon in
viziunea europeand.

Ne vom opri, foarte pe scurt, sila conceptul de canon. La origine, termenul
grecesc kanon insemna metrul, rigla de mestesugar, apoi, prin extensie, regula,
norma, luate ca elemente de referinga. In spatiul discutiei despre canon, o
abordare aparte comportd canonul religios, alcituit, la rAndu-i, din multe
alte canoane (liturgic, dogmatic etc.). Nu ne incumetim si vorbim despre
acest canon. Tema noastra se referd la canonul estetic ce tine seama de analiza
diferitelor sisteme de norme obiective fixe, cirora artistul, in general, li se
supune.

Discutia despre canonul estetic s-a animat din nou in ciAmpul literelor
romanesti, dupd 1990, si, mai ales, in ultimii ani, dupi o noud traducere a
cartii lui Harold Bloom, Canonul occidental, Ed. Art, 2008. Niciun autor
roman nu figureaza in canonul lui Bloom. ,Batiliile canonice”, insd, au avut
loc, firesc, si in literatura romand. Criticul canonului este considerat, la noi,
Nicolae Manolescu. Prima ,batilie canonicd” — socoteste criticul — a fost
cea din a doua jumdtate a veacului al XIX-lea, o datd cu aparitia lui Titu
Maiorescu si a Junimii. Mie mi se pdrea ca prima batilie canonica ar fi fost
cea initiatd de ,,Dacia Literard” si de Kogalniceanu, la 1840, intrucat intre acel
»ocrieti, baieti, numai scrieti!”, lansat pe la 1829 de Ion Heliade-Radulescu, si
programul intemeierii unei literaturi nationale de valoare (in contra imitatiilor
de pand atunci) se produsese o schimbare de canon. A fost motivul pentru
care, intr-un interviu acordat de Nicolae Manolescu, eu numiram mai multe
batilii canonice, corectati fiind de distinsul meu interlocutor.

A doua bitilie canonici, dupé aceea a Scolii junimiste, cu autonomia
esteticului, propusi de Titu Maiorescu, a fost cea a modernismului din jurul
Sburdrorului lui Eugen Lovinescu. Vine apoi canonul proletcultist — tinerii
de astizi chiar intrebuinteaza aceastd sintagma, incercind si demonstreze cd
el a existat in deceniile comuniste. Generatia *60, apoi optzecistii au marcat
schimbari de canon literar, pentru ca, dupa 1990, discutiile despre canon,
despre revizuiri sau revizitdri in desfisurarea istoriei literaturii roméne si
genereze controverse, polemici aprinse, chiar manifestiri pamfletare sau
atacuri intre generatii.

De fapt, ultimul deceniu al veacului anterior a fost ocupat de literatura
documentard — jurnale, memorii, amintiri, genurile biograficului, cum le
numeste Eugen Simion. Poate ci s-a discutat mai putin, in deceniul amintit
si in primii ani ai secolului nostru, despre trasiturile canonului estetic si mai
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mult despre dimensiunea etici a literaturii roméane. Au prevalat criteriile de
judecatd eticd, mai ales in cazul literaturii carcerale.

Daca putem vorbi despre un alt canon in ultimii cinci-sase ani, atunci
trebuie sa spunem ca scena este ocupatd de doudmiistii, milenaristii —
»mizerabilisti”, ,minimalisti”, ,autofictionalisti” — contestind experienta
optzecista, ca §i generatiile anterioare, considerate ,expirate”. Acesti tineri
furiosi refuza orice fel de canon, desi doresc, in acelasi timp, si fie in prima
linie a literaturii actuale, deci intr-un canon.

Canonul, iat3, se schimbd si, ca si-l citez pe Nicolae Manolescu, el ,nu se
discutd, se impune”. Tema canonului rimane insa una perend.

% X %

Pr. Gheorghe Popa:

Multumim foarte mult. Intr-adevir este o lucrare foarte concentrati, o
sintezd, de fapt, a conceptelor fundamentale din artd. Cred ca discutiile ar
fi foarte multe pe linia celor prezentate de dumneavoastrd. M-am bucurat
cd ati ficut referire la Brincusi, pe care miicuta Benedicta il iubea foarte
mult. De ce spun ca m-am bucurat? Pentru ci darul nostru, al roméanilor,
pentru Comunitatea Europeani este opera lui Brincusi. Stiu ci o copie a
Rugdiciunii lui Brancusi se afld in Parlamentul European, la initiativa domnului
academician Réizvan Theodorescu. Darul sau simbolul spiritualititii noastre
este o rugd a lui Brancusi. lar Coloana infinitului si Pasirea mdiastrd sunt
simboluri reprezentative pentru esenta zborului, dar si pentru aceastd inaltare
fard de sfargit. Amintirea aceasta cred ci bucurd si suflecul miicutei Benedicta,
daca imi permiteti, poate chiar in sensul acesta anagogic de ridicare.

Dan Haulica:

Paradigmele duc panai la urma la domeniul lingvistic si gramatical, ele
nu intrd, in rigoarea lor, in domeniul, simplu, al plasticului, al vizualului,
dar saltul pe care l-ati facut spre Brincusi este interesant, semnificativ pentru
doamna Zoe, si, intr-adevar, este o largire.

Nu in sensul c¢i nu s-a putut pune problema abstractului, unei arte
nefigurative inainte de procesul lui Brancusi. Procesul lui Brincusi a avut un
sens imediat. Vanderbilt si unii colectionari au intervenit si l-au ajutat, caci
costa bani procesul. Marcel Ducamp i-a montat, ca sa-i dea o satisfactie lui
Brancusi si sa limureascd putin mentalitatea colectionarilor care erau naivi,
plini de bani si nepriceputi, dar cu dorinta de a acumula - si au acumulat
colectii importante. Dar, teoretic, noi aveam arta abstractd la inceputul
secolului al XX-lea.

Dar ce e interesant si deschis unei teoretizari, in cazul lui Brincusi, este
iesirea dintr-o traditie milenard de mymesis de tip aristotelic, reproductiv, la
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un tip de mymesis platonician. Platon este mult mai puternic, — un mare
scriitor, desi mai putin sensibil la latura vizuala —, insa tipul de ideatie al
lui Brancusi ne raporteazi la modelele platoniciene. Este o mutatie esentiald
care se produce in artd — dupa aceasta au mai meditat o serie de americani
care au cdutat profunzimea, dar mai ales in informal, intr-un fel de adancire
nocturna.

Brancusi péstreazd o voinga de luciditate, de nuclee ale lumii, in timp
ce Picasso, de pilda, este un geniu al expansiunii, al exploziei care cuprinde
universul — indiferentieri fira sfarsit, contradictorii. Arta lui Brincusi este o
artd de contragere spre miezuri.

Braudel zicea odata: ,Noi am pierdut marginile ciutdnd centrul” — era un
temperament reavan care ar fi vrut sa imbratiseze concretetea. Dar in Brincusi
se produce un fel de sinteza fabuloasi. Pe de o parte rimine mereu senzatia
de concretete in oricare din abstractiile sale. Coloana firi sfirsit niciodata nu
cedeazd pana la capat geometriei, este o incurvare a liniilor, care se giseste si
la Partenonul grecesc — a evitat tot ceea ce este rigiditate contrarie ultimelor
rafinamente concrete de perceptie. Si, in acelasi timp, un scrupul meditativ,
in masura de acolo intervine sectiunea de aur cu fiecare modul, de iniltimea
aproximativa a corpului uman — repetitia de-a lungul verticalei da valoarea
sectiunii de aur multiplicata prin 10. Sunt lucruri care au fost verificate, e o
geometrice latentd, dar care se mariazd perfect cu péstrarea concretului.

Brancusi intrd linistit in abstractism, fira crispare. Aceasta este o trasiturd
profund roméneasca — gratia aceasta despre care au vorbit Vulcinescu si altii —
si realizeazd ideea de model al lumii.

Aurul i-ar fi impresionat, dar Pasdrea mdiastri era in metal, tocmai de
aceasta a fost consideratd ca un obiect vulgar industrial. Dar aceastd stringere
in lentile, care si lumineze peste milenii, reprezintd un fel de sanctificare a
abstractului, un fel de hieratizare — nu mai este o operabilitate.

Un mare prieten al lui Brincusi, olandez, Van Doesburg, zicea ci
instrumentul pictorului trebuie sa fie patrat si dur ca al chirurgului, s nu
aiba supletea onctuoasi a penelului, dintr-o lunga traditie europeana. Fata de
acestea, iatd, existd o fermitate implacabila la Brincusi, o atintire neabdtutd
asupra scopului, o abstractie geometricd, dar, in acelasi timp, avind capacitatea
de a imbratisa concretul. Este si aceasta o paradigmi — dar eu nu cred in
istoria culturii tocatd pe paliere, pe canoane, mi se pare un exces, mai ales
ci noi nu am avut un clasicism constituit in cultura romani. Noi am avut o
spontaneitate de gradina incultd, vital arbitrard, in care buruiana crestea liber,
in care nu se poate pune problema unui canon, a unei pliviri sistematice. Si de
ce s fie un canon? Pot si fie fenomene de incomprehensiune la o generatie,
la 0 miscare, fatd de cei dinainte, dar asta nu le da strictetea canonului — cu
atit mai bine.

Oricum, raportul dintre ordine si libertate, spontaneitate, ne duce la
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paradigma supremad a calititii — aici sunt monumentele Acropolei care sunt
rafinamente nesfarsite, fiindca nicio linie nu este perfect orizontald sau
verticala, totul urmeaza niste inflexiuni care citeodata se pot simti si cu ochiul
liber, dar se simt in fotografii, — precum respiratia unui piept care se ridica —, si
care contracareazi o impresie de putindtate pe care o aduce de obicei practica.

Stiti ¢d, daci o coloand e vazutd la colt, pare muscatd in mijloc si atunci
arhitectii moderni au invitat, la scoal, ca trebuie corectat si ii fac un bombeu
pe verticald, doar ca se vede ci e un produs explicit, pe cAnd la Partenon totul
este facut in limite extraordinar de rafinate: la o lungime de 70 de metri sunt
10-15 centrimetri, dar aceasta este eficient, si cu un mic asupra de misuri, nu
numai ca si corecteze iluzia optici, dar si dea si o placere estetica.

Acest monument, paradigma a calititii, este in acelasi timp complet
atipic, rastoarnd toate habitudinile in ceea ce priveste asezarea canonici a
coloanelor, raportul dintre ionic si doric s.a.m.d. Acesta este geniul grec, si
geniul in general, — sd se joace cu constrangerile, fard sa le ignore.

Propileele, capodoperd absoluti a Acropolei, isi extrag frumusetea
dintr-o dificultate care parea insurmontabild. Este un urcus hértopit, in care
era aproape imposibil si situezi un Triumf senin — si era foarte important,
cici era intrarea citre Partenon. Era obligatia unui inconjur pe trei sferturi
al monumentului ca s poti intra, ceea ce constituia o intrare lentd in acest
prototip al frumusetii; propileele participa la aceastd apropiere graduala — si
aici ajungem la importanta tranzitiilor, discutata de atitia ginditori asupra
frumosului. In fond, acesta este marele zbucium si al nostru: inlantuirea
tranzitiilor intre spre un scop dat. Acolo, tranzitiile intre elemente sunt
realizate suveran.

Si-i multumim doamnei Teodora Stanciu, care, in atmosfera, cAteodatd
intAmplitoare, citeodatd francamente frivold, pitoresc frivold, a radioului
romanesc, a izbutit sd introduci o preocupare de seriozitate — aceasta rubrici
consacratd dezbaterii raporturilor dintre etic si estetic.

lon Pop:

In legitura cu Brincusi, pentru ci ati pus aceasta problema, cred ci iarasi
trebuie sa ne intoarcem la Ion Barbu, §i ma gindesc la ceea ce Barbu numea
punctul de crizi intre concret si lumea spiritului, o problema care a fost foarte
frumos si adanc exploatatd de loana Petrescu, regretata mea colega, in Jon
Barbu si postmodernismul roméanesc.

Acolo, ea venea cu o idee de postmodernism, dar postmodernismul ei
tinea de o raportare filosofici si era legat de modelele stiintifice actuale, care
atrageau in sfera comentariului cunoagterea participativd, nu ochiul distant,
nu privirea abstractd §i abstract organizatoare, ci o cunoastere care merge pe
linia barbiana cunoastere-locuire, deci o comunicare reciproca intre obiect
si subiect. Brﬁncu§i se situeaza si el in ceea ce spunea ea, pentru ca Barbu si
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Brancusi fac parte din aceeasi familie, in sfere diferite ale artei. Si unul, si
altul, situeazd faptura la pragul dintre lumea concreta si lumea arhetipurilor
si aici e i splendoarea lui Brancusi, el nu ucide viul, ci il impinge, il ridica
spre model. Aceasta incearca si lon Barbu in expresia lui ermetica. Nu este
o pretentie pur si simplu de complicare artificiald a cuvantului ci, cum s-a
dovedit — vorbesc de doi colegi mult iubiti de mine si din pacate disparuti
— e vorba de o inevitabild ajungere la ermetism dintr-o perspectiva, in care
concretul, existentialul, este recuperat in model. Abstractul e deci o formi de
concentrare extrema a viului in ceea ce nu mai este viu, dar pastreazd ecoul lui,
de unde si invitatia la o hermeneutici adincitd. Suntem in faza unor opere,
care nu numai cd pretind, dar au sens, au un mesaj, si critica literara de acum
va trebui sa se simtd, si cred cd se simte, mai mult obligatd si se reintoarca la
hermeneutici.

Noi, ca romani, ar trebui si fim fericiti pentru cd cel putin doud din
marile figuri, una a poeziei, care e Ion Barbu, si una a sculpturii, se aseazi
atat de frumos si armonios intr-o ecuatie care exprimd de fapt modernitatea,
dar o modernitate care salveazi eticul, salveazi omenescul, §i nu merge spre o
abstractiune rigida si inumana.

Mai spun ca am fost foarte sensibil si la marturia maicii Eufrosina, pentru
cd e acolo un alt tip de ridicare spre arhetipal si spre absolut; a fost o emotie si
o bucurie si ascultim o asemenea evocare.
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Alexandrina Cernov

Admiratie si recunostinta

Indriznesc si spun si citeva cuvinte, nu am intervenit pe parcurs, cici
tin intotdeauna minte cuvintele unui profesor de la Catedra de Filologie din
Cernauti, poetul Vasile Levitchi, care, atunci cind studentii spuneau ceva
nelalocul lui, rispundea: ,Daca ticeati, filozofi rimaneati”. Am sa incerc si
nu ingir doar cuvinte goale, dar indriznesc sd vé transport intr-un alt spatiu
geografic, care este, de fapt, si un spatiu istoric aparte.

Dar inainte de a trece la aceastd intentie a mea vreau sd spun cd am avut
o deosebita placere sd asist la discutiile despre cuvant, pentru ca am reflectat
mult in ultima perioada asupra felului in care academicianul Zoe Dumitrescu
Busulenga a stiut sa analizeze cuvintele creatorilor nostri de literaturd. Am
observat ¢ dumneaei nu a dat o prea mare atentie cuvintului numai ca o
comunicare spre exterior, ci a incercat si aprofundeze sensul cuvantului incét
sa inteleagd prin el si personalitatea creatorului. De fapt, noi toti suntem
creatori de limbd pentru ca, prin felul in care ne exprimam sau ne alegem
cuvintele, ne manifestam noi insine.

In acelasi timp vreau si-mi exprim gindurile mele referitor la o discutie
care a aparut aici despre ,cultura mica”. Nu sunt de acord cu acest termen.
Nu exista culturd micd, existd cultura popoarelor mici care se afirmi prin
personalititile lor. Peste deal de Putna este un sat romanesc, Crasna, care daci
ar auzi ci ei au o culturd mici, s-ar revolta extraordinar de mult, pentru ci
acea culturd mica a rezistat din 1775 si pAna astdzi, a stiut sa se perpetueze. Am
editat, in 2006, o colectie folclorica a unui profesor, Valeriu Zmosu, care era
fiu de preot, ceea ce i-a dat putinta de a inregistra unele fragmente folclorice
pe care tiranul nu le-ar fi incredintat oricui, ci numai acelui fiu de preot. Si
aceasta s-a dovedit a f1 o istorie a Bucovinei in versuri: tot ce s-a intimplat in
perioada austriaci s-a regsit in aceste versuri.

Tot in acest sens, trebuie sa stim ci cele 20 de procente de roméni care au
mai rimas la Cernduti s-au afirmat nu numai la Kiev, nu numai la Chisiniu,
dar si in Moscova. Acela era spatiul in care ne era permis s ne miscim si ne
mirdm si astdzi cd numele romanesti ale bucovinenilor nostri sunt cunoscute
in tot spatiul Uniunii Sovietice. $i aici vreau sd amintesc o experienta pe care
am trdit-o recent.
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Ne-am obisnuit si ne aducem aminte de personalititi in legaturd cu
comemorarea lor. Astfel, la sirbétorirea lui Ion Druta, la 80 de ani, in urmi
cu citeva luni, am vrut sa scriu ceva despre romanul Biserica Albd, roman care
m-a impresionat foarte mult atunci cind a fost editat. Am descoperit ci el a
inceput sa scrie acest roman in 1975, exact atunci cind se implineau 200 de
ani de la anexarea Bucovinei de citre Austria.

Daci 100 de ani au fost sarbatoriti cu mare fast la Cernduti — atunci
orasul a primit o Universitate, s-a construit Monumentul Austriei —, la 200 de
ani, in 1975, nu si-a mai amintit nimeni de anul 1775 in tot spatiul roménesc.
Dar si-a amintit lon Druta in Biserica Albd si lucrul acesta a fost ingeles numai
de citiva intelectuali din Cerniuti care, desigur, au vorbit despre aceasta in
soaptd sau au tacut.

Acum insa mi-am dat seama, i pot sa rispund domnului academician
Vatamaniuc, de ce Bucovina a dat mai multi istorici decit poeti si scriitori.
Raspunsul acesta il gasim la scriitorul Druta pentru ci si el, prin acest roman,
ce nu a fost calificat niciodati ca roman istoric, a ficut istorie.

Ne aflim la Putna si in primul capitol al cirtii autorul exclama: ,Si ce
fel de tard este aceea cAnd chiar Putna si mormantul lui Stefan cel Mare au
fost instrdinate?!” Apoi redd discutia dintre marele caldu al vizirului si Grigore
Ghica. La o cafea, la reprezentanta turceasca din lasi, acesta ii oferd domnului
o niframa alba. Grigore Ghica, care se revoltase de evenimentul anexdrii
Bucovinei, exclami cu bucurie: ,,Oare sa fie acesta un semn de pace?” Calaul
ii raspunde: ,Nu, Domnia Ta, este o niframi albd, in care si-ti duci capul
la Constantinopole.” Si, in acel moment, Grigore Ghica vede umbra securii
care se ridicd deasupra capului sdu si capul rostogolindu-se. Si, deoarece, scrie
Drutd, mai pastrase capacitatea de a rosti citeva cuvinte, a rostit nimic sfint.
Acest nimic sfint a fost rostit de incd doud personaje. Primul a fost un negustor
armean care vizuse cum intr-o noapte ploioasi in reprezentanta turceasca a
intrat marele cildu si, intelegind ci a venit dupd capul lui Grigore Ghica,
rosteste nimic sfant. lar, in final, Tarita Ecaterina, aflind despre felul in care a
fost decapitat Grigore Ghica, rosteste acelasi nimic sfant.

Despre Bucovina si acest eveniment istoric pe care nimeni nu l-a
constientizat in 1975, pentru ca nimeni nu cunostea istoria acestui eveniment,
nu se vorbea niciodatd. Noi stiam ¢ Bucovina este stravechi pamant slav, asa
se scrie in toate cursurile de istorie, si numai din folclor si povestile bunicilor
stiam ce inseamna Bucovina. Si atunci am inteles cd, iatd, cuvintul scriitorului
poate sa fie aranjat si redat in aga fel incat sa dezorienteze canonul care era
instituit in realismul socialist.

Mai departe, Drutd va povesti despre faptul ca targurile Iagului erau
pline de cirute cu calugiri, preoti, tdrani, negustori veniti din Bucovina, ci la
portile manastirilor veneau cirute cu tarani din Bucovina. Paisie Velicikovski,
care este unul dintre personajele principale ale acestui roman, mediteazi
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asupra tuturor evenimentelor care au loc. Mai departe este razboiul ruso-turc
dus pe teritoriul Moldovei, eroul principal al cartii fiind, in fond, un sat de
pe malul Nistrului.

In critica sovietici de atunci, chiar si in cea de la Chisiniu, romanul a
fost tratat ca avind subiect unul dintre rizboaiele eliberatoare ale armatei
rusesti, lupta impotriva turcilor, eliberarea Tarilor Roméne de sub turci. Era
prezentatd Ecaterina Tarita, exploatatoarea tardncii Ecaterina din satul Ocolina
din Moldova — toate au fost puse sub acel canon al realismului socialist si totul
arita foarte bine. Atunci am inteles ce inseamni a nu cunoaste istorie. Asta a
insemnat, pe de o parte, salvarea acestui roman, care a fost editat si in limba
rusi si in limba ,moldoveneasci” — pe atunci — si l-am cunoscut, dar asta
insemna cd nici noi nu am cunoscut in profunzime semnificatia acelui mesaj
pe care ni l-a transmis scriitorul.

Nu este cunoscuta destul de bine nici aici, in Romania, aceasta carte,
care este un roman curajos si care a aratat cd nu am fost o culturd mici, ci am
fost un popor mic care am incercat sa ne afirmam in acele spatii.

Cred ca acesti termeni care se vehiculeazd, ,culturd mici’, ,,popor mic”,
ar trebui sa-si giseasci si o interpretare justd si istoricd, pentru ci, dacd ne
gandim la acele mici spatii romanesti din jurul frontierei Roméniei, vom vedea
cd ele au pastrat cultura mare a Roméniei si, mai mult decat atat, au influentat
cultura popoarelor din jur cu care au convietuit. Spun aceasta pentru ci am
terminat un album, Cernduti 600, si am luat cateva fotografii de la Targul de
Artizanat, care se numeste ,,Tﬁrgul de artizanat ucrainean”, si am descoperit
cd toate lucrurile de acolo sunt, de fapt, romanesti — iar asta nu poate sa facd
o culturd mica.

% Xk %

Pr. Gheorghe Popa:

Multumim pentru aceastd interventie deosebitd si pentru faptul ci
dumneavoastrd sunteti prezenti la Putna — inseamnd ci totusi Putna si
mormantul Voievodului Stefan cel Mare si SfAnt nu sunt instrainate.

In ceea ce priveste aceastd afirmatie, nimic sfint, si o posibili aplicare a
ei la situatia transformdrile teritoriale, Avraam a spus la un moment dat: ,,Eu
sunt pulbere §i cenusd”. Aceastd afirmatie vine dupa un pelerinaj in care el
experimenteazd iesirea din orizontul unor frontiere: ,lesi din pimantul tiu,
din neamul tau din casa tatdlui tdu i vino in pimantul pe care Eu ti-1 voi da.”
Dar aici este o orientare eshatologici, spre viitor. Experienta lui Avraam a fost
ficutd intr-un mod liber asumat de interioritatea sa, iar aceastd experientd
a Bucovinei, a unei unititi care s-a fragmentat si rimine fragmentata, s-a
impus, si acest lucru nu cred ci este corect. Ceea ce ati spus dumneavoastra
cred ci este si o invitatie confluentd cu ceea ce domnul academician Zub
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numea ,moralitatea istoriei”. Multumim pentru aceasta interventie.

Dumitru Irimia:

Vorbind despre ce s-a intdimplat la 100 de ani de la luarea Bucovinei,
vreau si mentionez interventia exemplara a lui Eminescu, care, in 1875, trece
ilegal granita cu cartea Adevirul despre Bucovina, prefatatd de Kogélniceanu si
realizata de Slavici, si apoi scrie un extraordinar articol la implinirea a 100 de
ani de la anexare. In articol este invocati intAmplarea cu stingerea candelei de
pe morméntul lui Stefan cel Mare de la Putna in noaptea in care s-a produs
asasinarea lui Grigore Ghica voievod, niciodati stinsd pAna atunci, si faptul ci
a inceput sa sune singur clopotul de la Stefan cel Mare al manastirii.

Asadar, la 100 de ani, una din personalitatile exemplare ale culturii
romanesti nu numai ci gi-a amintit, dar ca persoana fizici a mers si a dus la
Cernduti acea brosuri.

De altfel, din acestd imprejurare ne parvin citeva versuri care pot fi
considerate inceputul pentru Doind.

Alexandrina Cernov
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Gheorghe Popa

Binele si frumosul revelate:
criterii axiologice in existenta umana

As vrea si mirturisesc ¢ am pregdtit si eu un text scris, dar as prefera
si riminem in acest orizont colocvial, structurand in doud parti interventia
mea. In prima parte as vrea si vorbesc despre binele si ﬁ'umosu/ revelate —
criterii in existenta umand, iar in a doua parte, as vrea si omagiez, in semn de
pretuire, recunostintd si neuitare, pe mdicuta Benedicta si sa punctez, doar,
ce am invitat eu de la domnia sa cAnd eram student. Cici ceea ce am invatat
atunci cred i a rimas in ad4ncul fiintei mele pentru tot ceea ce a urmat dupi
perioada studentiei.

Incep cuvantul despre tema de astizi plecand de la faptul ca, in teologia
noastrd crestind, binele si frumosul sunt in strinsd legaturd cu adevirul,
adevirul in sensul de neuitare. Aletheia in limba greaca inseamna newuitare, dar
este vorba de o neuitare ontologica, fiintiala. Adevirul nu este o idee abstracti,
nu este o simpla valoare sau criteriu axiologic, ci este o persoand: adevirul este
persoana divino-umana a Mantuitorului.

De aceea toatd dimensiunea liturgici din Biserici incepe in noaptea
Invierii cu prologul dupa Sfantul Evanghelist Ioan: ,La inceput era cuvintul
si cuvAntul era la Dumnezeu si Dumnezeu era cuvintul. Toate prin El s-au
Ficut si nimic fard El nu s-a ficut din ce s-a fﬁcut Intru El era viata si viata era
lumina oamenilor si cuvantul s-a ficut carne.” Noi am tradus prin #rup, insd
in Noul Testament este cuvintul carne. De ce s-a tradus cuvantul carne si nu
soma? Pentru ci Sfantul Ioan Evanghelistul, si apoi Sfantul Apostol Pavel, au
legat intruparea Cuvantului de umanitatea noastrd originara.

Nu vreau sa mergem mai departe pe aceasta interpretare, insa de ce vreau
sa incep acest discurs cu Evanghelia dupd Sfantul Evanghelist loan? Pentru
cd Eminescu, din cate stiu, cred cd informatia este corectd, pe Biblia pe care
el a avut-o, a insemnat pe marginea Prologului legenda Luceafirului. Daci
informatia este corectd, cred ci de aici s-a inspirat Eminescu atunci cind a
incercat sd decanteze in sufletul siu intruparea Logosului sau Cuvéntului lui
Dumnezeu.

Criteriul de interpretare al binelui i al frumosului este adevarul: ,Eu
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sunt adevirul, calea si viata”. Tntruparea Logosului poate fi tradusi si altfel,
dacd iesim din zona teologici si biblicid. Logos in limba greaci inseamni
ratiune si cuvdnt. Latinii, cAnd au tradus cuvintul logos, 1-au tradus prin ratio
si sermo. In mod inspirat, traducitorii Sfintei scripturi in limba romani l-au
tradus prin cuvdnt. Pirintele Staniloae spune cd este vorba aici de aceasti
accentuare a dimensiunii comuniunii. In celelalte limbi latine, cind s-a
tradus Sfantul Ioan, nu s-a folosit nici ratio si nici sermo, ci s-a folosit verbum.
Deci ,in principium erat verbum”. Cuvéntul /ogos este intraductibil in alte
limbi, de aceea se pare ci este cuvantul care a exprimat intr-un mod tainic
intruparea lui Dumnezeu Cuvantul. De fapt fiecare limba are ceva specific
si care 1i defineste identitatea. Din cite stiu, la UNESCO s-a propus ca si
cuvant reprezentativ pentru limba noastra cuvintul dor — dorul reprezintd
sentimentul unei prezente absente, este o prezenta spirituala, duhovniceasca,
asa cum este prezentd, aici, Maica Benedicta, desi fizic este absenta.

Existd acest cuvdnt, sau logosul in limba greaci, dabar in limba ebraica. Si
Cuvéntul care se intrupeazi este de fapt Cuvantul lui Dumnezeu prin care se
creeazd totul. Sfantul Apostol Pavel spune clar ca prin El s-au ficut toate, deci
intru El ne miscam si suntem (in Faptele Sfintilor Apostoli). De aceea prologul
Evangheliei dupd Sfantul loan este numit a doua creatie a lumii sau a doua
Geneza. De aici vreau si mergem la prima Genezi si acolo vom vedea cum
se instituie binele si frumosul in relatie cu adevirul ca si criterii axiologice in
existenta noastra umana.

Geneza incepe cu cuvantul /z inceput. Acest cuvant, la inceput, in limba
romana a fost tradus in mai multe ipostaze: intru inceput, in inceput, dintr-un
inceput sau de inceput. In Sfanta Scripturi din 1688, prima editie integrali a
textului Sfintei Scripturi la noi, se traduce cu de inceput. Eu as prefera expresia
lui Noica intru inceput, pentru ca acest intru inceput este intru Logos — creatia
apare in inima lui Dumnezen, ca sa folosesc o metaford. Deci creatia apare in
interioritate, ea nu exprima relatii de exterioritate, ci relatii de perihoreza, de
conlocuire reciproca a persoanelor.

Ca si fiu mai sintetic, as relua discursul de unde l-a lisat domnul
profesor Remus Rus care vorbeste despre faptul ci demnitatea omului constd
in faptul ca el este icoand a lui Dumnezeu Treime in aceastd lume. Dar
textul in Genezi spune asa: ,5i a creat Dumnezeu pe om dupa chipul siu,
barbat i femeie.” Atunci cind analizim textul nu trebuie sa o facem intr-o
perspectiva obiectivantd i biologizanta, cici in ebraica cuvantul adam, pe care
noi l-am tradus om, inseamni omul universal, natura umandi universald. De
aceea Adam ne reprezinta pe fiecare dintre noi, cum spune Sfantul Grigore
de Nyssa. Birbat si femeie, noi purtim aceeasi naturd umana, dar intr-un
mod distinct; 4 i isa tradus in limba romana ar trebui sa fie mire si mireasa.
Este vorba despre un text care nu vorbeste despre istoria noastrd propriu-
zisd, ci de paradigmele si de modelele noastre axiologice. Aici bdrbat si femeie
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inseamnd mire si mireasd. $i pentru a vedea consecintele in planul existential,
plecim de la faptul ci relatia dintre mire si mireasi este relatia dintre Tatal si
Fiul in Duhul Sfint. Care este consecinta axiologicd pentru asemenea relatii?
Ci din vesnicie Tatil priveste spre Fiul si Fiul priveste spre Tatil cu iubire ca
rispuns la iubirea Tatilui in Duhul Sfant. In planul nostru uman ce inseamni
aceastd icoana? Ci noi trebuie sa privim spre celdlalt si apoi spre noi insine.
Celalalt trebuie privit in identitatea lui specifica, unici si irepetabila. Dar
taina persoanei umane se reveleaza, cu adevarat, prin revelatia lui Dumnezeu
Cuvantul.

Pentru punerea in lucrare a acestei perspective, Geneza ne vorbeste despre
un criteriu etic. SfAntul Maxim Marturisitorul vorbeste despre intreaga lege
morald cuprinsa in porunca pe care a amintit-o si domnul profesor Remus
Rus; insd vreau si mergem putin mai departe. Sa luim porunca: ,Din toti
pomii sa mininci, dar din pomul cunostintei binelui si nu minéanci”. Ce
este acest pom al cunoasterii binelui si rdului?, s-au intrebat multi. Raspunsul
ni-1 da Sfantul Maxim Marturisitorul. Parafrazez: pomul cunostintei binelui
si rdului l-am putea asemina cu intreaga creatie si, dacd privim creatia lui
Dumnezeu ca dar al lui Dumnezeu i 0 asumim intr-o iconomie a darurilor,
atunci el ne oferd cunoasterea binelui. Daci o privim ca un obiect de
manipulare sau ca un obiect de consumare intr-o societate de consum, atunci
el ne oferd o cunoagtere duplicitard, cunoasterea binelui amestecata cu raul,
lumina cu intuneric. Si ne amintim c3, atunci ciAnd se spune in Genezd ,a
spus Dumnezeu sd fie lumind si a vazut Dumnezeu ci este buna lumina”,
aceasta inseamna ci intunericul nu este bun — pentru ci a despirtit lumina
de intuneric.

In aceasti porunci se cuprinde intreaga lege morali. De ce? Pentru ci
este lege normativa. De aceea etica, estetica si logica sunt discipline normative,
intemeietoare. Prin logicd avem acces la adevir, prin estetic avem acces la
frumos si prin etic avem acces la bine.

Legea morald apare la prima vedere ca o interdictie, ca un atentat la
propria noastrd libertate. Asa o simtim noi, insi nu este asa. Tot Sfantul
Maxim si parintii filocalici vorbesc despre interdictie ca un act de comuniune
si comunicare in care se asuma un angajament in perspectiva unui ideal si, ca
atare, nerespectarea poruncii nu inseamni nerespectarea unei legi juridice, ci
inseamna o pervertire a fiintei noastre din punct de vedere etic. Dar si estetic,
pentru ca in Sfinta Scripturd avem principiul, exprimat de greci in forma kalos
kai agathos, al fiintarii binelui §i frumosului intotdeauna impreuni, binele
fiind totusi in centru. Angajamentul este expresia fidelitatii a doud persoane
fata de un ideal comun, iar iesirea din aceastd comuniune inseamna picat.

In constiinta sociala actuald, cAnd spunem pdcat, acest cuvint ne creeaza
o stare de indispozitie, este considerat o interventie in libertatea noastra,
in autonomia noastrd. Dar cuvantul pdcat, in sensul lui originar, inseamna
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pierderea tintei, pierderea scopului pentru care noi existim pe lumea aceasta,
iar scopul ultim este binele, despre care vorbea doamna Teodora Stanciu, si
el este universal, pentru ci il gasim in toate culturile si in toate spiritualitatile
popoarelor. Binele in noi se identifici cu Logosul — Cuvéintul lui Dumnezeu
intrupat. Deci este vorba de rolul unei interdictii, care nu inseamnd
constrangere, ci este un mijloc de maturizare spirituald si morald a omului.
Firad aceastd interdictie nu avem acces la maturizarea noastra, la verticalizarea
noastrd, nu ne putem inscrie in verticala de care vorbea maica Benedicta.

Ei bine, in fata acestei exigente, SfAnta Scripturd ne spune ci Adam,
omul universal care ne reprezintd si pe noi, nu a rezistat. De ce nu a rezistat?
Pentru ci, in aceastd perspectiva axiologici clard, omul decade prin interventia
unui factor manipulator: o idee pe care el o crede foarte buna, dar in realitate
este raul, care se ascunde sub masca binelui. De unde constatim lucrul
acesta? Din faptul ci atunci cand i se propune omului si manance din pomul
cunostintei binelui §i riului, nu se repetd porunca lui Dumnezeu, ci se face
o fragmentare intre parte si intreg. Nu se spune ,Nu ti-a spus Dumnezeu
din toti pomii si mananci”, ci se spune ,Nu ti-a spus Dumnezeu din pomul
acesta sa nu mannci?” Ce inseamna lucrul acesta? Se absolutizeaza partea si
se uitd intregul.

In primul mileniu crestin, acest tip de gindire a fost numit gdndire
sectard — secta inseamnd separare — sau gdandire ereticd. Erezia inseamna
absolutizarea unei pirti si uitarea intregului invétaturii de credintd. Ea este,
uneori, o gindire diabolici — cuvantul diavol vine din greacd si inseamna ,,cel
care separd’ in mod voit armonia deja existenti.

Deci nu am rezistat, in Adam, la aceastd tentatie si se pare ¢ nu rezistim
nici noi. De aceea noi repetim aceasta conditie a ciderii, desi prin intruparea
Fiului lui Dumnezeu avem toate conditiile in Bisericd si nu repetim cedarea.
Dar Dumnezeu ingidduie aceasta repetare a caderii pentru ca sa fie favorizatd
iniltarea.

De aceea tensiunea dintre etic i estetic riméne si in plan teologic o
tensiune permanenta. Sigur cd in Bisericd suntem ajutati sa depdsim aceastd
tensiune prin parintii duhovnici, dar tensiunea existi, este permanenta, si
gdsim aceasta in marturisirea sincera a Sfintilor Parinti, nu vreau sd amintesc
prea mult despre lucrul acesta. Dar ce se intimpla? Care sunt tentatiile majore
la care dacd noi nu rezistim la ele, binele si frumosul nostru moral nu se
mai raporteazd la binele si frumosul ca si criterii axiologice, ci devin realititi
subiective si se fragmenteazi. Fragmentarea interiorititii noastre inseamna
de fapt fragmentarea din afari si de aceea fragmentarea lumii din afard este
uneori expresia propriei noastre fragmentari.

Tentatiile majore sun trei: tentatia puterii, tentatia placerii si tentatia
averii, cele trei ispite ale Mantuitorului. Alexandru Schmeman spunea ci
duhul cel rau, care incearca si separe acolo unde nu trebuie si fie lucrurile
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separate, l-a ispitit pe Adam in paradis, iar Adam nu a rezistat acestor tentatii,
si L-a ispitit pe Mantuitorul Hristos in pustiu, iar El a rezistat acestor tentatii.

Treptele tentatiei sunt foarte clare in cele 40 de zile de ascezd. Mai intai
duhul cel riu L-a indemnat si porunceasci pietrelor si se faci paine. Deci
toatd problema incepe de la méncare, de la modul in care noi mincim si
consumim creatia. Ori o consumam ca un obiect de consum, ori 0 consumim
in mod euharistic, de aceea s-a spus ¢i ,nu numai cu paine triieste omul, ci si
cu Cuvantul lui Dumnezeu care devine Piine”. Ei bine, toatd tensiunea dintre
etic si estetic ar putea fi circumscrisd in relatia noastra cu aceste trei tentatii
care vin permanent in viata noastri. De aceea trebuie si reflectam la aceste
lucruri.

In final, cu ingdduinta dumneavoastrd, vreau si depun o marturie
despre ce am invitat eu de la Maica Benedicta, ca student teolog in perioada
ideologiei comuniste, care era o ideologie atee si totalitara.

Am plecat de la Seminarul Teologic de la Neam¢, unde era singuratate
si pustietate, dar o pustietate care, din alta perspectivd, era o oazd de liniste
si de edificare. Ajungind in Bucuresti, studentii teologi traiau sentimentul
marginalizarii si al frustrérii si isi puneau problema ,,Ce rost are sa fac Teologia
acum, cAnd preotul este dispretuit si nu este lsat sd intre in Universitate?”,
cici trebuia si gasim tot felul de siretlicuri ca si putem patrunde la cursurile
doamnei Busulenga si ale poetului loan Alexandru. Uneori, cAnd ne intreba
portarul de la ce facultate suntem, ii spuneam ci suntem de la ,stiinte
supranaturale” — portarul nu stia exact care este stiinta supranaturala.

Primul lucru pe care I-am invétat de la Maica Benedicta a fost ci teologia
vorbeste despre Dumnezeu ca sa vorbeascd cit mai bine si mai frumos despre
om. Teologia apira, protejeazd si edificd demnitatea omului. Teologia are, si
trebuie sd aibd, o vocatie culturald, dupa cum si cultura are o dimensiune si o
vocatie teologicd. Acestea le-am invitat atunci si m-au ajutat si fac abstractie
de opinia publica si sa-mi regisesc libertatea interioard, si ma raportez la valori
obiective i sa nu ma raportez la modul in care opinia publici ma privea pe
mine, studentul teolog. M-au ajutat si depésesc si frustririle, si sentimentul
de marginalizare, si mi-a adus o enormd bucurie, ci altfel, uneori, m-am
gandit si md retrag de la Teologie. Preotii care sunt mai tineri nu cunosc
aceasta experientd, experientd care este foarte dureroasd, insa maica Benedicta
si poetul Ioan Alexandru ne-au ajutat pe noi, teologii, si depasim aceste
sentimente. Si pentru acest lucru ii suntem recunoscitori.

Al doilea lucru pe care l-am invitat de la maica Benedicta este faptul ci
poporul romén este un popor care are vocatia sintezelor intre lumea greaca si
lumea slavd, intre Occident si Orient.
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Dintr-o altd perspectivd, noi suntem tot in Occident, nu suntem
in Extremul Orient, suntem in orizontul Logosului sau Cuvantului lui
Dumnezeu intrupat, asa cum spunea domnisoara Anca Popescu. Eu am
invitat acest lucru, ci noi roménii avem o vocatie de sintezd, deoarece prin
limba suntem occidentali, si, prin sensibilitate duhovniceasca si prin credintd
suntem rasdriteni, in sensul identitdtii ortodoxe, nu ca realitate confesionald, ci
in sensul identitatii Ortodoxiei ca expresie nationala a adevarurilor nationale.

In general, Ortodoxia nu este o confesiune orientald, ci este partea care
poarta intregul; Noica aproximeazd aceastd realitate spunind ca partea nu
este o parte dintr-un intreg, ci este partea care poarta intreaga incarciturd a
intregului. Ce inseamnd asta? Noi avem expresia liturgicd ,Hristos care se
imparte, dar nu se desparte”, ci este prezent in fiecare particicd din Sfinta
Euharistie, ,si pe cei care se Impartisesc i sfinteste”. Aceasta gindire
antinomica — se imparte, dar nu se desparte — este prezenti la Sinodul de la
Calcedon si este o dimensiune profunda a structurii realitatii, a modului in
care a zidit Dumnezeu lumea. Ea ne ajuta sa pastrim un echilibru astazi, intr-
un context ecumenic, intre identitate si alteritate, intre particular si general,
intre unu si multiplu. Toate aceste lucruri le gAndim in sfera larga a culturii,
nu intrim in zona strict teologicd, insd aceasta relatie antinomici o gisim
in aceastd afirmatie de la Calcedon care a marcat profund intreaga culturd
europeana.

Asa am invitat ci, in relatia dintre teologie si stiintd, dintre teologie si
cultura, viziunea noastr, ca tineri teologi, trebuie s fie o viziune integratoare,
si nu exclusivistd. De aceea cred cd maicuta Benedicta avea un respect deosebit
pentru Enescu, Brancusi si Eminescu.

Imi amintesc ci am participat odati la interpretarea pe care ne-a dat-o
la Scrisoarea I, in care ne explica cate influente sunt in constiinta unui poet si
cum toate aceste influente se integreazd in identitatea lui proprie. La inceput
pe cind fiintd nu era, nici nefiintd — avem si expresii din cultura Extremului
Orient, avem lumea ca vointa si reprezentare de la Schopenhauer, avem haosul,
care este prezent la greci. Si, spunea doamna Busulenga, in final avem, de fapt,
dimensiunea iudeo-crestind: ,,punctul cel dintdi” — nu spune ca primul, nu
este considerat ca numdr — ,si singur, iatd-l / Cum din haos face mumd, iard
el devine tatdl”. Pe mine acest lucru m-a impresionat si m-a ajutat si inteleg
si valorile care sunt in alte parti, dar in acelasi timp si mi edific in ceea ce
priveste propriile mele valori.

Aceastd perspectivd integratoare asupra culturii din partea teologului o
gasim in Bucovina, la bisericile noastre cu pictura exterioara, unde, alaturi de
profetii Vechiului Testament, sunt si Socrate, Platon, Aristotel. lata ca pictorii
anonimi, care in general erau cilugiri, aveau aceeasi perspectivd, care cred
ci exprimi identitatea si vocatia noastrd spre sintezd. Poate ci si acest fapt a
ajutat-o pe miicuta Benedicta si-si confirme certitudinea unei relatii corecte
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intre unitate in diversitate si sa ne-o transmitd §i noua.

Toti tinerii din Romania, cind au plecat in Occident dupa ’90, inclusiv
eu, au trait un soc cultural si, uneori, multi s-au simtit intr-o culturd mici
si unii au vorbit foarte urit despre ceea ce avem noi acasa si de aceea nu au
fost respectati. In Occident, cine isi reneagi identitatea nu mai este respectat.
Maicuta Benedicta m-a ajutat si depasesc toate aceste complexe si si fiu
orientat spre aceastd perspectiva a unititii in diversitate, o unitate voitd de
Logosul sau Cuvantul lui Dumnezeu, care atit de mult a iubit lumea incit a
venit in mijlocul lumii, ca lumea sd devind Biserica.

Aici apare iar problema relatiei antinomice, cici nu putem si excludem
sau si facem o separare, dar nici o suprapunere, intre societate si Biserica.
Lumea trebuie si devini Biserici, sa se imbisericeasci, insi acest lucru trebuie
facut intr-un mod liber, nu poate fi impus in mod constringitor. Este la fel ca
in viata monahald, unde exista asumarea sdriciei personale din voia proprie.
Séricia venitd prin structuri economice este un picat, doar siricia de buni
voie este o virtute. La fel, castitatea impusi a fost condamnata la Sinodul V
Ecumenic. Deci toate aceste lucruri trebuie asumate, cum spunea domnul
ambasador foarte frumos, i atunci devin virtuti, cAnd ele sunt aplicatii ale
propriei noastrd libertati.

As vrea sa inchei amintindu-vi ci Preafericitul Pirinte Patriarh Daniel a
scris o carte despre Brancusi. In ea se arati perspectiva teologici asupra operei
lui Brincusi, o perspectiva care nu a fost subliniatd suficient pand acum.
Prefericitul subliniazd dimensiunea crestini a operei lui Brincusi si confirma
ceea ce mdicuta Benedicta a promovat toatd viata, aceasti dimensiune
integratoare a teologiei noastre, in ceea ce priveste relatia cu arta sau cu stiinta.
Nu spun ,integristd’, spun ,integratoare” si ,selectivd’, adicd lucruri luate
cu discerndmant si cu simt critic. Criticd nu inseamnd demolare, inseamni
distingere a ceea ce are valoare de ceea ce nu are valoare. Asa cum existd critici
literard, de arta, si in teologie existd o critica, si ea are rostul de a spune ce este
frumos si bun si ce este mai putin frumos si mai putin bun.

Opera de la Targu Jiu a lui Brancu31 este un pelerinaj — am putea si-l
numim inigiatic. In primele secole crestine, Botezul, Mirungerea si Euharistia
se numeau ,tainele de i initiere”, de intrare in viata Bisericii. Si acolo avem apa,
raul vietii, i pe urmd, pe verticala, vine Masa tdcerii, — unii au spus ca este de
fapt masa de la Cina cea de taind —, si apoi pelerinajul spre biserica Sfingilor
Apostoli care trece prin Poarta sarutului.

Poarta sdrutului este foarte abstractizatd, este o poartd in care apare
un cerc tiiat in doud — doud fiinte care se imbritiseazd si imbritisarea lor
depiseste moartea. Sa ne amintim cuvantul lui Gabriel Marcel: A spune cuiva
»te iubesc”, inseamna a-i spune ,tu nu vei muri niciodata”. Dar, pentru ca
afirmatia aceasta si aiba consistentd, trebuie sa credem in nemurire, trebuie sa
credem in inviere. Aceasta este o concluzie foarte clara, altfel facem declaratii
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superficiale, ca sd ne aflim in treabi.

Poarta sdrutului, intrarea prin aceasta imbritisare, exprimi relatia
dintre mire si mireasa, dintre Hristos, Care este Mirele, si Biserica, care este
Mireasi. Ea este intrarea in Biserici. Pe axa monumentelor urmeazi biserica
Sfintilor Apostoli, apoi se merge spre Coloana infinitului, aceasta perspectiva
integratoare, in care tensiunea dintre etic si estetic nu are caracter dezintegrator,
ci caracter integrator. Aceastd tensiune se transﬁgureazé si devine coloani
fira de sfarsit prin comuniunea Cuvantului lui Dumnezeu, prin rugiciune -
aceasta s-a mai spus aici, si miicuta Benedicta s-a interesat foarte mult de ceea
ce se numeste rugiciunea inimii, inima fiind nu doar sediu al sentimentelor
noastre, ci, in inteles teologic, inima ca sediul al fiintei noastre in care se
intilnesc ratiunea — logosul —, vointa si sentimentele — simtirea —, in armonie.

Si atunci, toate valorile etice si valorile estetice pot sa-si redescopere
unitatea lor in acest banchet frumos al ideilor, care sunt expresii ale Logosului
lui Dumnezeu, ratiuni plasticizate, cam le numea parintele Staniloae. Astfel,
eticul, logicul si esteticul trebuie sa constituie, ca un buchet de Bine, Adevir
si Frumos, criteriul axiologic pentru ceea ce noi lucrim si simtim in lumea
aceasta.

Teodora Stanciu, Pr. Gheorghe Popa, Maica Eufrosina, Anca Popescu
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Sub semnul continuitatii
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Dan Haulica:

lata-ne, dragi prieteni, ajunsi la ultima parte a intilnirii noastre in care,
cred cd-mi dati dreptate, gindurile noastre s-au rotunjit, incat cred ci a lucrat
asupra noastrd Sfintul Duh, ori, cum spune asa de frumos parintele profesor
Gheorghe Popa, intr-un comentariu la o traducere, nu numai ci a coborit, dar
s-a odibnit in noi, pe umarul nostru. Eu asa am simtit.

Pirintele Popa a gindit o temd care mi se pare esential, cici are o gravitate
axiologica — binele si frumosul revelate, criterii axiologice din existenta umana.
Mie mi-a facut mare plicere si-i dau cuvantul si cred ca este o incununare,
sub un semn de gravitate. Sint comentarii din versiunea islamici a Genezei, in
care Dumnezeu spune tot timpul ca ¢ serios ce a ficut, nu e un joc. O asemenea
tema implica o seriozitate iluminantd, care se risfringe asupra intregii noastre
sfortari intelectuale.

Intrebat despre felul cum trebuie iubit Dumnezeu, Sfantul Bernard zicea:
intr-un singur fel — nemdsurat. Este o ,nemisurd” in marile teme, cred ci
intra in definitia lor profundd. Si-i multumim parintelui Popa pentru aceastd
confesiune care s-a ridicat la idee, la o cuprinzitoare lirgime teoretici, si cred
ci este o bund incheiere pentru discutia noastri. Ce a cautat cu insistenta si
ne expuna a fost o inradicinare cu mult mai riguroasa a noastra in pimantul
sensurilor sigure.

Vorbeam despre Logos, unul dintre istoricii reputati ai Antichitatii, Paul
Veyne, a urmdrit intr-o carte, in ce misurd Grecii credeau sau nu in zeii
lor. Si s-a oprit acolo la citate in care logosul e folosit cu un fel de usuratate
surprinzatoare — de pildd in legaturd cu fabulele lui Esop. Vi dati seama ce
distantd astrald s-a introdus aici fata de intelesul dogmatic vast, ontologic, pe
care il are Cuvédntul.

Asa incat cred, cum spunea profesorul Irimia, citindu-l pe Eminescu,
sintem supusi de multe ori nevoii de a reboteza lucrurile, dar nu peiorativ,
ci pentru a le reda o salubri puritate, pentru a efectua o salubra raportare la
sensurile fundamentale.

Daca plecim convinsi de aceastd nevoie, cred ci vom fi cu adevirat
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cistigati in demersul nostru ulterior, pe oricite planuri se va desfisura.

Noi, oricat am visa la totalitate, la o impartire care nu desparte, nu
putem si ne sustragem deﬁnigiei inerente a actului critic, crio inseamni ,a
discrimina”, ,,a desface”; existd o masinarie analiticd in meseria noastra care,
departe de a firAmita lumea, intra in instrumentarul nostru, inevitabil. Acum
citeva decenii un critic belgian credea ca poate defini arta modernd ca o
facilitate, facilitatea e a silabisi lumea, de a o desface in bucatele. Nu e asa —
marii artisti ne servesc ca un argument superb. Brincusi, dar nu numai el, ci
si alti artisti de impact culminant, au vadit puterea de a desface, de a silabisi
pentru a formula noi sintagme, pentru a arunca aceste fragmente, mozaicul
lor, in noi sinteze, probind ci nu putem renunta la modalitatile esentiale ale
rationalitdtii noastre i ale meseriei noastre analitice. Dar trebuie si subsumim
aceste vaste disponibilititi de functionala disjunctie unui inteles integrator.

Ce spune pirintele profesor Gheorghe Popa despre vocatia de sintezi a
noastra, a civilizagiei noastre, e foarte important. Am organizat in urma cu
mai putin de 10 ani la Roma o foarte nobili expozitie, meritul principal era al
lui Sorin Dumitrescu, intr-un loc istoric, langa Santa Maria del Popolo, intr-o
sala medievald, si expozitia se numea Un Bizant latin. Era anuntatd latinitatea,
care este puntea noastrda de legituri cu Europa, cu civilizagia romana care a
marcat Europa — este un Drum al Europei care a fost croit de Roma si care
nu poate fi evitat. In acelasi timp, am remarcat aderenta la cregtinismul, nu
atat local, national, dar istoric — e o jumitate de lume, a Orientului, pe care a
dezvoltat-o Bizantul.

Un perspicace poet rus, Andrei Belii, se intreba intr-un articol din
1917, ce e Occidentul si ce e Orientul, si cum si-i raportim pe marii creatori?
Schopenhauer, de pilda, ca si Nietzsche, rimin in Occident, dar ideatia,
arealul lor imaginar duce spre Iran, spre Zarathustra, si spre modalitati care ies
din cultura europeani; in timp ce Kant mai degrabé ne duce spre moralismul
confucian si spre modele extrem asiatice. Trebuie sa stim si depédsim dihotomiile
curente. Participam la o reuniune organizata de UNESCO, erau reprezentanti
de confesiuni variabile, din Israel pana la reprezentanti ai migscarii iezuite, la
Granada, in palatul lui Carol Quintul, si o celebra ziaristd americani, Flora
Lewis, intreba: ,,Noi unde sintem oare? Statele Unite sint mult mai la riasirit
decat China pe hartd”. Va dati seama de relativitatea acestor situari! Ceea ce
este interesant e filonul profund al determinarilor istorice, nu joaca aceasta
a unor diviziuni pe hartd. Si eu cred ci intuitia noastra organicd ne arata ci
apartinem acestor voci ale unui Orient care nu e Orientul resemnarilor i al
abandonului, ci este Orientul unor lumini care are sorti de transmisie mereu
victorioasd. S2 multumim celor care au curajul sa pund aceste probleme.

Eu cred cd marile probleme au un caracter augural, sint un fel de etern
inceput. In sensul acesta eu iubesc mai degrabi formularea din Biblia lui
Serban, — de incepur. E mai frumos decit intru inceput. Inflexiunea prin

230



intru intra in habitudinile tenace ale lui Noica, devenind aproape manierista.
Sintagma de inceput exprimd, insd, mai mult dimensiunea augurala pe care
trebuie sd o aiba faptele spiritului. $i daci vorbeati de Brancusi, ca si Joyce,
imensi creatori ai secolului XX, ei au un sentiment de inceput perpetuu de
parturitie a spiritului pe care nimic n-o poate zigizui. Nasterea care poate fi din
Tatil demiurgic, dar care poate fi si visceral umani, reprezintd o dimensiune
de neinlocuit a creativititii noastre. Sintem sub semnul acestor discutii, in
care etica are importanta ei de nesters. S nu uitam ci nu numai in teologia
cresting, dar si sub alte zodii, s-a vorbit despre elemente spirituale care nu se
pot neglija. La Ibn Arabi, care e cel mai inventiv dintre ganditorii Islamului,
imaginatia creatoare actioneazd ca o grandioasd dimensiune ontologici, un
fel de ecran pe care si se proiecteze absoluitatea fiintei divine: deci o alteritate
asa cum ati manuit-o Dumneavoastra, care depiseste relatia interpersonala si
atinge un fel de vasta amploare cosmica.

Cred ci spre aceste intelesuri vaste ne ducea si efortul de gindire al
doamnei Zoe. La nivelul ei de culturi, la cumulul ei de cunostinge, ceea ce m-a
impresionat intotdeauna era un fel de capacitate intacta de uimire, aptitudinea
de a se lasa zguduitd in fata frumosului. Ficusem un album superb, cea mai
frumoasi carte care se realizase in Roménia pini la acea datd, in '67, despre
Brancusi — Lanonymat du génie. Nu exista hirtie destuld pentru un tiraj mai
mare, dar plansele, minuind negrul ca intr-un coplesitor scenariu metafizic,
purtau pecetea unui fotograf de intuitii fulgurante, Dan Eremia Grigorescu.
Cand i-am oferit un exemplar doamnei Zoe, imi amintesc cum mangaia
plansele, nu era o bucurie simplu senzuala, era mai mult, un fel de atasament
fata de tot ceea ce prin frumos face tandru accesibild, catifelatd, partea aceasta
din lduntru a lumii. Rare sint atare puteri simpatetice — eruditia de obicei
usuci, si recunoastem. La dinsa se péstrase aceastd admirabila candoare, si nu
in efecte stilistice, in expresii, ci in comotia profunda, in felul in care resimtea
in ad4nc marile izbanzi ale artei.

De aceea as fi dorit si vorbim si despre Sofocle, subiect al unei cirti
definitorii pentru doamna Zoe. Sofocle are un echilibru remarcabil intre
creator si om — acest celebru autor nu dispretuia nici sarcinile concrete: dupa
succesul Antigonei a fost ales strateg de Samos, ceea ce presupunea implicatii
foarte mari, si a acceptat. Alteori, intr-o piesa, accepta si coboare pe scena si
sd facd parte din grupul Corului, sa figureze un grup de tinere fete juncindu-
se cu mingea. Ajuns la virsta senectutii e victima unei mizerabile insolente
din partea feciorului sau si, tarat in fata judecatii — acela voia si aibd un fel
de preemptiune a bunurilor —, Sofocle se infitiseaza in fata judecitorilor si
nu are decit un argument: isi recitd ultimul act al tragediei pe care o scria,
are un succes fulgerator, maturand orice acuzatie de impotenta intelectuala.
E o putere inerenta a frumosului, pe care nu trebuie si o uitim niciodata,
dar oricit am respecta aceastd eticd inerentd, si nu ne retinem de a invoca
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direct, cu plind sinceritate, marile puteri moderatoare ale artei, care au salvat
de atatea ori civilizatiile.

Am fost emotionat astizi, ca si anul trecut, intr-un fel aparte, de
confesiunea maicii Eufrosina. Aceasta marturie, pe care a reiterat-o, cred cd
spune foarte mult: i-au trebuit 10 ani ca sa descopere pe cine are in casa.
Credea, la inceput, ci era o ,doamn”, venitd din indltimile bucurestene. Dar
doamna Zoe era asa de atipicd, semand asa de putin cu ceea ce apirea in
ambianta lor, incat constituia intr-adevir un subiect de legitimd mandrie.
Umilitatea e, felul cum participa la orice corvoada zilnici, modestia aceasta a
aparentei — nelipsita fustd de doc —, mi-au readus in minte o poveste pe care
o stiu de la prieteni comuni. Zicea despre Giacometti, nevasti-sa, Annette,
foarte necajita, ca trebuie si-i spele pantalonul. Care era problema? Sculptorul
nu se invoia, cici n-avea altul. Giacometti era deja celebru si bogat, dar acest
dispret pentru cele materiale il caracteriza, fard afectare. S-a vazut acum citeva
luni, la Beaubourg, o expozitie extraordinara despre Arelierul lui Giacometti,
in care tot ceea ce pare abandon poseda o extraordinara incircitura de sens.
Trebuie si stim sd vedem aceste semne ale modestiei, sd le vedem in reunirea
lor de grandios si derizoriu, apte s imbogiteascid pe multe planuri discutia
noastra.

De aceea ii multumesc doamnei academician Cernov ci a luat cuvantul
si a indraznit si atace ideea, uneori foarte usuratic acceptata, a culturilor mici.
Sint exemplele istoriei care ne aratd contrariul. Atena era mica pe hartd fatd
de Imperiul Persan, era un purice, si a dat o cultura care a rimas glorioasi
peste milenii. Marea dezvoltare a Tarilor de Jos, in secolele XVI-XVII, s-a
produs chiar mai inainte ca Tiérile de Jos sa fi avut succesul economic stiut si
coloniile. Era o tdrisoara care a stiut si-i reziste lui Filip al II-lea, si tivalugului
de violentd si intolerantd pe care l-a desfasurat Spania, si care a ivit o culturd
radioasd. Sint niste ridacini si niste legituri pe care niciodatd nu o sa le
subliniem destul, existd, de pilda, niste punti dinspre marele patron ceh al
pedagogiei, Comenius, care au rodit in pictura lui Rembrandt. Si, trecind
de la ambianta protestanta a Tarilor de jos inspre Venetia, sa nu uitdm ci nu
era nici ea unul din gigantii mapamondului. Dar moneda venetiand a fost
pani la Revolutia Francezi ceea ce avea sa insemneze dolarul pentru lumea de
dupi rizboi, era moneda traditionald impusa universal. Venetia, care a avut
momente avantajoase pe marile Mediteranei prin cuceriri, prin diplomatie,
uneori mai putin avuabild, dar in orice caz reprezenta pe harta Europei o
proportie exigud. Eu cred, deci, nu din immodestie, ci dintr-un sens pozitiv
al relativitdtii necesare, al unei istorii care se aplici real lucrurilor, ci trebuie sa
avem orgoliul acesta, de a ne afirma raspicat valorile.

Si nu este vorba numai despre Brincusi, noi sintem aici intr-un spatiu
care, de la Insulele Ciclade, din mileniul al III-lea, a produs opere de o acuta
calitate. Am organizat la UNESCO o dezbatere ampla, Sud-Estul European,
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cu variati creatori de aleasi notorietate, in care inevitabil ne-am adus aminte
ca Homer era néscut aici, in acest Sud-Est european, si trebuie si ne dezbarim
de cliseele stupid umilitoare. Cred ¢4, aga cum arita parintele Gheorghe Popa,
sint indemnuri care ne poartd dincolo de experienta profesionala a fieciruia
dintre noi, i care pot fi sistematizate, nu intr-un canon, ci intr-o summa, cu
valoarea ei obiectiva.

Sint lucruri la care trebuie si ne gindim. Chiar dacd am parut citeodatd
unii dintre noi, si eu in primul rind, prea lungi in cuvént, trebuie sa reflectim,
totusi, la plenitudinea de intelesuri pe care o atinge in acest moment intalnirea
noastri. Era, de mult, in Antichitate, o intilnire cu ambasadori din mai multe
parti ale Greciei, rhodienii care aveau in retoricd o luxurianti invidiabild, au
ficut un discurs atit de copios, incit interlocutorii spartani au pretins ci
nu pot trage nicio concluzie pentru ca uitasera inceputul. Eu cred ca sensul
augural despre care vorbeam nu inseamnd un inceput care se poate uita,
este un inceput perpetuu, in care vrem sa acordim activ gindirea noastrd si
patrimoniul doamnei Zoe. Continuitatea pe care ne silim si o credm, prin
Fundatia Credinti si Creatie, nu abandoneaza nicicum inceputurile, concepute
dinamic, valorizant. O prozopopee ilustrd, a lui Sidonius Apollinaris, catre
Jupiter, ,Redd-mi inceputurile” — redde mea principia —, obliga la o asemenea
interpretare. Acest principia, eu l-as traduce mai degraba in sensul unor vectori
de continuitate care stripung spre viitor, atasindu-se stabil unei misiuni
atunci, cAnd incercim sa dim o expresie efortului nostru de gandire.

E pentru noi o mare bucurie si vd anuntidm si si organizim o ceremonie
simetrici cu aceea din prima zi, in care ne-am bucurat toti de aparitia
volumului doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, de mirturii care o plasau la
acel inalt nivel, Printre contemporanii ei. De data aceasta este un omagiu care
ne plaseazd pe noi fatd de ea, este omagiul intalnirii noastre de anul trecut.
Gratie unor eforturi conjugate, ale parintilor care s-au ostenit fara crutare si
ale celor de la Bucuresti, in primul rAnd Teodora Stanciu si Oana Enichescu,
sustinuti cu discretd eficacitate de Radu Marinescu, s-a izbutit si fie dusd
la capit o actiune ce amenita si pard putin dezordonata, pentru ca discutia
noastrd, mereu interesant, se pierdea uneori in capricioase dezvoltari orale —
trebuia deci ca fiecare si-si revada textele si sa ajungd la o structura inteligibila.

Cred ci s-a izbutit si cred ci, gratie spiritului generos al ménastirii —
si vreau sd-i multumesc din toatd inima Pirintelui Staret care a mers pand
in tipografie, a stat pe baricade in momentele cele mai grele, a reusit si
infranga dificultitile — o si vedeti cd, in afard de textele noastre, ne intimpini
aici imagini care sint semnale ale puterii de iradiere culturali a Putnei:
acoperimantul de mormant al Mariei de Mangop, marile broderii de secol
XV care prefac locul acesta intr-un punct de referinga pentru istoria artei, nu
numai roméneasci. Teodora Stanciu a schitat, putin mai inainte, elemente
complexe in vederea unei istorii a gindirii estetice, s-a vorbit judicios despre
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paradigme. Elytis spunea ci fiecare curent isi are romanticii si clasicii sdi. Noi
o avem pe doamna Zoe, cu o apetenta extraordinara pentru romantismul fird
moarte, cel mai adinc, pe care l-a dezvoltat Germania in secolul XIX.

Dar as putea spune ci aceastd deschidere spre izvoarele de spiritualitate
ne aduce si altceva. Avem, parafrazindu-l pe Elytis, ,grecii” pe care ii
meritdim — pentru ci existd o aderentd la niste adincuri ale culturii, asa
cum le-a voit Dumnezeu cAnd ne-a asezat in acest loc al Europei, cu atittea
memorabile izbanzi. Totul, peste tensiuni, ne poarta spre increderea in acest
tirim binecuvintat. Unul dintre prietenii nostri, un pictor sever si pur, Paul
Gherasim, spunea ci frumusetea, ca si aerul, se respird. Aici, in aerul acesta care
e ca un vin vechi, am putut sd ne gindim si la sensurile tonice, cu adevirat
capabile sd ne sustina in viitor, ale marii creatii artistice.

Si acum, multumindu-i Inaltpreasfintitului Pimen, pentru a fi realizat
aceastd frumoasi, rotunda incheiere a lucrrilor noastre, venind si ne onoreze
astdzi, asa cum a ficut-o si la deschidere si altddatd, la coltul mesei, ascultindu-
ne cum ne zbiteam, poate nu intotdeauna la fel de armonios, Il rog si ne
spund citeva cuvinte, ca si simtim mereu binecuvantarea sa asupra noastra.

IPS Pimen:

Vi rog sa imi scuzati absenta de la aceastd intalnire preafrumoasa. Vin
direct de la santierul cu casele pentru familiile afectate de inundatii. La plecare,
le-am spus, apropo de o ruletd pe care o folosisem la mésurat: Cand eram
student, dupd masa de pranz, in loc de odihnd, luam dictionarul si mergeam
in biblioteci. Dupa ce am terminat facultatea, am facut schimb cu cineva,
i-am dat dictionarul si am luat ruleta, si cu asta umblu permanent in buzunar.

Revenind la acest Colocviu care se incheie astazi i la persoana cireia ii este
el inchinat, v mirturisesc ca privesc cu toatd atentia si imi raiméine permanent
in minte imaginea unui om in doui ipostaze, care, de pe culmile inalte ale
Academiei, s-a indreptat citre culmile inalte ale lucrarii harului Sfantului
Dubh, ale sfinteniei. Maica Benedicta — Zoe Dumitrescu-Busulenga este o
persoand care poate fi un parinte duhovnicesc pentru orice om, indiferent de
culturd, de varsti si de alte caracteristici ale fieciruia dintre noi. Orice om care
isi pune probleme, privind la acest model, academician si monahie, poate si
si le limureasca.

Paul Evdokimov scrie intr-o lucrare a sa, Pe treptele desivirsirii crestine,
in cuvAntul introductiv: Dacd Sfantul Apostol Pavel s-ar adresa astizi intr-o
scrisoare crestinilor din Londra, din Paris, luAnd aminte la starea morali,
s-ar mai adresa cu apelativul ,sfintilor din Londra, din Paris”, cum se adresa
Lsfintilor din Corint, din Tesalonic”? El nu rispunde nici da, nici nu, ci spune
cd ,aceastd lume este a lui Dumnezeu”, deci o privim cu ingrijorare, dar si cu
incredere ¢ omul, fiind chipul lui Dumnezeu, are capacitatea de a se intoarce
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catre sinele cel bun, citre Dumnezeu.

In aceasti intoarcere avem nevoie de modele, de parinti. Este adevirat
i ceea ce citim ne zideste, dar avem nevoie mai ales de povituitori. Acesti
povatuitori sunt oamenii de seama, iar printre cei din prezent sunteti si
domniile voastre, fiecare cu harisma sa, cautdnd s impartiseasca din prea
plinul pe care l-a agonisit cu multd trudi i cu jertfa, chiar si cu jertfa
inchisorilor, cum este cazul domnului acdemcian Zub.

Fiecare din noi are nevoie de un loc potrivit in care s3 ne rugam, in coltul
camerei, intr-o cameri retrasi in casa in care locuim sau in Sfanta Biserica,
sau, la modul general, locasul de inchinare unde Dumnezeu este prezent in
multe chipuri. Ne amintim de cuvintele imparatului si profetului David
din psalmul 72, in care, cuprins de tulburare la vederea atAtor rdutiti care se
intdmpla in lume, intrd in Casa Domnului si se roagd. La lumina harului lui
Dumnezeu, el intelege ci riul nu este vesnic, ci piere, ca doar ceea ce este bun
ramane.

Pentru mine nu este un loc mai potrivit sd fie discutate aceste probleme
de suflet, intre altele, decat Putna, manastirea lui Stefan cel Mare, unde, mai
mult decat in alte locuri, intelegem mai mult decit putem si marturisim
prin cuvintele neputincioase. Si nu numai cuvintele, dar nici chiar muzica nu
poate, citeodatd, si exprime simtirea noastra — doar rugiciunea si meditatia
in fata lui Dumnezeu desivarsesc aceastd simtire.

Traim, fiecare din noi, o luptd pentru a implini chemarea noastra spre
sfintenie. Esteticul poate fi atins de boli, eticul si el este pAndit, insi ele trebuie
armonizate prin ciutarea adevirurilor pe care le mdrturisesc, iar armonia
deplind este atunci cAnd améindoua slujesc inaintirii noastre citre Dumnezeu.

Poporul nostru are un cuvant care imi place mult, cumpdinirea; si imi
place expresia ,Nu-i greu sa triiesti, e greu si cumpdanesti”. Cumpinirea
inseamna puterea de a discerne, iar aceastd virtute este rodul harului Duhului
Sfant.

Plecim de aici cu gindul la ce se intAmpli in epoca noastrd. Suntem intr-o
vreme de rascruce a drumurilor; dar omul planuieste, iar Dumnezeu hotariste.
Dumnezeu are intelepciunea Sa nemirginitd, necuprinsa de limitele noastre,
si mijloacele Sale de a ne readuce pe figasul pe care trebuie si mergem. Avem
aceastd incredintare ca asa va fi, pentru cd, iatd, alaturi de domniile voastre,
persoane mai in vérstd, din mediul universitar, academic, sunt si tineri, care
participa cu toatd deschiderea sufleteascd, primind gandurile si observatiile
menite s faci lucrurile mai bune.

Eu ma opresc, cici timpul e pretios pentru noi toti. Multumim Parintelui
Staret, care a purtat povara organizirii, si, nu in ultimul rind, domniilor
voastre, care ati ldsat activitdtile pe care le aveati si ati venit aici, pentru a va
desfita sufleteste, dar, desigur, ficind o jertfa. lar despre mine — cine a crezut
cd voi lua ruleta? Dar, multumesc lui Dumnezeu, e bine asa. Va multumim.
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Arhimandrit Melchisedec:

Preacucerniciile Voastre, Preacuviosiile Voastre, Domniile Voastre, a sosit
iarasi momentul unui bilant. Filmul pe care l-am vizionat, ficut de domnul
Grigore llisei, s-a intitulat Maica Benedicta, purtitoare de cuvint ceresc. Mi-a
venit in minte o intrebare: cum a reusit maica Benedicta si facd purtitoare de
cuvant ceresc?

Rispunsul 1l aflim cAnd cercetam Patericul. Parintele duhovnicesc nu
se striduieste niciodatd ca si devind parinte: daci el isi pune in gind lucrul
acesta, nu va reusi sd ajungd niciodata, pentru ci il poate cuprinde inchipuirea
de sine, ispita de-a dreapta, si poate cidea. Daci cineva isi pune in minte:
»merg la manastire ca si dobandesc rugdciunea lui lisus”, nu va reusi.

Imi vine acum in minte parintele Dionisie din Sfantul Munte, un romén
din Vorniceni, Botosani, care a mers in 1928-1929 in Athos, si care nu a iesit
niciodatd de acolo, pAni acum citiva ani cind a trecut la cele vesnice. Acestui
parinte Dumnezeu i-a dat, catre sfarsitul vietii, neputinta de a nu mai vedea
cu ochii trupesti. El, in schimb, vedea cu ochii duhovnicesti. La el a mers un
parinte din Romania, de la Schitul Rardu, si-] intrebe cum sa dob4ndeasci
rugiciunea lui Iisus. Dar parintele Dionisie nu ii vorbea despre treptele
rugiciunii de care era intrebat, ci se intorcea mereu la smerenie! Pentru ca
smerenija este aceea care ne aduce spre rugaciune si spre toate lucrurile cu
adevirat sfinte si valoroase. Smerenia este aceea care ne di posibilitatea si ne
cunoastem cu adevarat cine suntem si ce avem de ficut si cum sa lucrdm spre
a urca duhovniceste.

Ma intorc la maica Benedicta; dacd ea a devenit purtdtoare de cuvint
ceresc, inseamnd ci ea a avut aceastd mare virtute — Sfintul Isaac Sirul o
numeste ,vesmintul dumnezeirii” — smerenia, modestia aceasta pe care o
gdsim si in amintirea maicii Eufrosina — cum se imbrica simplu, cum lucra in
gradini aldturi de celelalte maici.

Pirintele Constantin Hrehor a pus problema chemdrii, a atragerii
tinerilor spre cele sfinte, spre marile valori. Ei bine, nu avem nevoie de o
trAimbitd, nu avem altceva de ficut decit si ne intoarcem spre noi insine si
sa ne ingrijim de noi, dar sd nu o facem cu scopul de a plicea oamenilor ori
noud ingine, ci cu scopul de a ne implini pe noi in Dumnezeu, de a ne aseza
pe noi in Dumnezeu.

Foarte frumos a spus domnul ambasador ci zilele acestea, petrecind
impreund, Duhul cel Preasfant S-a sildsluit aici intru noi — s-a odihnit intru noi.
Aceasta este, de fapt, lucrarea noastrd, a tuturor: sa-L odihnim pe Dumnezeu
si noi sa ne odihnim in Dumnezeu. Binele si frumosul nu fac nimic altceva
decat sa ne duci pe noi ca sa ne odihnim in Dumnezeu si Dumnezeu sa Se
odihneascd intru noi. De aceea maica Benedicta a atras pe altii §i este un
model. La fel si parintele ei duhovnicesc, parintele Iachint. Périntele Staret
lachint avea acea harisma a smereniei si din smerenie a asezat-o pe maica
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Benedicta pe un sciunel, alituri, si nu a pus-o sa ingenuncheze in fata Sfintiei
sale la Taina spovedaniei, ci a considerat ci este bine sa se desfisoare asa acest
dialog intre un om care iubea smerenia si un om care cduta smerenia sau
care aflase smerenia; si, cu siguranta, aflase smerenia — aceasta o vedem i din
cuvintele maicii din ultimii ani.

Acest dialog care s-a creat si se creeazd intre noi e tocmai rod al prezentei
Preasfantului Duhului. Am ascultat zilele acestea cuvinte deosebit de frumoase,
deosebit de adanci. Imi risare acum in minte cuvantul »A-ti cunoaste
radécinile, strimosii, e agentul functionalitatii” — foarte frumos si bine spus.
Apoi, ,sd invitam elementele universului sd se iubeascd” — acesta este, de fapt,
scopul, tinta creatiei, despre care parintele profesor ne-a vorbit: ajungerea la
aseminarea cu Dumnezeu, cind toate i se supun omului. Este starea pe care
a evocat-o domnul profesor Remus Rus, cind au fost aduse inaintea omului
toate vietdtile piméntului §i omul a dat nume la fiecare. Omul cunostea,
vedea in fiecare fiintd ceea ce este in ea, ce sidise Dumnezeu acolo, pentru
ci avea cunoasterea intru Dumnezeu, cunoastere datd de Dumnezeu omului
intru care Se odihnea, pentru ci atunci omul il odihnea pe Dumnezeu in sine.
Acesta este scopul nostru, al tuturor, in cele din urma, si m-am bucurat ca
s-a surprins lucrul acesta aici. Pni si ruleta Inaltpreasfintitului Arhiepiscop
Pimen nu e nimic altceva decit o expresie a binelui — cu ruleta aceea merge si
misoare, sd rinduiascd binele pentru aproapele, cici binele ficut aproapelui
exprima dragostea fata de el, comuniunea cu el.

Fiindcd am ajuns la comuniune, mai amintesc un cuvint al Périntelui
Staret lachint despre legatura dintre dragoste si cunoastere: ,Oamenii se
iubesc cand se cunosc si se cunosc cand se iubesc”. Lucrul acesta cu totii l-am
simtit aici, la Putna.

As dori sa mai spun un cuvant despre un mijloc prin care noi ne ridicim
sufleteste pentru a fi capabili sa savarsim bine, s lucrim frumosul. Toate se fac
bune si frumoase, cind sunt cu binecuvantare. Intr-o carte cu viata sfantului
Calinic de la Cernica este o ilustratie in care este schitat un monah si langi
el scrie , Toate cu binecuvintare”. Daci toate sunt ficute cu binecuvintare,
atunci Duhul cel Preasfnt sta ,,pe umirul nostru” si ne calduzeste la tot pasul.

Si ne ajute bunul Dumnezeu, si ne ciliuzeasca, si fie cu noi, si ne
insoteascd in anul care urmeaza si sa ne dea permanent gandul cel bun intru
care dumneavoastrd toti cei prezenti aici va veti strddui sd va apropiati cit
mai mult de Duhul cel Preasfint si sa dati lumii binele si frumosul. Cred
ci suntem cu totii constienti ci putem dirui binele si frumosul doar daca le
avem inlduntrul nostru.

Ciutind sa avem inlduntrul binele §i frumosul, atunci devenim, fird casi
ne dim seama, modele, devenim, fari ca sa ne dim seama, parinti, devenim,
firid ca sd ne dim seama, duhovnici iscusiti. Am spus ca cine agoniseste binele
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si frumosul devine parinte spiritual, pentru ci prin transmisia acestora se
zidesc sufleteste cei din jurul nostru; binele si frumosul, in viata, se ucenicesc,
nu doar pe langd un parinte sau o maici sau pe langd un dascal, ci langi orice
om care devine un vas ales, prin care Dumnezeu revarsa in umanitate binele
si frumosul.

De acesti parinti sufletesti fiecare ne amintim cu dragoste si recunostinga.
Dascalul este acela care ne formeaza. Dumneavoastra, dascali fiind, ati format
si formati ucenici, de aceea va doresc sa fiti, si sa fim cu totii, sub adumbrirea
Duhului celui Preasfant, cici in felul acesta ne vom implini ca oameni. Ne
vom plini, dupa cum a fost gandul lui Dumnezeu cu noi, vom plini acea
asemdnare spre care suntem chemati, asa cum si maica Benedicta s-a plinit si
a ajuns sd spuna: ,,.Simt din ce in ce mai mult nevoia suverana a inal¢arii catre
cele de sus”.

Dan Haulica, IPS Pimen, Pr. Gheorghe Popa
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Alexandru Zub

Cultura si devotiune spirituala la Putna’

Stinsa din viatd pe 5 mai 20006, la o vArstd patriarhald, dupa ce trecuse la
monahism sub numele de Benedicta, profesoara Zoe Dumitrescu-Busulenga
a lasat o mostenire susceptibila de indelungi si multiple puneri in valoare.
Manastirea Putna, unde si-a gasit locul de veci, conform dorintei sale ultime,
a pus de atunci in operd mai multe initiative demne de un interes mai larg,.

Cativa discipoli, in frunte cu ambasadorul Dan Haiulici, au creat
numaidecit un asezimant pe masura, Fundatia Credinti si Creatie. Acad. Zoe
Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, cu sediul la Manastirea Putna, al
carei staret, arhimandritul Melchisedec Velnic, s-a vadit infatigabil si in acest
caz.

Primul colocviu, Traditie spirituali romdneasca si deschidere spre universal,
a avut loc la 18-20 august 2007, iar comunicarile si discutiile aferente s-au
tiparit deja in Caietele de la Putna (1,1—2008), publicatie ce promite sd fie un
reper insemnat in cultura roména. Incepind cu aspectul grafic si ilustratiile,
totul impresioneaza placut in acest volum. Un text autograf, Doringa ultima,
in care ,monahia Benedicta Zoe-Busulenga® dispunea, la 3 noiembrie 2004,
sa fie inmormantatd la mindstirea Putna, daca se va intdmpla si moari in
Moldova. A fost si fie asa, iar acest fapt e plin de consecinte pentru slavita
ctitorie stefaniana. O probeaza deja Caietele de la Putna, in care intalnim subtile
analize despre conceptul de inteligentd ca har si indatorire, despre epifaniile
cugetului (Dan Haulica), despre national i universal (Eugen Simion), despre
alteritatea benefici (subsemnatul), despre literatura parenetici bizantind
(Nicolae-Serban Tandsocd), despre cultura romani in scrisul profesoarei
(Constantin Ciopraga), despre posteritatea acesteia (Grigore Ilisei) etc.

O echipa de teleasti, condusi de Grigore Ilisei, a si fixat pentru micul
ecran unele secvente din timpul lucririlor, cu insertii semnificative din
activitatea distinsei personalitdti.

Al doilea colocviu, orchestrat cu egala griji, imbinind elanul cognitiv
cu devotiunea spirituald, a avut loc in acelasi spatiu generos, la 20-22 august

! Articol apdrut in ,,Convorbiri literare”, nr. 9 (153), septembrie, 2008.
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2008. Tema reuniunii, la fel de generoasd, Epoca noastri — tensiunea etic-estetic,
voia si insemne o continuare a reflectiei despre lumea in care traim, pe linia
conturata chiar de Zoe Dumitrescu-Busulenga, atunci ciAnd se recunostea
obsedatd de ,nevoia inalgarii citre cele de sus, ciAnd ficea din Eminescu
zeul suprem al devenirii noastre sau cind isi prevenea contemporanii asupra
direcgiei gresite in care se lasi prinsi. ,Drama care abia a inceput este mai cu
seamd a popoarelor mici, cu frumoase identititi culturale si care, puse in fata
unei asa-zise superculturi globale, incep a pierde treptat pretioasele valori ale
istoriei si culturii proprii si aleargd dupa mode si modele striine ale fiintei
lor®, observa Maica Benedicta, vidindu-se atentd la realitati si in izolarea ei
monahala. Este una din ideile la care s-au referit numerosi intervenienti, sub
diverse aspecte si pornind in ansamblu de la creatia profesoarei omagiate.

Ideile demne de pus in discutie au fost sugerate din capul locului de
acad. Dan Haulici, presedintele de onoare al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Arta: ,Despre moralitatea istoriei. Etic si sapienta. Intre Orient
si Occident. Paradigmele frumosului. Zoe Dumitrescu-Busulenga: paideia
in modelele contemporane. Inerenta etici a frumosului. Ecumenismul
imaginarului. Etici i profetie. Campul de inductie al bunatigii. Fascinatia
raului. Anarhism moral si modernitate. Etica si glossolalie. Etica si ideea
nationald. Strategiile iertarii. Relativitate si verticalism etic. Parada eros-ului
contemporan. Toleranta si datorie morala. Neutralitatea culpabila. «Politically
correct». Fanatismul si ipocriziile «comunitdtii internationale». «Speranta,
ancord a credintei». «Cerul, patria noastra cea adevarata»“. Ghilimelele indici
sintagme extrase din opera pusi in discutie, alaturi de altele cu care Zoe
Dumitrescu-Busulenga a initiat un dialog productiv.

Personal, am cdutat a sistematiza cAteva reflectii despre ,,Moralitatea
istoriei” si deontologia istoricului, pe fondul unei dispute ce divizeazd demult
breasla, sporind efectele pernicioase ale relativismului actual. Profesionistii
care se iau in serios stiu sa rispundi la asemenea provociri.

Fireste, un colocviu cu o tema atit de complexa, dezbédtutd timp de trei
zile, nu poate fi rezumat aici. Lucririle vor fi tiparite in Caietele de la Putna
(2, IT — 2009), prin grija aceleiasi echipe, asigurdndu-se astfel o mai ampla
difuziune a ideilor si temelor respective. Noua reusitd si volumele tematice
scoase pand acum sau preconizate si apard constituie o vasti operatie de
restituire, una rar intalnitd in epoca noastra.

Este, in acelasi timp, un efort masiv de cunoastere a istoriei culturii,
in sensul cel mai larg si mai temeinic, pe seama unui comparatism ce tine
cont de noile achizitii ale lumii contemporane. Valori si echivalente umaniste
(1973), Sofocle si conditia umand (1974), Renasterea, umanismul si destinul
artelor (1975), iatd numai cteva initiative cirturaresti din faza ce a impus-o
pe autoare in lumea academici. Le-au urmat altele, precum Periplu umanistic
(1979), Itinerarii prin culturi (1972), Itinerar cultural european (2001), titluri
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semnificative pentru impozantul siu proiect istorico-cultural, proiect in care
stiinta si artele se regasesc intr-un dialog fecund, iar cultura nationala isi afld
locul legitim in cultura lumii.

Sd amintim aici, cu titlu informativ, noile texte puse acum la indemana
celor interesati: Interviu cu academician Zoe Dumitrescu-Busulenga, Radio
Roménia Cultural, 2005 (consemnat de Teodora Stanciu); Elis Ripeanu,
Lumind din lumind... Marea Profesoari Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ploiesti,
2007; Caietul de la Viratec. Convorbiri si cuvinte de folos, Bucuresti, 2007; Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Locuri de epifanie de la Putna la Viratec. Marturisiri
testamentare, Manastirea Putna, 2008; Cuvinte citre tineri, Manastirea Putna,
2008.

La volumul anterior de Portrete (2002), devotii profesoarei adauga inci
unul, Contemporanii mei — portrete (2008), cu o densa si utild postfata de
Valeriu Ripeanu, urmati de Cuvintul editorului, Elena Docsanescu, din care
citim rezumativ: ,,Cartea cuprinde o galerie de portrete ale unor personalititi
din viata culturald, artistica, teologica, stiintifici, din tard si strdinatate,
vrednice de luare aminte si care pot sluji de modele pentru generatiile de
astazi. Amintirile profesoarei, scriitoarei, eseistei Zoe Dumitrescu-Busulenga
se intind pe parcursul a mai bine de jumitate de secol®.

O explicatie preambulari deschide pretiosul volum, una iesitd din nevoia
de a mérturisi, pe cont propriu, ,.ce inseamni a te socoti si mai ales a te simi
verigd in acel lant de deveniri determinate care se numeste cultura nationala“.
O suita de intrebari consonante aseazi de la inceput autoarea pe linia unei
stari de spirit, ,,care te leagi de un spatiu si un timp anume in asa fel incét si-ti
creasca radacini de nesmuls imprejur, ficAndu-te plantd a unui tinut, addpatd
din sevele lui si impodobindu-l in cele din urma cu frumusete si adevar®.
De unde concluzia ca ,apartenenta noastrd la o matcd de spiritualitate®
constituie marea problem3, ineluctabild pentru individ ca ti pentru natiune,
iar raspunsul implica numaidecit ,miturile fondatoare®, in sensul propus si
de Mircea Eliade.

In acest spirit i-a portretizat pe George Enescu, Constantin Brancusi,
Nicolae lorga, Lucian Blaga, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu, Gala
Galaction, Parintele Dumitru Stiniloae, Patriarhul Teoctist, Vasile Voiculescu,
Alexandru Rosetti, Tudor Vianu, George Cilinescu, Gheorghe Bratianu
s.a., in ansamblu peste patruzeci de efigii memorabile, din care am amintit
e.g. numai cateva, destule insd pentru a sugera diversitatea, amplitudinea,
conexiunile dintre spatiul artistic si ,,umanioare®.

S-a putut vedea, cu temei, in aceasta suitd de evocari, ,una dintre cele
mai implinite §i mai elevate expresii ale culturii roménesti din ultimele doui
decenii, prin expresia stilisticii de o mare rigoare, prin substanta intelectuali®,
insusiri prezente si in restul operei, dupa cum ne asigurd analistul din postfata
volumului.
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La ultima sesiune, a luat parte stimulativ §i un coetaneu al comemoratei,
Dumitru Vatamaniuc, eruditul bibliograf de mari personalititi si editor
eminent al operei eminesciene. E un semn de continuitate benefici in efortul
cognitiv si o ,provocare” pentru noile generatii.

Profitul stiingific i spiritual rezultat din reuniunile de la Putna, in
jurul operei produse de profesoara Zoe Dumitrescu-Busulenga, se aratd deja
substantial, iar proiectele conturate de curind, pe linia unei restitutii cit mai
depline, definesc aceeasi atitudine creatoare.
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»~Eminescu - Viata”
de Zoe Dumitrescu-Busulenga

Biografia poetului
intr-un nou vestmant
editorial:

IPS PiMEN,

ARHIM. MELCHISEDEC VELNIC,
EugeN Simion,

DaN HAuLICA,

Dumitru IrIMIA,

Mircia DumITRESCU,
TEODORA STANCIU
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Putna, 15 ianuarie 2009

IPS Pimen:

Domniile voastre, ne aflim in aceastd sald alituri de Stefan cel Mare,
de Mihai Eminescu si de academician Zoe Busulenga — maica Benedicta. La
aceste trei persoane si privim cu totii, s gindim permanent. Prin ele gindim
la Cel de Sus, la Dumnezeu spre Care acestia trei, impreuna cu altii asemenea
lor, au gindit si si-au indreptat viata.

Omul este chipul lui Dumnezeu si Dumnezeu a rinduit ca el si fie
asemenea cu Dumnezeu, sfinz. Cand zicem chipul lui Dumnezen afirmiam
cid omul are niste daruri de la Dumnezeu pe care, triindu-le, inmultindu-le,
printr-o viatd de sfintenie, poate sa ajungd ca Dumnezeu, sd se indumnezeiasca.
Omul a fost inzestrat de Dumnezeu cu constiintd, cu minte §i simtdminte —
aceasta inseamni chipul lui Dumnezen in om. In aceasti stridanie de a realiza
chipul lui Dumnezeu in om, fiecare a dobindit mai mult sau mai putin
din acesta. In triirea vietii omul are multe cii; unele dintre ele il apropie de
Dumnezeu si din aceste cii este bine omului sa aleagi, dar toate trebuie si
duci la Dumnezeu.

Acesti oameni, Stefan cel Mare, Mihai Eminescu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga — maica Benedicta, s-au striduit si se apropie de
Dumnezeu, sa fie slujitori ai binelui oamenilor. Ca orice om, au avut si ei
momente de mai putina realizare si de apropiere de Dumnezeu. Dar pani la
urma ei au ajuns la Dumnezeu. Acest parcurs al unei vieti de om, acest urcus
catre Dumnezeu, trecind prin multe greutdti, ne atrage catre ei.

Astidzi, ne este infitisat de academician Zoe Dumitrescu-Busulenga,
maica Benedicta, urcusul citre Dumnezeu pe care l-a parcurs Mihai Eminescu.
Cei care s-au ocupat de editarea cartii Eminescu — Viata ne vor vorbi despre
cum Zoe Dumitrescu-Busulenga — maica Benedicta s-a striduit sa cunoasci
si sd ne prezinte viata nemuritorului Mihai Eminescu. Pentru ci multi dintre
noi nu l-am inteles pe Mihai Eminescu si aceasta lucrare are darul si inceapi
sa ni-1 infatiseze pe Eminescu asa cum a gindit el cu adevarat.

Cand spunem maica Benedicta, spunem §i Mihai Eminescu, cind
spunem Mihai Eminescu, spunem si Maica Benedicta, si cAind vorbim despre ei
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vorbim si despre Stefan cel Mare. Iar cAnd vorbim despre ei trei, vorbim despre
Dumnezeu si despre manistirea Putna, locul unde ne incarcim sufleteste, ne
limpezim sufleteste. De aceea, se cuvine si aducem multumire ostenitorilor
alcatuirii acestui volum sfint pentru sufletul nostru. Va mulgumim.

Dumitru Irimia:

Eu am trait o stare de bucurie speciald lucrind la aceastd editie Eminescu
a Zoei Dumitrescu-Busulenga, din mai multe pricini.

Una std in cartea insisi, in modul in care Eminescu este perceput de
Zoe Dumitrescu-Busulenga, pentru ci, toatd lumea stie, despre viata si opera
lui Eminescu s-a scris foarte mult, dar s-a scris de la distantd. Mie mi se
pare cd aceastd carte, ce reproduce editia din 1989, prezintd viata si creatia
lui Eminescu dinlduntru — dinliuntrul triirilor lui Eminescu, dinlauntrul
procesului de creatie eminescian.

Cine citeste monografia Zoei Dumitrescu-Busulenga ar putea-o vedea
pe autoare urméindu-1 pe Eminescu in codrii Bucovinei sau la Putna in 1871
sau, mai tarziu, la Iasi, si poate merge pe urmele lui Eminescu, intrd in lumea
acestuia. Cartea nu este un roman, dar are aceasti capacitate extraordinari,
care este a literaturii scrise cu har, de a-1 determina pe cel ce o citegte si intre
in lumea pe care o intemeijazi sau o reintemeiaza.

Al doilea motiv pentru care am triit o stare deosebitd este pentru cid
lucrul se intAmpli la Putna, iar Eminescu e legat de Putna intr-o perspectiva
foarte importanta pentru noi, si foarte bine surprinsi de Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Am in vedere in primul rAnd pregatirea Serbarii de la Putna din
1870, desfisurate in '71, in sensul ci Zoe Dumitrescu-Busulenga a inteles
foarte exact sensul pe care a vrut si-l dea, si l-a dat, Eminescu acestei intalniri.

Si ne amintim. Este vorba de un grup de studenti, nemanati de nimeni
de la spate, neprovocati de profesori ori de altii, un grup de studenti romani
care studiau la Viena, care au simtit foarte exact care sunt curentele europene
si au inteles ca principala grijd pe care trebuie si 0 avem noi, roméanii, trebuie
sa fie demonstrarea si apararea identitdtii romanesti in interiorul si in fata
Europei.

Identitatea romAneasci stitea in doud elemente subliniate foarte clar
de Eminescu: unul este romanitatea, latinitatea, si celilalt, unitatea. Ceea
ce reprezenta un program al revolutiei de la 1848 era acum in gindirea lui
Eminescu si a celor care au organizat Serbarea de la Putna. Aceste idei au fost
scrise clar de Eminescu in presa vremii.

Astfel, este un mic dialog, intre el si Briatianu. Britianu, care, de asemenea,
a Inteles exact care este sensul acestei serbdri, scrie, iar Eminescu i rispunde
»tocmai suntem fericiti cd ati inteles rostul acestei serbiri, care este nu numai
de a aminti ce s-a intAmplat aici, de a serba punerea temeliei minéstirii de la
Putna, ci si ceea ce de regula trebuie s intelegem ci istoria care este gindirea
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lui Dumnezeu asteapti de la diferite generatii agentii care sd duca mai departe
ceea ce de fapt std in insdsi poporul, in insasi chemarea natiunii. Daca se va
confirma, inseamna cd noi am gindit bine. Daci nu se va confirma, inseamna
cd am gresit”. Gindirea lor s-a confirmat, chiar dacd multe s-au intAmplat, in
zig-zag, s spunem, mai tarziu.

Deci acesta este al doilea element, in sensul ci Zoe Dumitrescu-
Busulenga a pus in fatd ceea ce multd vreme nu s-a pus, si nici acum nu se
pune indeajuns in fatd, acest moment in care Putna a fost pentru Eminescu
locul in care trebuie sa ne afirmim identitatea §i unitatea romaneasci. De
altfel, apoi au urmat alte interventii ale lui Eminescu in presi, in apararea
romanitdtii in zona bucovineana.

Al treilea motiv care mi-a creat starea de bucurie este ci Zoe
Dumitrescu-Busulenga a inteles foarte exact, in profunda tensiune a tréirilor
lui Eminescu, faptul ci marele poet a triit deopotriva intrebarile fundamentale
ale fiintei: si ca fiintd umana fatd cu fiinga lumii, fatd cu Dumnezeu, si ca fiintd
creatoare. In privinta acestei a doua perspective, Eminescu avea constiinta
clard ci darul poetului, al creatorului, creativitatea trebuie si fie, si are acest
dar de la Dumnezeu, de a fi consubstantiald creativitatii divine.

Nu intAmplator poemul la care se refera frecvent Zoe Dumitrescu-
Busulenga si pe care il citeaza in intregime in textul pe care l-am aldturat —
,,Emmescu, intre credintd §i cunoastere” — Bolnav in al meu sufler — are cam
acelasi titlu, daca vreti, cu ]mbatmmt e sufletul din mine.

In acest al doilea poem intrebarea esentiala este ce spune marmura, ce
spune cuvantul, ce spune piatra despre ce noi simtim. ,,Ce spune fata marii
ce-i in mare / neputincioase sunt semnele oricare”. Avem aceastd permanentd
lupta de ciutare a adevarului: ,unde vei gasi cuvantul ce exprima adevirul”.
Cititorii §i cercetdtorii nu ne-am adancit cit o cere opera lui Eminescu in a
afla ce raspuns afla el la aceastd intrebarea: dar ce e adevarul? De aceea am si
invoc trei sau patru elemente.

Existd, intii de toate, doud fraze cu aceeasi structurd sintacticd, dar care
trimit prin predicat citre alt subiect. Nu noi suntem stapanii limbei, ci limba e
stapdna noastrd — iau aceasta frazi dintr-un fragment mai amplu, si a doua frazi
adevirul e stapdnul nostru, nu noi suntem stipdnii adevirului. Deci aceste doud
fraze care trimit la consubstantialitatea dintre adevdir si limbd, daci intelegem
exact ce este limba si ce este adevirul. Un tinir cercetitor care s-a ocupat de
manuscrisele eminesciene ne ajuti. In manuscrise existd multe insemndri care
pun aceasta intrebare: ce e adevirul? Cred ca nu gresim daca aceastd intrebare
»dar ce-i adevirul?” o punem in legaturi cu intrebarea din Biblie, cAnd Pilat,
dupi ce 11 judeci pe lisus, se intoarce si spune: ,Dar ce e adevarul?”

Or, ,ce e adevarul” isi afli rispuns in creatia eminesciand aici, in
manuscrise. Intrebirile despre identitatea Luceafirului nu se pot termina in
textul publicat.
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Luceafirul este Hyperion? Nu! In variante nu i se di moartea de citre
Dumnezeu pentru ci ,tu faci din mine parte”. Si undeva se spune chiar: ,esti
a treia parte”, iar in poemul ,Dumnezeu si om”, magii sunt trimisi: ,,mergeti
in tavernd si-ntilniti pe regele omenirii”, cu intrebarea ,in paie s-a nascut dar
adevarul?”.

Prin urmare, ,in paie s-a nascut adevirul”, care este lisus Hristos,
hieroglifa, adevirul ultim, sa-i spunem, adevirul esential. lisus, o hieroglifi —
hieroglifa insemnénd ci la suprafati esti aparenta umana, dar in addncime esti
realitatea, esenta divind. Rosa del Conte a sesizat foarte bine in Eminescu sau
despre absolut cd adevarul ultim este dimensiunea divinului, este dumnezeitatea.

Din aceste trei motive eu vreau si multumesc Fundatiei ci si-a pus
increderea in mine, rugindu-ma si mi ocup de editarea acestui prim volum.
Sper ci am ficut-o cu acuratete.

Vreau si multumesc si unor oameni nemaipomeniti cu care am putut
lucra, intre care Parintele Staret si alti parinti de aici de la Putna, doamnei
Teodora Stanciu §i doamnei Carmen Racovitd, oameni care au fost capabili
de o devotiune absoluta, fard de care nu putea sa iasi carte.

Multumesc si Inaltpreasfintitului Pimen, pentru ci, daci imi ingaduii,
acum un numir de ani, prin 1996, ati fost de acord, aldturi de IPS Daniel,
Patriarhul de astazi, si de Périntele Staret Melchisedec, sa repetim gestul lui
Eminescu i, aici, la Putna, sd existe o urna eminesciand, cu pamént din diferite
zone, adusa de studentii din toatd tara, si din Basarabia, si din Bucovina.

Teodora Stanciu:

Intre cei care va prezinti aici aceasti insemnati carte sunt si eu, fosti
modestd studentd a doamnei academician Zoe Dumitrescu-Busulenga — maica
Benedicta. Mai inti si fim constienti ca in fata noastra sunt personalititi
recunoscute ale vietii rehgloase si culturale romanesti: Inaltpreasfintitul Pimen,
Arhiepiscop al Sucevel si Radauplor, Pirintele Arhimandrit Melchisedec
Velnic, Staretul Manistirii Putna, domnul profesor Dumitru Irimia, domnul
ambasador Dan Haulicd, si, iatd, ni s-a alaturat domnul Paul Iruc, un student
al domnului profesor Dumitru Irimia, autor al unei cirti despre Eminescu si
devenirea poeziei europene moderne, premiatd astizi de Societatea Scriitorilor
Bucovineni.

Ceea ce vreau si subliniez este ci aici, la Putna, se coaguleazé, putin
cite putin, un centru foarte puternic de spiritualitate roméneasci.
Inaltpreasfintitul Pimen a adincit aceasti idee, amintind spiritele mari,
tutelare, ale acestui centru: Stefan cel Mare, Eminescu, doamna academician
Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta; i, deasupra tuturor, raza lui
Dumnezeu.

Evenimentele legate de ziua venirii pe lume a marelui poet au inceput
anul acesta in Bucuresti, in 13 ianuarie, la Institutul de Istorie si Teorie Literard
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,G. Cilinescu” si apoi la Muzeul National al Literaturii Roméane printr-o
dezbatere foarte interesantd despre o lucrare absolut necesari cercetirilor de
eminescologie. Este vorba despre limbajul poetic eminescian: Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Dictionarul are doud componente. Prima este
a Concordangelor poeziei eminesciene, cuprinse in sase volume ingrijite si
coordonate de domnul profesor Dumitru Irimia: doud privind antumele,
patru privind postumele.

A doua componenta a acestei extrem de insemnate lucriri o constituie
Semnele si simbolurile poetice eminesciene. Este o lucrare in curs de elaborare,
din care au apdrut pand acum doud volume si probabil vor continua si
apara in anii urmatori prin osirdia colectivului de la Iasi condus de domnul
profesor Dumitru Irimia. Sunt lucriri in premiera la noi, nu aveam asa ceva
pana acum. Domnul Dumitru Irimia ne spunea la Bucuresi: toate marile
culturi, marile literaturi, au asemenea dictionare de concordante, de semne
si simboluri poetice.

[atd, acum, la Putna, un prim volum dintr-o serie de cinci pe care Fundatia
Maica Benedicta le pregateste incepand cu anul acesta, 2009, in care, de la
plecarea in vesnicie a lui Eminescu, se implinesc 120 de ani. Acest prim volum,
Eminescu — Viata, este extrem de important pentru noi toti, cei care il iubim
pe Eminescu, dar si pentru opera Maicii Benedicta. Spun lucrul acesta pentru
ci, din tot ce am citit, cu modestie, pAnd acum, din lucrérile de eminescologie,
niciuna nu se contureazd mai atasant ca aceasta a doamnei Busulenga atunci
cand se refera la adincimile, la profunzimile poeziei eminesciene, si niciuna
nu trimite la aceasta viata foarte chinuitd a lui Eminescu despre care Nichita
Stinescu spunea: toti poetii ar vrea si scrie ca Eminescu, dar niciunul nu
ar vrea sa ii trdiascd viata. O viatd ca aceasta a fost inteleasa intr-adevir, pe
verticala ei, de academician Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta.
Ea i-a inteles suferinta, a consonat cu sufletul lui, si a inteles apoi revenirea
la unitate, prin constientizarea razei divine si a rugaciunii la care s-a reintors
Eminescu.

As spune doar ca trebuie parcursa aceastd carte si citita pe indelete. Cine
face aceasta, cred ca se ataseaza deopotrivd de Eminescu si de Maica Benedicta.
Si, as mai spune, deasemenea, ca de fiecare data in 15 ianuarie si in 15 iunie,
s nu si uitdm, niciunul, indemnul Maicii Benedicta: si ne rugim penru
Eminescu, s punem o lumanare pentru el.

Dan Haulica

Inaltpreasfintitul Pimen definea momentul pe care il triim cu un termen
puternic, angajant intr-adevir, — un moment sfint —, nu numai pentru cd
aceasta este vocatia locului — Eminescu vorbea despre manistirea Putna ca
despre un lerusalim al neamului roménesc —, ci pentru ci Eminescu insusi se
leagi de o vocatie care sanctificd destinul poporului nostru.
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Cioran imi povestea ci, in anii cei mai grei ai separatiei lui de Roménia,
inainte de 1989, adevirata sa reconciliere cu tara, pe care o gisea altfel sortitd
unui destin mizerabil din punct de vedere politic, adevirata reconciliere i-a
produs-o lectura lui Eminescu, si mai ales piesele de inspiratie stoica, in aceastd
plenitudine severd pe care o atinsese prin Eminescu limba romaneasca, ce i
dideau misura unei dimensiuni de triire cu totul altfel decit ceea ce o politicd
complezenta, deseori usuraticd, putea si inculce in mintile contemporane.

Eminescu este deci o riscumpirare pentru noi toti si asta trebuie si
avem puterea sd spunem, sa afirmim cu tirie impotriva atacurilor necugetate,
impotriva acestei nesabuinte care incearci si ne rupa de una din marile
radécini, nu numai ale spiritualitatii, dar ale identitdtii romanesti.

E un aminunt biografic, la un moment dat Mitte Kremnitz era in loja ei
de la teatru si il aude pe Eminescu ficAnd o referire la sanscrita si il intreaba:
»,De cind stii dumneata sanscritd?” El {i raspunde: ,Dintotdeauna”. Facuse,
intr-adevir, in ucenicia vieneza, exercitii de sanscritd, dar acest dintotdeauna
este de o expresivitate extraordinara, pentru cd de el se leagd intreaga prezentd
a lui Eminescu fata de noi, fatd de faptura poporului nostru si fata de tot
ceea ce este permanentd roméneascd. El ne duce citre un rotdeauna al fiintei
romanesti, incat de natura aceasta este angajamentul, indatorirea, pe care o
avem noi fati de Eminescu.

Slavici, cu care organizase, intr-o admirabild tovirasie de idei, de
entuziasm, manifestarea de la Putna, in fata unor amairiciuni ivite de
neintelegeri in miscarea studentilor, are aceastd judecatd despre Eminescu:
,Privea toate lucrurile din punctul de vedere al omului care nu moare
niciodatd”. Nu e vorba de o credinti intr-o permanenta aici a insului — ar
fi fost imposibil si nu i s-ar fi potrivit deloc lui Eminescu, incercat de atitea
asprimi ale vietii; e vorba despre ceva cu mult mai profund, este vorba despre
o dimensiune cu mult mai gravd, de o permanent a istoriei in care se situeazi
insul, cu care se acordd individul oricit de inzestrat. Saint Beuve are o sententd
care suni curios: ,,Geniul este un rege care isi creeazd poporul”. Geniul are o
dimensiune obligatorie, de prospectiune, care poartd spre viitor. Geniul nu se
explica numai prin datele de ordin pozitivist care privesc formatia sa — el este
mai ales un germene al unei mari dezvoltiri viitoare.

Mi-a plicut teza sustinuti de Inaltpresfintitul Pimen astizi — intr-adevir
sunt in Eminescu tensiuni triite adinc si sincer, dar care in acelasi timp
aruncd imaginatia ideilor pe orbite cu mult mai largi, inspre teritorii care sunt
ale marii poezii moderne si care, ca atare, ne interpeleaza, ne obliga si astazi.
In acest sens, cred ci din Eminescu se hrineste, ca dintr-un izvor vivifiant, o
mare parte din cultura romana.

Cineva spunea odatd, relativ la unul din marii artisti de care se ocupase
cu fervoare, ca sunt piscuri ale creativititii umane, artisti care se nasc la citeva
secole odatd, catre care trebuie si facem macar in fiecare an un pelerinaj, al
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admiratiei, al gratitudinii, al aducerii aminte respectuoase — acestd dimensiune
pe care Xenopol, in 1871, la Serbarea de la Putna, o definea admirabil: ,,0
impreund amintire’, un fenomen de profundi socialitate a noastra fatd de
marile creatii ale trecutului.

Astazi am evocat, inci o dati, ci nevoia acestui pelerinaj nu numai ca se
resimte, dar trece, din fericire, prin meritul unor dascili inimosi, si la foarte
tinerele generatii. E un lucru care trebuie si ne bucure, care ne va apira de noi
erori in viitor. Existd o ,,divind copilarie a inimii” — copilaria aceasta ne va salva
de multe necuviinte si de multe pericole pe care le evoca Tnaltpreasﬁngitul,
care ameninta grav existenta noastra spirituali.

Si avem incredere in generatiile care asuma o asemenea sarcind, dar si
adaugam cd nu este vorba numai de un pelerinaj fizic, ci e vorba de un sens
ascensional, pe care ni-l da apropierea de Eminescu si lectura lui. Ceea ce
spunea asa de frumos profesorul Irimia, cred ci trebuie sd ne insusim si si avem
permanent inscris in memorie: prin Eminescu mergem spre fundamente, spre
niste senzori de o profunzime totald care depisesc, de altminteri, esteticul —
este in primul rind senzorul adevirului ca supremul existentei, care pani la
urmd se contopeste cu divinitatea.

In Eminescu este dovada unei puteri de cuprindere extraordinare,
care depaseste discriminarile, dihotomiile precare intre domenii. E un sens
de totalitate — maica Benedicta vorbea despre omul total care e Eminescu;
exemplul de totalitate pe care I-a dat Eminescu — nu numai prin curiozitatile
sale extraordinar de extinse spre domenii stiintifice, spre istorie, spre o febrd
a cugetului extraordinard, dar si catre o imbratisare de o mare vitalitate a
existentei — nu trebuie uitat. Si, complementar, nu trebuie si uitim niciodatd
sa nu facem din Eminescu un languros, asemanitor poeziilor de inscriptie
de album, cici existd tendinta aceasta. A existat si in transpunerile muzicale
ale secolului al XIX-lea, existd, din nefericire, si in ceea ce se face in muzica
de acum, un fel de monotonie languroasi care nu se potriveste deloc cu
zvacnetul de extraordinari tensiune umanai care existi in Eminescu. Aceasti
zbatere trebuie sa stim si 0 asumam cu aspra intelegere — asta este semnul
adevaratului respect.

De aceea cred ci are dreptate confratele nostru mai tdnar, domnul Iruc,
cand spune ci Eminescu este §i ,necunoscut” in materie de muzici — stiti ca se
irita de stilul transpozitiilor muzicale pe care le propunea Pogor, la Junimea.
Ti parea ci asta ar fi un semn de proasta receptie a poeziei sale, de failibilitate.
Deci, trebuie sa fim foarte atenti in felul in care incercim si il facem actual
pe Eminescu — gestul pios are indreptitirea lui, dar in acelasi timp trebuie si
1i asociem o anume rigoare in apropiere.

Vorbea profesorul Irimia, foarte interesant, despre meritele acestei
carti a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, care este riguroasa, solidd in
documentare, dar, in acelasi timp, are un pas care atrage si motiveaza, accesibil,
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repede chiar — cum se spunea in poezia lui Eminescu despre Bucovina:
Ltainic si repede”. In ea este un acces la misterele lumii si, in acelasi timp, o
capacitate de a inlintui lucrurile cu un firesc care depiseste opinteala durd
prin care trecea laboratorul lui Eminescu; asta este miracolul acestui imens
succes, al acestei victorii asupra limbii; opinteala este unul din termenii pe
care ii foloseste el despre traducerea din Kant. Dar, in aceastd opinteala, este o
muzicd, o suprema cursivitate, care convoaca sferele si universul intreg, intr-
un fel de fluida inaintare.

Cred ci ceea ce spunea profesorul Irimia, ci aceasta carte se citeste ca un
roman, fird sa fie nicicum o romantare, de tipul falselor biografii, cum e cea
incercatd de Cezar Petrescu, este foarte interesant. CAnd Voltaire a primit un
exemplar din faimosul Discurs asupra inegalititilor al lui Rousseau, s-a iritat si
l-a aruncat spunind: ,Roman!”. Deci, pentru literatura de idei, un eseu de o
mare importanta, cum a fost acesta a lui Rousseau, faptul ca avea o cursivitate,
o atractivitate de tipul romanului, era o scidere in ochii lui Voltaire; or, eu cred
cd, dimpotriva, gindirea gravd atinge niste culmi remarcabile si invidiabile
atunci cand izbuteste si antreneze cititorul cu aceastd directitate pe care a
cAstigat-o mai ales in secolul al XIX-lea romanul, ca instrument fundamental
al apropierii de cititor.

In sensul acesta si vedem meritele unei cirti care porneste dintr-o
respectuoasd apropiere, timp de decenii; nici o mare revelatie din cariera
intelectuald a doamnei Zoe nu s-a petrecut fara o referinta eminesciand, micar
in filigran, dar care, si in aceastd umilitate, stie sa puna o putere superioara de
comunicare — ci aceasta e foarte important, intr-o epoca care se intituleazi ,a
comunicarii”, in care se vorbeste despre canale informationale care sunt, vail,
descori canale, mai degraba, ale intoxicarii decit ale informatiei.

Eram intr-o sedinga, intr-un loc foarte inalt, academic, unde se auzeau
niste elogii absolut de neinteles ale monitorizarii prin internet: se numarau
mentiunile care existd in legiturd cu lucrarea unui savant pe Google. Ori
acolo e un fel de deversor general, un fel de folclor iresponsabil; in afard de
specialisti si de oameni care au o cidere, oricine poate sa scrie, orice veleitar
poate posta si si adune in felul acesta o masa de citiri care nu au nicio
importanta. Progresele imense, de care ne bucurim, ale informatiei, au si
acest tais, aceastd inerentd dimensiune de pericol social si cognitiv, uman,
in sensul mai larg, al unei egaliziri care sa ducd, pana la urma, la disparitia
valorilor.

Incat, pentru a infrunta acest pericol, ne va fi de folos si il citim pe
Eminescu cu gravitatea necesard, cu aceasta respectuoasa asprime care se
desprinde si din mersul alert, din demersul acesta accesibil al naratiei in cartea
doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga.
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Nu ne-am adunat aici ca sa facem un simpozion; vorbeam despre mersul
repede al ideilor — iertati-ne daci al nostru nu a fost destul de repede, dar nu
ne-am adunat ca si facem o ,lansare”, cum se zice cu un termen conventional.
Existd o tehnica a ,lansarilor”; daci mergeti la Anvers, unde e faimosul atelier
al lui Rubens, acolo se vede cum se pregitea, care era strategia lansirii marilor
panze ale lui Rubens. Exista un fel de terasd inalta si erau condusi vizitatorii
intr-un loc special, astfel incit erau oarecum in axul, la mijlocul marilor panze
care porneau spre lume ca niste nave pornite pe valuri. Rubens era un artist
de geniu, dar in acelasi timp un monden, un diplomat, cu misiuni, trimis in
Franta, in Spania. Erau complezente de ordin social si monden.

Eminescu este la antipodul acestor complezente. El, care, dupi o vizitd
la Carmen Silva, refuza sa reitereze asemenea experiente, ci nu vrea si devini
un poet de curte, desi stilizase un text al acestei simpatice iubitoare de art,
dar care nu conta in cAmpul creatiei, care era Carmen Silva. Deci, dincolo
de orice complezentd, si nu uitim aceastd dubla dimensiune a lui Eminescu:
neinduplecat in ceea ce priveste principiile — un polemist cu adevirat
redutabil, spaima lui C. A. Rossetti, care era principalul adversar, cel vizat in
primul rind de scrisul siu —, si, in acelasi timp, un om capabil de iertare, de
iertare crestineasca.

Acest Petrino, care era un fel de monden din familie sus-pusi bucovineans,
si care, ajuns la Iasi, a avut sordida inspiratie sd intenteze un proces impotriva
lui Eminescu, care nu avea nici un fundament, in legdtura cu niste dezordini
la biblioteca de la Iasi, se pripadeste dupi cativa ani. $i Eminescu nu numai
cd urmeaza cosciugul la Bellu, printre foarte rarii participanti, dar scrie si
un articol in 7impul in care, iertdtor, Incearca sa arunce, peste tot ce fusese
impardonabil in atitudinea acestui adversar, un fel de mila crestind legatd de
putindtatea unei maini de pimant cum este fiecare din fipturile noastre.

Aceastd capacitate de a se ridica peste registrul personal al urilor, al
antipatiilor sale, cred ci este un exemplu. Suntem acuzati, deseori, ca suntem
si am fost prea ingdduitori, prea permisivi, cu proverbul: ,,Capul plecat sabia
nu-| taie”; s-a citat prea des, si e ca un fel de acuza la firea romanilor. Aici cred
ci lucrurile trebuie vizute asa cum le vedea Eminescu, cu o putere de vibratie
extraordinara, cAnd s-a innegrit chipul lui Stefan in noaptea cind i s-a retezat
capul domnitorului Grigorie Ghica — o nobild, extraordinar de frumoasa,
traditie.

Existd in firea acestui popor si o putere de rezistentd morala, nu tradusi
prin salbaticie si brutalitate, dar printr-o putere a refuzului, dealtfel resemnat,
al dispretului ticut, dar care insemna o atitudine. Toate aceste lucruri
sunt in sinteza eminesciand; el este omul care le rezumi — Iorga a spus-o
demult, nu numai prin periplul siu prin toate provinciile romanesti, dar
printr-o experientd care aduna si toatd intelepciunea limbii vechi din textele
bisericesti, pand la perspectivele extraordinare ale modernitatii, ale visarii si
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ale contemplirii, si cele stiintifice, nu numai literare, moderne. In aceasti
sintezd trebuie sd vedem puterea unei adevirate constelatii — este un mers de
imensi planetd aceea pe care o impune apropierea de Eminescu.

Trebuie si ne depasim fiecare limitele si suficienta, sa intelegem ci e
nevoie de un efort colectiv, nu numai a multor cercetatori, dar al unor generatii
intregi, pentru a fi demni de aceastd imensa mostenire. De aici gandul de
continuitate care ne animd, cu puterile limitate ale Fundatiei noastre, cu
ajutorul asa de important al Minastirii Putna si al IPS Pimen — sa dim un
exemplu de continuitate; de aici ambitia aceasta de a face in anul important
2009 — comemorim 120 de ani de la stingerea poetului — o integrala in cinci
volume a scrierilor despre Eminescu ale doamnei Zoe.

Sd ardtam ca romAnii nu sunt — iarisi un cliseu care e folosit impotriva
noastrd — oamenii renuntérilor rapide, care pornesc bine si abandoneaza usor.
Sd ardtam ca o tard care a dat pilde de extraordinard continuitate, perseverenti
creatoare, Brincusi, Eminescu, nu mai vorbesc de atitea alte domenii — un
Spiru Haret, de pild4, al cirui nume este marcat in geografia Lumii, si care,
in acelagi timp, a avut puterea si se aplece extraordinar asupra realititilor de
la nivelul nevoilor invatitorimii si a ceea ce era mai presant in viata satelor.

Toate aceastea sunt exemple de perseverentd fiptuitoare si cred ca
Eminescu intrd i el in categoria acestor pdrinti, nu numai protectori ai nostri,
pe linia contemplativitatii gratuite, dar pe linia acestui exemplu de volitiune
superioara, de putere de a faptui. S3 incercim si fim demni, in tot ce vom
face, de un asemenea exemplu uman, nu numai artistic.

E o potrivire care se petrece in cerul ideilor — ne-am adunat langi bustul
lui Oscar Han si stim sub semnul imaginii lui Vasile Gorduz; sa ne gindim la
intreaga evolutie a imaginii lui Eminescu.

Eminescu e un caz rar, in care puterea geniali a creatiei se insoteste cu
o frumusete fizici extraordinard — rare sunt conjunctiile care s opereze in
sensul acestei armonii. Imaginea, din perioada vienezi, cu care deschidem
volumul, este de o extraordinard frumusete, ea poate figura in orice antologie
a imaginarului romantic si, in acelasi timp, este clar adeviarul unui om care
are senzualitatea lui. De aici porneste evolutia citre o zbatere interioard, catre
spiritualitate, care se reflecta in imaginile pe care i le-au gindit artistii.

Cea a lui Han, dominata de amintirea unui Bourdelle, e un fel de rigidi
stilizare, care duce spre amintiri ale Evului Mediu sau ale romanitatii.

A lui Gheorghe Anghel, in fata Ateneului, este o imagine in care el ni
se Infatiseaza pur, fird nici o armurd, doar mainile sale mari, enorme, aduc
aminte de puterea poeziei: ,Amphion cintind, zidurile cetatii cresc, pietrele
asezdndu-se singure”. Acolo s-au intdmplat lucrurile de riscruce ale istoriei
noastre, au murit tineri, au primit gloante, in jurul acestui simbol eminescian,
gandit cu nudi energie de citre Anghel.
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Siiatd o fazd noua, ultimi, in imaginarul eminescian, a lui Vasile Gorduz,
este un Eminescu care are aceasti extraordinari melancolie astrali, o sintezi a
tot ceea ce marele romantism a adus prin ultimul mare romantic al Europei,
prin Eminescu. In anul 2000, am organizat la UNESCO o expozitie, un
festival, in jurul unei imagini — capul care a servit ca punct de plecare pentru
statuia lui Gorduz. Ea a fost turnati in bronz, este acum la Montreal.

In ea se cuprinde trecerea lui Eminescu la o spiritualitate din ce in ce
mai despuiata, la o iesire din tot ceea ce ar fi stilizare conventionald, nimic
din amintirea draperiei clasice — este ca un fel de stihar ca pentru judecata din
urmd pe care il imbraca poetul si marea poezie; este sensul insusi al acestei
evolutii, capabild de o austeritate extraordinard, traitd adinc, dramatic, nu
daté de la sine, ca aceea a florii care se naste doar pentru ca si fie frumoasi, ci
a unei mari cuceriri morale.

Aceste embleme vizuale este bine sd ne insoteascd, pentru ci ele marcheazd
puterile gindului, care modeleaza pe dinduntru fiinta si fac dintr-un mare
creator in arta si un exemplu inalt, moral.

Arhim. Melchisedec Velnic:

Eram gata sa spun despre chipul lui Eminescu lucrat de Vasile Gorduz ci
il gasim aici pe Eminescu pregatit, ca si cum ne-ar spune: sunt gata sa lucrez
intru apararea fiintei si a adevdrului; dar foarte frumos domnul ambasador a
spus: imbracat in stlhar gata de judecatd. Vi multumim pentru cuvant.

In incheiere, parintii minastirii au pregatit doud minute cu vocea maicii
Benedicta, a academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga:

Si ne indreptiam spre Inviere anul acesta cu aceasti dovinti de a invita de
la El iubirea si iertarea, de a invita de la El cum sd trecem peste toate durerile cu
bucuria asteptdrii intdlnirii in impdrdtia Lui, adicd s revenim la ceea ce a fost,
la ceea ce trebuie si fie viata crestind - pregitirea pentru viata viitoare.

Sé nu witdm cd suntem cdlitori pe acest pamant si cd doar dincolo este casa
noastri din care am plemt de fapt; din Dumnezeu am iesit, ne intoarcem la El.
Si putem spune si noi: ,,Crucii Tale ne inchindm Hristoase si sfantd Invierea
12 o lduddm si o marim cici Tu esti Dumnezeul nostru, afam de Tine altul
nu stim, numele Tiu numim; veniti toti credinciosii sd ne inchindm sfintei
Tnvierii lui Hristos cd it a venit prin Cruce bucurie la toati lumea, totdeauna
binecuvantind pe Domnul, /dudﬂm Invierea Lui ci rdstignire ribdind pentru
7n0i cu moartea pre moarte a surpat’.

El ne-a eliberat de moarte si de pécat supunindu-se ingrozitoarelor suferinge
la care S5-a supus 5i ne agteaptd, ne asteapti ca pe copiii Lui plin de dmgoste Ne-a
ddruit dragostea Lui, si-i diruim dragostea noastrd; si cu aceasta si agsteptim
Invierea Méantuitorului cu inimile deschide sicu luménarile aprinse.
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Tatd cd se leaga, nu md asteptam, cuvintul maicii de ceea ce s-a spus mai
inainte: Eminescu imbricat in stihar, gata de judecatd — si indemnul catre
noi, in perspectiva acestei judeciti: sa fim atenti la viata noastri si la cum ne-o
incheiem.

Va multumim inca o datd si tuturor vd dorim bucuria revederii la aceste
evenimente, care naddjduim si fie bune si frumoase.

Manastirea Putna, 15 ianuarie 2009
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Bucuresti, 21 ianuarie 2009

Eugen Simion:

Domnilor membri ai Academiei Roméne, Parinte Arhimandrit,
Doamnelor si Domnilor,

Ne-am adunat astazi, intr-o zodie eminesciand, ca si vorbim despre
doamna Zoe Dumitrescu-Busulega — Maica Benedicta, cu un prilej bun,
frumos, si anume retiparirea cirtii sale despre viata lui Eminescu. Este vorba
de un proiect mai intins, o incercare de a publica, intr-o serie de patru sau
cinci volume, toate studiile eminesciene ale doamnei Zoe Dumitrescu, o
profesoara cunoscuti de generatiile care au trecut prin Facultatea de Litere in
ultimii cincizeci de ani.

Sd spun de la inceput ci in aceste zile am vorbit mult, si o si vorbim
si astizi, despre Eminescu, cu ocazia pe care o cunoasteti, si anume ci la
15 ianuarie s-au implinit un numar de ani de la nasterea lui si, in curand,
peste citeva luni, la 15 iunie, se vor implini 120 de ani de la moartea lui.
Este bine ci este o coinciden;i in acest sens, pentru ca, iata, autoarea, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, revine, dupa citiva ani de ticere, in atentia cititorilor.
Vreau si laud pe cei care au pornit acest proiect: Fundatia Credingi si Creatie.
Academician Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, o fundatie animatd
de Minastirea Putna, cu sprijinul domnului Dan Haulici si al altor oameni de
culturd din tara noastrd. Dumnealor organizeaza, in fiecare an, un Colocviu
privind opera doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, colocviu cu o deschidere
mai larga, spre spiritualitate, spre credinga, spre raportul dintre culturd si
religie s.a.m.d.

Rolul meu este mai modest in aceastd adunare, si anume de a anunta pe
cei care vor vorbi. Totusi, primind cartea, o carte foarte frumos tiparitd — il
felicit in primul rind pe Mircia Dumitrescu care face lucruri extraordinare,
cum a facut de altfel toatd viata lui, pentru poezie, pentru literaturd; el a
pregatit din punct de vedere grafic si aceasta editie frumoasa. Acum cateva zile
am avut prilejul, in Aula Academiei, si-l mai liudim o datd pentru celalalt
proiect la care participa, si anume publicarea manuscriselor lui Eminescu, un
proiect pentru care filosoful Constantin Noica s-a bitut aproape zece ani de
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zile. Am reusit noi sa-i dim viatd.

L-am inceput acum cinci ani, in 2004. Noica spunea ci pentru
facsimilarea acestor manuscrise ar cam trebui vreo 15-20 de ani. Noi sperdim
ca, la 15 iunie anul acesta, si le spunem roménilor ca am reusit si ducem la
capat acest proiect. Am publicat pAnd acum douazeci din manuscrisele lui
Eminescu, mai sunt patru, in formula pe care a gasit-o Mircia Dumitrescu,
ajutat de doamna Gabi Dumitrescu — gisesc totdeauna ci trebuie si-i laud pe
amandoi pentru lucrurile extraordinare pe care le-au ficut.

Deschid o micd parantezd: in aceste zile, unii au gisit iardsi prilej si-l
conteste, si vorbeascd despre inactualitatea lui Eminescu sau si foloseascd
mijlocul cel mai adecvat pe care-l au publicistii romani, zeflemeaua, si-
zeflemiseascd. S-a pronuntat chiar cuvintul ,maculatoare™ ,Ce valoare au
aceste maculatoare?”. Eu cred ca gresesc cei care se indoiesc de acest proiect.
Dupa parerea mea, el este esential si aveam o obligatie, o datorie morald, si
fata de romani, si fatd de Eminescu, si publicim aceste facsimile.

Manuscrisele nu mai pot fi accesibile, sunt atit de vulnerabile, incit nu
le mai putem nici micar arita. $i, in calitatea pe care am avut-o o oarecare
vreme, de Presedinte al Academiei, am luat decizia ca aceste manuscrise s3 nu
mai fie expuse, cici trebuie protejate, pastrate. Ne-am intrebat apoi dacd sunt
mijloace pentru a le avea pe mai departe. Ei bine, Mircia Dumitrescu a gasit o
formuli de tiparire, incat aceste facsimile, va spun fira sa ezit, sunt mai lizibile
decat originalul.

Unii ne anunta ci nu o s3-1 mai citeasca niciodata pe Eminescu (declaratia
unui poet important din Roménia), iar altii se impiedica de ,,mitul Eminescu”
(am citit intr-un ziar un protest — ,ce-i cu mitul acesta al lui Eminescu,
sustinut de niste profesorasi oaresicare si patronat de Academia Romana?”).
Daci este asa, daci Academia Romana patroneazi acest ,,mit”, e foarte bine.
Am putea sa liuddm aceasta institutie, pentru ci aceasta este menirea ei.

Ca si inchid aceastid parantezd, mai spun ci cei care-] contestd pe
Eminescu, contesta uneori faptul ca sunt anumite cli§ee care se repetd, ca si
cAnd Eminescu ar fi de vina cd unii inrosesc adjectivele din limba rom4na cind
este vorba de Eminescu sau folosesc clisee iritante. Dar nu este de vina poetul.
In jurul oricirui mare creator se adunid o asemenea vegetatie parazitard. Mi
se pare un nonsens, ca si nu spun mai mult, sa-1 contestim pe Eminescu din
cauza liuditorilor care nu-si pot stipani retorica lor. E o situatie care dureazi
de multi ani.

In plus, sunt anumiti oameni, anumiti tineri sau mai putin tineri, care
wsunt plictisiti” de Eminescu. Spun ca e un poet datat, ci e un prozator
nul, un romantic prifuit §i ci postmodernismul romanesc merge spre alte
directii. Am recitit in aceste zile biografia pe care a ficut-o doamna Zoe
Dumitrescu-Bugsulenga si pot si spun cd ea are un alt punct de vedere.
Doamna profesoard vine din altd traditie spirituala, traditia lui Vianu, a lui
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Cilinescu si a marii critici romanesti. Spre bucuria mea, este o lucrare foarte
serioasa, bine scrisa si cu unele intuitii extraordinare.

Aproape la intAmplare, as fi vrut sa ilustrez aici, de pilda, felul in care
justifica dumneaei sentimentul romantic de Weltschmerz, de acel aer bolnav,
desi dulce, cum spunea chiar Eminescu. E o pagina foarte inspirata.

Dar nu vreau si va spun prea multe; domnul profesor Dumitru Irimia,
care a ingrijit editia, a ficut o opera foarte serioasd, iar Dan Haulici, in stilul
pe care noi i-l cunoastem, a spus lucruri foarte profunde, atit despre receptarea
lui Eminescu, cat si despre felul in care interpreteazi Zoe Dumitrescu. Sunt
absolut de acord cu el si vreau si-l felicit cd a simtit nevoia, in aceste zile,
sa vorbeascd despre ,huliganii cu staif sau fard’ care s-au luat la intrecere,
in anii din urmd, sa improaste nesibuit memoria lui Eminescu. ,A sparge,
zice el, abcesul de neobrazare si cinism care amenintd si spurce apele vii ale
sufletului roménesc si intruparea lor pilduitoare sunt urgente ale unei vaste
comunitégi”. Din picate, aceasta vastd comunitate rimane tacuta sau rimane
de multe ori ticuta si, nu stiu daca este bine sau este rdu, mai degrabd este riu,
cici astfel o prostie are sansa, in lumea noastrd, sa devina un cliseu si, repetat,
incepe sa prinda mintile necoapte.

Revenind la cartea scrisi cu multi ani in urma de doamna Zoe
Dumitrescu-Busulenga, as incheia spunind ci m-a interesat modul in care
dumneaei trateaza o tema foarte dificild pentru critica literar, este vorba de
relatia lui Eminescu cu religiosul. Cred ¢ au avut o idee bund editorii si puni
la sfarsit un studiu scris cu alt prilej de doamna Zoe Dumitrescu, Eminescu,
intre credinti si cunoastere. Dumneaei di o explicatie, citeaza si un poem (din
care imi scipaserd cAteva versuri) care, intr-adevar, este formidabil: Bolnav in
al meu suflet. Este din sfera Rugdciunii unui dac. Eu as avea altd explicatie,
dar, sigur, asta este o alta discutie, despre sentimentul religios la Eminescu.
Pirerea mea este ci el a folosit mai putin temele biblice propriu-zise, temele
care revin in poemele religioase, dar ci trebuie si ciutim acest sentiment al
divinului si al religiosului in altd zodie a lui Eminescu, si anume in meditatiile
lui metafizice. Este un strat, un punct, in care meditatia de tip metafizic
depaseste metafizicul si intrd in alt spatiu, in care regasim acest sentiment al
divinului, intr-o mare poezie. Nu stiu daci fac o blasfemie sau nu, dar, dupa
parerea mea, cei mai mari poeti religiosi nu sunt atit cei care scriu despre
motivele biblice, ci cei care incearca si patrunda dincolo de rational, dincolo
de meditatia metafizica — Eminescu intra in aceastd categorie.

Doamnelor si Domnilor, multumesc incd o datd, in numele Sectiei de
Filologie-Literaturd a Academiei Romane, sectie pe care a pastorit-o foarte
multi ani doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, celor care ne dau prilejul si ne
amintim de ea si de opera Domniei-Sale si il invit pe domnul profesor Irimia
s ne spund cum a pregatit si ce reprezinta aceasta opera.
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Dumitru Irimia:

Vreau si spun mai intdi ci opera este a lui Eminescu, in primul rind,
si a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, in al doilea rind. Ce am reusit
noi sa facem — nu eu singur, ci cu ajutorul unor extraordinari parinti de la
Mainistirea Putna si a unor extraordinari laici — a fost s3 readucem in atentie,
intr-o variantd foarte frumoasd, datoritdi domnului Mircia Dumitrescu, o
lucrare care nu trebuia lisati uitirii, nici in sine, nici intr-un moment in care,
cum s-a remarcat aici si cum nu este greu de observat, fie prin televiziune, fie
prin presa scrisd, Eminescu este situat undeva la margine, daci nu este chiar
atacat.

Cartea doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga a venit ca un element cu
totul aparte, intr-o vreme in care cercetarea de istorie literara se situa la distantd
fata de personajul pe care-l interpreta, ca si cum ar fi fost un obiect oarecare, iar
cercetarea poeticd, sau literard, investiga obiectul produs de acelasi personaj,
creatia lui, ca si cum ar fi un obiect oarecare. Or, Zoe Dumitrescu-Busulenga
interpreteaza aici viata lui Eminescu cu siguranta, cu convingerea ca nu se
poate desparti omul Eminescu de creatorul Eminescu.

Inci un element extrem de important al acestei monografii: Zoe
Dumitrescu-Bugulenga a avut capacitatea de a trii foarte aproape de Eminescu,
de a fi foarte aproape de triirile lui. E o intuitie rard, pe care nici romancierii
nu o au atunci cind se apropie de persoane istorice. E cazul esecului, la noi,
al lui Cezar Petrescu, care face un roman Eminescu.

Ince mi priveste, am retinut din aceasti prezentare a vietii lui Eminescu, a
fiintei umane i a fiintei creatoare, apropierea de tensiunile fiintei eminesciene
in momente extrem de importante — importante pentru fiinta lui si importante
pentru fiinta neamului; si importante pentru insasi fiinta poeziei, pentru ca,
chiar de la inceput, Eminescu este punctul de plecare al unei revolutii, dacd
nu deranjeazi termenul, in poetica roméneasci si al unei revolutii in gindirea
despre esenta neamului romanesc.

Acest punct de plecare — lucru foarte important si ma bucur ci existd aici
si mult tineret — se intAmpla in vremea studentiei lui Eminescu. Si intalnirea
peste veacuri a lui Eminescu cu Putna — Eminescu incepe cu Putna si editia
aceasta se intdmpli la Putna — este extrem de semnificativi. In 1870, grupul
de tineri studenti roméni la Viena a hotarét sa organizeze Serbarea de la Putna
in amintirea lui Stefan cel Mare si, o data cu ea, un Congres al studentilor.

Ideea serbarii era dubla: sa vorbim despre identitatea si unitatea romanilor
— era vorba si atunci si ardtim Europei cine suntem. Exista idei foarte clare
exprimate in diferitele manifeste care au fost puse in circulatie in aceastd
vreme, dar cu deosebire in scrisoarea pe care Eminescu o trimite lui Bratianu,
scrisoare deschisd, publicata de ziarul ,Roménul”. Bratianu intelesese foarte
exact si exprimase in presd sensul intrunirii de la Putna, pregitite pentru 1870
si desfdsurate in 1871, din motive de rizboi.
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O sd vi rog sa-mi permiteti sd citez o singura fraza din aceastd scrisoare
care este exceptionald. In ea se aseaza in centru si ideea unitatii si identitatii
romanilor, si ideea necesitétii ca fiecare din generatiile care curg in istoria unui
neam si se implice cu constiinta ci au o obligatie: de a fi purtitoarea unui rol
pe care i-] da — §i am sa mai invoc acest aspect — Divinitatea:

»,Cum la zidirea piramidelor, acelor piedici contra pasurilor vremii,
fundamentele cele largi si intinse purtau deja in ele intentiunea unei zidiri
monumentale care e meniti de a ajunge la o culme, astfel, in viata unui popor,
munca generatiunilor trecute, care, prin fundamentul lor, contine deja in ea
ideea intregului, este ascunsa in fiecare secol din viata unui popor — complexul
de cugetiri care formeazi idealul lui, cum in simburele de ghindi e cuprinsi
ideea stejarului intreg.”— Aceastd idee este permanentd la Eminescu. — ,De
aceea, daca serbarea intru memoria lui Stefan va avea insemnatate, aceea va fi
o dovada mai mult cum ci ea a fost cuprinsi in sufletul poporului roménesc
si s-a realizat pentru ci a trebuit si se realizeze”.

De la acest ,a trebuit si se realizeze” as vrea si spun ci Zoe
Dumitrescu-Bugulenga a intuit modul de traire eminesciand. El a triit asa
si nu putea si triiascd altfel. Este un mod de a-ti asuma si problematica
poporului tdu, si problematica poeziei. Aceasta complementaritate, asupra
cireia am si ma mai opresc, este foarte bine surprinsa in aceasta monografie
realizatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga, intrucit autoarea merge parca pas cu
pas cu Eminescu, acolo unde isi desfisoara actiunile publice, acolo unde este
singur in fata manuscriselor, acolo unde triieste dramatic raportul cu Veronica
Micle sau raporturile cu cei de la ,,Curierul de la Iasi”, de unde stiti ci isi da
demisia din motive morale — e constiinta noastrda morala cea mai inaltd —
sau la , Timpul”, unde rimine la un moment dat singur sa realizeze aceastd
publicatie, si unde isi apara pozitia, isi apara principiile sale, independent de
pozitia Partidului Conservator, cum in repetate rAnduri s-a exprimat foarte
clar.

In partea finald, iardsi, Zoe Dumitrescu-Busulenga il urmeazi pe
Eminescu, atunci cind e indureratd ca pe dealul Golgotei cu el n-a mers
nimeni. In sensul acesta ag mai adiuga ceva legat de editia de acum: imaginea
mdstii mortuare, asezatd de domnul Mircia Dumitrescu la final, e aproape
o imagine christici. Este extraordinara — domnul Dumitrescu a reusit si
giseasca foarte bine unghiul din care sd surprinda esenta tririi lui Eminescu,
esenta ce rarisim se prinde intr-o mascd mortuara ca atare i, poate $i mai rar,
in fotografia unei masti.

In ceea ce priveste dimensiunea religiosului, invocati si de domnul
academician Eugen Simion, as spune ci ea se inscrie in perspectiva cautarii
permanente a adevirului absolut de catre Eminescu. Si, in aceasta perspectiva,
sunt cele doud elemente de asemenea consubstantiale: creativitatea divind si
creativitatea poetului — creativitatea poetului consubstantiala creativitatii
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divine. In acest sens ag spune ci, in acelasi timp — apropo de poemul invocat
adineauri, Bolnav in al meu suflet, in care centrald este tensiunea fiintei umane
care este inspaimantata ci nici macar moartea nu-i va putea curma raul —, se
afla intre manuscrise un poem care pune problema creativititii poetice si care
seamini foarte mult cu acesta — Imbitrinit in al meu suflet. In acest poem,
tensiunea lui Eminescu apare in limbaj:

,Ah, ce-i cuvantul, ce-i coloare, sunet,

Marmura ce-i, pentru ce noi simtim?

(...) Un semn abia ce poate, ce distaind

(...) Neputincioase sunt semnele-orcare ...

Ce-aratd fata marei ce-i in mare?”

Dureroasa constiintd a imposibilititii captarii sensurilor profunde ale
raportului dintre fiinta umand si Fiinta lumii apare exprimati in limbaj, prin
limbaj.

Si, din punctul acesta de vedere, as cere ingiduinta si mai observ o
suprapunere in interiorul unei imagini, o suprapunere care este remarcabili
in acelasi sens: pe de o parte, Fiinta lumii care are doud straturi (stratul
fenomenal/stratul esential sau fundamental — cu intrebarile: cum ajungem la
el, care sunt ciile de ajungere la adevirul absolut); pe de altd parte, creatia,
care are tot doua straturi: stratul fenomenal, la care ajungem fiecare, limba
neutrd, si stratul esential, la care, dacd ajungem, intrim in comunicare cu
absolutul Fiintei lumii.

Aceastd ,lume de icoane” este dimensiunea sacrd a Fiintei lumii, iar
imaginea a ,lumii de icoane” o gisim in numeroase poeme: ,Atunci luciul
marii turburi se aplana, se-nsenind / $i in fundul ei silbatec auzi cAntec, vezi
lumina”. Sunt cele doua principii esentiale pe care se intemeiazd si Fiinta
lumii, in conceptia lui Eminescu, si fiinta lumii poetice, intemeiatd poetic.
Aceastd dualitate — stratul de suprafata / stratul de adincime — aduni cele
doud moduri de a fi, modul de a f1 al Fiintei lumii si modul de a fi al fiingei
poetice, in imaginea hieroglifei.

Existd un poem extraordinar, Dumnezeu si om, care pune in opozitie
doud moduri de a privi Divinitatea: modul initial, al inocentei, al intuitiei
Fiintei Divinitdtii din lume, si modul actual, in care totul se picteaza, se asaza,
se sculpteazi, dar nu mai existi simgul Divinititii. In acest poem se deschide
o carte veche si, in aceasta carte veche, undeva, este urmatoarea imagine: ,, Tu,
Christoase,-o ieroglifa”.

Apoi magii sunt trimisi la ieslea unde S-a nascut Hristos:

~Mergeti regi spre inchinare la nascutul in taverna.

In taverni?...-n umilingi s-a nascut dar adevirul?”

Deci adevarul este Christ. Asadar, hieroglifa are stratul de suprafatd
— in cazul lui Christ este identitatea umana — si stratul de adincime — in
acelasi caz, este identitatea divind, pe care cineva o intuieste (intre cazurile

262



binecunoscute, Zahei), altii nu o intuiesc.

Aceeasi imagine a hieroglifei defineste apoi poezia. Cunoasteti una din
primele insemndri ale lui Eminescu, a anilor ’70, dintr-o corespondentd, si
apoi dintr-un manuscris: ,Adevirat cum ci poezia nu are sa descifreze, ci din
contra are sa incifreze o idee poeticd in simbolele si hieroglifele imaginilor
sensibile”.

Ce inseamnd aici hieroglifa? Stratul de suprafatd este limba neutra (orice
poezie se scrie totusi intr-o limba), peste care, dacd nu trecem, ajungem la
esenta poeticd. Dincolo este limbajul poetic, este sensul poetic care incepe
numai din momentul in care am anulat, am negat sensul lingvistic (este teoria
esentiald a poeticii moderne, daca vrem si-l actualizim pe Eminescu, care este
extrem de actual si in gindirea poeticd, i in gindirea despre Fiinta lumii).

Cel de-al treilea element este basmul (si mitul), care are aceeasi dualitate:
la structura de suprafatd si una de adincime. Eminescu are o apreciere: ,E
pacat cum cd romAnii au vizut in basm numai basmul” — prin urmare, trebuie
sa trecem dincolo de asta. Si mai departe spune ce se intdmpla cu mitul:
,Mitul nu e decit un simbol, o hieroglifd care nu-i de-ajuns c-ai vizut-o, ci
aceasta trebuie cititd si inteleasa”. Deci, basmul trebuie inteles in adevarul
lui (ceea ce spune si cultura orala: ,M-am incalecat pe-o cipsuna si v-am
spus o mare minciund... dar mai mincinos cel ce nu crede”). Acest adevir
este totdeauna dincolo de stratul de suprafatd, este adevirul absolut care e
dimensiunea sacra a Fiintei lumii.

Ne putem referi si la Luceafarul in acelasi sens, pentru ca Luceafirul,
ca personaj simbolic, are doud ipostaze: o ipostazd — Luceafarul —, singura
la care are acces fata de imparat (ea nu-i spune decit ,Luceafarul”), si o a
doua ipostazi — Hyperion — la care are acces Demiurgul. Dar existd, intre
manuscrise, ascunsa, a treia ipostaza, care este Adevarul. In toate variantele la
acest poem, Hyperion este numit cu ,adevar”:

»1u adevir esti datorind

Si faci din mine parte.”

In momentul acesta intelegem si de ce nu i se poate da moartea, pentru ca:

»1u din eternul meu intreg

Te-ai smuls, o, stea senini”;

Tu din eternul meu intreg

Rimai a treia parte”;

»Tu adevir esti datorind

Lumini din lumind”;

»Hyperion ce din genuni

Risai c-o-ntreaga lume,

Nu-mi cere semne si minuni

Ce fiinta mea o neagd’.

Existd o insemnare in manuscrise in care se face distinctie intre adevarul
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relativ, care spune cum este ceva — si pana aici sa spunem ci ne intilnim cu
fata de impdrat si, poate, cu Hyperion, cici si fata de imparat, si Luceafarul
stiu ca el este de alta fire, dar nu se stie care este aceastd a/z fire. Deci, din
punctul de vedere al categoriei cum este, el are atributul eternititii, pentru fata
de imparat, pentru Hyperion, pentru Luceafarul insusi, dar pentru Demiurg
el nu are atributul eternitatii, ci el este insasi eternitatea, e parze din eternitate.
Dar aceastd ,insisi eternitatea” se defineste prin identitatea-adevar.

In acest sens, extrem de profund, cred, putem gindi raportul lui Eminescu
cu Divinitatea. Insi firi credinta in Divinitate, nu se putea ajunge aici —
imbritisez ideea domnului academician —, nu se putea ajunge la transcenderea
metafizicului. Eminescu asazd toatd poezia sa sub semnul metafizicului,
asazd si raportul cu Divinitatea sub semnul metafizicului, dar depisindu-l,
transcendindu-l — trebuia deci sa aibd in fiinta sa, ca parte definitorie,
dimensiunea religioasd despre care vorbeste Zoe Dumitrescu-Busulenga.

Va multumesc.

Eugen Simion:

Multumesc, domnule profesor. Multumesc foarte mult. As vrea si-mi
permiteti sa fac o mica nuantare a ceea ce ati spus dumneavoastra.

Sunt de acord cu ideea ci, in fond, ciutarea de adevir este ciutarea a
ceva foarte complex in poezia lui Eminescu si, in general, in toatd poezia.
Ascultdndu-va, mi-am amintit de un vers al lui Arghezi, unde lucrurile sunt
spuse, intr-un fel, mai transant.

Pentru Arghezi — o altd natura, un alt tip de dialog —, ideea de Divinitate
este — o spune el Intr-un vers memorabil — ,ideea mea de bine, frumos si
adevir”, adicd Divinitatea identificatd cu ideea de Bine — un concept moral,
de Frumos — un concept estetic, si Adevir — un concept gnoseologic.

La Eminescu, lucrurile sunt mai complicate, dar intr-adevir, chiar ideea
de Divinitate si ideea religiosului, in genere, strabat demersul eminescian,
care este deosebit de complex. El vrea sa explice nasterea universului, vrea si
spund relatia dintre universul pe care-l port si universul ce ne poarta s.a.m.d.
Oricum, este o temd inca deschisd in critica romaneasci si referinta care se
face de obicei la poemul Rugiciune, care e un poem foarte frumos, nu explici,
dupa parerea mea, suficient acest Eminescu al profunzimilor, si nu Eminescu
al suprafetelor — cum ziceati si dumneavoastra.

A doua observatie pe care voiam s-o fac se referd, apropo de biografia lui
Eminescu si de biografia pe care o face doamna Zoe Dumitrescu, la prima
propozitie din studiul pe care l-a scris Sartre despre Baudelaire. E o propozitie
care m-a pus totdeauna pe ginduri. Ea suni in felul urmator: ,Baudelaire nu
are biografia pe care opera lui o meritd”. Si mi-am pus intrebarea, v-o pun si
dumneavoastrd, nu vreau sd rispund acum: are Eminescu biografia pe care
opera lui o merita? Ma opresc aici.
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Acum am si-l invit pe arhimandritul Melchisedec Velnic, staretul
Manaistirii Putna, s3 ne spund ceea ce gindeste despre intilnirea noastra,
despre Fundatia Maica Benedicta.

Arhim. Melchisedec Velnic:

In viata noastrd monahald stiti ce se spune? Toate trebuie sd le facem cu
binecuvéntare si cu ascultare; daci faci ascultare, atunci esti pe calea cea buna.
Asa ci, daci domnul academician Eugen Simion a spus sd poftesc aici, am
facut ascultare si am venit.

In ajun de Eminescu, de 15 ianuarie, am primit un telefon de la un
post de radio cunoscut, chiar foarte raspandit in ultima perioada in intreaga
tara, Irinitas. Sunt intrebat: ,Parinte Staret, recomandati-ne un eminescolog,
pentru cd, pe cati am intrebat pAni acum, mi-au spus ca e la Putna!” §i eu am
spus: ,,Da, eminescologul Zoe Dumitrescu-Busulenga este la Putna. Numai ci
acum pe Zoe Dumitrescu—Bu§ulenga, vocea ei, n-o mai putem auzi in direct,
iesind din sufletul ei, adinc patrunzitor in tainele sufletului roménesc, ci
acum o putem asculta pe Maica Benedicta prin scrierile ei, prin ceea ce a lsat
academicianul Zoe Dumitrescu-Busulenga, marea profesoard, cum frumos am
auzit-o numiti de ucenici’.

Sincer sa fiu, cAnd mi s-a spus acel cuvint, ,,toti mi-au zis ca eminescologul
este la Putna”, poate slava desartd ne-a cuprins, la gindul ci, in gridina
noastrd, in paméntul Putnei, s-a sadit Maica Benedicta ca un bob de grau —
asa am afirmat, dacd nu ma ingel, si data trecutd cAnd ne-am vizut aici. Si, asa
cum bobul de griu, ca s poata si rodeasca, trebuie mai inti si putrezeasci
si apoi sa incolteascd, cred ca asa si marea profesoard rodeste si, iatd ca acum,
reeditarea scrierile ei ia contur.

Sevorbeste despre viata lui Eminescu. Unii, din pacate, o fac cu rea-voinga.
In viata noastrd, cine nu cunoaste caderi si ridiciri? De ce si n-o spunem, si
marele Apostol Pavel, cel care a cutreierat lumea si care, cu discursul siu, a
pescuit in mreaja lui Hristos si a adus la El suflete si popoare, si el a cunoscut
astfel de cideri si de ridiciri. El insusi spune: ,Nu fac binele pe care il voiesc,
ci rdul pe care nu-l voiesc, pe acela il sivirsesc”.

Cei care indraznesc sa-l judece pe Eminescu, oare ei nu au cunoscut
caderi? Oare acestia sunt chiar atit de drepti si nu au cunoscut alunecari?
Aceste aluneciri sunt ingiduite de Dumnezeu noud oamenilor, pentru a
intelege mai bine ce inseamni binele si adevirul. Ei bine, si Eminescu, marele
nostru poet, a cunoscut aluneciri si ridicari.

Imi amintesc cum, in anii de seminar de la Neamt, un profesor ne
spunea ci tineretea este zbuciumatd si are cautdrile ei, ciderile ei, si, de
multe ori, alunecari chiar §i din credintad. Pe moment ciutam si nu-i dau
dreptate — chiar asa s fie oare? Cercetind, vazand si chiar triind, de multe
ori, am inteles cd sunt alunecari i caderi, mai cu seami in anii de zbucium,
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in anii tineretii. $i ne spunea acest profesor: dupa aceea vine partea a doua a
vietii, cAind omul se asaz, se echilibreaza si isi redescoperi radicinile in care
a crescut. Marele nostru poet a avut o radicini sinitoasi, iar cei care nu au
reusit si-| citeascd pe Eminescu in intregime, si citeasca Viaga lui scrisa de Zoe
Dumitrescu-Busulenga si vor afla acolo despre radicinile sinatoase ale lui si,
chiar daci el dupi aceea a mai riticit, cum riticim si fiecare dintre noi, a avut
spre ce sa se intoarca si s-a intors.

Imi vin in minte cuvintele Mantuitorului citre femeia prinsi in picar,
cand este intrebat ,Ce sd facem cu ea?” lisus nu spune nimic. Se pleaci si
scrie pe nisip. Cand Se ridica, lisus intreabé: ,,Unde sunt parasii tai?” Femeia
zice: ,Au plecat toti”. Se pune intrebarea: Ce a scris lisus pe nisip? — cici nu
ni s-a pastrat in Sfinta Scripturd. Traditia ne spune ci scria picatele acelora
care erau gata si o loveasci cu pietre. $i Méintuitorul spune: ,Daci ei nu te-au
condamnat, nici Eu nu te condamn”.

Sunt cideri si ridiciri, dar atunci cind ridacina este buni si sinitoasa,
oricAnd mliditele, avind de unde si se hraneasca, odrislesc, dau rod, fruct
care riméine i din acesta, la rindul lui, se iveste un bob, o siméntd care
rodeste in sufletul acelora care cautd adevirul.

Academicianul Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, cea care
in ultimii ani ai vietii sale a ales si imbrace haina monahali, a fost patrunsi
de adincul vietii duhovnicesti spre care tindem, totusi, fiecare dintre noi.
Contactul cu acest adanc nu a insemnat altceva decat indemnul i puterea si
se plece spre adevaratele valori, sa-si regiseasci radicinile sinitoase. De aceea
s-a aplecat cu multd acrivie asupra vietii lui Eminescu si a reusit sa patrunda
adancul poeziei lui Eminescu — pentru ca era acest adanc intru ea.

Un cuvént din Psalmi spune: ,,ad4nc pe adinc cheamd”. Cred ca asa s-a
intAmplat si acum. Eminescu a péatruns adincurile vietii, adincul poeziei, si
a surprins in poezia sa adancul sufletului poporului nostru; Maica Benedicta,
patrunsd de adincul vietii si avind riddacinile acestea sinatoase, a reusit si
patrundd, poate cum un altul nu a reusit, adancul poeziei lui Mihai Eminescu
si a reusit sd ne redea, citindu-i opera, adincul sufletului lui Eminescu.

In acest chip a reusit si inteleag si si arate Maica Benedicta ci Eminescu,
dupi toate ciutdrile lui, a fost patruns de Duhul Sfant, s-a intors la radicina-i
sfnta si sandtoasa. Vi amintiti prea bine acea poezie dedicatd Fecioarei Maria.
Domnul academician Eugen Simion a vorbit de cuvantul care s-a asezat la
finalul volumului, Eminescu, intre credingtd si cunoastere. Pentru cei care nu
vor avea acest volum degrab in mana lor, iata ce afirmi marea profesoard
despre momentele de sfarsit ale vietii lui Mihai Eminescu i despre starea lui
in vesnicie:

»O mirturie mult mai tarzie, de prin 1886, din perioada ultimi a bolii,
vine si confirme intoarcerea definitiva la credinta izbivitoare. Incurajat de
Creangi sa incerce si un tratament la bolnita Manastirii Neamt, Eminescu
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acceptd sugestia. Tratamentul nu se dovedeste eficace, dar aura locului sacru
l-a inconjurat pe bolnav cu clipe de liniste bineficatoare pentru sufletul siu.
Cici, asa cum a consemnat un duhovnic al manistirii pe un Ceaslov, poetul a
cerut sa fie spovedit si impartasit (era ziua de 8 noiembrie 1886, ziua Sfintilor
Voievozi Mihail si Gavriil, ziua lui Mihai)”.

Cand zici ziua lui Mibai, il simti aproape — si intelegem cat de apropiatd
sufleteste a ajuns Maica Benedicta de Eminescu.

,Si, dupi ce a primit Sfinta Impirtisanie, a sirutat mna preotului si i-a
spus: «Pirinte, sa md ingropati la tarmul marii, langd o manastire de maici si
sa ascult in fiecare sear, ca la Agafton, cum ciAntd Lumina lind»”.

Articolul se incheie cu aceste extraordinare cuvinte: ,,Avem adinca
incredintare ca Prea Sfinta Niscitoare, in mila ei nesfarsitd fata de durerea
si umilinta lui, i-a mijlocit mantuirea. Astfel, «gindurile ce au cuprins tot
universul» revin la matca Ortodoxiei romanesti pe care, dincolo de toate
pendularile cautatorului de absolut, Eminescu a iubit-o i a aparat-o ca pe
prima valoare a spiritualititii neamului, intrupati in Biserica nationala. Si, ca
incheiere, vreau sa citez fraza de inceput a unui articol intitulat Pastele: «Sa
ménecim dis-de-dimineatd si in loc de mir, cAntare si aducem Stapanului si
sa vedem pe Hristos, Soarele dreptitii, viata tuturor, rasirind»”. Asa isi incheie
marea profesoarad cuvantul despre Eminescu, intre credintd si cunoastere.

Si dea bunul Dumnezeu ca neamul acesta si odrisleasci fii si fiice care
sa aibd acele radicini sinitoase prin care si pitrunda in adincul sufletului
acestui popor: traditiile, ceea ce este frumos, ceea ce este valoros. De fapt,
dacd nu ne cunoagtem istoria si radicinile, ne abatem de la rostul nostru.
lorga spune foarte frumos si clar: ,Neamul acela piere”, daci nu-si cunoaste
radécinile si daca nu merge pe urmele ,,strimosului cuminte”, adicd pe urmele
inaintasilor nostri.

Fundatia care a fost amintitd aici a luat fiintd acum doi ani, in anul 2007,
la intdiul colocviu dedicat academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga.
Fundatia isi propune promovarea valorilor culturale si spirituale roménesti si
universale si a modelului de viatd crestind cirora li s-a dedicat academicianul
Zoe Dumitrescu-Busulenga. Editura ei, Nicodim Caligraful, nadijduim, cu
darul lui Dumnezeu si cu sprijnul celor care inteleg si iubesc frumosul acestui
popor — cici fundatia nu-si propune nimic altceva decit si promoveze binele,
frumosul —, sd publice mai departe lucririle legate de Eminescu, ce a scris
Maica Benedicta despre Miria Sa, marele nostru poet national.

Datoria noastrd, a romanilor fatd de Eminescu este mare, si, poate, nici
nu stim cit de mare. Daci-mi permite domnul ambasador si-1 citez, cum a
spus la Putna cAnd a prezentat coperta, unde apare chipul lui Eminescu lucrat
de regretatul Vasile Gorduz, care de curind a plecat la cele vesnice — Eminescu
este Eminescu imbricat in stibar, gata de judecatd. Asa s-a exprimat domnia sa,
intr-o expresie deosebita, am retinut-o si indriznesc s o promovez, si o duc
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mai departe, cici exprima ceea ce este Eminescu — un Eminescu pregatit, vesel
in sensul seninatitii, trecut prin Golgota de care s-a amintit aici, prin jertfa
pe care a avut-o de dat, prin suferinta pe care a avut-o de purtat, prin crucea
pe care a avut-o de dus, pregitit pentru Inviere, imbricat in stihar pentru a
merge inaintea Stipanului, a Celui Care i-a dat sa inteleaga adancul sufletului
si sd prezinte sufletul poporului roman in poezia sa.

Inainte de a incheia, as vrea sa multumesc tuturor acelora care au fost
alituri de noi. Mai intdi domnului ambasador Dan Haulicd, cel care a
scris prefata volumului; 1i multumim in mod deosebit pentru acel cuvant.
Multumim apoi domnului profesor Dumitru Irimia de la Iasi care cu acrivie
s-a aplecat asupra volumului si l-a ,,pigulit”, pentru a-l avea asa cum il vedeti.
Multumim domnului Mircia Dumitrescu pentru coperta minunatd pe care
a creat-o. De asemenea vreau si multumesc doamnei Teodora Stanciu si
doamnei Carmen Racovita care au alergat si au trudit pana in ultima clipa,
cici in ziua de 14 ianuarie volumul era inci la tipografie si nu stiam daci va
ajunge la Putna. $i, in noaptea de 14 spre 15, a ajuns la Putna, ca in ziua de
15 januarie, ziua marelui poet, si fie lansat la Putna in prezenta IPS Pimen
si a celor care au reusit sa ajungi atunci la Putna. Tin si aduc multumiri
domnilor Antonios Kapraras si Radu Marinescu, care au ficut posibild aparitia
acestui volum. Le multumim §i rugam pe Dumnezeu ca, acolo unde a dat, si
inmulteasci si sunt convins ca va avea griji, nu numai preabunul Dumnezeu,
ci si Maria Sa, Eminescu, si domnia sa, marea profesoard, vor avea grija ca
volumele sd apard in continuare.

Tnainte de a incheia, mereu mi-a stiruit in minte un cuvant din Pateric.
Despre cuvintele din Pateric, regretatul academician Virgil Candea, in Prefata
de la volumul Legendele lui Stefan cel Mare, publicate in anul 2003, spunea
cd noi le luim asa cum sunt ele, nu ne intrebam despre Avva Pimen sau Avva
Sisoe cAnd au triit, in care secol, ce au fost, cum au fost, ci luim cuvintele lor
ca atare §i ciutdm esenta lor, s vedem de acolo ce putem obtine. Acest cuvint
din Pateric, care imi stiruie in minte, este legat de cei care cautd si-1 conteste
pe Eminescu.

Se spune ca doi monahi mergeau odati pe cale, pe o ciriruie. Si mergind,
vad, deodatd, pe doi pacituind in sant, la marginea drumului. Unul dintre
ei spune: la uite, ce fac aceia acolo — pacatuiesc! Dar celalalt raspunde: Nu,
se roagd. Si spune hagiograful mai departe: , Fiecare a judecat dupa starea in
care se afla el”.

Astfel, dacd in tine e ceva bun si valoros si esti in stare sa patrunzi adancul,
il patrunzi; daca nu, rimai in afara lui. Cine este insetat de bine, de frumos,
de adevar, sa-1 citeasca pe Eminescu i, cu mintea curatd si limpede, il va
percepe pe Eminescu cum trebuie, in adancurile lui.

Daci am gresit cu ceva spunind aceasta, imi cer iertare — dar sper ca nu.
Vi multumim.
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Eugen Simion:

Vi multumesc, Pirinte Staret, pentru ce-ati spus si pentru iubirea pe
care sfAntul lacas o aratd fatd de doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga. Si, de
asemenea, va felicit pentru vrednicia pe care o ardtati in a perpetua memoria
unui om care ne-a bucurat cu existenta lui.

Acum il invit s3 ia cuvintul pe domnul profesor Mircia Dumitrescu, cel
care a creat din punct de vedere grafic aceasta opera.

Mircia Dumitrescu:

Ma jertati cd am primit foarte multe laude si aceasta mi rugineazi. As
vrea numai si ating citeva probleme pe care le-am intalnit si de care sunt din
ce in ce mai mirat, intrucat noi — generatia mea si a colegilor — am trait intr-o
alta admiratie.

In ultimele articole ale unor mari esteticieni actuali, care sunt chiar
creatori de opinie”, se afirma despre tAnira generatie ci e cam plictisitd de
aceste adevdruri fundamentale si mai ales de canoane. Ca aceste generatii sunt
indreptate mai degrabd spreo lume senzoriald si cit despre viziune, nici nu
poate fi vorba.

Cred cd lucrul acesta este fals. Fals pentru ci nu cred ca noi toti, sau
tineretul din ziua de astazi, se indreapta atit de acut citre asa ceva. Se
adapteazd, cerceteaza si, sunt sigur, va renaste, intr-un mod propriu. Spun
aceasta din punctul de vedere al unui profesor universitar. Si o spun pentru ci
am trait o perioada in care profesorii buni erau dati afara, ori marginalizati,
domnul Cilinescu si domnul Vianu, de exemplu, in timp ce studentii erau
educati de, si zicem, Vitner.

S-au intdmplat atunci lucruri tragice pentru cunostintele noastre, dar
exista o Pronie si o purtare de griji in privinta aceasta. Profesorul meu, Eugen
Schileru, stiind ci fac Estetica cu domnul Nicolae Moraru, mi-a ficut bon de
biblioteca si a trebuit si vin la biblioteca sa citesc Estetica domnului Vianu.

Am mai avut o perioadd buni, in care domnul Cilinescu a revenit la
Catedra de Filologie si asistentd era doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, iar
usile stiteau larg deschise ca sa putem asculta cuvantul in care, pentru prima
datd, Calinescu a incercat sa ne explice lucruri in afara sistemului de valori
de atunci — ci eram dopati si dedublati. Cand am ajuns profesor de liceu, am
avut colega o profesoara care, in momentul in care s-a reintrodus Bacovia si
Blaga in scoald, ea a zis: ,lar trebuie si-i mai tocim pe tAmpitii dstia?” Preda
dupi prefetele care au aparut in colectie aceea mica, Biblioteca scolarului.

Eu nu cred ci tinerii de astizi se indreaptd numai spre televiziune i spre
VIP-urile care ni se propun cu ostentatie. In privinta aceasta pot si spun ci
imi pare rau ca doamna profesoard Zoe Dumitrescu-Busulenga, poate putin
umilitd, poate putin singuratica — datoritd presiunilor sociale ale unor asa-
zisi revolutionari si intelectuali despre care se va vedea mai tArziu ca sunt de
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carton — a renuntat si se mai zbata, asa cum un alt eminescolog de exceptie,
cum era domnul Petru Cretia, s-a retras intr-o altd lume.

Ma bucur mult ¢ avem aici oameni care luptd in continuare si nu stiti
cite greutati a avut domnul academician Eugen Simion ca s apara aceste
Caiete eminesciene; nu stiti cta greutate au incercat domnul Héulici, domnul
Irimia si Ménastirea Putna, ca si apard aceasta carte si sa fie repusa in discutie!

Aceasta batilie care se duce astazi impotriva lui Eminescu, eu nu o inteleg,
pentru ci eu cunosc opera acestui mare poet si ginditor. Editia Caietelor cred
cd este fantastici, nu numai pentru cercetatori, dar si pentru cel care vrea
sa vada sufletul eminescian si gindul lui, acea viziune pe care si-o schimba
permanent si care seamina foarte foarte mult cu concertele pe care le didea
Celibidache la Ateneu pentru studenti — atunci vedeai cum se modifici fraza
muzicala, o vedeai cum o gindeste si cum isi ciuta viziunea. Aceste Caiete ne
redau viziunea lui. Si in aceasta carte a doamnei Bugsulenga se vad ciutérile
pe care le face, i in anii din striinitate, §i aici, in tard, Eminescu. Datele
pe care le pune doamna Busulenga la dispozitia sufletului romanesc, sunt
extraordinare.

Personal, m-am bucurat de aprecierea doamnei Busulenga, realizind, la
un moment dat, ilustratiile la povestile lui Ion Creangd — pe care majoritatea
le jau ca pe niste povesti de copii. Realizindu-le intr-o tehnica a gravurii in
lemn si luind niste premii in striindtate (aici n-au fost receptate ca atare),
doamna Busulenga a vorbit despre ele — erau prezente intr-o expozitie pe
care am ficut-o cu un alt mare regretat artist, Constantin Baciu, el despre
Amintirile din copildrie, iar eu cu Povestile

Si, din pacate, nu pot si nu fac o paraleli. In mod stupid, una dintre
sfatuitoarele presedintelui afirma ci ar trebui scos Creanga din manuale,
pentru ca elevii nu au ce si invete de la el; la fel senator sau deputat care
spune ci Miorita e o prostie. Acestea sunt lucruri de care ne mirdm, cici am
trait intr-o perioadi in care alergam dupa magisteri, ciutam profesori de mare
calitate si nu ,,demitizam”.

Incredere si pirerea de sine — idee ci trebuie si demitizim tot timpul ca
noi si fim mari —, Eminescu le explica foarte bine, pentru ca s-a confruntat cu
ele. Cred, astizi, si in cazul de fatd, cd avem nevoie si ,mitizim”, avem nevoie
sa ridicim in sldvi, avem nevoie de adevirate valori si cred acest lucru trebuie
ficut acum, tocmai in aceastid perioadi ingrozitoare, pentru ca se incearca
debusolarea tinerilor nostri.

M-abucurat foarte mult domnul academician Héulici cAnd mi-a propus,
pentru coperta, o lucrare superbd a unui prieten de-al nostru, Vasile Gorduz.
Observati deschiderea gurii si, la fel, deschiderea gurii in masca mortuara.
Seamana foarte mult cu aceasta eliberare a aerului rezidual, despre care se
spune ci-l luim pentru prima datd, cu primul strigat pe care-l are copilul, si
care rimane pand murim i atunci iese.
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Legat de disparitia unui mare sculptor, a lui Vasile Gorduz, am o tristete,
ca trecerea lui din viatd nu a avut acest rasunet pe care l-am vrut. Acest lucru
se intAmpla cam in permanentd. Si, din pacate, mai degrabi stim sa barfim,
asa cum am barfit acum pe Eminescu, si vorbesc nu despre Academie, care
si-a indeplinit rolul de institutie, ci despre cei care au frinele pecuniare in
mani. Vi multumesc.

Dan Haulica:

Fiecare isi simte putindtatea intr-o imprejurare ca aceasta cind e vorba
sd ne confruntim cu o emblema fundamentald a permanentei romanesti,
Eminescu. $i totusi, trebuie sa ne raportaim deschis la el, la ceea ce ne comandi
opera sa, tocmai pentru ci aceasta intra in urgentele, nu numai culturale, dar,
as indrazni sd spun, umane, ale momentului pe care il trdim.

Eminescu, despre care Noica spunea ci este omul total al culturii noastre,
inseamnd un imens efort, nu numai de creatie, dar si de cunoastere. Aceastd
zbatere spre absolut, pe care a analizat-o atit de strins profesorul Irimia, este
un exemplu care ar trebui si treacd in practica noastri cotidiana.

Cine a indriznit s spund ci ne ocupam de ,maculatoarele lui Eminescu”,
e vorba de editarea caietelor lui Eminescu in cea mai nobild traditie — caietele
lui Valéry sunt un examen al adancului gindirii in functionarea ei inestricabila,
autentica —, cel care a operat o asemenea confuzie, cu sens de depreciere, a
uitat ca in Eminescu este un laborator, un spectacol de continuitate creatoare,
care nu se poate sd nu ne stimuleze. El reprezintd ce este mai bun in ceea ce
priveste capacitatea de energetism creator a unei natiuni. Pentru a-l intelege
pe Eminescu nu este de ajuns sa citim doar opera finita, ci ne este de ajutor si
plonjim in acest imens atelier al intelesurilor care sunt caietele lui.

latd, de pilda, aceste continue zbateri tensionate, amintite mai sus,
inspre absolut. Bolnav in al meu sufler trece peste examenul suferintelor
dintr-un moment dat si inchipuie, intr-o trecere transmigratorie a sufletului,
o multiplicare in milenii a acestui blestem existential. Este un fel de
existentialism la nu stiu ce putere, fata de care gesturile de atitea ori mondene
ale existentialismului din anii imediat posteriori razboiului par frivole.

Aceastd adancime — Pirintele Staret vorbea foarte frumos despre addncul
care pe addnc cheamd —, aceastd perspectiva de addncime ne obligd si ne di
madsura a ceea ce poate fiinta liuntricd a poporului de care apartinem.

Il tratim deseori cu usuratate, vorbim despre roméni ca despre o natie
care porneste citeodata lucrurile cu brio, dar nu izbuteste si duca pani la
capit, se impaci prea usor cu dificultatile, cu adversitatile — capul plecat nici
sabia nu-l taie —, dar toate aceste clisee de rea vointa si rea credinta care se
vanturd sunt contrazise de acest imens fiptuitor in ordinea spiritului care a
fost Eminescu. E vorba de o pildi eticd, nu numai estetici, pe care o gisim
in opera sa.
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Cioran imi povestea ci, inainte de ’89, in ultimii doi ani de retragere,
dispretuitoare, fata de realititile politice romanesti pe care le considera opera
unor oameni de strinsura care deturnaserd destinul romanesc de la calea lui
adeviratd, adevirata sa conciliere cu tara s-a facut in intilnirea cu textele
fundamentale, cele mai despuiate, cele mai grandios amare, pe care le-a scris
Eminescu din perspectiva stoica, precum Rugdcz'unea unui dac. S-a reconciliat
cu prospetimea extraordinara si cu puterea de expresie a limbii roméne si cu
0 perspectivd existentiald care ageazd gravitatea la fundamentele fiecirui gest
din practica imediata.

Se intreba Eugen Simion mai inainte, citindu-l pe Sartre, daci biografia
cutdrui mare poet, e aceea pe care o meritau operele lui. Da, intrebarea aceasta
se poate pune si in alte cazuri, ginditi-va la Goethe care este un poet, coplesit
de recunoagteri, fitanul cum i se spunea — un cliseu care nu a indepdrtat insd
umanitatea de la receptarea operei sale —, si care, in plan biografic, cunoaste si
complezente. Goethe, ministru la Weimar, un statulet neinsemnat, dar unde
intelegea si-si faca bine treaba, cu o constiinciozitate germana, era foarte atent
la ce se intAmpla, la creatia lumii. il aducea pe micul Mendelssohn Bartholdy
sa-i predea un fel de lectie saptiménala, si-i faca la pian istoria evolutiei
muzicii. In acelasi timp avusese o singuri dati ocazia si-l vadi pe Beethoven
sfruntdnd niste altete, persoane sus puse, si avea un fel de spaimi in fata
nonconformismului geniului vulcanic beethovenian.

Sunt deci umbre, intr-o biografie, care nu schimbi cu nimic receptia
fundamentald a operei. Ea creste din deplindtatea triirilor, din tensiunea
adeviratd, din sfigierile adevirate ale unei existente, dar nu e niciodatd
reductibili la ele.

Aceasta e frumusegea scriiturii doamnei Bu§ulenga, este ca un roman, are
o inaintare, nu numai accesibila, dar atasantd, i, in acelasi timp, presupune
un aparat de trimiteri riguroase, ca o opera de exegezd care, in intorsitura
unei fraze, arunca perspective comparative extraordinare, de pilda referinta
wagneriand la moartea Isoldei, fericirea care se poate gisi in acest amestec de
perditie si de atitudine, eros si thanatos pe care le inchipuie capodopera lui
Wagner, Tristan. Sunt o multime de alte referinte, fird picanterie, fira a se
opri fastidios la paralele care si ingreuneze mersul naratiei.

Este o artd a povestirii, pentru ca biografia este o forma a epicii care
incorporeaza datele documentare riguroase de mari perspective, dar le
subordoneazi acestei, n-as spune candori, ci increderi primordiale intr-un fel
de putere sanitoasa a vietii. Cu aceastd perspectivd, Zoe Dumitrescu-Busulenga
il scoate pe Eminescu dintr-o viziune eterica, putin conventional stilizata, pe
care am intilnit-o nu o data in comentarii.

Eminescu avea o vitalitate de pornire, o putere temperamentald
remarcabild, o asemenea pofta de cuprindere a vietii, incit Calinescu folosea
termenul ireverentios de ,haimana sanitoasd’, pentru anii cind Eminescu
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batitorise atitea drumuri §i vinturase atitea personaje ale Romaniei. Asta
se vede mai ales in proza lui Eminescu, unde existd un palpit senzorial
remarcabil, care nu incape nicicum in niste scheme reductibile. E adevirat
i exista o constiintd treazd a perfectiunii, a intoarcerilor expresive asupra
propriilor texte. Slavici, ciruia Eminescu ii corectase primele texte de proza,
si chiar comedia, vorbea despre mainile distilatorii ale lui Eminescu, care se
aplicau cu o gingasa precizie asupra lucrurilor. E o capacitate a inteligentei de
a se opinti — e un termen al lui Eminescu care apare cind e vorba de traducerea
lui Kant, asupra dificultatilor; incepuse Eminescu si-1 traduca si pe Bopp, cu
celebra gramatica sanscritd. Ginditi-va la extinderea intereselor culturale ale
lui Eminescu, asta se intAmpla la 21-22 de ani!

Toate acestea obligd imens propria noastrd constiintd, cind poposim
in preajma acestui geniu. Exista in Eminescu o chemare la permanenti, nu
orgolioasa, in sensul lui Horatiu, de a zidi o piramidi care va rezista mileniilor,
ci spre un rotdeauna al absolutului, despre care vorbea profesorul Irimia, al
apartenentei noastre la ceea ce ne depaseste, la Dumnezeu, la un principiu
creator care e capabil si inglobeze totalitatea lumii si care depéseste, deci,
orgoliile individuale.

Eminescu putea fi de o ultrasevera exigenta fatd de sine — in scrisorile
catre Maiorescu, cind isi declind, de pilda, calitatea de a ocupa un post de
profesor universitar —, dar in acelasi timp, ambitia sa intelectuald era imensa.
Acest totdeauna al absolutului trebuie sa ni se lipeascd in minte de intelegerea
lui Eminescu.

Eminescu nu este un model in sensul pe care il propuneau vechile
poetici, ci exemplu de tensiune deschisa care obliga si care ne implica pentru
totdeauna. Daci vreti, este exemplul unei functionalititi superioare, a culturii
poetice, pentru ci in Eminescu existd o cuprindere extraordinari si care ne
obliga.

Omagiam ieri la Academie pe Grigore Vieru, pe care l-am ijubit ca
poet, care credea in Eminescu. El spunea ci suntem doar pasiri calitoare,
sub vazduhul lui Eminescu, el fiind un fel de stea care ne pastreazi. Pe ce se
bizuie aceastd respectuoasi iubire, care il determind pe poetul contemporan?
Se bizuie pe increderea organicd in puterile creatoare ale limbii, ale unei
necesititi care ne depéseste ca insi.

Cind Eminescu organizase la Putna serbarea admirabild — un tinir de 20
de ani, care face un program de o plinitate, de o integritate a fiecarui cuvant
absolut uluitoare, si obtine un mare succes, la care se ralieazd toata suflarea
romaneascd, Kogilniceanu si alte mari nume ale constiintei roménesti — vroia
ci treacd mai departe, in conditiile unei intineriri a eficientei, la o uniune a
studentilor roméni de pretutindeni. Aici lucrurile au mers mai putin bine,
pentru ci fenomene de neintelegere, mici rivalititi §i zavistii au functionat;
Eminescu a fost destul de amarit si Slavici, care era alaturi de el, — triiserd
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impreund acest evenimente —, are o vorba care cu intelepciune rezumi situatia
si rezumd puterile de viitor care sunt continute intotdeauna in Eminescu. In
orice lucru”, spune el, ,privea toate lucrurile din punctul de vedere al omului
care nu moare niciodatd”. Nu e o incredere naivi in imortalitatea insului,
ci este o incredere in imanenta istoriei. Aceastd putere de a derula unul
din altul marile evenimente in care este implicat un popor, nu putem si o
reducem numai la un ecou din Hegel, ci este o traire care explicd organicitatea
fundamentali a ginditorului Eminescu si a operei sale.

Sunt lucruri care trebuie si ne devini, intr-adevir, datorii colective,
ale noastre ale tuturor, nu este vorba despre o treaba de specialisti, fanatici
admiratori care si constituie intr-un grup restrins. Eminescu este o cauzi cu
adevirat nationald. Totul e fals in contestatia care i se aduce — a fi traditionalist
nu e nimic rdu, marii poeti ai Frantei nu sunt altfel, Claudel, de pildd, era in
mod hotarit traditionalist. Ideea de a pune o etichetd si, pe baza ei, sa excluzi
un artist din continuitatea vie a istoriei literare este un semn de usuritate si
de inculturd. Ceea ce ne-a dat Eminescu depiseste aceste preventiuni. S-a
dat un premiu la Putna, semnificativ, unui cercetitor, despre Eminescu si
devenirea poeticd europeand, in care acest cercetdtor are curajul si-l confrunte
pe Eminescu, destul de sistematic, cu ipostaze care par puncte extreme
ale unei evolutii — trebuie sa avem curaj si-l citim pe Eminescu la nivelul
varfurilor, nu numai ca ultimul mare romantic european, dar ca un poet care
aruncd punti extraordinare spre tot ceea ce urmeazd. Acesta e unul din marile
merite ale acestei cirti, ea nu cautd, in sensul restrictiv al biografismului, si
apese asupra elementelor explicatoare care se afld in amonte, ci metoda ei este
deschisd spre viitor, cautd configuratii viitoare care pornesc din opera si din
exemplul lui Eminescu si cred ca asta trebuie sa fie ipostaza noastra a tuturor,
a oamenilor tineri care sunt aici si a artistilor care s-au simtit inspirati de opera
lui Eminescu.

Indriznisem acolo la Putna si arit cum trece imaginea sa, pornind de
la portretul de la Viena, la imaginea de nuditate triumfitoare, visitoare, din
statua lui Anghel, care ne vegheazi in mijlocul Bucurestiului, pAni la aceastd
uimitoare transcendentd depdsire a tot ceea ce este limitativ in fiinta poetului,
pe care a izbandit-o un mare portretist de talie europeand si care, in acelasi
timp, reuseste aceastd desprindere, intr-un fel de dincolo care ne cuprinde
si ne poartd. Asa cum limba e aceea care ne poartd pe noi si ne salveazi, tot
astfel, marea poezie e capabila si ne duca dincolo de putinitatea existentelor
noastre individuale. Unul dintre ginditorii pe care l-am omagiat nu demult la
Paris vorbea despre sentimentul locuirii poetice a lumii si in nuvela Sarmanul
Dionis a lui Eminescu, cind ajunge in Luna, la un moment dat susciti aceasti
exclamatie din partea scriitorului ,,Si ce frumos ficuse el in Lund”. ,A face
frumos” e sinonim cu ,,a face curat”, a rAndui bine lucrurile la nivelul cosmic
al geologiei selenare. E o intreagi iconografie europeand legatd de sfanta inima,
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in care se vede lisus intrind in inimd, ca intr-o incipere pe care o deretica, ca
sa o deschidd, cu adevirat exemplar, citre lumina unei triiri depline. Aceasta
ne fac poetii — ne deschid ochii asupra vastitatii lumii, ne invata si o privim
cu simplificare creatoare.

Cand Neculai Piduraru a pornit un monument gindit pentru spatiul
poetic, insula din lacul de la Ipotesti, de la o definitie din Luceafirul, a avut
curajul, si un intreg santier de desene care pregatesc momentul o aratd, si
pund in centrul ideatiei sale o deductie de la elemente geometrice, rotundul
cerului si o forma rectangulard de un volum care poate sustine, care poate fi
acest adanc egal in aparentd. Monumentul, deja turnat in bronz, se loveste
de orbirea unor autoritati care intirzie si-l instaleze, dar asta nu e destul de
important, curajul gandirii artistice riméane infrunzit si sper ci il vom vedea
la locul lui.

Eminescu ne apard de noi insine, de slabiciunile noastre. Doamna Zoe,
in ultimele ei ceasuri, in spital, pe patul de suferinga, li se adresa prietenilor
cu rugamintea Sd-/ apdrati pe Mihai! Nu spunea mai mult, era un fel de
familiaritate extraordinard, fraternd, cu un destin care o patrundea si care i
umpluse de lumind intreaga existenta.

Raportarea maicii Benedicta, testamentard, cred ci spune foarte mult
despre ceea ce poate si ceea ce trebuie si insemne Eminescu pentru noi toti.
Va multumesc.

Eugen Simion, Mircia Dumitrescu, Dan Haulica, Dumitru Irimia, Arhim. Melchisedec Velnic
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Putna, 2 mai 2009’

Arhim. Melchisedec Velnic:

Preacuviosi Parinti, Preacuvioase Maici Starete, Domniile Voastre, iubigi
credinciosi,

Maine va fi Duminica Mironositelor. In anul 2006, cu trei ani in urmsi, in
Duminica Mironositelor, a fost coborit in pamantul Putnei trupul neinsufletit
al academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga — monahia Benedicta. Peste
aproape un an de zile, cam in ajun de Duminica Mironositelor, avea si plece
pe drumul vesniciei si sora dumneaei, Elvira-Maria, si avea si se alature si ea
celor care au plecat in lumea de dincolo.

In timpul slujbei parastasului mi-a venit in minte ci aceste date nu sunt
intAmplitoare. Femeiile au fost acelea care au alergat dis-de-dimineata la
mormant ca sd vada si sd ungd cu miresme trupul Domnului lisus. De atunci,
acele femei, Maria Magdalena, Salomeea, Ioana, cealalta Marie, cum este una
dintre ele numitd in Evanghelie, s-au numit femei mironosite. In amintirea
femeilor mironosite avem astdzi in Biserica noastra organizatii ale femeilor
ortodoxe, ca o continuare a mesajului pe care I-au avut femeile mironosite de
atunci.

Imi amintesc foarte bine ci Pirintele Patriarh Teoctist, in 2006, in
mesajul pe care l-a trimis la inmormantarea maicii Benedicta — academicianul
Zoe Dumitrescu-Busulenga, a spus ca ea a dus o viatd de mironosizd. S-a referit
la faptul ci ea a avut permanent un mesaj special de spus. Mesajul ei a fost de
la Dumnezeu si citre Dumnezeu, cuvint cu tarie, cu putere, pentru ci venea
din adinc. Ea a cunoscut un adanc al vietii duhovnicesti. S-a lisat patrunsi de
un fior dumnezeiesc si l-a cunoscut pe Dumnezeu cum poate putini reusim,
chiar si in viata monahala, si ajungem acea iniltime duhovniceasca pe care
sunt convins cd a atins-o maica Benedicta prin viata ei si prin apostolatul pe
care ea l-a avut de facut.

Apostolatul careia Maica Benedicta i s-a dedicat a fost apostolatul culturii

! Cuvinte rostite dupi slujba parastasului de trei ani pentru Maica Benedicta. Cu acest prilej
s-a prezentat noua editie a lucrdrii Eminescu — Viaga.
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si al spiritualitatii romanegti. Acestui apostolat i s-a dedicat cu toata taria, cu
toatd fiinta. Din 2006 si pAnd acum, ne-am intilnim aici la Putna de mai
multe ori — acum este a sasea oard cind ne intAlnim pentru a o pomeni si a ne
ruga pentru odihna sufletului ei si pentru a evoca lucrarea ei. Si intalnirile pe
care le-am avut, cele doud Colocvii care s-au tinut in cinstea academicianului
Zoe Dumitrescu-Bugulenga, au scos la lumina lucrarea pe care ea a avut-o, nu
numai in tard, ci si in afara garii.

Amintesc doar un simplu fapt care se imtampla aici, zi de zi, la Putna.
Numerosi profesori, de la scoli, de la licee sau de la universitigi, vin cu
grupurile de tineri si intreaba unde este morméntul ei. Si, cu o luménare, cu o
floare, merg la morméantul apostolului, al mironositei, al dascilului care a stiut
sa propoviduiasca adevarul, care a stiut sd se facd marturisitoare a adevarului,
a frumosului, cum poate nu a reusit nimeni in perioada aceea comunista.

Zoe Dumitrescu-Busulenga a imbritisat viata monahald spre sfarsitul
vietii ei, dar cred cd aceasta chemare este rodul unei dorinte pe care a avut-o
dintotdeauna, pentru ci orice om care este miscat de harul lui Dumnezeu,
de triirea duhului dumnezeirii, tinde mereu spre inaltimile duhovnicesti. Si,
in cunoasterea iniltimii duhovnicesti, cAnd te atingi de viata marilor parinti,
cunosti si vrei si atingi inaltimile pe care ei le-au atins si in felul acesta te
innoiesti pe tine si totodata ii innoiesti si pe cei din jur.

Innoindu-se pe sine, impodobindu-se cu frumusetea vietii celei in
Hristos, academicianul Zoe Dumitrescu-Busulenga — monahia Benedicta a
stiut s3-i Innoiasca si pe cei din jurul ei. Iatd de ce profesori, tineri, vin la
mormantul marii profesoare! $i noi suntem astizi adunati aici, la Putna, ca
sd 0 evocam pe maica Benedicta pentru ci ea a innoit suflete si sunt convins
cd, trecAnd in viata de dincolo, are lucrarea ei tainicd pe care o simtim, o
vedem, si de la o zi la alta ni se descoperd tot mai mireatd. Aceasta aratd ca
s-a invrednicit acolo, inaintea tronului dumnezeirii, de trecere inaintea lui
Dumnezeu.

Noi citim in Pateric, in Vietile Sfintilor, ca de multe ori, atunci cAnd un
parinte se pregatea sa plece pe drumul vesniciei, altul ii spunea: ,De vei avea
har inaintea lui Dumnezeu, de vei avea trecere inaintea lui Dumnezeu, si
mijlocesti si pentru mine”. Chiar zilele acestea, la biserica noastra, s-a citit
un cuvant. Un astfel de parinte a cerut si, dobandind inaintea lui Dumnezeu
trecere, l-a chemat si pe celilalt dupi sine. Deci ea s-a invrednicit si se
invredniceste de trecere inaintea lui Dumnezeu.

Anul acesta se implinesc 120 de ani de la moartea marelui poet national
Mihai Eminescu. Pe Eminescu ea l-a iubit in mod deosebit; a iubit poezia
lui, a iubit frumosul din Eminescu si valoarea lui Eminescu. De aceea,
Fundatia Credinti si Creatie a editat lucrarea Eminescu — Viata scrisa de Zoe
Dumitrescu-Busulenga — maica Benedicta. Dar despre aceastd lucrare il
invitam pe domnul ambasador Dan Hiulici sa ne spuna cateva cuvinte.
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Dumnezeu sa-i faca odihnd si cu totii si urmam pilda vietii ei, de a fi
acolo, in ceata celor alei, care stiu si-L propoviaduiasci pe Hristos prin cuvant
si prin fapta. Ea a scris, a vorbit si a ldsat in urma cuvinte care ne innoiesc pe
noi. Si dacd pe noi ne innoiesc, atunci sunt convins ci si ea s-a innoit acolo in
cerul cel sfant si este alaturi de tronul dumnezeirii si si dea bunul Dumnezeu
ca sa-i facd parte de lucrul acesta. Amin.

Dan Haulica:

Sub semnul literar al pomenirii de astazi, trebuie sa dim deoparte, cred
cd, din satisfactiile de attea ori nescutite de zidarnicie ale meseriei noastre,
a scrisului.

Era in personalitatea doamnei Zoe o nevoie ardentd de a se rosti, de
a scrie, dar in acelasi timp un dispret suveran fatd de acea malformatie
bibliografici, tipul pe care l-a infitisat George Cilinescu, al unui fel de bolnav
de bibliografie, un Gonzalv Ionescu cu servieta doldora de ultimele noutiti
bibliografice. Stia sa-si aseze scrisul la o altd inaltime, dincolo de asemenea
marunte satisfactii care ii incoltesc nu odata si pe oameni mai calificati. Am
auzit de academicieni care fac numardtoarea citdrilor lor — o zadérnicie care
devine caricaturala.

Astfel incat, atunci cAnd Pirintele Staret invoca figura academicianei Zoe
Dumitrescu-Busulenga, ma gindeam la ce iniltime a situat prin fapta ei, si
mai ales prin ipostaza ei intelectuala si morala, calitatea aceasta — ce departe de
toate habitudinile marunte! Au fost si altii, mai celebri, mai liberi in gindire,
care si-au ficut din carte un fel de orgoliu, amintiti-va de rafaelitii englezi,
Dante Gabriel Rossetti care arunci in groapa femeii pe care o iubise un volum
cu un fel de amestec de devotiune si orgoliu neabatut. Toate acestea sunt
departe si jos, as spune, fatd de indltimea la care isi aseza misiunea doamna
Zoe.

Odati, la o sarbatorire a Parintelui Stiniloae, am auzit o mirturie a cuiva
apropiat care spunea ci pirintele, impiedicat de atitea ori de a se rosti si
de a scrie, asa cum ar fi vrut si cum era menit sd o facd, se visa totusi trecut
dincolo, asezat pe treptele tronului ceresc si continuand si scrie, dar si scrie
spre slava Domnului, pentru a atinge niste intelesuri de lumina care depésesc
practica noastrd curentd. Cred ci dintr-o asemenea nevoie de ,lumind lina”,
amintiti-vd de mdrturia citatd in textul care incheie acest volum, Eminescu,
venit la mindstirea Neamt, deja bolnav, ca sd se timaduiascd, sa se ingrijeascd,
primeste Sfintele Taine si ii spune clericului care oficia acest gind tainic, ci ar
vrea sa fie ingropat la marginea marii, intr-o manastire de maici, cum fusese
la Agafton si auzise ,Lumina lind”. Lumina aceasta /ind este o metafora a unei
aspiratii de senindtate si de tensiune calma citre absolut care din ce in ce mai
mult a pus stapanire pe sufletul doamnei Zoe si care cred ci trebuie sa ne
inspire si pe noi in actiunile pe care le facem in numele si intru pomenirea ei.
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Aceste sesiuni din august s-au dovedit pline de efervescentd, si in acelasi
timp de nobild cuviingd. Ati asistat la lansarea, in iarni, a biografiei lui
Eminescu, care a iesit cu o nobild prestantd grafici, pe misura devotiunii
interioare pe care o videa textul. Gindul nostru a fost insi ci o asemenea
lumina atinsd cu aceastd stipanire calmd a mijloacelor si a sufletului, trebuie
s fie la indeména unui tineret larg, si nu fie numai o bucurie de bibliofili. Si
iata de ce, prin osirdia in primul rind a editorilor, am izbutit acum realizarea
unei ipostaze, unei infatisiri a acestei cirti care nu trideazd nimic din efortul
de exigentd, de calitate a cartii, si in acelasi timp se infitiseazd ca un fel de
tandri cordialitate, o carte usor de luat in m4nad si, nu numai atit, care parci
te indeamnd si o sorbi dintr-odatd. Este cred, intr-o epoca in care totul se
face pentru a distrage tineretul de la citit — sunt tineri, stiti, care nu stiu
decit sa manuiascd cu virtuozitate uneltele moderne ale ordinatorului, dar nu
mai stiu nici sd scrie, nici sd gindeasci, nici si memoreze, nimic dincolo de
limitele acestei caze, daci vreti, acestei fatalitdti tehnologice, in aceastd epoca,
a face din carte un instrument care se ofera cu atita directitate, mi se pare ci
raspunde unei misiuni care este cu adevirat adecvata.

Il vedeam mai devreme pe Parintele Staret, el care este asa de serios
si de adinc socotit in toate actiunile sale, scotdnd din buzunar, cu un gest
aproape strengiresc, de tinir scolar, editia aceasta. Inseamni ci ea ne atinge
pe toti, inseamnd ca ea raspunde unei nevoi. $i eu cred ci, acolo, sus, doamna
Zoe e multumitd, pentru ci ea nu ficea, desi vicepresedintid de asociatii
internationale de comparatisti si asa mai departe, nu ficea stiintd pentru a se
situa intr-un fel de empireu intangibil, ci pentru a se constitui intr-un fel de
lumini perpetua si mai ales perseverentd.

Veneam pe drum, dimineatd, si ma uitam ci prin accidentul inevitabil al
diferentelor climatice de latitudine, aici deabia-deabia incepeau sa infloreasci
copacii. Era parci un fel de efort al naturii de a prelungi in timp primévara,
o trezire fundamentald a naturii care este primavara. Si, in fond, asta face
si cineva care este creator adinc in ordinea spiritului: prelungeste aceastd
primévara din noi, din antropologia profunda a oamenilor.

Se pot inchipui solutii arbitrare pentru a incerca astfel de prelungiri.
Herodot povesteste despre un faraon ciruia i s-a prezis ¢ nu mai are decat
sapte ani de tridit. Acesta se socoteste profund nedreptatit, era mai bun decit
cei care il precedaserd, socotea deci cid e o pedeapsid pe care n-o merita. Si
incerca si faci fatd acestei situatii prelungindu-si artificial viata, anuland
noptile, incercAnd sa dubleze timpul care ii mai era acordat. Stitea tot timpul
cu luminile aprinse, intr-un fel de festin perpetuu, incercAnd si opuna pe calea
aceasta, arbitrar, fatal precard, dintr-un instinct de permanentd, ameningarii
cu moartea.

Suntem toti sub musgcatura acestui blestem al mortii, dar nu pe ciile
acestea exterioare, pitoresc exterioare, putem si inconjurdm pericolul acesta,
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ci printr-o asumare adinca. Crestinul este prin definitie cel care stie sa se
pregiteasca sa moard cu demnitate si conform cu niste adeviruri profunde
ale ontologiei sale. Eu cred cd aceasta permanenta a bucuriei care vine dintr-o
asumare gravi a conditiei noastre se desprinde din tot ce a ficut doamna Zoe. Si
devotiunea ei pentru Eminescu se impértiseste dintr-un asemenea sentiment.
Nu e plicerea numai a specialistului, nu e numai un fel de fericire a celor alesi,
a catorva alesi care se intAlnesc pe culmi — pentru cd Eminescu oferd asemenea
ocazii de satisfactie, ci este sentimentul unei indatoriri profunde.

Vorbele pe care ni le-a citat filmul pe care l-am admirat, al prietenului
nostru care a vegheat-o de atatea ori la lasi si pe patul de suferintd, Grigore
Elisei, vorbele pe care le-a spus in ultimele zile pe patul de suferintd — ,,Aparati-1
pe Mihai!” —, vorbele acestea de o simplitate grandioasd, a-1 apara pe Mihai
Eminescu, de valul prostiei agresive si al nesibuintelor irespectuoase, vorbele
acestea arata ci efortul ei de scris si de fapta, de lucrare, cum zicea Parintele
Staret, se situa in ordinea unei responsabilititi grave. Pentru ca cel pe care-l
apardm e cel care ne apard pentru ci ne contine. El ne contine in fiinta noastrd
profunda, in fiinta natiei noastre, a destinului nostru ca popor.

Sub asemenea intelesuri cred ci trebuie intotdeauna si o evocam si s o
invocim pe doamna Zoe, pentru ci ea, la rindul ei, acolo, sus, sunt convins,
stie sd ne apere in ce avem mai pur si mai nobil.
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Manastirea Putna, 2 mai 2009
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Era in el o exactitate esentiala, intransigentd, care di fiecirui cuvint un
pret aparte. Au invocat-o cei care, la cipatiiul siu, mai deunezi, si-au luat ramas
bun de la unul din intemeietorii studiilor de anvergurd asupra limbajului
eminescian, asupra mostenirii eminesciene. Li se devotase cu o rigoare
nedomolitd, punind laolaltd informatii filologice foarte acut specializate si in
acelasi timp o dorintd, deloc comund, de a depasi tot ceea ce este finitudine
stearpd, tot ce poate sd aplatiseze cercetarea. Diogene Laertiu, pomenit si in
Adela lui Ibraileanu, tezaur de vivace anecdote, pretindea, despre Epicur, ci
s-a facut filosof pentru ci era nemultumit de ceea ce i se pirea insuficient in
explicatiile grimaticilor. Voia si stie mai mult despre haosul la Hesiod, de
pilda, si filologii nu-i dideau explicatii satisficitoare. Filologia nu poate explica
totul, dar trebuie si cate spre indltimi, ,care si dezmargineascd”. Expresia, din
vocabularul profesorului Irimia, rispunde unui demers responsabil, la acela
care, cu o dragoste si totodata cu o aplicatie plind de fervoare, s-a ocupat,
ani de-a rindul, de imensele resurse proprii cugetului eminescian. Ecuatie
majord, incordind subjacent inaintarea, metodologia practicatd de savantul

Doctor Honoris Causa, Balti, 2005 La curs, lasi, 2003
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iesean o proclama explicit, de pilda in preliminariile la reeditarea biografiei
eminesciene a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga. O varianti din elaborarile
Glossei, citatd acolo — ,, Timpul care bate-n stele, / Bate pulsul si in tine” — ne
raporteazd fabulos fatd de fiinta lumii. Astfel, problema identitatii pe care
o pune studiul limbajului, la profesorul Irimia, depaseste cu mult ordinea
ontogeneticd si ne aruncd in niste radicale ,straturi de adincime”: adincimea
limbii, dar adincime, totodata, a situarii noastre ontologice.

S-a aritat ochilor nostri, in ultimele siptimini la Paris, cu ocazia unei
expozitii semnificative, o desfasurare de opere ale vizionarului William Blake,
romanticul britanic, exaltind, pe bazi de amintiri michelangiolesti, intre
teribil si sublim, ipostaza creatorului. Imagine emblematica, Uriasul zilelor,
ca dintr-un hublou dintr-o stranie nava universald, inconjuratd de nori in
miscare, batutd de vinturi cosmice, se apleacd si misoare lumea, cu un urias
compas. Traditia aceasta, a demiurgului simtind nevoia si se aplece exact
si eficient asupra lucrurilor, asupra universului care se asterne sub privirea
sa, apare si in alte efigii, Newron insusi e redevabil, la William Blake, unei
atare posturi. Figurat ca o intruchipare neoclasici, el se apleaci mult inainte,
mereu cu compasul in mina, asupra unei lungi derulari manuscrise, care
aduna in sine, metonimic, curgerea fard de sfirsit a lumii. Mi se pare ci ideea
acestui ,strat de adincime”, care ne obligd si ne fascineaza, in preocuparile si
in legatul profesorului Irimia, tine de o asemenea largi viziune. El a format
elevi, le-a insuflat o iscoditoare ambitie, incit intoarcerea spre paradigmele
creativitatii romanesti, dupd exemplul sdu, va continua, desigur, sa dea roade.
Importante imi apar aceastd atitudine curajoasa, aceastd intoarcere citre
tot ceea ce poate insemna reviviscenta tonicd in marele patrimoniu. Era o

Doctor Honoris Causa, Chisinau Colocviu, Venetia

283



Putna, 2007

inscriptie in antichitate, pe tabletele de aur orphice de la Thourioi, de pe
meleagurile din Magna Graecia, care, in numele celor pasind dincolo, minati
de o sete mistuitoare, cerea patetic, apa cea ricoroasa din Lacul Memoriei. Asa
trebuie si intelegem memoria, ca o izvorire necontenitd de puteri, pentru ceea
ce avem a intreprinde, nu doar fiecare dintre noi ca ins, izolat, ci toti laolalta,
ca o comunitate care sa-si merite numele. Acesta este, cred, un indemn de
cipetenie pe care ni l-a lisat Dumitru Irimia: indemnul fertil al actiunii
sale — pentru cd a fost un om al faptei perseverente, nu numai al demersului
speculativ.

Functiona in proiectele sale ceva care nu-i reductibil la neputinta
locvace raspinditd si la noi, impulsionatd de exemple internationale —
Uniunea Europeana si altele —, cind a fauri proiecte devine lesne un substitut
uzurpator al faptei insasi. Din contra, profesorul Irimia asocia, de nedespartit,
indrizneala proiectului si plenitudinea faptei. Sintem aici, sint si alti citiva
care au beneficiat de acest generos echilibru, in initiativa pe care, la manistirea
Putna, ne-am ingaduit si o luim, cinstind amintirea maicii Benedicta, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, si contribuind si noi, cu toatd modestia, la o pioasd
atitudine de reverentd fatd de geniul care ne rezuma cel mai bine fiinta, fatd
de Eminescu.

Ti apartinea profesorului Irimia o capacitate de precizie, dibace in
a integra pind i autoironia. Discretia lui — nu-i plicea nicicum sa se afle
despre suferintele sale —, discretia aceasta iti aduce in minte vorba unui poet
contemporan, Nichita Stinescu, — , poerul ca si soldatul nu are viagi personald’”;
dar asta nu din usciciune, ci, dimpotrivd, pentru ci a contopit-o asa de

Putna, 2008
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trainic cu opera sa, cu aceasta devotiune fatd de corpul culturii nationale si
de identitatea nationali, incit, exhibind-o, i s-ar fi parut o parada inutild, o
retoricd prezumptioasd, care n-avea ce cauta in raporturile sale cu lumea. Nu
si-a amenajat despirtirea de noi cu gesturi spectaculare ca atitia altii, din cei
mari ai antichitatii pina astazi, asi spune chiar ci a izbutit si proteguie, in
transparenta reflexiunii sale, un fel de zare a unei singurititi care sd potenteze
nobil tot ceea ce el avea inca de oferit si tot ceea ce datora oamenilor. Va
trebui sd invatdm a face cunoscute asemenea virtuti. Italienii nu ostenesc
niciodatd in inscriptii focoase, pe lespezi de marmura, acolo unde a poposit
fie si 0 noapte un poet respectabil. Profesorul, care iubea Italia si-i meditase
comprehensiv elanurile de cunoastere si implinire, ar merita sa aibd parte,
si el, de asemenea demne mentiuni. Sint convins ci una din celebririle care
se cuvin destul de curind efectuate va fi la Venetia, unde el si-a dat fericit
mdsura, pe plan stiintific si pedagogic.

Azi, cind trdiim o crizd ameningatoare, de dimensiuni planetare, un
sociolog notoriu ca Edgar Morin nu inceteazi sa ne spuni ci este de datoria
noastrd de a ,,Jocui poetic pamintul’, de a nu ne pierde in himere ineficiente,
propunindu-ne, dimpotriva, si scoatem la iveala grauntele de lumina al unei
mari bogatii antropologice. In sensul acesta, profesorul de la Iasi, cu sobrietatea
sa inalterabild, pirea totusi gata, in orice clipd, sd ne transmita o atare secretd
radioactivitate — care sd ne incarce sufletele pe o dimensiune eticd, nu numai
culturalid. Ne rimin de povestit lucruri de seama, ce ne stau aproape, tot ceea
ce, bunioara, acest savant inflexibil a ficut in lunile din urma3, cind se gisea
lovit de boala, pentru a continua ceea ce realizim noi la Putna, niste colocvii
anuale, de o loiala decentd, si, cu precadere, o munca de editor pe care el a

Constantin Ciopraga, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Dumitru Irimia Voronet




inceput-o si a ilustrat-o sagace, in jurul lui Eminescu — mobilizind o aleasi
aptitudine a nuantei si a distinctiilor subtile.

In reusitele sale sint lucruri care se vor degaja treptat, o perenitate
dinamici, de neconfundat. Un ilustru orientalist, Louis Massignon, spunea c3,
evocindu-le, trebuie sa apucim lucrurile ,pe axa nagsterii lor”. Gindindu-ne cu
gratitudine la profesorul Dumitru Irimia, si-i slujim amintirea in perspectiva
unei asemenea germinatii intelectuale, salubru refuzindu-se poncifelor,
destoinic dispretuind complezentele!

Dan Haulica

Florenta Ipotesti
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