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Argument

Fundatia ,,Credintd si Creatie. Academician Zoe Dumitrescu-Busulenga
— Maica Benedicta’a organizat, in perioada 19-22 august 2009, colocviul
international cu tema JIn ciutarea absolutului: Eminescu”, prilejuit de
comemorarea a 120 de ani de la trecerea in vesnicie a celui mai mare poet
al romanilor. Manifestarea s-a constituit ca un omagiu adus celei care a
meditat o viatd intreagd la sensurile poeziei eminesciene: academician Zoe
Dumitrescu-Bugulenga. ,Cind vorbesc despre Mihai Eminescu mi se pare ci
intreprind o actiune sacerdotald”, marturisea ea.

S-au reunit, la Putna, exegeti consacrati si iubitori ai operei lui
Eminescu (din Roménia, Republica Moldova, Italia i Ucraina), personalititi
reprezentative ale culturii roméne actuale, tineri doctoranzi si cercetitori
ai poeziei, prozei si publicisticii eminesciene. Desfasurat la un nivel inalt al
comunicirilor, dezbaterilor §i comentariilor, colocviul a adus in prim plan
aspiratia poetului spre totalitate, setea arzitoare de absolut (,Focul meu
a-l stinge nu pot cu toate apele marii”), orizontul dezmarginit al celui care
reprezenta cel mai adinc fiinta si identitatea romaneasca, inscriind-o in durata
timpului i a valorii universale, marile izbanzi ale expresiei poetice eminesciene.

Zilele dense ale conferintelor au fost urmate de o cilitorie la Cerniuti si
Hotin, refacind trasee de istorie nationald si culturala, sub semnul celor doud
mari simboluri: Stefan cel Mare si Eminescu.

Lucririle colocviului ,In ciutarea absolutului: Eminescu” se regisesc in
paginile numarului de fatd al , Caietelor de la Putna”. Nota specifica a acestei
reviste anuale este publicarea, pe 1angd textul conferintelor, a unor secvente
din interventiile, dezbaterile, comentariile part1c1pantllor la colocviu.

JIn ciutarea absolutului: Eminescu” a fost a treia editie a colocviilor
organizate de Fundatia ,,Credinta si Creatie. Acad. Zoe Dumltrescu -Busulenga
— Maica Benedicta”. Primele doua editii au avut ca teme: , Traditie spirituala
roméneasca si deschidere spre universal” si ,Epoca noastri. Tensiunea
etic-estetic”. Continutul lor se regiseste in numerele 1/2008 si 2/2009 ale
revistei ,,Caietele de la Putna”.

Fundatia infiintatd la Putna, in 2006, dupa strimutarea la cer a Maicii
Benedicta — mormantul ei se afld in cimitirul manastirii, asa cum i-a fost
dorinta testamentard — si-a propus promovarea modelului de viatd crestind si
a valorilor culturale si spmtuale roménesti si universale carora li s-a dedicat
Acad. Zoe Dumitrescu- Busulenga — Maica Benedicta. In acest scop, Fundatia



publica, prin intermediul editurii sale ,Nicodim Caligraful”, cirtile semnate
de Zoe Dumitrescu-Busulenga.

In 2009 au apirut, la aceasti edituri, intr-un vesmint nou,
»~Eminescu— Viata” si ,Eminescu si romantismul german”. Ele au fost precedate,
in 2008, de volumul ,,Contemporanii mei. Portrete”, editura Niculescu. Spre
sfarsitul lui 2010, este preconizat si apara volumul ,Eminescu. Cultura si
creagie”, iar in anii urmatori — manuscrise si corespondengé legate de viata si
opera lui Eminescu din arhiva acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga.
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IntAmpinari



Arhimandrit Melchisedec Velnic,
Staretul Manastirii Putna

latd-ne intruniti in Casa Domneasci a Slavitului Voievod Stefan pentru
a treia oara in memoria academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica
Benedicta. Acum doi ani am spus ¢ Maica Benedicta s-a ascuns in paméntul
Putnei precum bobul de griu in pimant. Asa cum bobul de grau putrezeste,
dar din el rasare un spic din care apar alte boabe, care la rindul lor aduc rod,
tot asa si Maica Benedicta, asezindu-se in pimantul Putnei, iatd ca a inceput
sa rodeasc, si ne intAlnim pentru a treia oard intr-un colocviu dedicat Sfintiei
Sale. Am spus ,Sfintia Sa”, cici academicianul Zoe Dumitrescu-Busulenga
rimine Maica Benedicta, odata cu aceastd implinire a vietii sale sufletesti,
intrarea in cinul monahal.

Dumnezeu a rinduit si ne intalnim aici, la Putna, in 2009, cind se
implinesc 120 de ani de la moartea lui Eminescu. Stim cu totii strinsa
legatura intre Zoe Dumitrescu-Busulenga si Mihai Eminescu. Ascultam
odata un interviu al maicii, in care un tindr o intreba: Care au fost iubirile
dumneavoastrd, doamni academician? lar ea raspundea: In afari de Apostol,
sotul meu, l-am iubit pe Mihai. L-am iubit pe Mihai Eminescu. Si, intr-adevar,
parcurgand viata, parcurgind opera lui Zoe Dumitrescu-Busulenga, vedem
ci ea a ramas o indragostitd de Mihai Eminescu, de cuvintul lui Eminescu,
de poezia lui, de ceea ce a creat si a ldsat marele poet national pentru neamul
nostru romanesc.

De aceea, implinindu-se 120 de ani de la moartea lui Mihai Eminescu, ne
intalnim anul acesta sub semnul lui, dedicAndu-i acest colocviu in intregime.

Titlul intAlnirii noastre este [n cdutarea absolutului: Eminescu.
Dintotdeauna omul a tins spre inaltimi; chiar si atunci cAnd omul s-a ascuns
de fata lui Dumnezeu pentru ca si-si ascundi gresalele sale. Si mintea mi-a
fugit, de cand s-a stabilit titlul acesta, la protoparintii nostri, la Adam si Eva,
care, in racoarea serii, dupa ce incalcasera porunca ascultarii, s-au ascuns de
fata lui Dumnezeu. $Si Dumnezeu era Acela care ii ciuta. M-am ascuns de
Jara Ta, cici m-am temut si sunt gol, spune omul. Si Dumnezeu se apropie de
el si-i spune: Cine a spus cd esti go/? Cici Eu, iatd, te caut, sunt in preajma ta.
Deci avem mai inti o cdutare a omului de citre Dumnezeu. Apoi ciutarea
omului, tinderea lui spre Dumnezeu, este o lucrare teandrica, adici impreuna
lucritoare: a lui Dumnezeu i a omului.

Si Mihai Eminescu a cunoscut o ciutare, si Zoe Dumitrescu—Bu§ulenga
a cunoscut o cautare, $i noi toti ciutdim mereu, tindem mereu spre bine, spre
frumos, spre absolut, tindem mereu spre locul acela de unde am venit, caci
suntem ziditi dupd chipul Lui si tindem mereu spre asemanarea cu El.

latd un cuvant al Fericitului Augustin despre ciutare si despre aflare:

1arziu de tot Te-am iubit, o, Tu, Frumusete atit de veche, si totusi atit de



noud, térziu de tot le-am iubit. Si iatd cd Tu Te aflai induntrul meu, iar
eu in afard, si eu acolo, in afard, Te ciutam si dideam nivali peste aceste
lucruri frumoase pe care Tu le-ai plamadit, eu, cel lipsit frumusege. Tu erai cu
mine, dar eu nu eram cu Tine; md tineau departe de Tine acele lucruri care,
dacd n-ar fi fost intru Tine, nici n-ar fi existat. M-ai chemat si m-ai strigat si ai
pus capdt surzeniei mele. Ai fulgerat si ai strilucit si ai alungat orbirea mea; ai
rdspandit mireasma si euw am inspirat si acum Te urmez cu infocare; am gustat
din Tine si acum sunt infometat si insetat dupd Tine; m-ai atins doar si m-am si
aprins de dor dupd pacea Ta'.

Recunoasteti textul, este din Confesiunile Fericitului Augustin. As
indrdzni si spun cd acest zbucium launtric prin care a trecut Fericitul Augustin
in ciutarea lui, in ciutarea lui Dumnezeu, il gasim si la Eminescu. Si il gasim
si la fiecare dintre noi. Cici Il ciutim si atunci cand 1l gdsim, rostim din
toatd inima Am vdzut lumina cea adeviratd, am primit Dubul cel ceresc. Aceste
cuvinte le va fi rostit si robul lui Dumnezeu Mihai dupi ce s-a impartasit
cu Sfintele Taine, cu Trupul si Singele Mantuitorului Hristos, la Mianastirea
Neamyt, intr-o zi de Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, ziua numelui sau, asa
cum se mentioneaza intr-o insemnare de pe un Ceaslov. A gustat si el atunci
si alte dati pacea launtricd deosebitd pe care o dd numai triirea adinci in
Dumnezeu. Cici lumina lind, lumina cea adevirati este lumina care vine de la
Dumnezeu, care se sildsluieste intru noi precum un margdritar de mare pret
inauntrul inimii; numele lui Tisus este margaritarul cel de preg pe care il ciutim
si-l aflam. In momentul cand 1l ciutim, deja L-am si aflat. Céci daca nu L-am
ﬁ aflat, nu L-am fi ciutat: daci nu aflim numele Iul lisus, nu-L ciutam.

Cred ca si marele nostru poet, ca si cea care a vorbit atit de frumos
despre el, Zoe Dumitrescu-Busulenga, 1-a aflat. De aceea, cind in 5 mai, cu
trei ani de zile in urma, cAnd intra pe poarta manastirii trupul neinsufletit
al academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga, eu aveam si riman sincer
uimit de zAmbetul si de bucuria care erau pe fata ei; si nu era altceva decat
zambetul si bucuria intilnirii, a regdsirii pentru totdeauna, a implinirii pentru
totdeauna. Un cuvant din Evanghelie spune: Dumnezei sunteti. Ei bine, in
cautarea absolutului, in cautarea lui Dumnezeu, omul tinde mereu si cAnd il
giseste, atunci devine un dumnezeu dupa har. Se aseaza in Dumnezeu si se
odihneste in Dumnezeu si Dumnezeu se odihneste in el.

Dumneavoastra tuturor, in acest moment de deschidere al colocviului,
vd spun: Bine ati venit la manastirea noastra! Va multumim ci ati dat curs
invitatiei care s-a ficut prin secretariatul Fundatiei ,Credintd si Creatie”.
Cea care s-a ostenit in lucrarea aceasta, doamna Teodora Stanciu, cu buna ei
colaboratoare Oana Enichescu, e prezentd aici, si vreau sd le multumim in
mod deosebit.

! Fericitul Augustin, Mdarturisiri, in P.S.B., vol. 64, EIBMBOR, Bucuresti, 1985.
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Inalt Preasfintitul Pirinte Arhiepiscop Pimen a dorit si fie prezent la
deschiderea acestui colocviu. Nu a putut sd ajungd, dar maine dimineata va
putea fi prezent si ne vom intalni la mormant la Maica Benedicta, unde vom
face o rugaciune pentru odihna sufletului ei. $i nddajduiesc ca, aga cum ea ne
inspira de multe ori, ne va ddrui pace din pacea pe care a aflat-o. Sl Eminescu
si-a gasit pacea: Rdsai lumind lind. Unde cerea el sa risard lumina lini? In
inima lui. Redd-mi credinta, redd-mi tineretea, avea el si spuna. Reddi-mi
frumusetea sufletului. In ciutirile noastre de multe ori sunt si alunecari, si mai
cu seami tineretea este zbuciumati. Imi amintesc un cuvént al unui parinte
profesor de la Seminarul Teologic Neamt, care spunea, cind ne vorbea de
credinga, ci tineretea este zbuciumata, cu multe intrebari, cu multe alunecari,
dar, dupa ce trece varsta tineretii, vine asezarea. Vine acel echilibru launtric
care face ca lucrurile sa se aseze si s iasa la iveald lumina aceea care se ascundea,
care si in frimantari era induntrul nostru. Aceastd lumind a lui smeritului si
blandului lisus Hristos, Dumnezeu §i om, naddjduim ca fiecare dintre noi
si 0 cunoastem, asa cum a cunoscut-o si Eminescu si, in mod deosebit, Zoe
Dumitrescu-Busulenga.

Dan Haulica

Multumesc din suflet, Parinte Staret, pentru aceastd vibranta introducere,
o intdmpinare care depidseste cu mult bunivointa protocolard, care ne
introduce in plinul indatoririlor noastre. Este o dimensiune si veche si noud,
pentru a-l parafraza pe Fericitul Augustin, si frumusetea resimtitd de el cu atita
exaltare, in aceste cuvinte citate mai inainte, este intr-adevar o dimensiune
a existentei care ne obligd la mutatii permanente, la o imprevizibild iesire
din noi insine. Incit continuitatea pe care o a51guram prin aceste colocvii —
suntem la a treia editie — este o continuitate nu intoarsi simplu spre trecut, ci,
dimpotrivd, orientatd spre o dialectici in care sd fie loc pentru deschideri din
ce in ce mai acute citre viitor. Corespunde unei asemenea intelegeri, si efortul
nostru de a intineri, daca vreti, populatia participantilor, cativa dintre cei care
vor sustine comunicari n-au putut inci si ajunga, dar ii vom avea printre
noi. Deci am tinut totdeauna seama de ideea de a pune laolaltd puncte de
vedere cit mai proaspete, care si iasd din convenit, din pericolele ce pAndesc
asemenea reuniuni.

Cred cd, in acest sens, s-a dovedit foarte nimerita i alegerea temei de
anul acesta. De la o situare, in prima editie, a raportului intre universal si
intre spiritualitatea romaneasca, asa cum se intrupa, cristaliza in personalitatea
lui Zoe Dumitrescu-Busulenga, era, dupa aceastd punere mai generald a
problemei, o trecere la acuitatea unei tensiuni, tensiunea intre etic si estetic,
care ni s-a parut — se degaja, de altminteri, din prima editie a colocviului — ca
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reprezintd foarte bine epoca noastrd, cu angoasele, cu nelinistile legitime, si cu
aspiratiile ei de atitea ori nobile. Ceea ce vom prezenta spre sfarsitul acestei
sedinte, ,,Caietele de la Putna”, transcrierea dezbaterii de anul trecut, va va da
masura fertilei amplitudini pe care o avea tema si pe care, indriznesc sd spun,
a reflectat-o oportun dezbaterea noastra.

E o vorba greu de tradus in limbile moderne, Heidegger se rotea in jurul
ei, in comentariile la eleati, la Parmenide, §i suna foarte interesant, despre
adevir si despre culminatia adevarului, care in editia francezd a apirut cest
le plein, este plinul. Sfericitatea lumii, linigtita, ramasa, in conceptia eleatilor,
fundamentald pentru ontologie, este aducitoare de seninitate, tocmai pentru
cd trdiim sub semnul acesta al plenitudinii interioare. Spre asta am tins, as fi
dorit sa spun si noi, prin discutiile noastre, ce poate uneori au fost de 0 anume
extensie, in dezvoltari care puteau sa para capricioase, in jurul unor teme; dar,
in orice caz, senzatia care se degaji dintr-un atare efort comun este o senzatie
de plinitate. Si cred ca, in sensul acesta, suntem fideli amintirii si imboldului
pe care ni le-a lisat Zoe Dumitrescu-Busulenga. Fiindcad personalitatea ei
poliedrica stia sa menajeze treceri si punti mlidioase intre domenii, intr-un
fel de continuitate care nu favoriza rupturile nefaste. Incat si aceasta este, cred,
o ratiune pentru a ne aseza pe un drum care a refuzat fixismul si ingustimile,
dar care, in acelasi timp, a stiut s faci apel la aceste voluntare, lucide chemiri
spre o plindtate activa.

Romantismul, de care ne ocupim anul acesta, se conexeazi cu o
reeditare. Fundatia noastrd, careia a avut bundvointa Parintele Staret sa-i
evoce eforturile, Fundatia ,,Credinta si Creatie”, a editat deja anul acesta,
intr-un nou vesmant grafic, Viaga lui Eminescu, in forma revizuita de doamna
Zoe Dumitrescu-Busulenga si reluata, cu un scrupul filologic remarcabil, cu
o acribie eminenta, de profesorul Dumitru Irimia. E o carte, de altminteri
pentru noi, si o sa vedeti si in ,,Caiete”, ci prezenta profesorului Irimia, care
ne-a parasit de curdnd, este invocatd ca unul din factorii de rigoare cu care
intreprinderea noastra culturala s-a mandrit de-a lungul anilor. El a pus un
scrupul discret, armonios si eficace in tot ce a intreprins, si mi se pare ca datoria
noastra este si continuim un asemenea efort, si tot ceea ce, in jurul sau, s-a
dezvoltat pe baze de specializare riguroasd. Era un stilistician si un specialist
al limbajului de mare forta, pentru a aseza studiile asupra lui Eminescu intr-o
lumina stabild si cu adevirat aptd sd ne impund in disputele si in emulatia cea
mai civilizatd a spiritelor. Tot ceea ce a intreprins in legiturd cu ,Dictionarul
limbajului eminescian”, la nivelul antumelor si al postumelor, sta aldturi de
marile cercetari asupra lui Leopardi, asupra unor poeti fundamentali, incét in
acest sens romantismul pe care-l invocim anul acesta, romantismul german
la care se referd o carte aplicata si extraordinar de pitrunzitoare a doamnei
Zoe, este simtit de catre noi, asa cum era, in fond, si de citre autoare, de citre
exegeta, ca o portiune exemplaré a ceea ce constituie Marele Patrimoniu.
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Mi-am ingaduit sa intitulez un cuvint de introducere la aceasta lucare cu
intentia de a largi explicit tema: ,Eminescu si marele romantism”. O definitie a
lui Friedrich Schlegel, de care doamna Zoe se ocupa foarte pertinent, in aceastd
carte, vorbeste despre romantism ca despre ,poezie universald progresivd’:
intr-o dezvoltare continui, dupid o schema de gandire influentatd si de
hegelianism. Aceastd idee de dezvoltare continud ne poate face si descoperim
lucruri surprinzitoare, si-n amonte si-n aval, gnditi-va la contributia sezisanti
a lui Hugo, cartea despre Shakespeare care se constituie ca un fel de omagiu
adus geniilor fundamentale ale literaturii, pornind de departe, de la profetii si
inteleptii Vechiului Testament, de la Iov, de la Isaiia, si trecAnd, dupd aceea, la
geniile de o splendoare teribild precum Eschil. Eschil despre care tot un Schlegel
faimos, de data aceasta August Wilhelm Schlegel, spunea ca e de o grandoare
care impune o imagine extraordinara: coturnul siu este de bronz si nu-1 pot folosi
decit personaje uriase. Eschil care, asa de departe, cu un fel de barbarie ciutati,
in cele mai somptuoase alegeri de cuvinte si de metafore, poate fi invocat si
astazi de creatorii cei mai radicali, cei mai putin temperati. Xenakis, un novator
al muzicii, cum stiti, pe baze matematice si arhitecturale, e discipol al lui Le
Corbusier, intrebat odata: «dar de unde vii?» a raspuns: «din Eschib.

Paradoxul acesta al reunirii intre milenii, dar al reunirii organice, nu
numai veleitare, este propriu marii culturi, si marii poezii mai ales, si cred ca
ideea noastrd de continuitate trebuie sa nu se teama de asemenea apropieri.
Care, in acelasi timp, nu ne alungi increderea in viitor. O s vedeti in cartea
aceasta, pe care o prezentim la sfarsitul intalnirii noastre, o ilustratie la care
ne-am gindit, pertinenta, la riscrucea intre clasicism §i romantism. Exista o
tematicd a ruinelor, cum stiti, in secolul XVIII, — Volney, care cauti ruinele
in desert, intre palmieri, in spatii exotice, ca un prilej de lamentatie pe tema
trecerii anilor, a tot ceea ce este labilitate istoricd. Dar suspinul paseist duce si la
provocatoare viziuni, la Hubert Robert de pilda, care inchipuie Marea galerie
a Luvrului in ruind. Evocarea priveste partea cea mai importanta a palatului,
din secolul XVI, si, interesant, in aceasta fictiune, care se leagd de tema
ruinelor — Panini si alte reprezentari din secolul XVIII — se vid surprinzitor
niste imperturbabili pictori, veniti cu sevaletul acolo, si faca sedinte de copie,
cum se face, pe baza unei autorizatii si platind intrarea, i astdzi, cum s-a
ficut intotdeauna la Luvru. Deci functioneaza o inperturbabild vointd de a
continua, care este una din ratiunile de mandrie ale spetei noastre, chiar in
dezastre, chiar in imprejuririle cele mai potrivnice.

Si cred ci, pe linia aceasta, continuitatea trebuie inteleasa si ca un imbold
de a descoperi, cu vitejie, cu indrazneald, tezaure ale trecutului ce péareau
obnubilate, uitate sub pulberea mileniilor. $i e foarte interesant cd atitudini
aparent datoare mai ales unui pitoresc specializat, de felul orientalismului,
se bizuie, la randul lor, pe aceastd vointd de a integra un mare patrimoniu
arheologic, al trecutului.
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Sunt pictori, Gleyre si altii, care au ajutat la formarea generatiei moderne
a impresionismului, si care s-au apropiat de Egipt dintr-o perspectiva care
era cu adevirat deschizitoare de drumuri meditative. Pentru ca Egiptul
este o sursd de intelegere a destinului si mai ales a raportului intre moarte
si viata. Moartea care sta in viata noastra mereu, cu asta ne precede Egiptul,
de altminteri. Si care in acelasi timp tinde spre o viatd care si depaseascd tot
ce este accidental si derizoriu in existenta noastrd. Si pe linia aceasta cred
cd o aplecare, dacd vreti, metafizici asupra trecutului are in Eminescu un
sprijin extraordinar, poemele tAnarului Eminescu au o deschidere fabuloasa
asupra acestei dimensiuni, a unui trecut care depéseste simpla dimensiune
documentard si care ne poartd spre niste situatii fundamentale.

Toata intoarcerea noastrd spre trecut trebuie se lasd luminatd de o modestie
pe care multi vreme n-am avut-o, n-a avut-o géndirea si cercetarea europeana.
Dispretul fata de Evul Mediu, de pilda, nu indestul fundamentat, azi este
inlocuit de o intelegere cu mult mai profunda, reluind formule miezoase ale
veacurilor apuse, sancta memoria, sa spunem, sfinta memorie. Sunt cercetdri
americane foarte interesante aplicate la Tommaso d’Aquino, de pilda, care se
dinamizeaza in jurul unei asemenea intelegeri. Era o memorie perfect activa,
Tommaso d’Aquino mergea dupa el cu patru secretari, un fel de stenografi,
care chiar in timpul mesei notau ideile, bogitia de idei a acestui teolog, si
dupd metodele cele mai eficient moderne se alternau, unul transcria o fraza,
altul urmitoarea, ca sd nu se piarda nimic. Deci n-am progresat asa de mult,
cum credem, nici in domeniul acesta.

Un trecut care are sfintenia lui, daca noi avem necesara umilintd caAnd ne
aplecim asupra unor asemenea monumente de gindire, si de perseverentd a
gandirii. Si dimensiunea trecutului, in acelasi timp deschizitoare de nidejdi si
de indrazneli fatd de viitor, e o dimensiune a viitorului care se contamineaza,
nu o datd, de un fel de gust de fantascienza, care e de luat in seama, pentru cd
sunt fete complementare ale unei nevoi de iesire din imediat, din noi insine.

Am o extraordinara amintire, cAnd am fost in Sicilia, in una din dig, la
Selinunt, un oras care a fost distrus mai ales de cutremure mai mult decét de
inamici si de actiuni militare. Si sunt acei telamoni, acele enigmatice figuri
culcate, care dau un sentiment al fortei si al inutilititii, apar ca niste Goliati
fulgerati de nu se stie ce blestem. Si dupd emotia aceasta a Selinuntului,
cineva ne-a ficut favoarea si ne duci intr-o arie crepusculard, la un santier, un
loc care noud ne spune mult — Cusa se chema, unde se gisesc si astazi, dupa
aproape 2500 de ani, fragmente neincheiate, tambururi uriase de coloane,
din cele care au servit la Selinunt, si care produc o impresie incredibil de
proaspitd, sfisietor de proaspatd, pentru ci e definitivul, perfectiunea
venerabild a artei clasice, si in acelasi timp senzatia aceasta de neincheiat, de
rupturd in continuitatea unui destin la care noi, ca moderni, suntem foarte
sensibili. Cred cd toatd aceastd bogdtie a raportirii noastre la poezie triia in
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exemplul si in actiunea maicii Benedicta si mai inainte a profesoarei Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Si trebuie si stim sd-i riminem fideli.

E o formuli a unuia din ctitorii romantismului german, a lui Achim
von Arnim, cel cu care Brentano a ficut antologia celebra Cornul magic al
tandrului — (Des Knaben Wunderhorn), si spune el asa: poezia n-ar fi ceea ce
cautim si totodatd ne cautd, dacd ar apartine in intregime pamantului. ,Ceea
ce cautdm si totodati ne cautd’, poezia ne cautd, poezia ne cuprinde, ne
obliga. Deci este un fel de magnetism, la care nu trebuie sa ne opunem. Eu
cred ci aceastd intelegere cu adevarat profunda a raportului cu poezia si cu
intregul culturii, care, cAnd atinge mari inaltimi, devine poezie, trebuie si ne
fie mereu prezentd. lata de ce sfintenia apropierii noastre de Eminescu nu
trebuie niciodatd tulburatd, si nu trebuie sd lisim si fie tulburata.

Eminescu, si asta va fi tema cu care deschidem dezbaterea noastrd méiine,
este 0 emblema a identititii noastre nationale, incit aici nu avem voie sd fim
permisivi. Pruritul de insolentd, cind se manifestd, nu o datd, sub condeiul
unor publicisti iresponsabili, trebuie sa primeasca replici hotirite. Sunt
momente acute cAnd o intelectualitate care-si merita numele trebuie sd stie si
se arate solidara.

Ma bucur mult cd Eugen Simion, care a contribuit categoric la o mai
buni cunoastere a lui Eminescu, prin punerea la dispozitie a unor editii de
o mare calitate a tezaurului rimas de la Eminescu — manuscrisele donate
de Maiorescu Academiei — Eugen Simion este printre noi si ma bucur si-i
manifestam aici solidaritatea, recunostinta pentru aceasta opera fira precedent.
Pentru ca de pilda Caietele Valéry, care sunt o mandrie a culturii franceze,
n-aveau nici pe departe asemenea dificultati de ordin tehnic. Aici era vorba de
suprapunere, de degradari de culoare, de cerneluri care s-au sters, au actionat
in timp, dupd o chimie nemiloasd. Vi va vorbi despre asta graficianul de mare
pricepere si inventivitate care este Mircia Dumitrescu, care s-a devotat acestei
intreprinderi remarcabile. O operi de inalta civilizatie, doritd de Noica timp
de aproape doui decenii, implorati as spune de Noica, si care acum s-a realizat.
Si-n aceste conditii am asistat la niste mizerabile atacuri, la un fel de plangere
penala impotriva lui Eugen Simion. Asta-i semnul unei civilizatii joase. Cand
Tezaurul de la Pietroasa, care se gisea pastrat la Muzeul Universititii a fost
obiectul unei laborioase efactii, — un dibaci a operat de la etajul de deasupra,
gaurind planseul, coborand o umbreli in care cideau bucitile de tencuiala, si
in felul acesta s-a introdus la nivelul unde era lucrarea si a furat piesele celebrei
colectii, pe care Odobescu se silise s-o prezinte la Expozitii Internationale la
Paris, in Anglia — atunci au aparut, au putut apirea, in Roménia, articole
care ficeau jocuri de cuvinte intre numele hotomanului, Panaitescu, si acela
al lui Odobescu. Deci nu valoreaza nimic, intr-o tard incultd, sa incerci sa
sporesti avutul spiritual si reputatia natiei, dacid se pot comite asemenea
amalgamuri. Cici, iatd, Eugen Simion s-a gisit reclamat penal la Directia
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Nationala Anticoruptie! Niste lucruri care inseamni o rusine pentru toti cei
care ii sintem conationali.

Eram in Elvetia, la un muzeu cu ateliere foarte meritorii, de reconditionare
a textilelor. Era vorba acolo de piese de mare valoare: tesaturi copte de
pildd din secolele III-IV, matdsuri, din primele secole ale crestinismului, si
scrupulele pe care si le lua acest muzeu, care folosea metodele cele mai riguros
moderne, erau extraordinare: pe o arie de 40 de km in jur era interzisa orice
industrie care ar fi putut sd polueze atmosfera, pentru a nu stinjeni lucrarea
aceasta de o infinitd delicatete. latd ci, la noi, polutia nu se gaseste sanctionata
cum trebuie, si asistim la asemenea dereglari care nu sunt numai de ordin
estetic-cultural, sunt simptome ale unei dejectii morale ce trebuie sanctionata.

Sunt domenii in care nu serveste si fim eleganti. Degeaba cultura devine
un lux inutil daci o aplicim unde nu trebuie. Sunt imprejurari in care orice
suflet loial, orice cuget loial de intelectual trebuie s stie s reactioneze. Pe
Eminescu, doamna Zoe pe patul de moarte, in ultimele zile in spital, il avea
in minte si spunea prietenilor — a relatat domnul Ilisei in marturiile sale, si
in filmul pe care l-a facut —: Aveyi grija! Apdrati-l pe Mihai. Mihai, aceasta
directitate fraternd, pe care o folosea in exprimirile ei doamna Zoe cand se
gindea la Eminescu, si nu din vreo familiaritate deplasata, dar pentru ci
Mihai era un fel de entelehie a sufletului roménesc, care ne cuprinde in chip
fratern pe toti si ne proteguie pe toti. Asta cred ci trebuie sd intelegem. Noi
nu facem o operd menita sa asigure accesul confortabil la anume eminentd
academicd sau culturali. Cand vorbim despre Eminescu vorbim despre
adancul sufletului nostru si in sensul acesta 1i urmam, incercim si-i urmim
exemplul doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga.

Sunt lucruri care pot si aiba o valoare in planul imediat al unei afirmari
de civilizatie, dar care trebuie sa intelegem ci au si o valoare pedagogica,
terapeuticd pentru noi toti. Profesorul Irimia vorbea, cu drept cuvént, el
care era un specialist asa de riguros, despre o operatie de dezmirginire pe
care trebuie sd stim sd o intreprindem. Dezmarginire in ceea ce priveste
granitele artificiale, dihotomiile nefundate intre entitdti si intre domenii si
totodata intre zone ale spiritului care pireau despartite pentru totdeauna.
Or, totalitatea, sensul de totalitate pe care il traducem de obicei schematizat,
vulgar prin globalizare, este sensul acesta, al unei capacitati de a arunca punti
fertile intre domenii. Cel mai mare masuritor, daci vreti, al bogitiei cerului
in secolul XVIII, Sir William Herschel, era un german, care primise toate
onorurile existente in Anglia, a descoperit Saturn, marea planetd si satelitii
ei, si primii doi pe care a izbutit sd-i vada i-a botezat cu nume shakespeariene
din Visul unei nopti de vard, Oberon si Titania. Pentru ca existd un curent
subjacent care leagd lucrurile si care explicd de ce indltimile se reunesc la
baza, in punctul cel mai fertil, al pornirilor. De asta spun ca sunt lucruri care
ne obligd pe toti si-i obliga si pe cei tineri din jurul nostru. Nu cautim un
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ornament cultural, invitind mai multe versuri sau postindu-ne in ideea unui
cumul exterior cAnd ne apropiem de Eminescu, ci invitam coborirea in noi
insine, in afundurile fiintei noastre nationale §i, mai ambitios chiar, in ceea ce
ar reprezenta fiinta in lume.

Sunt lucruri care explici de ce perseverim si anul acesta si am folosit
ocazia unei aniversari, 120 de ani de la stingerea lui Eminescu, sunt lucruri
care, sunt convins, pot rodi pe arii mult mai largi. Tara nu e chiar asa de
pierdutd. Dacd mergeti in provincie veti gdsi nu o datd manifestari de cuviintd,
de bun simyt, si care pot reda increderea in succesul intreprinderilor de inalta
calitate. De asta nu ne e indiferent ce ecou au adevirurile de totdeauna si mai
ales acest mare romantism despre care vorbesc, care depéseste fruntariile, ce
ecou au in sufletul artistilor contemporani. Imi place si pornesc de aici, de
la acest portret veghiind documentele noastre de lucru, pe care l-a indraznit
Silvia Radu — o efigie a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, cu ceva din
cildura, din rumeneala vechii carimizi ducindu-ne spre epoci fundamentale:,
spre Persepolis, Susa, spre tot ceea ce ne-a oferit Orientul poate si mai vechi
din Mesopotamia. Si ca sa rimin in aria aceasta a surselor de totdeauna
ale artei, ale marii arte, cum sd uit referirea la Ghilgames, care in mileniul
al IIl-lea, cu mult inaintea epopeilor grecesti, este mistuit de goana dupa
absolut? Un sentiment care precede si in mod romantic, in cheie romantica
as indrdzni sd spun, tot ceea ce avea si se desfisoare in marile opere literare
ale Europei. Ghilgames, care i-a inspirat lui Neculai Paduraru o operi foarte
interesantd, e o plutire a lui Ghilgames citre Utnapistim, un bétran care are
secretele nemuririi, si el a figurat-o intr-un fel de barci aspra, salbatec aspri,
si-n acelasi timp implacabila, intr-o expozitie memorabild pe care a avut-o
la sala Dalles. Si iatd ci, hotdrit si ne dezbare de pitorescul inexpresiv, de
biografismul care-l reduce pe Eminescu la figura unui domn in redingot, si-a
pus in minte si ne dea o efigie care sd porneascid de la datele esentiale ale
poeziei, si in sensul acesta ne-am lasat inconjurati aici de aceste amintiri ale
unui santier. Sunt inci multe desene pe care nu le-am putut aduce, si care
definesc, si ele, contributia lui Eminescu ca un raport fundamental intre cer
si pdmant, intre lumea orizontala, daca vreti, si arcuirea aceasta de curcubeu a
cerului. Cu un epigraf din Luceafirul: lar cerul este tatdl meu,/ lar mumd-mea e
marea. O incercare despre care am si-1 rogsa se explice, si care vrea sd ne spuna
si noud, dar pentru dezvoltari care depisesc raporturile noastre personale cu
locul acesta si cu traditia aceasta. Ce se poate spera de la o buna situare sinatos
luminatd, striluminata de Idee, a artistilor si oamenilor de cultura.

Toate aceste intelegeri ne vor imbogiti, sunt convins. Sunt amintiri pe
care ni le va face prezente incd o data tot ceea ce a consemnat, documentele
pe care le-a déruit cinematografiei noastre, osirdia domnului Grigore Ilisei,
care a fost un martor inteligent si plin de calduri respectuoasi la adresa maicii
Benedicta. Ne vom simti cu totii intr-o familiaritate nobild. Eram o datd la un
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festival parizian, unde am luat un premiu pentru Secolul 20, ,Cea mai buni
revistd de artd europeani” la Beaubourg; erau multi cineasti si se dadeau niste
premii de cinema, si cineva a rostit o vorba relativé la un film despre Maillol:
il gasea intr-un fel de familie a geniului francez. Trebuie sd aveti sentimentul
acesta cd identitatea nationald se traduce in concretul existentei noastre
printr-o legdtura care obliga si care are robustetea inebranlabila a unei legaturi
de familie. Si asta este perfect complementar cu ideea de absolut pe care am
pus-o in exerga pentru dezbaterea noastrd. Mallarmé spunea cd nu e specialist
in nimic, afard de lucrurile care au atingere cu absolutul. Asta este cea mai
frumoasd definitie pentru ceea ce visim si facem noi, si oamenii bisericii, si
oamenii culturii. Dar acest absolut trebuie sd aiba puterea si ne contini. E
o extraordinara picturd a lui Piero della Francesca, la San Sepolcro, locul lui
de nagtere, ¢ o Madonna della Misericordia. Madonna infruntd fard nici o
stAnjenire diferenta de scard care se intilneste deseori in pictura medievald. Ea
este uriagd, mantia ei face un cort imens sub care intra credinciosii, minusculi.
Este o imagine de-o frumusete si de-o bogatie de inteles extraordinara.
Misericordia aceasta pe care o implordm este in acelasi timp obligatia noastra
de a intra cu o modestie eficienta in logica, in noima buni a lumii. De unde,
contactul intaritor cu duhul Mindstirii de la Putna, — si inca odatd vreau sa
aduc omagiu si IPS Pimen, si Staretului Melchisedec, care a fost alaturi de
noi in imprejuriri dificile, pentru ca setea noastrd de absolut ne face viata
imposibild deseori, dar ne ajutd s facem imposibild si viata celorlalti. Incat
ma scuz incd o data, imi cer iertare pentru toate complicatiile pe care le-am
produs iubitilor nostri colaboratori de la Putna. Sunt oameni care n-au
prididit niciodatd, care n-au ficut niciodata economie de daruire la orele cele
mai tarzii, in imprejuririle cele mai imprevizibile. Incat, cred c3, asa cum
spunea frumos parintele Gheorghe Popa, anul trecut, Duhul SfAnt nu numai
ci pogoard, dar chiar odihnegte in noi. Eu il vid aga, pogorind pe umarul
nostru cand suntem animati de cite un gind bun.

Si aici as vrea cu aceasta ocazie si aduc multumire unei manifestari care
va incununa seara noastra de deschidere, e vorba de recitalul pe care maestrul
Dorel Visan ni-l va desfisura, e o alegere de text rard, e vorba de literatura
dramatici care clocoteste de putere imaginativi la Eminescu si care e sustinuta
de mijloace actoricesti de o mare consistentd. Eu n-am vazut in Franta un actor,
poate in Marea Britanie cAteodatd, care sd aiba aceastd forta strabatatoare pe
care o vadeste Dorel Visan, bizuitd pe o intelegere calmi, misterios blanda
a lumii. Bachelard spunea ca omul — si asta pentru el era o mare coborire
ontologica —, e cel care a pierdut increderea pasirilor. El si-a dovedit lui insusi
si existentei cd omul poate fi bun in asa fel incit sd nu piardd nici increderea
albinelor, nici tot ce constituie promisiune, figiduinta de viitor, in ambianta
naturii. Mie mi se pare ci este foarte important. Gide pretindea ca bunele
intentii nu fac operi de arta, dar nu e vorba de o substitutie aici. Eu ma refer
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la cineva cu mult mai mare, la Beethoven care in 1808 spunea: nu-mi mai
impune decit bundtatea. Dacd o si ajungem, luminati de asemenea eforturi,
la 0 bunatate care si fie activ, nu un abandon lipsit de energii, eu cred ca
intr-adevar vom rispunde unor mari exigente care ne privesc pe toti.

Aceastd intreprindere a noastra, rezematd pe fortele si pe osardia Manastirii
Putna, are parte de colaboriri prestigioase. Ma bucur sa salut prezenta astizi
a unor specialisti care reprezintd cu cinste zone de cultura importanta ale tarii
noastre. lasul are pe un reprezentant fidel al intelectualitatii si al destinului
Moldovei, Profesorul Zub, care si-a sacrificat ani de existentd pentru a institui
un model in amintirea Putnei, profesorul Leonte. De la Cluj, il avem a doua
oard pe profesorul Pop, profesorul Ungureanu de la Timisoara. Si lasiul e
reprezentat anul acesta de artisti de mare calitate. Sunt foarte bucuros de
prezenta lor: Dan Hatmanu, Andi Andries, doamna Maria Hatmanu, care
este 0 muzeografi de mare aplicatie si rigoare, si e normal si fie asa pentru
ci locurile acestea trebuie si-si pastreze o legatura neintrerupta cu ceea ce
le sprijina si le-a dat putinga de existentd. Incat fundatia noastr, ,,Credinti
si Creatie”, intdritd de prezenta tinerilor numerosi si cu idei interesante,
variate, cred ci va putea sa continue. §i va cer in continuare, cu toata umila
solicitudine, un sprijin pentru o opera care ne depiseste pe noi ca insi si care
poate si ne reprezinte intr-un sens mai larg.

Sub semnul acesta al rotundului, — stiti ca era o inscriptie antici care
spunea cd cel mai importantlucru este curcubeul, si sub semnul unor asemenea
nizuinte, opera figurind pe zidurile din jurul nostru este destinata insulei
de la Ipotesti. Ma bucur dealtminteri ca putem saluta prezenta directorului
muzeului de la Ipotesti printre noi. Un fel de surls, dacd vreti, n-as spune
al zeilor, dar in orice caz al unui destin fericit, iatd, face ca efortul acesta
comun — sfintenia lui inerenta, pentru ca a te apropia de Eminescu este un
act de sﬁnteme — sa capete ecou. Si sub acest semn eu vreau si multumesc
tuturor. 1l avem aici pe cel care, cu “discreti eficientd, a asigurat, in momente
grele, functionarea acestei Fundatii. Este 1ng1nerul Radu Marinescu. Si sunt
convins cd aceste conjugate eforturi vor rodi in continuare.

Cei care au cunoscut-o pe doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, dupi
aceea in ipostaza maicii Benedicta, cei care au gizduit-o, Maica Eufrosina
bunioari la Varatec, si care s-au mirat de descoperirile pe care ani de zile, timp
de 10 ani, au putut sa le facd in jurul personalititii sale, de contrastul flagrant
intre reputatia ei intelectual-culturali si intre modestia suava a existentei sale si
a raporturilor cu oamenii, toti oamenii acestia au ceva de spus si sunt convins
cd vom avea puterea si harul, de-a lungul anilor, sd asigurim o continuitate de
marturii ce meritd si ne dea imbolduri.

Nu stiu dacd am izbutit s-o conving s se exprime prin cuvint pe Silvia
Radu, care are momentele ei de inaltd elocventd si de har, nu numai cind
sculpteaza si picteaza dar si cAnd se rosteste. O data, prezentindu-i o expozitie,
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am indriznit si citez o metaford fundamentalid din Platon, din 7imeu, care
defineste omul ca o planta cu ridicini in cer, si gradinile ei pot sd ne ducid cu
gandul la o asemenea intelegere. Dacd nu vrea sd spuna chiar acum ceva in
legaturi cu ideatia acestor lucriri, bineinteles ca e binevenita si mai tirziu, la
fel ca toti oaspetii nostri, in decursul discutiilor. Pentru ci as vrea si respectim
un program, care are ordinea lui, in gruparea elementelor, dar in acelasi timp
nu vrea si fie o rAnduire pedanta.

Grigore llisei

Intalnirile cu doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga au reprezentat una
dintre experientele mele de televiziune cruciale. Anul 1992 a fost un an cu
adevdrat fast pentru experienta mea intelectuala si jurnalistica. Viratecul, in
imaginatia noastrd, a celor care triiam acolo si petreceam vacante, a fost un
fel de Acropole; intr-o parte se afla o casd, cu un aspect putin cazon, palatul
episcopal al Episcopului Partenie Ciopron, episcopul armatei, in care vietuia
aproape o jumdtate de an IPS Bartolomeu Anania, care pe atunci nu era
arhiereu. In cealalti parte era o casd a doi cilugiri faimosi: Pirintele Pimen,
astazi Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor, si Parintele Roman Braga, care a
plecat din Roménia si vietuieste in Statele Unite, slujind acolo spiritul inalt
al Bisericii noastre. Erau doud locuri, doi poli si doua expresii ale civilizatiei
romanesti, pe de-o parte aceastd casd, mai umila, in care acum locuia doamna
Zoe Dumitrescu-Busulenga in vacante, casa in care de fapt intii se asezase
Valerica Sadoveanu, si casa cealaltd, care era expresia unui alt mod de viata,
palatul Episcopului Ciopron. Episcopul Ciopron a fost episcopul Armatei
romane, debarcat, evident, odata cu schimbarea puterii si regimului, in 1948,
dar niciodatd inca scos printr-un act legal, printr-un decret care si fi fost
semnat de Regele Mihai. Vreme de vreo 3-4 ani de zile el nu si-a primit simbria
din partea statului romén si a ficut tot felul de demersuri pentru a obtine
acesti bani. Fiind episcop de Roman, l-a poftit la 0 masi pe Emil Bodnaras
si a reusit sa-1 convingd ci are dreptate in a obtine acesti bani de la statul
roman. Bodniras l-a incurajat sa inceapa un proces impotriva statului roméan
si probabil ci a fost, in vremea respectiva, singurul proces castigat impotriva
statului romén. A obtinut simbria pe cei trei ani si cu banii aceia si-a construit
acel palat, care are intr-adevir ceva cazon, pentru ci toate odiile sunt foarte
largi si, inclusiv apartamentul care i-a fost dat IPS Bartolomeu, nu au nici o
legatura cu exteriorul. Aceastd casi este incinsd intr-un brau de fapt de veranda.

In 1992 am avut bucuria, in primdvara, sd iau un interviu Arhimandritului
de atunci Bartolomeu Valeriu Anania, care in acea perioadd locuia in
apartamentul pe care i-l daruise Partenie Ciopron si lucra la traducerea
Bibliei. Mi-a vorbit in primavara acelui an, intr-un interviu care a fost difuzat
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intr-o emisiune ,,Convorbiri de Duminici” a Televiziunii Roméne, despre
traducerea aceasta. Mi-a vorbit, de asemenea, despre un lucru care a rimas
insemnat in sufletul meu si pe al cirui spirit il regasesc in Jurnalul siu care a
aparut recent’: acea putere si acea seninatate de a te intoarce spre un timp al
suferintei. In interviu, Valeriu Anania evoca momentul siu de pitimire, de
lunga suferintd in inchisoare, dar privirea ii era a unui om al Bisericii, a unui
om iertiator, a unui om care ingelegea sa nu se intoarca cu mAanie in urma, ci
cu intelepciune si iertare.

Siinacelagian, 1992, in august, i-am ficut, cu o echipa de filmare, o vizitd
doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, care-si petrecea vacanta aici — era pe
atunci directoarea Accademiei di Romania de la Roma. Am avut o dedulcitoare
convorbire sub nucul din gridina pe care o pastoreste astizi Maica Eufrosina.
Nucul era martorul dialogurilor peripatetice cu toti musafirii care calcau vara
in acea gradind si in acea casa. $i doamna Zoe, in acel interviu, care a fost
de asemenea difuzat la emisiunea ,,Convorbiri de Duminicd” a TVR, a ficut
o splendida pledoarie, despre care am discutat acum doi ani si cu domnul
Eugen Simion, o pledoarie pentru modele si nevoia noastrd de modele. Marea
ei mahnire era faptul cd pretutindeni in lume credinta in modele a suferit o
degradare puternici, o coborére. Si fird existenta modelelor si fard recursul
permanent la istorie, viitorul omenirii e un viitor incetosat.

Acestea au fost citeva lucruri extraordinare pe care eu am avut bucuria sa
le triiesc si au ramas si ca niste documente pentru memoria noastra culturala.
Sper ca ele si fie pastrate in arhiva TVR, intr-o perioadd in care respectul
pentru arhive si pentru memorie este si el intr-o mare primejdie.

Arhimandrit Melchisedec Velnic

Anul trecut, cAind ne-am intilnit aici, la Putna, in luna lui august, la
inceputul colocviului dedicat academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Epoca noastra, tensiunea etic-estetic, Fundagia ,,Credingé si Creayie” prezenta in
fata dumneavoastra primul numar al ,,Caietelor de la Putna”, care adunaseri
comunicarile din anul precedent, deci din 2007, ale colocviului Zraditie
spirituald romaneascd si deschidere spre universal. Fundatia, cu efortul intelectual,
moral si fizic al secretariatului, vd prezintd volumul doi al ,Caietelor de la
Putna”, care cuprinde comunicirile ce au fost tinute anul trecut, aici, la Putna,
intre 20-22 august 2008.

Pe langd comuniciri, revista si-a pastrat figiduinta de a cuprinde si
fragmente din interventiile care s-au ficut din partea celor prezenti in sald.
lar spre sfarsit, intrucit prietenul i colaboratorul manistirii noastre si al

2 Valeriu Anania, Memorii, 2008.
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Fundatiei, domnul profesor Dumitru Irimia, s-a grabit i a plecat la Domnul,
sunt cAteva pagini dedicate memoriei sale. A plecat de la noi lasind in urma
incad mult de lucru si, daca nu se gribea sa plece, era mai departe un bun
colaborator si un bun sprijinitor al médnastirii noastre. As vrea si inmanez
doamnei Cristina Irimia primul exemplar al acestor ,,Caiete de la Putna”.

Nidajduim ca Fundatia ,,Credintd si Creatie” isi va mentine promisiunea
de a publica in fiecare an comunicirile care sunt sustinute aici la Putna, in
cadrul colocviilor dedicate memoriei academician Zoe Dumitrescu-Busulenga.
Sperim ca Preabunul Dumnezeu va da timpuri bune, cu toate relele care
se anunta ca vin peste noi. Nadijduim ci pe acestea le vom depasi si vom
merge mai departe, implinind gdndul nostru, exprimat si in statut, privind
cultivarea mostenirii spirituale si culturale a Maicii Benedicta.

Dorel Visan

O s va rog sa mai aveti ribdarea, cum ziceau batranii nostri, s suportati
cateva cuvinte limuritoare pentru prezenta lui Decebal aici.

In primul rind, ca si pot sfarsi cu inceputul trebuie s incep cu sfarsitul.
Si multumesc celor care au ostenit pentru aceastd intilnire si cu precidere
domnului Dan Haulicd, cu care ne-am intilnit, prin pronia cereascd, prin
sufletul lui Sorescu, la Craiova. Acolo i-am spus ci eu stiu ceva despre
Eminescu ce nu stiu altii sau nu stiu multi. Si atunci domnia sa a spus ci ar fi
bine sa-1 impartasim aici, in acest loc care-i face cinste, intr-acest loc minunat,
binecuvantat si de invatitura.

Si eu m-am intilnit cu Eminescu dintotdeauna, ca si dumneavoastra,
ca si toatd lumea, numai ca, aga cum spunea Sfintul Augustin, l-am privit
si l-am cautat in afara, nu in interior. Dar am ascultat un alt cuvant al
Stantului Augustin care spune: robeste-md, Doamne, ca si pot si fiu liber. Si
atunci Dumnezeu ne-a robit acum 20 de ani, cAnd am inceput si pregitim
filmul despre Ion Creangd si Mihai Eminescu, ne-a inrobit cu propria
noastrd neputinga si cu propria noastrd ignorantd. Si n-am putut iesi din ea
decat cautindu-i pe Eminescu si pe Creangi in interiorul nostru. Vroiam sa
renuntam la film, pentru ¢ noi ii ciutam prin cele doud fotografii care apar
pe crtile scolare, si pe Eminescu si pe Creanga, dar ei sunt cu totul altceva.
Asa cum s-a spus aici, ei sunt o problema de suflet. Si in primul rind de suflet
al acestui neam.

Siatunci m-am apropiat de teatrul lui Eminescu despre care, spre rusinea
mea, stiam foarte putin si despre care, spre rusinea multora, romanii nu stiu
aproape nimic, chiar dintre oamenii care se ocupi cu literatura. Am intalnit
oameni care nu stiau ¢ Eminescu a scris si teatru. E adevarat ci din teatrul
sdu a fost terminata o singura piesd, Emmi, o piesi mai putin valoroasd, o piesi
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romantica, o piesa mai mult bolevardierd, as spune, pe care am montat-o la
Cluj. Si atunci m-am apropiat de monologurile celebre ale lui Eminescu, pe
care le-am gésit in piesele lui. Pentru ¢ Eminescu, la mai putin de 20 de ani,
a sadit ideea unui teatru national, original. Si chiar dupa Serbarea de la Putna
— vedeti cum se leagi lucrurile!? —, prin niste articole pe care le-a si trimis la
»Familia”, vorbea despre aceastd idee pornind de la credinta ¢ un neam care
nu-si cunoaste trecutul si nu-si rememoreaza trecutul isi pierde identitatea.

Spune la un moment dat Eminescu: cine vrea si faci istoria unei epoci,
sau a unui miscimant, trebuie in primul rind si tind cont de doud lucruri
care si readucd legea continuititii — de purcedere si de agiungere. Trebuie sd ne
intoarcem inapoi de unde am pornit si sa ne recladim fiinta, pe un fundament
mai temeinic, spunea Eminescu.

El vorbea despre transmiterea traditiei prin solidaritatea generatiilor.
Este extraordinar acest gind. Vedeti ca generatiile sunt din ce in ce mai putin
solidare. Ba chiar in zilele noastre nu se solidarizeaz deloc. Avem impresia,
eu vad in miscarile pe care le fac, in preocupirile mele culturale de film si
de teatru, cd generatiile chiar se despart. Si este pentru prima datd cand o
generatie tAndra vrea si construiasci ceva pe un teren gol, fird si tind cont de
ceea ce s-a ficut inaintea ei.

Mai vorbeste Eminescu un lucru extraordinar despre unitatea romanilor.
Ideea lui a fost sa facd o epopee a Daciei, care sd continue apoi cu toate marile
momente ale istoriei pAna in vremea lui. Bineinteles a scris despre Decebal,
vorbeste despre Musatini, in frunte cu Stefan, ,domn cel mare” cum zice el
intr-o altd poezie: Ce nici in ceruri n-are seamdn, cum n-are seamdin pe pamant.
Vorbeste pe urmi despre Lipusneanu, in poemul Mureseanu. De asemenea
aduce in discutie ideile fundamentale de existenta, de credinti, de demnitate
si de adevir. La un moment dat chiar spune in poem: sd te fereasci Dumnezen
ca in fata oamenilor si ai slibiciunea si spui adevirul, pentru ci vei fi huiduir
cu pietre.

In celilalt monolog celebru, in Luca Arbore din ,Mira’, care de
asemenea este shakespearian, vorbeste despre Stefan cel Mare, despre sfarsitul
lui Stefan cel Mare si despre marele lui vis, scris, cum spune, cu singele lui
pe care-l lasa poporului romén: unirea Romaniei. Cand vorbeste despre unire
aduce metafora sau simbolul ghindei, in care se cuprinde intreg stejarul. Este
formidabila si aceastd idee pe care Eminescu, la mai putin de 20 de ani, o
lanseaza. Si ajungem astdzi ca unii si-l batjocoreasca!

M-am emotionat. Intotdeauna mi emotionez cind vorbesc despre
Eminescu. Probabil pentru ¢, pentru mine, Eminescu este badita Mihai.

»Credeti voi, romanilor,
Ci va dura in veci puterea voastra?

Asa cum v-ati suit, asa veti si cidea!
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O, Romo, Romo,

Fii blestematd, tu fata-morgana

A crudului neam omenesc,

Fii blestemata,

Tu mar al discordiei in istoria omenirii
Fii blestemat si atdt de tare

Incat spre a avea timp si-ti porti blestemul
Sa fii eterna!

Ce stiu ei, cAnd vorbesc de durere!
Vazutu-s-au vreodata ei in fata

Unei vieti pierdute, sfarimate

A unei vieti de care atarnd

Soarta unei tari ori natii?

Oh, cind privesc oglinda de metal,
Sivad in ea un om batran si alb,
Bitrin ca o poveste de demult,

Aud parci rostind copii si fete
Istoria-nteleapta a unui rege

Anume Decebal.

Sunt eu acela? eu? Nu mi cunosc.
Acest bitrin cu iarna pe-a lui frunte,
Acest bitrin cu fata lui zbarcita,

Acest batrin pe jumdtate mort.
Acesta-seu ... Nucred ... nucred ...
Nu cred ... De ce nu cred ... Nu poate fi
N-aud departe bucium si talange
N-aud departe un popor curgand,

Ce fira patrie rimase-n lume ...

Mergeti! Mergeti! poate c-o soartd mult mai bund

V-asteapti-n lumea larga.

Pamént strain primeascd

Oaselor voastre pace si le dea.

Lisati copiii si parintii vostri

Si doarma dusi n-al Daciei pimant
Si-mprastiati si risipiti prin lume
Purtati cu greu blestemul ce-l port eu ...
Dari lasati, ca sd rimén ...

Poate c-o fericire mult mai mare
V-asteaptd-n lumea largi

Ce fericire as mai putea avea

Eu biet batran ... nebun pe jumatate.
Lasati sa dorm unde imi dorm copiii



Si maica unde doarme ...

Oh, pimant sfant,

Dac-as putea sa te sirut incaltea.

Tu, leagin vegnic al pacii

Mult mai usor decit coroana mea ...
Zadarnic copilasul va-ntinde méina mici
Spre-al mamei tAndr sin,

Si va-ntreba-o: unde m-am niscut?

Si unde este tatal meu, si unde

Este tara mea? Si unde se vorbeste
Limba ce-o vorbesti cd n-o aud.
Strdina-i tara care ne da lapte

Strain pimantul care griu ne da.

Ce-i va raspunde atuncea acea mama?
Sirman copil — tu patrie nu ai.

A fost odat-un impirat, va zice

Un Impirat care a murit demult

Acela ridici in batilie

Poporul tdu si tara si-o pierdu.

Mult a trecut de atunci, multi ani de lacrimi.
Prin secoli trecem popul exilat,

Fira de zei, fira de tard, fard

Ca loc s-avem, unde si plecam fruntea.
Oriunde mergem suntem venetici.
S-asa vom merge noi din tard-n tara,
Pan’ s-a sterge s-urma neamului.

Si atunci va intreba acel copil

Mami, ce m-ai nascut?Nu-ti fuse mila?
Rusine nu, nu scarba s nasti

Un paria, un sclav, un neferice.
Si-asupra cui are s cadi vina,

Durerea unui neam intreg? Asupra-mi.
Ei si? Voi fi pamént nesimtitor.

Ce-mi pasi ce vorbesc? Eu fug de ei.
De vina-s eu c-am fost ca orice om,
De vina-s eu c¢a am dorit marire?

De vini-s eu c-am fost desert si orb
Cum este lumea toata? Nu.

De o mie de ori nu. Cine mi-a spus
C4 viata-i vis? Cd gloria-i nimica?
Cine mi-a spus c-o pulbere suntem?
Ba mai putin ca pulberea, o umbra.
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La leaginu-mi cAntatu-s-a batrine
Povesti cu imparati si strilucire.
Rizboaiele-mi poetii le-au cAntat
Poporul le-a cAntat-o dupi ei

O lume m-a-nselat, o lume-ntreaga.
Chiar maica mea, fie blestemats,

Ca m-a ndscut si m-a mintit cu basme,
Chiar maica mea mi-a inselat viata.

Si daci toti, toti m-au inselat,

De ce sa nu-i fi ingelat si eu?

[-am amagit asupra vietii mele,
Asupra mintii si puterii mele,

I-am amdgit si i-am pierdut pe veci.
Oh, minte, minte, marsava unealta,
Care servesti ca inima sa-nseli,

Vrei sid-mi ariti ¢d n-am pierdut nimic,
C4 tot ce-a fost n-a fost nimic, sireato?
E prea pe fatd siretia ta.

Prea simt in mine c-am pierdut o lume,
Cu orice om ce l-am pierdut in lupta.
O lume de sperante am-ngropat.

Sunt eu ori nu mai sunt eu e-ntrebarea.
Cu ce drept ma amestec eu aicea?

De ce mi doare sufletul pe mine

C-a Daciei tara a cazut?

E Decebal de astizi cel de ieri?

Este prezentul un trecut? Ce drept am?
Nefericirea unui om

Ce-acelasi nume l-a purtat cu mine

S4 mi-o atribui mie cel de azi?

Nu bate inima-mi in orice clipa?

Nu sunt in orice clipi un alt om ...

In orice clipd e un altul rege.

Si-acest batrin a carui umbri alba

O vid colo-n metal ... si fiu chiar eu?
Si fie Decebal dusmanul Romei?

Ce suntem noi? Ce este asta viata?
Prin ce se-nsird ziua de ieri cu azi?
Cum ne cunoastem aceiasi

Ce leagi fapt de fapt si zi de zi

Cand ne schimbam, cind fiecare clipa
E acelasi nume pentru un alt om?



Om, om, om, om, care-i puterea ta’

Ce face ca tu sa fii? Ce face sd nu te risipesti,
In propriile-ti fapte si gandiri?
Sangele-acestei umbre e durerea.

Toata bucuria o uitim in viaga,

De parca nici n-a fost. Numai durerea
Ochiul desteapta si face sa privim

Trecutul nostru pierzindu-se in vreme.

Ca insule mindre-n ocean plutinde

De care-a vietii noastre neagra, grea corabie,
In orice clipi se tot depirteazi.

In urmi-ne rimane fericirea,

Durerea, in veci noi o ducem cu noi.”

Dorel Visan
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Comunicari, interventii

moderator: Dan Haulica

Eugen Simion

Eminescu intre zelatori si delatori

La 15 ianuarie 2010 s-au implinit 160 de ani de la nasterea lui Eminescu
si, cu sase luni in urma (la 15 iunie), 120 de ani de la moartea lui. Se niscuse
cu patru ani inaintea lui Arthur Rimbaud si publica primele versuri (in 1866)
cu un an inaintea disparitiei lui Baudelaire, creatorul — alaturi de Rimbaud —
al modernititii poetice europene. Triieste ca si acestia putin. Dispare blologlc
la 39 de ani (1889) far spiritual la 33. Rimbaud moare la 37 de ani, iar de
la 22 de ani (1876, cind se imbarcid pentru Djakarta) nu mai scrie nimic.
Baudelaire iese si el din viatd la 43 de ani. Ca si acesta din urma, Eminescu
este, ideologic, un antimodern (un conservator), iar esteticeste revolutioneazi
poezia romaneasca din toate punctele de vedere. Destine existentiale tragice,
destine lirice esentiale.

Romanii au fost totdeauna si vor fi, poate, inci multa vreme de aici
inainte sensibili fatd de destinul existential al poetului si au avut de la inceput
tendinta de a-i mitiza suferintele, iubirile si scrierile. $i, cum orice mit
produce in chip fatal o reactie, Eminescu a devenit destul de repede obiect
de contestatie. L-au contestat, intii, adversarii lui Maiorescu si, in genere,
adversarii junimistilor care, in politicd, erau impotriva ,formelor fara fond®.
Eminescu insusi devine in articolele politice un vehement adversar al acestor
~fantasmagorii“ primejdioase, dupa el, pentru destinul natiei sale. ,Rosii,
(,bizantinii®, liberalii) — partizanii adici, ai modernizarii Roméniei - ii ataci
ideile si ii minimalizeazd talentul. Un proces care nu s-a incheiat, vom vedea
de indatd, nici astizi. Pe Eminescu il contestd, apoi, cei care nu-i inteleg poezia
sau cei care vid in ea manifestarea unui pesimism negru si a unui ,,paseism”
demobilizator. Este cazul lui Gherea, de pildi. Altii (Aron Densusianu,
Anghel Demetriescu, Canonicul Grama) cred ci la mijloc este o impostura i,
in acest caz, ei neaga completamente talentul liric al lui Eminescu.

Contestatia a luat forme radicale in ultimele decenii, in asa chip incat
unii tineri ,,optzecisti“ i-au denuntat in ,Dilema® caracterul vetust al poeziei,
nulitatea prozei si a filosofiei politice (publicistica). Algii, mai in vArsta, se
mird ci publicim acum, in plina postmodernitate, articolele unui poet care,
la 1880, se opunea introducerii drumului de fier si a sistemului bancar in
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spatiul carpato-dunirean. Chiar critici literari cu mai mare experienta resping,
azi ca si ieri, ideea unui Eminescu ,poet national®. Regretatul Zigu Ornea
isi justifica opozitia lui fata de acest concept, zicAnd ci Eminescu n-a fost
un spirit progresist si, dacd n-a fost progresist, nu poate fi un poet national...
Recent Nicolae Manolescu declari in ,,Adevarul literar si artistic* cd Eminescu
poet-national este cliseul ,cel mai puternic®, dar nu ne spune de ce... I-as
putea rispunde numaidecit ci si cliseul ,Eminescu nu-i un poet national®
incepe sd devind din ce in ce mai puternic si mai absurd intr-o publicistici
decisd, dupa cit se pare, si dirime toate miturile nationale pe motiv ca
nationalul — cum spunea cu cAtva timp in urmi un comentator — ,,nu mai
poate supravietui deoarece noi iesim din zodia nationalului® si ne pregitim si
intram, despovarati de mituri, in comunitatea internationala. ..

In fine, un scriitor de succes (Mircea Cirtirescu) ne comunici hotirirea
lui de a nu-I mai citi de aici inainte pe Eminescu pentru ca ,l-a citit destul in
tinerete si-l stie bine®. ,,Prefer — mai zice el — sa-i citesc pe poetii de azi“. Nimic
de zis, este decizia lui si este desigur placerea lui, dar faptul in sine mi se pare
lipsit de consecinte pentru destinul lui Eminescu. Se vor gasi in mod sigur,
altii care sa-] citeascd si si-i inteleagd, poate, mai bine opera decit generatia
postmodernistd care nu se admird, dupa cit se pare, decit pe ea insasi.

Eminescu este §i va continua, am impresia, sd fie victima a cel putin
trei feluri de abuzuri in publicistica romineascd: victima, intai, a zeflemelei
romanesti (,care Eminescu®?, ,,mai lisati-mi, domnilor, cu Eminescu vostru®,

»mi-ati impuiat capul cu Eminescu®); victima, apoi, a unei adoratii necritice
(aceea pe care o denunta in anii '30 G. Cilinescu in primele pagini din Opera
lui Eminescu), adoratie care ia uneori forme repetitive si aberante (Eminescu este
un precursor in termodinamicd, Eminescu este, in genere, un monstru de stiintd
si culturd, Eminescu-Ceabliul, Eminescu-Catapeteasma noastrd etc.); Eminescu
devine in zilele noastre victima, cu precadere, a celor care cred ci lumea
romaneascd nu merge bine azi din cauza acestui cult pentru Eminescu si, in
consecintd, statuia lui trebuie ddrAmata. .. Elar fi vinovat de tot ce s-a intAmplat
rau in societatea noastrd in ultimul secol: de la excesele nationalismului pana
la izolarea culturii noastre. Acesta este victima zeflemitorilor de tot felul, de
toate rangurile. Ei se folosesc de discursul encomiastic al zelatorilor pentru
a riposta cu un discurs delator plin de toate insanititile la adresa poetului...

Asemenea filiatii sunt derutante si, in esenta lor, inoperante intelectual
pentru cd traditionalismul spiritual nu este, in sine, un pacat capital si, totodatd,
calitatea unei opere literare nu trebuie judecatd in functie de ideologia
autorului. Ajungind la acest punct, mai trimit o datd la demonstratia pe
care o face recent un teoretician francez, Antoine Compagnon, si anume
ca anti-modernii de felul lui Baudelaire sunt, in fapt, creatorii modernitatii
literare. Asa ca se inseald cei care judecd, in anul de gratie 2010, poezia si
proza lui Eminescu in functie de pozitiile lui traditionaliste si nationaliste in
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circumstantele epocii 1870-1883 sau se grabesc si-i conteste opera pentru ca
altii o sugruma cu discursurile lor aberante. O defazare — cum spun publicistii
nostri - o fractura logica si, ca si-mi duc gAndul pani la capit, o surprinzitoare
lipsa de acuitate intelectuala in actul critic.

Pe scurt Eminescu continui la 160 de ani de la nastere si la 120 de ani
de la disparitia lui, sd agite si sa polarizeze spiritul romanesc. Ce dovada mai
asteptam pentru a ne da seama de forta lui de creatie si de profunditatea
gandirii lui? Eminescu este, negresit, un mare poet, iar cei care nu vad in el
decit pe ,, Titi cel paros® sau pe strimosul xenofobiei romanesti fie ca nu stiu sa
citeascd, fie ci citesc ce nu trebuie. Oricum, esentialul, profundul, neauzitul,
nepipaitul si nevizutul din poezia lui le scapa.

* % ok

Dan Haulica:

Cu binecuvéntarea IPS Pimen se deschide o zi de bun augur — soarele
e cu noi — e chiar ziua de nastere a doamnei Zoe, incit o socotim intr-
adevir in plinul misiunii noastre §i o si ne aranjim astfel incit si avem
sentimentul cd ne-am aruncat sur /e vif intr-o dezbatere care are nu numai
un interes teoretic, dar si niste consecinte in ceea ce priveste situarea actului
de cultura astdzi, intr-o Romanie deseori amenintatd de indiferenta si de
complezente vinovate. Eminescu este un fel de caz limita, scrupulul pe care
astept sa-l aratim fatd de memoria sa, ne defineste pe noi, si trebuie si ne
defineasca in ceea ce avem mai nobil, incit, in sensul acesta, mi-am ingaduit
si ieri sa anticipez putin asupra discutiei de astazi. Cred ca e foarte important
sa pornim cu un fel de franchete in aceastd operatie salubrd de aparare a
memoriei marelui poet.

Contrar unei presupuneri metodologice, pe care o avansasem, de a face
discutiile pe marginea comunicirilor, grupAndu-le in pachet in functie de
ansamblul fiecirei sedinte, as propune de data aceasta sa procedim altfel.
Tocmai pentru cd expunerea lui Eugen Simion are o complexitate si cuprinde
campul problemelor culturii i al raporturilor noastre cu istoria intreagi a
Rominiei si cu istoria moderni, care comportd o discugie autonomsi, de
anverguri. Incat v-as solicita si vi spuneti gindurile in legituri cu aceasta
si sa realizim nu o unanimitate formala, ci o nuantatd participare fatd de
probleme care, semnala Eugen Simion, ne definesc pe noi insine, ne ajuta si
ne apdrim — pentru ci nu e vorba numai si-1 apirim pe Mihai, cum zicea
doamna Zoe, dar este vorba si aparim sansele de viitor ale natiunii si ale
fiintei nationale.

Europa — vorba lui Caragiale ,,Ce cautd Europa in toatd chestiunea
asta?” — nu are nici o potriveala ideea cd Europa e impotriva mitizarii. Acestea
sunt vorbe dupa ureche. Dar pentru noi, pentru fiinta acestui popor, sunt
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lucruri prea importante pentru a nu incerca si le cumpinim si sa reflectim
fiecare pentru un raspuns cu adevirat responsabil. Asa incit eu as deschide o
scurta discutie, dar care sper sa fie miezoasa, in legdturd cu aceastd problematica.

Gheorghita Geana:

As dori sd rispund domnului academician Eugen Simion pentru aceasta
expunere provocatoare, cu foarte multe deschideri; n-am si spun multe
lucruri, as vrea doar doud aspecte sa comentez. Anume: problema cliseelor
si — incd o problemd — aceea privitoare la receptarea § si nevoia de Eminescu.

In legaturd cu problemﬂ cliseelor, cred ca lucrurlle stau 1n felul urmaitor.
Aceste clisee... sigur cd, dintr-o anumitd perspectiva, pot sd para plictisitoare,
dar eu cred cd putem si vedem lucrurile si in alt sens. Marile personalitati
au generat exegeze care au dus la un fel de cvasi- (nu zic pseudo-), deci la un
fel de cvasidiscipline, pe care le-am numit undeva ,discipline personologice”.
Adici: un Dante a generat ,dantologia”, daci se poate spune asa, sau ,,studii
dantesti”; despre Beethoven exista ,,studii beethoveniene”; cercetirile asupra
lui Eminescu au conturat ,eminescologia’. Ei bine, aceste clisee, cred eu,
reprezintd, de fapt — sau indeplinesc in astfel de cvasidiscipline —, functia pe
care o indeplinesc in stiintele clasice (in biologie, in fizica s.a.m.d.) conceptele.
Nici un fizician nu se plictiseste de cuvantul ,,atom”. Nici un biolog (mai exact,
nici un genetician) nu se plictiseste de cuvintul (de termenul, de conceptul)
de ,gend”. Nu vid de ce ne-am plictisi de acele formule ce caracterizeaza o
personalitate si o creatie. In cazul lui Eminescu, s-au lansat asemenea formule
care sunt foarte interesante din punctul de vedere al acoperirii de adevir pe
care o au. Mie asta mi se pare problema importanti: ce acoperire de adevir au
aceste formule, precum: ,poet national”, ,Luceafirul poeziei roménesti”, sau

»omul deplin al culturii roméane”.

Formula poer national poate sa displaca datoritd unei proaste conceptii
pr1v1nd statutul natiunii in era contemporani. Imi ingidui cu smerenie si
vd spun: preocuparea mea principald este aceea de antropologie culturala, si
ingdduiti-mi sa vd spun, de asemenea, ci m-am ocupat multi ani si am si scris
despre etnicitate si natiune, in comparatie cu acest proces implacabil care este,
sau care apare implacabil, anume globalizarea. Fiecare dintre aceste procese

— cel referitor la etnicitate pe de-o parte, la globalizare pe de altd parte — isi
are rostul lui. Intr-o epoci precum aceea pe care o triim, globalizarea este
implacabili in domeniul civilizatiei — in ceea ce s-a numit in filosofia culturii
Lcivilizatie” —, adicd in domeniul tehnologiei, al comertului, al inventiilor; in
domeniul creativitatii spirituale insa, acolo unde produsele — productiile —
omenesti au o pecete etnica, acolo productiile acestea ce formeazd ,,cultura”
dau masura si identitatea unei natiuni. Noi ne reflectim in universalitate prin
productiile lui Eminescu si ale lui George Enescu, marcate de spiritul locului;
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Enescu, de pilda, spunea: ,Eu cAnd compun muzici mi gindesc la drumurile
de tard moldovenesti”. Brincusi a creat niste lucrari care ne emotioneaza pe
noi, romanii, dar emotioneaza si universalitatea. Constantin Noica se intreba
la un moment dat: ,,Ce ar putea s inteleaga un extraterestru privind Masa
ticerii?”. Si a dat un raspuns demn de un filosof pursinge, si zic asa: ,Unul
si multiplul”. Ideea este ci din operele lui Brincusi oricine poate si extragi
o semnificatie. Dar, pentru ca semnificatia operelor lui Brancusi sa fie pe
deplin inteleasa, trebuie ca acel exeget sa vina la Targu Jiu si sd vadd care
este originea acelui complex care incepe cu Masa ticerii, si mearga, apoi, la
Poarta sarutului si sa incheie cu Coloana firi sfirsit. Si atuncea vom intelege
semnificatia deplind a unor asemenea creatiuni. Asa se intAmpla in general cu
fenomenele de cultura.

In consecintd, atunci cind vorbim despre natiune, si nu credem
cd ne pierdem vremea cu un concept depasit. Din picate, problematica
nationald a fost trimisa in derizoriu de politicieni si de jurnalisti. Existd insa
o literatura foarte serioasd pe aceastd temd si — din punctul meu de vedere,
fie ci-l acceptati sau nu — este vorba de o complementaritate intre procesele
de civilizatie si de culturd, i, prin urmare, intre globalizare, pe de-o parte,
si etnicitate, pe de alti parte. Intotdeauna marile popoare isi au mandria
lor, si orice natiune isi va exprima identitatea in primul rind prin creatiile
culturale, prin valorile spirituale.

Nationalismul in sine nu este nici rdu, nici bun. Nationalismul este
riu sau bun in functie de felul cum este folosit. Natiunea este ca o femeie
frumoasi — ingédui;i aceasta analogie —, Spre care pot cdta cu ravnd niste
oameni vulgari, dar spre care pot privi cu evlavie si niste creatori: un poet, un
pictor, un muzician. Cine da masura? — asta este intrebarea. Cine dd misura?
Insul acela care priveste la o frumusete cu gindul de a o profana, sau un artist
care priveste la o frumusete cu gindul de a o eterniza intr-o creatie?

... Si Luceafirul poeziei romdanesti: de ce s ne incomodeze? Problema este:
cAta acoperire are aceastd expresie? Si are acoperire metaforici — are acoperire
prin locul lui Eminescu in literatura si-n poezia romaneascd. Eminescu a fost
un vestitor. Luceafdrul este o stea calauzitoare, este un fel de ornic pentru omul
fundamental — care este tiranul roman; tiranul — si omul culturii autentice, al
culturii traditionale, de aici, de pretutindeni.

Acum, despre omul deplin al culturii romdne... Aici se cuvine o
micd parantezd. Formula nu este a lui lorga. Formula lui lorga despre
Eminescu este: ,expresia integrali a sufletului romanesc”. Formula
lui Noica este deosebitd: ,omul deplin al culturii roméne”. In aceasti
formuld, Noica pune ceva din conceptia lui ontologici, aceea cu ,I-D-G”
(= individual-determinatii-general).

In concluzie, aceste formule (socotite clisee) isi afli pe deplin acoperirea
si, drept consecintd, nu exista nici un motiv serios ca ele si deranjeze.
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Si-acum... a doua problemai: nevoia de Eminescu... Raspund la ea cu
doui intAmpliri pe care le-am trit personal si tin si vi le mirturisesc, aici. In
deplasarile mele la Campulung Muscel, acum cativa ani, imi definitivasem
o cercetare de teren... Acolo (daci cineva cunoaste orasul poate confirma),
existd in centru un bulevard, care se numegste Bulevardul Pardon; aceasta este
denumirea populara, folcloricd — pe cea oficiald n-o cunosc; localnicii i-au zis
asa fiindca bulevardul e ingust si oamenii, cAnd se plimba, se ating involuntar
unii de altii. La capitul acelui bulevard era o libririe (poate mai este si astazi)
si, in ziua in care trebuia s plec din orag spre Bucuresti, mi-am pus in gind
sd mai dau o raitd prin acea librarie. La intrare, afari, m-a intAmpinat un
tiran — un taran chipes. Semina cu taranul acela pe care l-a fotografiat Ernest
Bernea si care apare destul de des pe unele albume cu imagini ale vechii lumi
romanesti. Si m-a intrebat giranul meu, zice: ,Domnule, gdsesc eu aici o carte
de Eminescu?”. Eu: ,,Cred cid da, hai si vedem”. $i am intrat in librarie. Aveau
Poezii, in ,Biblioteca pentru toti”, cu fotografia poetului pe coperta a patra.
Mi-am zis: ,Hai s-l indrept si spre o carte de basme” — se gasea si Miradoniz,
dar fard chipul lui Eminescu. Am socotit eu ci s-ar completa poeziile cu
basmele, iar una dintre cirti avea si poza autorului. Omul zice: ,Dar nu am
bani destui, trebuie sd iau o cursa ca sa ajung acasd’. Si-atunci i-am pldtit eu
cartile amindoud. El a rimas uimit, iar eu am inteles ce inseamnd nevoia
de Eminescu din partea unui taran romén. $i cam prin aceeasi perioadd ma
aflam la Bucuresti, in libriria ,Eminescu”, si am auzit o voce care nu vorbea
foarte corect roméneste. Era un tanar francez cu doua fete — frantuzoaice si
ele; cereau poezii de Eminescu, in libraria ,Eminescu”! VAnzitoarea le-a oferit
volumul 7, care cuprinde, de fapt, proza; e vorba de volumul 7, care continua
editia initiatd de Perpessicius. ,Nu, vrem poeziile lui Eminescu”, a subliniat
tandrul. ,Nu avem poeziile...”, a raspuns vanzatoarea. Si atunci eu m-am
simtit jenat. [-am abordat §i i-am intrebat daca mai riman in oras. Le-am dat
intalnire pentru a doua zi, tot la libriria , Eminescu” — aveam o editie bilingva
(romAna—francezd) cu poezii de Eminescu, i le-am ficut-o cadou.

Iatd ce inseamna nevoia de Eminescu in doud zone diferite ale experientei,
ale vietii sociale, adicd: nevoia de Eminescu la un tiran romén si nevoia de
Eminescu la niste tineri francezi. De aceea, cAnd aud pe cite cineva care spune:
»,Nu intrdm in Europa cu Eminescu, ci mai degrabi cu Cartarescu, Stratan,
sau Musina, sau cu altii ca ei”, imi zic: ,Dumnezeule, dar fird Eminescu
nu ar fi existat nici Cirtirescu, sau oricare alt mare poet romin modern sau
contemporan, nu? E greu de inteles asa ceva?”. §i, la urma urmei, pot sd spun
si eu ca Unamuno, parafrazindu-l pe acesta: ,Dacid Europa nu ma vrea cu
Eminescu, nici eu nu am nevoie de Europa!”. Poate vi se pare o exagerare, dar
in care parte este exagerarea?...

Aceste cateva lucruri am tinut si vi le impértisesc, cu smerenie si cu
rugiaminte de iertare!...
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Alexandrina Cernov:

Doar o simpla observatie la problema pusi: , Este sau nu Eminescu poet
national”? Tn acest sens, vreau si expun o experienti proprie. Mi-am ficut
teza de doctorat la Moscova, la Catedra de Romanistici a academicianului
Ruben A. Budagov. Cand am apirut acolo, profesorii de la aceastd catedra,
care de fapt erau intelectuali rusi de marcd, majoritatea academicieni, m-au
rugat in felul urmator: ,Doamnd, recitati-ne ceva din Eminescu in limba
roména. Pentru cd sund atit de armonios, atit de frumos!” Si le-am recitat.
Si, in fond, am inteles atunci, si inteleg si acum, ca limba roména, la Catedra
de Romanistici din Moscova, era perceputd prin armonia versurilor lui
Eminescu. Prin urmare, iatd un rispuns la intrebarea: Ne reprezinti sau nu
ne reprezintd Eminescu?, care este o alta forma a intrebérii daca Eminescu este
sau nu poet national.

Vreau s spun ci in limba rusd a fost tradus foarte bine, a fost tradus
si de Ahmatova. In schimb, in Ucraina, urmirim un alt proces. Ei spun:
,,Totu§1, Sevcenko este un poet mai mare decit Eminescu.” Aici, vine orgoliul
caracterului national, pentru ci avem un caracter national fiecare. Si am
sa incerc, cAnd voi prezenta comunicarea despre formarea lui Eminescu, sa
raspund si la intrebarea daci este sau nu este nationalist.

Dan Haulica:

Va multumesc! Daca imi dati voie si adaug cteva cuvinte. Plecim cu
adevirat imbogatiti din aceasta confruntare de idei. Ne-a stimulat bogitia
de informatii pe care ne-a adus-o Eugen Simion. Regisim probleme care
ne interpeleazd, care au o acuitate extraordinari, si probleme care, in acelasi
timp, trebuie dezbatute, pentru ci se aseazd un baraj de iluzii si de idei
false, cum spunea profesorul Geana, care sunt cu adevarat uimitoare. Toatd
spaima aceasta de mit, de pildi, este in contratimp cu ratiunile de méindrie
ale ultimelor decenii pentru marile literaturi. Dupd rusi care, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, au ficut iruptie pe firmament, si au cistigat atentia,
dupi nord-americani, intre cele doud razboaie, ultimele decenii, spre sfarsitul
veacului al XX-lea, a fost marcat de afirmarea extraordinari a literaturii
latino-americane, care este o literaturd hrinitd addnc de mit, de la Marquez,
de la marii mexicani. Deci este un contratimp aberant, aceasta grimasa la
adresa ei de mit! Au spus-o si alti mari europeni. Camus: am ficut numai
analize si a venit timpul mitului, & propos de proza, de pildi. Sunt lucruri care,
cu aerul ci ne frantuzesc i ne asazd in Europa, dimpotriva, ne margmahzeaza
fncat, una din concluziile de ordin practic ale acestor dezbateri, si acestei
nevoi de dezbateri, este sa ne aplicim chestiunii, si noi ne propunem ca editia
urmitoare a Colocviului s se ocupe de problematica mitului, care s fie
inteleasd pe bazele antropologice si filosofice ale temei. Si cu aceasta cuviingd
despre care s-a vorbit, stiti ca in Antichitate in secolul al I1I-lea exista o z7 a lui
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Platon, care se sirbatorea in tot Imperiul. Adicd nu e nici o noutate in actul de
reverenta fatd de o mare personalitate. Si Platon era o valoare accepratd, dar nu
era un produs anume al unui pamént dat, cum e crinul acesta sublim despre
care vorbeste Cilinescu, in cazul Poetului. Asa incat, ideea de a ne feri, de a ne
rusina, este absolut de neinteles. Si atingem inca ceva care este iarasi profund
reactionar si impotriva inter-relatiilor de comunicare contemporani si a tot
ce este apel, la schimburi, la intersanjabilitate culturald, ideea ca totalitatea
nu e posibild decit pe segmente pragmatice, in intelesul acesta exterior, de
globalizare tehnologici. Or, tocmai marele efort, care se face acum, este de a
iesi din acesti parametri irelevanti, de a ne dezmdrgini, cum spunea asa de
frumos profesorul Dumitru Irimia. O ultimi expozitie la Roma o vazusem
impreund, acum citeva sdptimani, inchinatd lui Leonardo, se chema, foarte
semnificativ: ,,La mente di Leonardo” — ,Mintea lui Leonardo”. Era deci o
intrare in radacinile de gindire ale unui artist care tocmai in mod explicit nu
voia sd se opreascd la compartimentari, la despirtiri, conventionale pentru
creatia unui om de geniu. Asta era o expozitie ficutd cu mari mijloace si cu o
stiintd ireprosabild, la Palazzo di Venezia. Nu voia si se opreasci la tot ceea ce
limiteazd, la tot ceea ce farAmiteaza, perceptia noastra despre lume.

Pe mine mi uimeste, la tineri, aceasta iluzie ca pot dispretui aspiratia la
totalitate. Si, gAnditi-vd, in Franta, efortul cel mai important de cuprindere
totala, care s-a ficut dupa razboi, e datorat spiritului celui mai nazdravan pe
care l-a cunoscut cultura francezd, Raymond Queneau. Colegiul de patafizica,
matematica serios asumatd, si cite alte preocupdri! Citise cel putin 10.000 de
carti, dar era de o disponibilitate ,,juciusd’, daci vreti. Ei bine, tocmai omul
acesta a primit sarcina sa constituie, de la el a pornit colectia Pleiadei; si mare
este istoria literaturii in Pleiade, cu ideea subjacenta de a incerca o cuprindere
monumentald. Spaima de monumental care-l irita pe Cilinescu, tineti minte
asertiunile lui: ,Avem si noi monumente” — spaima de monumental arata
lene spirituald, aratd putinatate de mijloace, arata o inferioritate morala. Ei,
tocmai aceastd lene intelectuala e de neinteles la oameni tineri, care ar trebui
sa fie agili si mult mai prompti in reactii. E de psihanalizat mai degraba lucrul
acesta. lar ceea ce se spunea cu dreptate in legitura cu cliseele, daci mergem
pe ideea ca eliminam versuri foarte cunoscute, care erau in mare circulatie,
pentru ca pot deveni clisee sau pentru cd au devenit, inseamna sa ne lipsim
de o foarte mare parte din istoria literaturii lumii. Booz endormi cette faucille
d'or dans le champ des etoiles, e o izbanda ultracitata, dar care are o frumusete
autonoma, dincolo de uzura. Gradul exterior de uzura a unei expresii n-are nici
o contingentd in aceastd problematicd. $i spaimei de consecratle si solemnitate
Nichita raspundea abisal — ,,In fiecare scorburi un zeu”. Dlmpotrlva' multimea
acestor semnale, care sunt pentru noi chemari la reverentd, la respect, aratd o
punere a noastra intr-un acord, profund indiscutabil, cu existenta, in sensul
vast filosofic. Nu este un ritual exterior. In Franta s-au ficut o multlme de
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statui la sfarsitul secolului al XIX-lea care erau niste expresii ale unui protocol,
daca vreti, de stima burgheza: domni in redingota, Alphan, in Avenue Foch,
unul din edilii Parisului, care are o desfisurare pompoasd, pot sd spun, ridicula;
incat Degas spunea ci trebuie pusi in parcuri o inscriptie ,,interdit de déposer
des sculptures”. Dar perspectiva este cu totul alta, este vorba de monumente
in intelesul grav al cuvintului, spre care, dimpotriva, trebuie sd simtim ci
toatd fiinta noastra converge, in chip magnetic.

Suntem aici sub semnul lui Stefan. Stefan avea nu numai o vointd de o
constructie extraordinard, dar o tehnicd a gestiunii constructive. Santierele
bisericilor, au stabilit istoricii arhitecturii, erau gindite asa fel incit sa
porneasca primavara si si se termine la sfarsitul toamnei, astfel incit sa nu se
faca aluneciri cronologice care si pericliteze soliditatea lucrurilor. Se continua
pentru picturd, dar esentialul era gandit cu o putere radicald, cu o vointd de a
face, care nu se impiedica de detalii. Incat eu cred ci astea sunt marile noastre
exemple, nu micile hirtuieli.

Tot spunem: ,Noi. Noi.” Eu zic si nu ne punem cenusa in cap asa de
usor. Exista foarte multa lume de bun sim¢ in Romania, si in noi, stia din
provincie, existd mult mai multd cuviinta dect la Bucuresti, unde bantuie o
anumita suficientd. Bucuresteanul crede ci intelege bine daca intelege repede
si cAteodata nu intelege nici repede, intelege prost de la inceput.

Trebuie si avem incredere in fortele viz, fortele intelectuale vii, ale natiunii,
si sd facem apel la ele. De asta-i bine sa discutim, si gasim modalititi de a
discuta, cAteodata institutional, altidatd spontan, dar, in orice caz, sa iesim
din acest, cum si spun?, mers retractil pe care uneori intelectualii de mare
calitate au fost siliti si-l adopte, si in problema mitului §i in multe alte lucruri.

Marin Preda si problema tiranului. Marin Preda era o demonstratie
foarte inteligenta! Incd de la aparitia Morometilor, Crohmalniceanu anunta
acolo un filon dostoievskian, in literatura cu materie rusticd. Taranii care n-au
viatd interioara, se spunea. Acesta era un cliseu nociv. Dimpotrivd! Important
este si stii sd apuci lucrurile de la 0 anume indltime. Eu cred ca toate lucrurile
sunt deschise pentru a le apuca cu prospetime, cu doringa de adevar, si daca
ne ajutdi Domnul sper ci intrd si in datoriile acestei Fundatii si ne aratim
mereu fideli, nu unui program exterior, dar unei chemari interioare. Apropos
de clisee, finalul din biografia lui Cilinescu este de o frumusete nepieritoare,

— sunetul de bronz, de mare clopot de bronz. Acesta niciodatd nu va deveni
un cliseu oarecare. Inzestrat cu o prospetime metaforici ce se mentine intactd,
putem si-1 citam deseori, dar nu in dauna valorii intrinsece.

Spaima de ierarhiziri. In Franta a existat o institutie, pAni foarte tarziu,
dupi al Doilea Rizboi Mondial, care se chema Printul Poetilor. Nu erau cei
mai buni numaidecit, care erau alesi. Dar era o idee de punere laolaltd a
experientelor. $i toate lucrurile acestea intretineau o viatd culturald demna.
S-a vorbit despre locurile de unde pornesc marile valori, dar e un lucru mai
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uimitor incd, in $coala romanticd, a lui Heine, care se intreaba: ,Care-s
locurile potrivite pentru 4 citi cutare poet?” 1l citeste pe Uhland si zice: 11
citesc, dar sunt agezat intr-o strada care di in bulevardul Montmartre. Oare-i
potrivit pentru o literatura care are ridicini in spontaneitatea padurii suabe,
de pilda?” Aceastd adecvare pe dinduntru a faptului cultural la o conditie
spatiali poate avea, si ea, un sens plauzibil. Incit eu zic si nu ne speriem de
obriznicie. Cum zicea Vianu — nu-l uit niciodatd — cAnd au vrut sa-l dea afard
de la Facultate, si-l intreabi cineva: ,,Ce faci, profesore?” el raspunde ,,Astept
sa oboseascd nedreptatea”. Eu cred ci mai oboseste cAteodatd nedreptatea si
trebuie sa nu ne pierdem increderea.

Acum ii dau cuvintul lui Mircia Dumitrescu, care este un grafician de
mare eficientd — poate unii dintre dumneavoastrd ati vazut expozitia uriasa
pe care a organizat-o la Sala Parlamentului —, care este un animator de prima
mani, o clasd de tineri fierbAnd de idei sub conducerea sa, si care este un
confident al poetilor, cu mari succese internationale la targuri de carte si
mai ales cu o legiturd de suflet, uimitoare, pe care a stiut sa o stabileasca, sa
o cAstige as spune, din partea unor creatori precum Nichita Stanescu si a
unor personalititi cu adevirat vii ale literaturii noastre. Devotamentul siu
pentru Eminescu, din care v-a sugerat deja cateva elemente Eugen Simion,
implicd un sacrificiu al timpului si al eforturilor sale, dar pentru noi, toti, este
un imens cstig. As vrea ca el si explice citeva lucruri, care sa coboare si la
aspectul zehnic. Si era vorba si de cAteva imagini, ca sd intelegem ci suntem
intr-o problematica cu adevirat internationald, de valoare obiectiva.
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Mircia Dumitrescu

in palimpsestul manuscriselor eminesciene

Manuscrisele eminesciene, prin stridania domnului academician Eugen
Simion, sunt acum la dispozitia publicului iubitor de cultura, fiind in
intregime tiparite. Pentru cercetatorii manuscriselor originale, nevoia altruista
de a le pune la dispozitia altora s-a transformat intr-o profesiune de credinga.

Caietele eminesciene sunt adevirate lecturi de citire poeticd, amintind
aici doar marturisirea argheziand: ,Eminescu nu-si iubea literatura, pozitia
cea mai corectd fatd de sine a unui artist, care nu-si culege miresmele din
campul de putreziciune al zidarniciei. Eminescu iubea stridania de a ajunge
la forma, dar odati atinsa, din punctul visat, o fractiune, cred ci era, ca si in
dragoste, deceptionat. Intre ce vrea poetul si lucrul ficut e, pentru vizul lui
adevarat, o diferentd, intotdeauna care-l smereste. In perspectiva divind, e
foarte firesc ca Eminescu a refuzat sd scoata versurile in volum™.

Tiparirea manuscriselor conferi posibilitatea de a le vizualiza, intrind in
laboratorul creator al poetului, uimitor prin acribia scrierii ordonate, elegante,
prin cautarile pe care le opereazi asupra unor cuvinte mai repezite, prin
multitudinea de redactari pentru a smulge cuvintelor sensul dorit, de adevir,
de relief si culoare.

Nu are rost a aminti greutatile pe care initiatorii acestui proiect le-au
intAmpinat, dar, cu durere, ag mentiona ci opozitiile au fost majore chiar din
lumea scriitoriceasca.

Increderea pe care mi-a acordat-o academicianul Eugen Simion,
solicitindu-mi ajutorul zehnic la acest ambitios proiect de o mare
responsabilitate, m-a obligat sa caut rezolvari noi de tehnici poligrafici, metode
care si nu trideze grafia textului original. Pronia a ficut ca, in anul 1991, sa
ma ocup de viziunea grafici a revistei Manuscriptum. Era o editie speciald a

»24 de poezii de Eminescu, care nu numai ¢a nu au vazut lumina tiparului, dar
de a ciror existentd, in manuscrisele poetului, nimeni nu a stiut pAna acum.
In plus, ni s-a parut ca aici isi au locul, intr-un volum de consacrare a tot ce
am ignorat atita vreme, 12 reconstituiri si autonomizari, dintre care 5 inedite
ca atare. Acest ansamblu de 52 de poezii, de intinderi si de naturi foarte
deosebite intre ele, reprezinta, din punct de vedere editorial, un eveniment
a carui importantd ar fi greu de exagerat. Prezentul volum este rodul citorva
ani de intensi prospectare, in echipa, a manuscriselor eminesciene, si pune in

!'Tudor Arghezi, ,Eminescu”, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 48.
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largid circulatie un Eminescu nestiut, sau prea putin stiut. Multi se vor mira
cd, dupd aproape un secol de cercetare a manuscriselor, a mai rimas atita
nepublicat, sau riu publicat. Si totusi asa este, iar prezentul numar al revistei
Manuscriprum este, de fapt, in materie de cunoastere a operei eminesciene, cel
mai insemnat act editorial de dupd Maiorescu, Calinescu si Perpessicius, si
ducerea pana la capit a stradaniei lor™.

Cu o ribdare ingereasca, Petru Cretia mi-a explicat ¢a numai o parte din
aceste manuscrise sunt caiete obisnuite, cele mai multe fiind pagini disparate,
adunate intr-un mod aleatoriu, legitorul la care apelase Maiorescu utilizind
doar criteriul marimii.

Academia Roméni a numerotat foile manuscriselor legate, stampiland si
numerotind chiar si foile albe, pe care, de comun acord cu profesorul Eugen
Simion, am hotarat sa le pastrim, ca nu cumva si se creadd ca am cenzurat
sau am scos vreo pagind din manuscrisele eminesciene.

Proiectul editorial al Manuscriselor lui Mihai Eminescu cuprindea 23 de
volume, a cite aproximativ 1000 de pagini sau 500 file de manuscris.

In procesul tehnologic al tiparirii primului volum, s-a constatat ci
dimensiunea i greutatea depdseau normele standard admise ale liniei de
finisare. Eugenia Ciubincan, directorul general al Poligrafiei ,Monitorului
Oficial”, a sugerat ca fiecare volum si nu depaseasci 600 de pagini, in felul
acesta intregul proiect de facsimilare ajungand la 38 de volume. De la bun
inceput s-a hotirit ca cele 750 de exemplare, reprezentind tirajul, s se
daruiasci bibliotecilor din tard si din striinatate, un numar limitat urmand a
fi comercializat.

Pentru a reda emotia intilnirii cu manuscrisul eminescian si pentru a fi
util cercetdtorilor era imperios:

1. sd rimén la proportia de 1/1 a scrisului olograf eminescian;

2. sa pastrez nuantele cernelii — violet, sepia, negru — sau ale creionului,
precum si corecturile pe care poetul le ficea cu creionul rosu, albastru sau
grafit, importante pentru determinarea periodizarii textelor eminesciene;

3. sa folosesc doui formate, pentru a sugera diferenta de dimensiune a
manuscriselor, respectiv 21 x26 cm si 21x35 cm;

4. sd particularizez fiecare copertd cu o pagind de manuscris a volumului;

5. sd includ o oglinda a paginii ce rispundea cerintelor constructiei de
carte, precum si normelor poligrafice, astfel incat textul eminescian, care, de
multe ori, ajungea la marginea foii de hartie, sd nu fie ciuntit prin rotunjirea
volumului;

6. sd renunt la culoarea locald, culoarea pe care o primeste hértia in timp,
inexistentd la data scrierii.

2 ,Un nou dar al manuscriselor eminesciene”, in Manuscriptum, nr 1(82), anul XXII, 1991,
p. 10-11.
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Mentalitatea obisnuitd este aceea de a prezenta pentru tipar pagina
ingilbenita, sugerand privitorului iluzia originalului, la timpul prezent. De
aici si esecul Editurii Humanitas si al Monitorului Oficial care, dupa un an
de munca, renunta la comanda pe care i-o daduse editura.

La aparitia primului volum, la 15 ianuarie 2005, cu ocazia implinirii a
155 de ani de la nasterea poetului, in cadrul Salii de Expozitie a Academiei
Roméine, am expus, alituri de paginile de semnal cu metodele mele de
reproducere, si incercirile ficute anterior de poligrafie.

Meseria mea de profesionist al constructiei de carte de peste 40 de ani,
iubitor al tiparului inalt si al xilogravurii, mi-au oferit solutiile pe care le
banuisem deja lucrand in alb-negru cu domnul Petru Cretia:

1. Necesitatea de a renunta la culoarea locald, respectiv, la culoarea pe
care o primeste hartia in timp, cdci hartia pe care scrisese inigial Eminescu era
alba. Formatele le-am marit in asa fel incit volumul sa prezinte o oglindi a
paginii. De altfel se si vede: Eminescu scria pAna la marginea hértiei. Orice
tipar modern, pentru a reda culorile, utilizeaza plici de bimetal care se
suprapun, putindu-se observa cu usuringa ca liniile subtiri se vor ingrosa, cu
tot profesionalismul tipografilor, iar culoarea se modifici in functie de copia
fotografica avutd la dispozitie. Pentru aceasta, folosind scanirile Bibliotecii
Academiei Roméne, am autonomizat, prin izolare, fiecare culoare a scrisului
poetului — aceasta a fost cu adevirat munca, mare, de retus —, urmind ca
plicile sd se adune separat la imprimare, asa cum ar face gravorul japonez sau
cel gutenbergian, sau cel de la Neam¢ sau Targoviste. Astfel linia devine sigura,
asemdnatoare originalului, gestului grafic al poetului.

2. Plicile autonomizate — si aceasta este o altd rezolvare — erau incerneluite
directin culoarea dorita, fard si se foloseasca suprapunerea. Pentru exemplificare:
culoarea violet se obtine suprapunand o placd de rosu cu una de albastru; pe
cand la tiparul inalt pot si aplic direct culoarea violet. In acelasi timp s-a ficut
0 mare economie, pentru ci, la peste jumatate din tirajul proiectului, s-au
folosit numai doud plici in loc de patru, i acestea — una pentru scrisul lui
Eminescu, si alta pentru stampila Academiei Roméne. Vreau sa va spun cd
este cea mai economicoasd editie posibild la ora actuala.

3. Cea mai dificili problemi a fost restaurarea scriiturii eminesciene,
deoarece, cu timpul, scrisul isi pierde intensitatea, iar unele cerneluri trec
de pe-o parte pe alta, facAnd textul ilizibil. De asemenea, trisaturile de la
sfarsitul literei se pierdeau la unirea cu litera urmatoare, trebuind sa fie
intarite cu discretie si numai de catre profesionisti — studenti si profesori ai
Academiei Nationale de Arta. Asa am descoperit lucruri pe care sunt sigur cd
nici Perpessicius nu a putut sa le vada. Este suficient sa se remarce desenul de
la pagina 23 a primului volum.

4. Am propus domnului Eugen Simion — si aceasta este iarasi o vind
a mea, pentru care este acuzat domnul profesor — si atasez un CD ce aratd
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starea actuald a manuscriselor, devenind astfel i o posibilitate de a ne verifica
seriozitatea muncii noastre.

5. Altd problemd, pe care noi am rezolvat-o cu manuscrisele, si aici este
mandria domnului profesor Eugen Simion, este ci textele, din manuscrise,
scrise cu creionul se pierd. Grafitul este primul care dispare. Si se mai intdmpla
incd un lucru grav: foile incd mai stau intre scoarte, dar scrisorile stau in
plicuri comerciale. Plicurile comerciale sunt ficute din hartie acidd. Pe langi
hartia acidi din interior, plicul este acid. Aceste scrisori se vor face cenusa in
plic! Ajungem exact ca la Borges, cartile de nisip, asa vor fi foile eminesciene.

6. Pentru a sugera vechimea, am folosit o hartie colorata in baza, chamoix,
de foarte buna calitate pentru a diinui in timp. Cele 36 de volume apar ca
fiind bibliofile, oferind plicerea calofila de le a risfoi, pastrind autenticitatea
si emotia originalelor, prin prezenta plicurilor, a felicitirilor, a spalturilor, a
textelor nemtesti sau din monitor, care dau savoare acestei cercetiri. Interesant
este ¢ poetul a scris pe o hrtie obisnuita, cd in toate volumele nu existd decit
3 foi de hartie Ingres, care sunt de fapt invitatii ale unor politicieni la bal, pe
care Eminescu le-a folosit, pe verso, pentru scris. De altfel, se poate urmari ca
si scoartele caietelor aveau aceeasi soartd: scria pe scoartele caietelor.

Trebuie si mentionez ca intr-unul din volume mi-am permis si scot
un text, in care un anonim a scris, cu albastru, despre dementa poetului,
umpland toata foaia. Pagina numerotatd, are stampila academiei, se poate
regisi in CD-ul pe care-l avem.

Am tinut si aducem cinstirea cuvenitd poligrafilor de la Monitorul
Oficial, care sunt specialisti, fiecare cu functia, meseria si obligatiile lui, in
paginile de gardd ale volumelor, precum si directorilor generali, Eugenia
Ciubincan, Liviu Moraru, care au indragit proiectul.

In concluzie, daci Noica s-ar fi multumit si cu fotocopierea manuscriselor,
prezentele volume sunt departe de a fi simple copii ,,pictografiate”. Ele scot la
lumina, restaureazi gestul eminescian printr-o noud forma de abordare a tiparului
ofset, combinat cu forme de imprimare ale tiparului inalt, inliturand adaosurile
pe care interventiile timpului si ale oamenilor au operat asupra manuscriselor.

Cele 38 de volume dau noi posibilititi de aprofundare a universului

eminescian.
* kX

Dan Haulica:

Nimic nu este dat dintr-odatd, toate cer un mare efort, spre a depasi
obstacolele de incomprehensiune. Stendhal, care era un autor prompt si fira
scrupulul intarzierii pe text, se duce la Parma si-l vede pe un celebru tipograf
Bodoni, de la care ne vin caracterele purtind acest nume, si acela, mandru
de opera sa, i aratd cum a compus frontispiciul la o editie a Fabulelor lui La
Fontaine, la care muncise sase luni de zile. Stendhal nu pricepe nimic.
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Aici problemele sunt infinit mai complicate, v-ati dat seama din aceasta
vibrantd explicatie a lui Mircia Dumitrescu. Si eu cred ci putem si ne aplecim
asupra unui intreg domeniu. A fost o mare editie, la expozitia Documenta de la
Kassel, care era consacratd obiectualitdtii cartii, — cirti de metal, cirti de pilda
Stiffbuch —, din postav, in care puteau intra pana la patru persoane. De fapt era
traductia metaforei fundamentale, cartea ne contine. Sunt niste lucruri asupra
carora trebuie sd meditim i si le prindem in memorie si in atentie.

In evul mediu cirtile nu se asezau in biblioteci, in picioare, ca acum, ci
se asezau orizontal. Era nevoie, ele erau acoperite cu pergament, era nevoie
sd fie apucate pe margini, si aveau un surplus care se chema wrechi. Ei, cum
cartile aveau urechi, e bine si noi, la rAindul nostru, sd prindem tot ceea ce este
esential pentru acest mare filon de civilizatie. Eu zic cd explicatia a fost foarte
utild si mai ales ci referintele pe care le-a ficut la experiente internationale
sunt foarte probante.

Borges cita mereu gAndul lui Mallarmé — tor universul existi ca si duci la o
carte. Si nu uitim ca pentru noi nu este o himera ontologica aceasta, deoarece
cartea spre care ne duc aceste eforturi este cartea fundamentald pentru fiinta
noastrd nationald. Vi multumesc inca o datd pentru atentie.

Eugen Simion:

Mai intéi, va adresez o intrebare. Ati fost si dumneavoastrd impresionati
nepotrivit de formula pe care un mare critic o foloseste, un prieten si un coleg
de-al meu, Nicolae Manolescu, vorbind de ,maculatoarele lui Eminescu”?
Mie mi se pare o insulta pe care Eminescu nu o merita: ,monumentalizarea
maculatoarelor lui Eminescu”.

Ci spune o domnisoari de nu stiu unde ca pierdem banii poporului nu
ma impresioneazd prea mult. C3 aceeasi domnisoard ma trimite la Directia
Nationald Anticoruptie pentru ci am ficut asta, incepe sa mi intereseze. Dar
am experienta cd nu trebuie sd iau chiar in neserios aceste fapte. Dar cind
un critic, care este §i presedintele Uniunii Scriitorilor, vorbeste in batjocura
de ,,maculatoarele lui Eminescu”, incep si cred ca in tara asta este ceva foarte
putred. Si ce a putrezit este bunul simg, pe care un intelectual trebuie si-1 aiba
fata de cultura lui. Va promit, cAnd am sd-1 vid, am sa-i pun aceastd intrebare:
de ce a considerat astfel? A fost lucrul cel mai jignitor pe care l-am citit despre
Eminescu: ,monumentalizarea maculatoarelor lui Eminescu”?

Mircia Dumitrescu a aritat starea acestor manuscrise, ele nu mai pot
fi atinse. De altfel, incid de cAnd eram presedintele Academiei Romane, am
decis, impreuna cu Biblioteca Academiei, ci ele nu mai pot fi ardtate niminui,
nici micar privite, pentru ca trebuie si le ocrotim cit putem. Atunci a venit
omul acesta, cu pasiunea lui si cu garda lui de studenti, si au ficut un lucru
care este extraordinar. Dacid aveti un moment si va uitati, si vedeti ce este
acolo si cum arata aici.
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Apoi, as vrea si vd spun ci poate domnul Mircia Dumitrescu nu a
explicat suficient, crezind ca se intelege de la sine, dar nu e sigur ci se intelege
de la sine. Despre aceste facsimildri s-a spus cd sunt fotografii, asa cum fac
fotografii amatori la munte, la nunti etc. Nu este adevarat. S-a lucrat fiecare
literd in parte. Este o reconstituire: ca si cAnd ai avea o casd de pret, care este
delabrata, si vine un restaurator si ia fiecare criapaturd in parte i o restaureaza.
Asa au ficut ei.

Lucrurile acestea vroiam si le spun. Sigur ca nu sunt speriat, sigur nici
vesel nu sunt. Dar cum am spus odatd, un proverb romanesc, care-i bun, zice:
nici o fapti bund nu ramdne nepedepsita.

Dan Haulica:

Eu as vrea si adaug, la lucrul acesta, care era spus in deriziune,
»monumentalizarea manuscriselor’, ¢i un mare filon de artd europeand
porneste din iconografia cartii. Sculptura romanica — a fost studiat lucrul
acesta, de citre Emile Male, care a pornit de la exemplul celebrelor manuscrise
din muntii Cantabrici, Los Beatos, incepand din secolul al IX-lea cu tehnici
si viziuni care dupa aceea au rodit in marile timpane sculptate, gloria artei
romanice, si prima mare artd medievald a Occidentului, inriuritd de aceste
scriptoria, de atelierele unde se copiau si se impodobeau cirtile. Incat,
intr-adevir, e o sursa legitima pentru posibile monumente.

S4 nu ne rusinim niciodatd de o asemenea ambitie.

Eugen Simion:

Vrem s daruim ceva acestei mandstiri: sa dim poate pe cel mai reusit dintre
volumele facsimilate — toate sunt reusite, dar pentru acesta Mircia Dumitrescu a
lucrat fiecare plic in parte — si-1 ddruim bibliotecii acestei mandstiri, in amintirea
doamnei Zoe si in amintirea primirii frumoase facute aici.

Dan Haulica:

Suntem pe firul drept al unei coerente de idei, dupd aceastd izbanda
editoriala pe care am evocat-o impreund cu Mircia Dumitrescu. Dupa toate
aceste rafinamente care ne-au dat dreptul si vorbim despre palimpsestul
manuscriselor eminesciene, si ne referim la titlul acesta sever si substantial,
sunt convins, pe care il anunti pe profesorul lon Pop, Reperul Eminescu.
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lon Pop

Reperul Eminescu

Demaibinedeosutideani, rominiivid in Eminescu poetul prin excelenta,
poetul-model, poetul exemplar, iar corolarul acestei situdri emblematice
este, desigur, caracterizarea superlativd de ,,poet national”. Suprematia lui in
ierarhia valorilor, a ,,canonului”, daci e si folosim un termen de moda relativ
noud, rimine pana astazi ca si evidentd, si nici contestatiile de ultimd ora
n-au reusit decit, eventual, sd invite la relecturi care si-i contextualizeze mai
atent opera in spatiul national si in cel european si universal, multiplicind
cdile de acces critic si asigurdnd o atitudine mai destinsd in apropierea fata
de monumentul ca si sanctificat. Tocmai aceastd cvasiidolatrizare a provocat,
cum se stie, reactiile cu aer demitizant, chiar iconoclast. Cele citeva formule
in care parea a fi incremenit imaginea bardului national — de la ,luceafirul
poeziei” la ,poetul nepereche” ori ,,omul deplin al culturii romanesti” — ca
si practicile festiviste ce incurajaserd, mai ales sub national-comunismul
anilor ’80, un cult eminescian fie viciat de interpretari abuzive in sensul
amintitei ,,deplindtati”, cu ingrediente protocroniste, fie de reiterarea steril-
inertiala a acelorasi sintagme, indeosebi in mediu scolar, au dus, la cealalta
extremd, la stiutele respingeri, in mare parte teribilist-juvenile, mergind pani
la marturisirea cumva naivi, a cutarui contestatar ca nu-l citeste si nu-l va citi
pe Eminescu, fiindca nu i-ar mai spune nimic.

P4na la un punct, apelurile, chiar strident formulate, la ,revizuire” sunt
evident justificate in contextul risturnarilor de dupa 1989, cand spiritul critic
s-a putut afirma, in sfarsit, fird nici un fel de cenzura, cAnd caile de acces
hermeneutic spre Operi sunt toate deschise, putindu-se pune in lucru orice
metoda de abordare, iar raportirile la ambianta social-culturala a scrierii ca si a
receptdrii ei nu mai cunosc ingradiri de natura ideologica. E la fel de limpede,
insa, ci, pe fundalul tuturor contestarilor, s-a creat i 0 moda a demitizarii,
cu inevitabile excese si dezechilibriri de perspectivd, de la domeniul istoriei
nationale la cel al literaturii romane, descoperindu-se, unde era sau nu era cazul,
fie ,mituri”, fie ,,iluzii”, prin extrapolari nu o datd greu de acceptat, determinate
in punctul de pornire de explicabile resentimente relative la mistificirile
practicate sub comunism, — moda menitd unui impact imediat in atmosfera
de incertitudine axiologica indusd de ciderea regimului dictatorial; i, poate,
in zone mai incetosate ale constiintei nationale, chiar de ereditare complexe
de inferioritate, abia disimulate de autoflagelirile ambigue de ultima ora. Ceea
ce rimane pozitiv in asemenea demersuri e, totusi, apelul la mentinerea starii
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de veghe a spiritului critic, la 0 noua lupta cu inertiile intretinute interesat ori
numai din lene spirituala in ultimele decenii de istorie roméneasca.

In ce-l priveste pe Eminescu, exegeza serioasa a scrisului siu n-a stat,
totusi, degeaba, nici chiar in anii de deformata sau numai inertiald dirijare a
perspectivelor de lectura. Pozitia sa de reper major al poeziei roménesti a rimas
astfel nu datorita unei mitizari/mistificiri la scard nationald, pe care trebuie
s-o recunoastem, de fapt, mai degrabid la nivelul manipulirilor interesate
ideologic, indiferent de epoci, ci pentru ci ea chiar are aceasta functie de
majora referinta in spatiul nostru istorico-literar. I-au confirmat-o mai multe
generatii de cititori specializati de la posteritatea imediatd la exegetii recenti,
far istoria receptarii operei eminesciene a inregistrat multiplele dimensiuni si
deschideri prin care ea a raspuns la ceea ce s-a numit ,,orizontul de asteptare”
(de fapt, au fost mai multe ,,orizonturi”) al epocii de producere i al celor care
au urmat. In orice caz, pentru destul de multd lume, autorul lui Memento mori
si al Luceafirului detine si va detine incd multa vreme prima pozitie in zisul
»canon” literar roménesc. Fiindca in epoca lui si dupa aceea, chiar si atunci
cand publicul nu avusese totusi acces decit la poezia antuma, din editiile lui
Maiorescu, el a dat sentimentul ci fluidizeaza discontinuitdti, acopera goluri
si sincope, si — mai ales — pentru ci a condus spre desavérsire un lung si dificil
travaliu de laborator poetic national, lucrdnd in chip hotaritor i, in felul
sau, definitiv, asupra limbii literare romAanesti, cireia i-a evidentiat, exploatat
si largit spectaculos posibilititile de expresie, dupa ce el insusi a traversat o
intreaga traditie ezitantd, reluind, recapituland, inainte de a le putea invinge,
obstacolele lingvistice, stingaciile unei arte combinatorii a verbului inca
departe de cizelarile si mobilititile ultime. Si nu e de neglijat faptul ca, pentru
prima oard in poezia roméneascd, a venit un poet cu o formatie filosofica solida,
cu o gindire amplu articulatd in chiar mediile ei de coagulare, alimentatd de
idealul Totalitatii, de un Absolut care a fost al marelui romantism european,
aptd, ca atare, sd serveascd intr-un moment decisiv definitivarea cautarilor
romanesti, partiale si insuficient limurite pana la el, ale unei mari unititi de
viziune asupra lumii.

Nu e locul, desigur, sd rezum aici intdmpinirile de care s-a bucurat scrisul
poetului. Insi se pot reaminti cAteva elemente, foarte cunoscute desigur, care
au motivat $i motiveaza o asemenea pozitionare exemplaré. Recapitularea lor,
fie si sumard, poate servi drept punct de plecare, un fel de rampa de lansare,
pentru o istorie a poeziei roméinesti moderne in peisajul cireia Eminescu e
piatrd de hotar, incheiere a unei anumite evolutii §i prag citre noi ,aventuri
lirice” in secolul care i-a urmat.

Ceea ce a frapat pe toti receptorii de anvergura ai operei eminesciene
a fost dimensiunea ei sintetici. Nicolae lorga a inregistrat-o, nu fara patos,
inci in 1909, vorbind despre ,caracterul general romanesc” (v. [n amintirea
lui Eminescu, in vol. N. lorga, Eminescu, Ed. Junimea, lasi, 1071, p. 105),
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incepind de la limba unificatd — un ,grai format din cetirea intregii noastre
literaturi si din ascultarea roménilor de pretutindeni” despre ,,revolutia pe care
trebuia s-o indeplineasca in cugetarea i, mai ales, in toata simtirea noastrd”
(Op. cit., 108). Este o sintezd pe care ideologul atat de atasat specificului
national si de reticent fata de imprumuturile literare externe, i-o recunoaste
lui Eminescu chiar si in privinta influentelor asimilate. ,La Eminescu,
toate influentele, culese din toate pirtile, s-au unit intre dinsele, pastrand
caracterele pe care le aveau, dar si adaptindu-se perfect fondului propriu
al traditiei romanesti” — spunea lorga intr-o conferintd din 1936-37 — nu
fira a-si permite un moment de exaltare cvasimistica, proba a participarii
la puternicul proces de mitizare a figurii poetului: ,,A fost atunci pentru noi
un drum al Damascului. Mergeam ca Saul acela care nu intelegea Cuvantul.
Si dintr-o datd a venit puternic aceastd inexorabila lumina si cu totii ne-am
lasat la pamént in fata zeului care trecea. Si zeul acesta n-a iesit niciodata din
sufletul nostru si toata generatia noastrd suntem inainte de toate ai lui. Limba
lui o vorbim, gindul lui il avem”... (Eminescu. — El, generatia lui si generatia
noastrd, in op. cit., p. 140, 142).

Sentimentul ci ne aflim in fata unei personalititi exceptionale a rimas
viu in continuare, si dupa ce i-au fost consacrate aprofundate exegeze, precum
cea a lui Tudor Vianu si, mai ales, a lui G. Cilinescu, care isi incheia, cum
stim, prima carte, despre viata lui Eminescu, din 1932, cu un splendid pasaj
imnic inchinat ,cel(ui) mai mare poet pe care l-a ivit si-l va ivi vreodatd,
poate, pamintul romanesc”. lar faptul ci o asemenea apreciere era emisd
de un promotor prin excelenti al valorii estetice, spune mult. In termeni
mai temperati, insd nu mai putin superlativi, se exprimase Tudor Vianu in
studiul din 1930, apoi in capitolul din Istoria literaturii romine moderne,
scrisd impreuna cu Serban Cioculescu si Vladimir Streinu, in 1944: ,modelul
limbii literare a fost fixat de poeziile lui Eminescu”; o ,limbd in acelasi
timp noud si proaspitd’, sintezd de ,grai popular si familiar”, uzind si de
Lforme ale limbii vechi”, dar si ,expresia intelectualizatd”, — toate exploatate
cu ,virtuozitate”, cu o ,plicere in manipularea ingenioasa a cuvintelor”, cu
~arabescuri verbale” si complexe armoniziri sonore intens evocatoare, care fac
din el —zice criticul — ,,cel mai de seama poet muzician al literaturii roménesti”.
Si, desigur, cu toate consecintele in plan estetic, pentru o poezie cu calititi
adanc reflexive, dar si de un lirism cu mari virtuti de sugestie, de marca foarte
individualizata, dincolo de cutare sau cutare influentd germand sau de aiurea”
(v. Istoria literaturii romane moderne, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1971, p. 232-234).

Formula ,etalon al poeticititii”, pe care o foloseste, mai trziu, loana
Em. Petrescu, concentreaza asemenea caracterizari, ca si generalizate in lectura
scrierilor eminesciene de-a lungul mai multor decenii, angajand inca o data
sugestia caracterului exemplar al operei intregi, devenitd model. Mircea Scarlat,
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in densele pagini dedicate poetului in a sa Istorie a poeziei romdnesti, vol. 11,
aparutd in 1984, foloseste chiar cuvintul reper, preluat si in titlul prezentelor
glose: ,Criticii sunt de acord astizi ci Eminescu este reperul fundamental
in istoria poeziei (i, mai mult chiar, a literaturii) roménesti” (Op. cit.,
Ed. Minerva, 1984, p. 37). Toatd demonstratia sa va merge in sensul ideii ci
termenul major de raportare a metamorfozelor ulterioare ale poeziei noastre a
fost si ramane Eminescu: pentru c4, odati cu el, se atinge pentru prima oara
la noi nivelul ,clasicititii”, in intelesul de exemplaritate, de implinire a unor
cdutdri trudnice ale expresivitatii poetice, desfisurate pe toata durata, de fapt,
a literaturii romane. $i numai dupd o asemenea desdvarsire, noteaza istoricul
literar, poetii romani vor fi cu adevirat indreptititi sa cerceteze noi posibilitati
de exprimare, pe care sd le poatd defini prin raportarea la un reper consistent,
semnificativ, fird a mai fi banuiti de superficiala imitare a unor formule straine.

Cum s-a observat de timpuriu, adicd incd de pe vremea lui lorga, la doud
decenii dupd moartea poetului, Eminescu sintetizeaza, intr-un fel, cautarile
predecesorilor, uceniceste, foarte tanar, la scoala unor Heliade-Radulescu,
Bolintineanu sau Alecsandri, desprinzindu-se, insa, foarte repede de limbajul
lor. Adicd depésind, cu incepere de la stingiciile unei limbi literare inca
insuficient fixate, cliseele acumulate vreme de un secol, de la neo-anacreonticii
Viciresti, pAnd la romanticii inci nu indeajuns de stipani pe discursul
lor oscilant intre tiparul clasic al unei poetici incd subordonate articularii
conceptuale a discursului, pentru care poetic era, de fapt, ornamentul tropic
si care practica un soi de ,mimetism” al exteriorului mundan: logica poeziei
raménea atenta la coerentele peisajului natural supus unei priviri inci distante.
Or, cum a demonstrat foarte convingitor Ioana Em. Petrescu, Eminescu duce
spre punctul cel mai inalt (sau mai adanc) procesul incipient de transformare
a vederii in viziune, adici face, de fapt, saltul spre ceea ce va putea fi definit
drept concept modern de poezie, prin asumarea subiectiva a lumii si liricizarea
substantiala a discursului poetic. E un proces de interiorizare, o coborare in
obscurititile eului, perfect sugerata de ,,orbirea” bardului, de metafora privirii
launtrice: ,lard ochiu-inchis afara, inliuntru se desteaptd’; iar in sistemul
reprezentarilor simbolice, de ,oglinda de aur”, spatiu transfigurator, in care
Totul universal se rasfringe in decantiri ultime. Or, acest proces merge
mana-n mana cu ceea ce $i autoarea cartii despre Eminescu poet tragic numeste
»pitagoreica muzicalitate a lumilor”, definirea poeziei in primul rind drept
cantec, ce califica o dimensiune orfici fundamentald. $i e de notat ca, desi
are loc, in istoria interna a poeziei eminesciene, o metamorfoza in timp, in
sensul ,abandonirii vizionarismului” inalt romantic, al ,anecdotei cosmice”
(la care facea trimitere un text al lui Blaga, citat de critic) in favoarea inscrierii
miticului si a tendintei spre absolut in ,,imaginile universului familiar” — cum
se intAmpld in versurile antume, citite recent de un Caius Dobrescu sub
semnul ,romantismului imblanzit” de formula Biedermeier — muzicalizarea
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lumii, ca si folosim acum, nu intdmplator, doar singularul, nu e mai putin
activd. Ba ea continud sd acompanieze si schimbarile importante intervenite in
trecerea de la ipostazele de bard si demon — astfel calificate de exegeta clujeana
— la aceea a ,,Cezarului”, a geniului marcat de constiinta instraindrii, cu viata
Lrostitd de o strdind gurd”, cu ,organele sfirmate”, intr-o ambianta de ,,amurg
al zeilor”, in ruptura cu ,lumea ce gindea in basme si vorbea in poezii”, cizutd
sub imperiul ratiunii prozaice.

Este limpede pentru toti interpretii operei ca Eminescu a trait, la
inceput, cu o rara intensitate si fervoare starea de spirit a marelui romantism
deschis catre mituri, spre o varstd de aur a sensibilitatii, cAnd reflectia era sora
geamidna cu fantezia si visul, pe care o evoca, in chip compensator, ample
compozitii neincheiate precum Memento mori sau Povestea magului cilitor
in stele, imense, impunatoare santiere care au putut conduce, ca in lectura
lui Ton Negoitescu, la incercarea de a rasturna perspectiva axiologici asupra
operei, mutind accentul valorizant tocmai pe aceastd etap de mari desfasuriri

»plutonice”, vizionare, cu imaginarul lor luxuriant ce-si asocia cugetarea inalta,
pe fond pesimist schopenhauerian. ,Romantizarea lumii”, despre care vorbise
Novalis, va fi, de fapt, la Eminescu, o re-romantizare, misurand contrastul cu
actualitatea veacului fard acces la mituri, rationalist, — un secol, cum ar zice
Ion Barbu, ,.cefal si apter”. Ipostaza ,,cezarici’, de geniu insingurat si pesimist,
deposedat de marile credinte si obligat si-si asume destinul tragic, e decisa
tocmai in acest context ideatic, din care decurg sau in care se inscriu si liniile
de bazi ale poericii eminesciene. ,Eu riman ce-am fost: romantic” — versul
din poemul Eu nu cred nici in lehova (1876) — e de crezut, ca atare, pe
cuvant. Cici, reducind la maximum comentariul, este de retinut, impreuni
cu majoritatea interpregilor sai, cd Eminescu se situeazi intr-un moment de
rascruce al evolutiei sensibilitatii romantice, in ceea ceea ce a fost caracterizat
drept faza sa ,critici”. Om al timpului sdu, chiar cu angajamente politice ca
ziarist si comentator pe linie conservatoare al stirilor de lucruri din Roménia
epocii sale, el s-a inscris, in fond, in contradictie cu tendintele prin excelenta
antiromantice ale momentului, pastrind mereu un fond de sensibilitate mitici,
o legaturd cu ,originarul”, fie §i numai la nivelul unei profunde nostalgii.

Toata drama eului poetic eminescian se proiecteazi pe acest fundal, asezat
intre doud orizonturi — unul al , zilelor de aur”, cu ,,visari dulci si senine”, prin
excelenta poetice, — celilalt cu stingeri de sori, caderi de stele, vestejiri de foste
flori albastre, ,,amurg de zeitate si asfintire de simbol”, vorbe substituindu-se
Cuvantului intemeietor, ,,masti rdzinde puse bine pe-un caracter inimic”. A
schematizat de la inceput aceasta stare intr-o poezie ca Epigonii, unde poetul
insusi isi recunoaste imediat exagerarile programatic-edificatoare, echivaland
cu ,zilele de aur” vremuri de stingacie si naivitate poeticd apreciate, insi,
pentru un fel de autenticitate originara, de naivitate frumoasi, de naturalete
demni de salutat in timpuri resimtite ca precare, inautentice. Atributul
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sfinteniei acordat acestor modesti condeieri trimite, evident, spre ziri mitice
fondatoare, credinta lor in ,scris”, in ,idealuri”, ii crediteazi si pentru o
evocare idealizanta care, sarind peste aprecierea valorii estetice reale, poate
face contrast cu ceea ce poetul apreciazi ca decadere grava a literaturii din
timpul sau. Departe de ,scripturile roméne”, si traddndu-le, opera epigonilor
nu mai este in stare si realizeze comunicarea organicd intre géndire si simtire,
in locul ,lumii de icoane” alcituind un nobil ,,palat”, ea propune un ,,voluptos
joc de icoane si cu glasuri tremurate/ Strai de purpuri si aur peste tirina cea
grea’, sau — cum se scria ceva mai sus — ,haine de imagini pe cadavrul trist si
gol”, lipsit de orice amprenta sacra.

Am reamintit acest loc comun al exegezei eminesciene fiindca privirea
devalorizantd a poetului fata de ceea ce s-a numit mai apoi arta combinatorie,
jocul cu semnificantul, caracteristic pentru o buni parte a poeziei moderne,
se va mentine, in esentd neschimbata. O poezie scrisa peste cativa ani, in
1876, precum Criticilor mei, exprima chiar prea limpede si schematic cam
aceeasi atitudine. ,Cuvintele goale” de acum fac ecou ,frazei” patriotarde
din primul poem, jocului superficial, formal, prin care ,Oamenii din toate
cele fac icoana si simbol”, iar ceea ce fusese vizut ca joc steril cu ,icoanele”
trece acum in versurile scrise ,,cAnd nimic nu ai de spus” si in ingiruirea
acelor cuvinte sub care e disimulat nimicul mesajului. Or, Eminescu se afla,
marturisit, in cutarea ,cuvintului ce exprimd adevirul” unei experiente de
viata si de gindire tensionate (frimantari, ,,doruri vii §i patimi multe”), adica a
unei concordante depline, organice, intre triire si expresia ei verbald, poetica.
Viata si gandire, experientd sensibila si idee in osmoza, cici, spune din nou
limpede poemul, ,glasurile” dorurilor si patimilor sunt ascultate de ,,minte”,
iar in strofa urmaitoare, cu o comparatie destul de comuna si metafore nu
foarte expresive, ,,Ca si flori in poarta vietii/ Bat la portile gandirii,/ Toate cer
intrarea-n lume,/ Cer vestmintele vorbirii”.

Faptul ca poeticitatea e definitd aici in linia mare a perspectivei clasice
despre poezie ca discurs conceptual ornat, impodobit, tradeaza masura in
care poetul nostru riméine indatorat poeticii traditionale. Nu numai o data
~gandirile” si ,imaginile” sunt evocate alaturi (v. Cu gdndiri si cu imagini, datatat
tot 1876), iar aceasta probeaza un mod de a gindi poezia in dimensiunea ei
meditativ-reflexivd incarnatd in concretul sensibil, adic dintr-o perspectivd
pusd de criticd pe seama componentei hegeliene a esteticii lui Eminescu,
conform careia frumosul e intruparea sensibila a Ideii. Au ficut-o in cartea
sa de referintd Ioana Em. Petrescu, apoi Mircea Scarlat, acesta din urma
insistind asupra apartenentei lui Eminescu tocmai la o ,conventie poetici
clasicizantd”, de inspiratie hegeliani, concordanti cu ideile lui Titu Maiorescu,
care, de exemplu in O cercetare criticd. .., scria despre intruparea in ,imagini
sensibile” a ideilor poetului, prin ,,comparatiune, metafora, tropul in genere”
amendandu-l — retine istoricul poeziei — chiar pe tnirul poet, ce i se parea
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uneori ,reflexiv peste marginile iertate”(cf. Vol. I1, 1984, po. 24). Inci in faza
exuberantd a marelui romantism, in care poetul face distinctie intre ,fantezie”
si ,fantasterie”, prima deschide calea tot spre ,idee”, spre ,pietrificatiunea
ideilor eterne”, ,limba ei (fiind) armonia lui Plato”, a doua simpla ,slabiciune
a creierilor” (v. Eminescu, Despre literaturi si artd, p. 42-43).

Toata lumea este insa de acord ci poezia lui Eminescu a atins, in cadrul
zisei ,conventii” un nivel estetic superlativ, dincolo de nesigurantele tineretii
lui creatoare, atat de vizibile in primele versuri de traditie ,pasoptista” si
nelipsind nici din impunatoarele constructii vizonare de tipul Memento
mori si chiar in poeme din etapa ultimi a creatiei. Vastul sau santier poetic
descoperit in lada cu manuscrise predatd de Maiorescu Academiei in 1902,
efortul sau spectaculos de a exploata cele mai diverse valente expresive ale
limbii roméne, ,cuprins de-ad4nca sete a formelor perfecte” — cum spune in
Icoand si privaz (1876), probeazd in zecile de variante ale aceluiasi text, pe care
nu conteneste si le produci. Incit Petru Cretia a putut scrie ci: ,Eminescu
a fost de la inceput pana la sfarsit tributar credintei in perfectiunea formal,
in elaboratul fird cusur, unde cuvantul e de neclintit, prozodia impecabild,
rimele generoase si, pe cat se poate, stricte. (v. Testamentul unui eminescolog,
Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 73). Alcituirea dictionarului de rime
argumenteaza in acelasi sens.

Rezultd din asemenea date imaginea unui poet aflat la o limita §i, cum
mai spus, pe un prag intre doud poetici: una inalt romantica, involburata si
luxurianta in imaginarul ei monumental, cu lumea-templu si extraodinare
deschideri cosmice §i metafizice, in coabitare cu numitul ,Romantism
imblanzit”, dupi formula lui Virgil Nemoianu, retras in spatii ale intimitdii
protectoare, insa fascinat mereu de himere; dar care nu interzice marea ascezd
finald, din Luceafirul sau Odd in metru antic. O lectura recentd, cum este cea
a lui Caius Dobrescu din studiul citat, readuce constatarea unei asemenea
ciudate convietuiri, trigind ,,concluzia ci valorile unui romantism domesticit
al placerii, sigurantei si confortului intimitdtii, puteau convietui in constiinta
eminesciand nu doar cu spiritul utopic al romantismului inalt, cit (ci) si
cu impulsul violent al ,dezvrijirii” post-romantice” (C. Dobrescu, Mihai
Eminescu, monografie, Ed. Aula, Brasov, 2004, p. 131). Fie ci serveste unei
ipostaze sau alteia a eului creator, multiplicAnd registrul figurativ-metaforic al
fanteziilor sale vizionare ori simplificAind forma pana la reductii austere, poetul
lucreaza mereu in sensul intruparii amintite a ,,ideii” in imagini sensibile, cu o
disciplina de meserias ,,clasic”. Un asemenea travaliu poate duce cu gandul, in
interiorul universului romantic, la un Edgar Poe, cu a sa Filosofie a compozitiei,
la care aparuse deja paradoxul ilustrat de citre un romantic reprezentativ care
neaga inspiratia romanticd si se striduieste si demonstreze, chiar cu exces de
zel, luciditatea constructiei unui mare poem precum Corbul, de subtile, ce-i
drept, performante combinatorii. Si spunem ci la poetul roman, increderea
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in inspiratie a fost tot atdt de mare pe cat s-a aratat a f1 angajarea energica si
perseverentd in travaliul formal. E de adiugat, insd, imediat ca un astfel de
demers vizeaza fird exceptie acea adecvare a imaginii la idee (sau a la starea
sufleteascd, oricit de evanescentd), care exclude din principiu ,jocul” gratuit,
socotit ca frivol si inconsistent. S-ar putea replica, desigur, ca tot Eminescu
e si autorul acelor poeme ironic-ludice, precum, si spunem, Antropmorfism,
Mitologicale sau chiar Cugetdrile sarmanului Dionis, ori alte texte in care
relativizarea de romantism tirziu, in esentd, heineian, apare cu evidengi. Insi
nici aici, nu limbajul e pus in chestiune, ci starea de spirit pentru care se cautd,
iarasi, expresia cea mai organic adecvata.

De aceea, despre poezia eminesciand s-a putut afirma — cum a ficut-o
Mircea Scarlat in Istoria sa — ci ,spre deosebire de simbolisti, Eminescu
nu viza polisemia”, enigmele, hierogifele sale, cerind o unica descifrare, o
clarificare a Ideii ce le modeleazd: ,Semnul neparindu-i arbitrar, considera
cd existd un referent care se cerea aflat. Mai bine zis, trebuie (re)descoperita
~cheia” necesarei intelegeri a unicei decriptari” (Op. cit., p. 78).

Si totusi, poezia eminesciani n-a rimas inchisa pentru miscarea
reformatoare ce i-a urmat. La urma urmelor, chiar un mare precursor al
simbolismului ca Baudelaire continui, pand la un punct, un consistent filon
romantic. Celebrul sonet al Corespondentelor vorbeste despre o natura-templu
cu stalpi vii, despre o ,,pidure de simboluri” asezatd tot sub un mare principiu
romantic, cel al analogiei universale, intr-o lume unita in ,,intunecata si adinca
ei unitate”, misterioasi si provocand la ,avAnturi infinite”; in fond, si pentru
Novalis, universul era o carte deschisd, plind de semne vidind comunicarea
magica dintre toate lucrurile si fiintele. Desigur, sinestezia — ,Les parfums, le
couleurs et les sons se répondent” — largeste mult, rafinind aceste raporturi
secrete, dupd cum — se va dovedi in aceleasi Flori ale rdului — nu natura datd, vie,
reald este cea avutd in atentie de poetul francez, ci una codificatd, artificializatd,
sestetizatd”, marcatd simbolic. Simbolistii propriu-zisi vor accentua aceastd
artificializare, construind, de fapt, o anti-naturi si inlocuind ,,semnele” lumii
participante la Totalitate cu un mic-mare univers propriu, care e, mai mult
decit oricand, unul al cuvintelor iunvestite cu valori multiple, armonizate
pentru a sugera, in primul rind ele, armonii si stridente ale lumii subiective.
Cind Rimbaud a colorat vocalele dupa bunul siu plac, el a anticipat ceva
esential din experientele urmasilor, nu doar simbolisti.

Oricat de marcata ,hieroglific” i-ar aparea lui Eminescu lumea, ea este
incd una funciar naturald, cu lac, codru si ape sub luna si cam tot ce creste din
ea ca reverie si fantazare. Subiectul liric nu se indeparteazd de ea decit pentru
a o regdsi intr-o aurd mai luminoasa si a o inscrie in marele proiect divin,
cuprinsd intr-o Idee cu majuscula, sugerdnd plenitudine vitald, comuniune,
iar cAnd subiectul e determinat si se rupa de natural, reflectia e imediat amari,
melacolicd, dureroasi. ,,Unde esti copildrie, cu padurea ta cu tot?”
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Exista, apoi, o coerenta a ,cugetdrii” inscrise in peisajul inca articulat
dupd model ,natural”, cu stiliziri, desigur, care tin de un anumit gust al
epocii (inci D. Popovici ficea trimitere la estetica artistilor prerafaeliti,
au repetat-o apoi Radu Petrescu si Caius Dobrescu), anticipari a ceea ce
va fi numit ,Art Nouveau”, ori ,Secession”, detectabile indesebi in ,idila”
eminesciuand cu ambianta ei vegetald abundentd, dar si in citeva mari
panouri stilizate din Memento mori si alte texte de imaginar romantic inalt,
unde decorul pare imprumutat (bundoara pentru antichitatea egipteana)
din reconstituirile cumva butaforice ale cutirui muzeu de antichititi din
Berlinul anilor de studii, cum a dovedit foarte expresiv Ilina Gregori in
cartea sa recentd. (v. Stim noi cine a fost Eminescu?, Ed. Art, Bucuresti, 2008).
Nuferii galbeni care incarci lacul eminescian au putut fi vazuti si la Ipotesti,
dar sunt si un semnificativ element decorativ la artisti de seama celor
amintiti, iubita care ,trandafiri aruncd rosii” peste unda fermecata, prea
conventionalele lebede alunecind spre trestii, schiteazd un soi de trecere in
emblema a gestului §i obiectului; un numar de portrete de ferma stilizare,
precum aparitiile, si ele decorative in mare misura, ale lui Hyperion, figura
magului dac din Szrigoii, bratele reci ale fragedelor iubite, care nu amintesc
doar de statuarul clasic, si altele participd la acelasi tip de sugestivitate
plastica. Or, legitura dintre acest fel de simbolism pictural ritualizat, cumva
hieratic, cu simbolismul poetic si apoi cu expresionismul incipient nu
cere mult timp pentru demonstratie. E, de altfel, destul sa privim coperta
primei editii Maiorescu a Poeziilor, cu desenul floral si conventionalizatii
putti-cupidoni, ca sa simtim ceva dintr-o atmosferd de epoci cu care versul
eminescian comunici intim pe importante suprafete.

Insi cand se vorbeste despre Eminescu, poate ci primul element creditat
ca definitoriu este muzicalitatea inviluitoare a versurilor lui, din registrul
rarefiat-evanescent al murmurului de izvor (natural, insd, si nu de havuz din
gradina municipald), al freamitului (de codru, si nu de parc simbolist), al
fosnetului de frunze cizind in toamnd si anuntind stingerea, apoi calmele,
definitivele ape intinse ale marii, taraitul de greier si de cari, chiar miruntul
mers al soarecilor care rod tomurile savante... Dar sunetul filtrat al cornului
imprumutat dela romanticii germani, sunind fard stridente, ,mai incet, tot
mai incet”, ori ,tAnguiosul glas de clopot ori de bucium? — Se vede, totusi,
ci ne aflam inca in plind natura vie, in care se poate desigur visa, dar tocmai
pentru a spori farmecul firescului si armoniza in visare ceea ce rimaénea,
poate, insuficient captat in chip direct. Muzica, elogiata la vremea lui si de
un Novalis, are certe valori de sugestie, dar nu in sensul acelui vag verlainian
in care obiectul e chemat si dispari, ci cu o functie de integrare, in care
nelimuritul participd cumva paradoxal la conservarea in armonia universald
a intregurilor existentului, ori sugerAnd nostalgia unei intoarceri ravnite in
armonia Totului cosmic.
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Iar daci e vorba de incd un element convocat in sinestezia baudelaireiani,
adica de parfumul, care va deveni adesea cvasitoxic la numitii ,decadenti”, e
limpede ca la Eminescu el riméine tot natural: mireasma florilor de tei care
cad randuri-rinduri, ingropandu-i in adevarate troiene vegetale pe ce doi
indragostiti o ilustrezd major.

Complexitatea registrelor de sugestie la Eminescu, forta de iradiere a

celor mai bune poeme pregatite de artizanul, inspirat totusi, din atelierul
variantelor, a permis, ca atare, prelungiri si preluiri dincolo de numita
»conventie clasicizantd”, posedatd de setea formelor perfecte. Un simbolist
a cirui clasa inaltd abia a apucat si se contureze, precum Stefan Petici, va
fi pe deplin indreptitit si apeleze, argumentind in favoarea poeziei noi, la
versuri de clar-obscuri sensibilitate si sugestie muzicald din sonetul venetian,
sa-si autohtonizeze, apoi, parfumurile transplantind in spatiul propriu tei cu
miresme eminesciene, si confirme, ca si spunem asa, inrudirea cu spagiul arcuit
al templelor si ,,domelor” poetului precursor al ritualitdtii si decorativismului
din arhitectura prerafaelitd ,fin de siecle”. In 1939, Nicolae Davidescu
evoca un ,Eminescu precursor al simbolismului”, inregistrind si aprecierile
ori datoriile lui Petica fatd de poet, alaturi de ale altor nume ca Minulescu
sau Arghezi, cu observatia justificatd ca ,poezia simbolista e mai curind
de structurd germanicd’, datoritd marii epoci romantice (v. N. Davidescu,
Aspecte si directii literare, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p. 614-618). Cu
doud decenii mai devreme, vizuse si el in marele poet ,nucleul primordial
al inchegarei culturale a unitatei noastre sufletesti”, adiugind ca ,a stiut sa
ciopleascd o formad atit de puternica, de noua si totusi atit de incontestabil
clasic-romaneasc, incat... devenea a noastra, ,,ne gaseam dintr-odata in ea”;
Lfigura lui a devenit prin aceasta insa o figurd nationald, un simbol, 0 emblem3”
(Op. cit., p. 183).

Reverberatiei eminesciene nu i se va putea sustrage nici Bacovia, cu
gesturile sale din extenuatele romante preluate si melodic in diversele etape
ale creatiei. Eminescian va fi, in multe privinte si Arghezi, chiar cu ecouri
literale in primele poezii, euforia troienirii vegetale va trece si la Blaga, dupa
ce autorul Poemelor lumii si al Pasilor Proferului va fi traversat momentul

,secessionist”, si tot Blaga va gasi int-un poem ca Peste vd;furi, materie
semnificativa pentru a-si argumenta definitia poeziei ca ,metafora integrald”,
intemeindu-se tocmai pe o rafinata constructie sintacticd a unui vers celebru.

Poetica novatorilor simbolisti romani, alimentati la surse pariziene, se
va prezenta, desigur, in primul rind in opozitie cu eminescianismul, si e
adevirat ca datele de bazi ale acestei poetici in rupturd cu ,,conventia poetica
clasicizantd” se vor defini de pe o astfel de pozitie. Propozitiile fundamentale
pentru nasterea noii poezii sunt, desigur, cele ale lui Macedonski, care spunea
mai net ca oricine i pentru prima oara la noi, ci logica poeziei este cu totul
alta decit a prozei, ba chiar ci este ,nelogica intr-un mod sublim”... Era
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anuntul despartirii categorice de reflexivitatea romantica, deci si eminescian,
inca ghidatd de o ,logici” ordonatoare cumva exterioard, chiar daci negatd
in latura ei ,silogistica”. $i el va fi urmat de acele experiente ,instrumentiste”
cunoscute, paralel cu textele doctrinare, unde fostul poet de figas pasoptist,
apoi mussetian, isi depdsea, curios de ultime noutiti, poetica desuetd, insistind
asupra valorii cuvintului, a intensificirii pAna la nevroza a senzatiilor, a culorii
si muzicalitatii discursului. Lucra, adici, in sensul a ceea ce Mallarmé spune
intr-o mult citatd scrisoare, anume ca ,poezia se face cuvinte, nu cu idei”.

Genialul sau rival, urat visceral si nesabuit, apoi recunoscut cu jumatatea
de guri ce se alatura celeilalte prin care se rostea si numele sau in marea
competitie lirica moderna de la noi, incheia, intr-adevar, o epoca, dupa ce
adusese aproape de perfectiune un mod de a face poezie inca respectuoasi
fata de articularile lumii din afara ori compensandu-le prin efortul fantazirii,
tot in directia unei armoniziri cu ,natura’ si cosmosul. Modul siu echilibrat
de a scrie, conform unei ,logici a poeziei” fortificata de o intreaga traditie
europeana, a putut fi intAmpinat, de aceea, cu entuziasm si de citre slujitorii
traditiei, precum amintitul Nicolae lorga, care aplauda la un moment dat
tocmai consistenta legiturilor poetului national cu un trecut, si istoric
si poetic, pe care-l putea caracteriza drept ,expresia integrald a sufletului
romanesc”. In mare misuri, reflectiile lui Eminescu despre scris, versurile
cu caracter de ars poetica, ii serveau aproape literal argumente de respingere
a poeziei de dupd el, urmand linia celor din Epigonii ori Criticilor mei. Putea
sd vorbeasci, astfel, in conferinta citata, despre ,,0 viatd care nu seamina cu
aceea a modernilor si o activitate care numai prin blasfem poate fi pusi langa
un anumit modernism pervers” (Op. cit,. p, 136). In fond, insisi componenta
romanticd a traditionalismului de inceput de secol de la Simdinditorul, cu
ridicini evidente in programul Daciei literare, asigura temelia acestei
adeziuni. Ci din ,traditionalistul” Eminescu au coborat micar cateva trepte
spre opera unor urmasi imediati precum Octavian Goga si chiar Cosbuc, se
stie. La cel dintai motivul ,,tAndrului voievod” — comentat si de Blaga mai
tarziu — e de paternitate evident eminesciani, ca si elemente importante de
peisaj si de stare liricd apropiate de ,farmecul dureros” al inaintasului; iar
unele dintre ,pastelurile” lui Cosbuc atestd interferente cu unda provenind
din aceeasi sursa. Aga-numitul ,curent eminescian” epigonic, in frunte cu
Vlahuta, mentinea receptarea eminescianismului cam intre aceiasi parametri
ai poeticii clasicizante, inchise inovatiilor care se anuntau, repudiatul, in
principiu, ,deceptionism” neconducind catre experiente innoitoare, cum ar
fi fost, poate, de asteptat pe fundalul ,,crepuscular” de ,fin de siecle”.

Dar ,reperul Eminescu” si-a péstrat pozitia, cum iardsi stim, pina in
practica poeticd apropiatd de zilele noastre, de n-ar fi si evocim decit
elemente motivice si de atmosferd identificabile cu usurintd in reveriile
teatralizate ale unui Mihai Ursachi, in ,marianismul” lui Cezar Ivinescu,
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in erotica extatic-estetizantd a lui Dan Laurentiu, sau, filtrata blagian, in
euforia germinativd si ,somnia” reverberatd la Ana Blandiana; la Nichita
Stinescu, unde ,dialogul” cu Oda in metru antic, conduce spre autodefiniri
semnificative pentru cea mai avansata etapd a liricii sale, aceea a ,,Operelor
impersonale”; dar i in unele date ale vizionarismului lui Ioan Alexandru, in
poemele Ilenei Malancioiu din, bunaoara, Citre leronim, unde atmosfera si
figuratia romantic nocturnd, biirgeriand, a autorului Sd@rmanului Dionis se
intilneste cu cea spectrald si morbidi a unui Edgar Poe. In fine, complexa
intertextualitate eminesciani din poezia generatiei ,’80, remarcata si studiatd
nu o datd in ultimii ani, spune destul despre rezistenta acestui reper major,
prin excelenta ,,canonic”.

Ar fi, desigur, mult de glosat in marginea acestei prezente mereu fertile,
fie prin continuitati limpezi, ori permeabilititi mai difuze, fie prin reactii
de opozitie, cerute de nevoia unor redefiniri periodice de atitudine si de
limbaj poetic. A spune, asadar, si acum, ca Eminescu rimane o emblema
si ,fenomenul originar” al liricii moderne roménesti nu e deloc un act de
idolatrizare fortatd si de ,incremenire in proiectul” lecturii, ci o realitate
pe care nici un cititor serios de literaturd romind nu o poate neglija. Fira
indoiald, exista si aspecte caduce ale acestei mari opere poetice rimase in
mare masurd in stare de santier, existd conventii de epocd desuete, sunt si
texte care, elogiate cojunctural in posteritatea sa, nu ne mai par astazi demne
de altd atentie decit cea pentru documentul istoric clasat. N-au rimas
neidentificate, cum spuneam mai sus, nici foarte numeroasele influente,
imprumuturi de teme §i motive, chiar de sintagme din marele romantism
german ori din aria lui tirzie si epigonica (dupd Cilinescu, un repertoriu
semnificativ a oferit si comentat Zoe Dumitrescu-Busulenga in cartea sa
despre Eminescu si romantismul german, din 1984), dar, cum a subliniat inca
Nicolae lorga, aceste elemente ,striine” s-au topit in sinteza impunétoare si
alchimia originala a unei opere pe care o simtim si astazi profund roméneasca
si in care ne recunoastem mereu. Intors si el pe toate fetele, indeosebi de
critica mai noud, ,,mltul Eminescu” (pe care l-a explicat excelent, in datele
lui constitutive Mihai Zamfir inci acum vreo trei decenii), are a mai suferi
si de-acum inainte deteriorari semnificative, cu precidere in zona mortificata
de clisee a receptirii festiviste, supraaglomeratd sub regimul nu de mult
prabu51t Insi, odatd iesiti din aceasta fundituri, cititorii oricit de exigenti
si de conectati la contemporaneitatea extrem-relativizantd si ,dezvrajitd” in
care ne aflaim nu se vor putea preface a nu vedea marele semn intemeietor
de poezie moderna romaneasca. Daci evlavia cu care se va intra in viitor in
ceea ce generatii intregi au simtit ca este templul sau ,doma” eminesciand nu
mai avea intensitatea celei a primilor dreptcredinciosi, este tot atit de sigur
cd nu vor putea niciodata iesi de-acolo fird a fi marcati, ca de un stigmat
al legdturii profunde cu Spiritul, de incantatia, macar in parte reinviatd a
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versurilor sale. Pentru un critic i, de fapt, pentru orice cititor adevarat al
operei lui Eminescu, lectura ei nu va putea semina — cred — niciodatd cu o
simpld, curioasa si detasatd plimbare turisticd in timpul liturghiei.
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Dan Haulicd, Eugen Simion, lon Pop
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Alexandru Zub

Eminescu si identitatea nationala

Recenta comemorare a Poetului, la douasprezece decenii de la moarte, se
cuvine retinutd sub mai multe aspecte. Primul si cel mai de seama ar putea
fi incheierea operatiei de facsimilare a caietelor, sugerata inci de N. lorga,
subinteleasd de G. Cilinescu si conceputi efectiv de C. Noica, intr-un timp
deloc prielnic unei asemenea restitutii. Din fericire, ideea a gasit in criticul
Eugen Simion nu numai acel entuziasm cirturdresc indispensabil pentru
realizarea proiectului, dar i vointa necesard pentru a-l duce la capi, in plind
recesiune si in conditii nu tocmai favorabile. Academia Romani a putut
marca, deci, momentul, cu discretie si demnitate, cum a ficut si in alte ocazii
analoage, convinsi fiind ca celebrarea marilor valori este o datorie inalienabila.
Trebuie spus, pe de altd parte, cd societatea civila a fost destul de retinuta in
gesturi comemorative, poate sub inriurirea tabloidelor dispuse mai curind
sa persifleze si sd batjocoreasca. Nu se putea pierde prilejul de a ironiza un
eventual atasament fatd de ,poetul national”, propensiunea conservatoare a
publicistului de la Zimpul, xenofobia etc. Motivele pentru care Eminescu
a suferit drastice amputiri editoriale si distorsiuni interpretative au fost
readuse in actualitate, deschis ori piezis, de astd datd in numele libertitii de
opinie. Ideile sale despre stat, patrie, specific national, intre altele, se aflau la
indeména oricui pentru a-l discredita pe scriitor. Sd ne oprim, aici, numai
la cateva elemente privind discursul identitar, ca parte a cunoasterii de sine,
elemente la care am mai avut ocazia de a ne referi sumar’.

Tema identititii rominesti e desigur una din cele mai delicate, la
Eminescu, dat fiind cd o gdsim peste tot in scrisul sdu, iar exegeza acumulata,
imensd, n-a ficut decit si o complice mereu. Tmprejuréri ce tin de biografia
poetului, dar si de epoca, motiveazd oarecum atasamentul siu timpuriu la
valorile nationale, incd din vremea cAnd ucenicea pe lingd Aron Pumnul, la
gimnaziul din Cernauti, moment fatidic al devenirii sale, fiindci prin acel
erudit, el s-a putut apropia de resurectia roméneascd din Ardeal, cu care avea
sa se identifice oarecum. Nu putem aborda, aici, multimea temelor identitare
prezente in scrisul sdu, nici controversele ce subzistd incd in acest domeniu,
unele privind insdsi paternitatea textelor. Pregitirea editiei academice si
studiile aferente au adus insa limpeziri importante, stimuland noi investigatii’.

! Alexandru Zub, Eminescu: glose istorico-culturale, Chisindu, 1994.
2 Cf. Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Bucuresti, Humanitas, 1998.
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Cu sinteza din 1941, G. Cilinescu intocmea o hartd, cea mai clard, a
poporului romén, intr-un timp de impas national, cum spunea chiar autorul,
adaugand ci oferea astfel un rispuns la ,,0 prea lunga desconsiderare de noi
ingine”. In marii creatori, diseminati pe harta spirituald, identificase tocmai
de aceea pe ,eternii nostri pazitori ai solului vesnic™.

Sunt cuvinte extrase din prefata iscilita la 24 januarie 1941, in chiar ziua
Unirii §i inainte ca rebeliunea armatd din capitald si se fi stins cu totul. Un
indemn la creatie, reconfortant, se degaja din marea sintezd, incheiatd anume
cu un capitol despre specificul national, in care dezavua din nou ,,neincrederea
in noi insine”, inculcata de striini si alimentand tot felul de complexe®. Tema
specificului, observa Cilinescu, se deplaseazd incet dar continuu, reclamind
efort de intelegere in plan comparatist’. ,In fond, suntem geti si e mai bine
a spune ci, in felul nostru, am primit si noi succesiunea spiritului roman,
pe care trebuie si-l continuam de la longitudinea reald, fardi mimetisme
anacronice. Spiritului gallic si brit trebuie si-i corespunda aici, prin sporire,
spiritul getic. Caci sd nu uitam ci pe columna lui Traian, noi, dacii, suntem
in languri™.

Accentul pus pe fibra latind avea nu doar un sens patriotic, ci era motivat
totodatd epistemic, pe linia intrebarii puse cindva si de Eminescu: ,Cum si
ne explicim atunci unitatea de limba a poporului nostru, de vom admite
cd el a fost adus din diferite colturi ale lumii romane?”” Creatia lingvistica
a romanilor el o compara cu ,impariteasa bogata cireia multe popoare i-au
platit dare in metal aur, pe cAnd ea pare a nu fi dat nimdnui nimic. Dar metalul
aur ea l-a tipdrit in tiparul ei propriu si e azi al ei, pentru ci tot poarta efigia ei
neschimbata, neschimbabila chiar. A o dezbrica de averile pe care, economici
si chibzuita, le-a adunat in mii de ani, insemneazi a o face din impariteasd
cersetoare”®. In perspectiva duratei lungi, unica valabili in esnoistorie, ,nu noi
suntem stapanii limbii, ci limba e stipina noastra”, un sanctuar al devotiunii,

»0 gingasd si frumoasa zidire”, ,floarea sufletului etnic™.

Mutatiile impuse de timp se cuvin, deci, luate in seama. N. lorga l-a citit
nu o datd in cheie generationista, sensibil cum era la schimbdrile de orizont
socio-cultural si de sensibilitate in raport cu valorile trecutului'. ,,Vesnic nou”,

> G. Calinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pénd in prezent, Madrid, Paris, Roma,
Ed. Nagard, 1980, p. 9.

* Ibidem, p. 885. A se vedea consideratiile lui Mircea Martin din G. Calinescu si ,,complexele”
literaturii romdne, Bucuresti, Albatros, 1980.

°G. Cilinescu, op. cit., p. 888.

¢ Ibidem.

7Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, 1981, p. 253.

8 [bidem, p. 241.

% Ibidem.

"N. lorga, Eminescu, ed. Nicolae Liu, Iasi, Junimea, 1981, p. 82-86, 130-131, 132-142,
147-149.
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astfel ii apdrea si spre finele vietii sale, atit de tumultuoasi, cand se punea un
anume pret pe ,,imprumuturi’, iar marele exeget putea conchide cd ne aflim
»abia la inceputul intelegerii fenomenului Eminescu™'.

In adevir, dupa o jumitate de secol, mostenirea eminesciani se prezenta
ca un cAmp prea putin lucrat, pe care editorii (Perpessicius s.a.) ciutau si-1
sistematizeze pe cit posibil, punandu-l la dispozitia criticii si a istoriei literare.
Natiunea continua si rimind in miezul discursului identitar, iar ideologia
»nationalista” gasea in Eminescu un reper de neocolit'?, afin cu discursurile
produse in epocd de Kogilniceanu si Hasdeu, in posteritate de un Mircea
Eliade®.

Identitatea de neam el o subsuma — in Geniu pustiu — unei viziuni
ample, in care lumea ii apdrea ca ,,0 prismad cu mii de colori, un curcubeu
cu mii de nuante. Natiunile nu sunt decit nuantele prismatice ale omenirii,
si deosebirea dintre ele e atit de naturald, atdt de explicabild, cum putem
explica din imprejuriri anumite diferentele dintre individ si individ™'.
Asemanirile definesc ansamblul umanitatii, deosebirile alimenteaza specificul
national. Tentatia ,elitei” din epocd era cosmopolitismul, pe cind lumea
satului (,Roménia profundi”) inclina si se apere apeland la traditie, folclor,
solidaritate religioasd, elemente ce defineau, in termenii ,,noii istorii”, lunga
durati. In aceasti perspectivi a si gandit Eminescu acel ,dodecameron
dramatic”, din care se cunosc numai unele secvente: Genaia, Decebal, Ovidiu
in Dacia, Crucea in Dacia, Joe si Crist, Dochia si Musat, Bogdan Dragos, Mira,
Stefan, Musa si codrul, Grue Singer, Alexandru Lipusneanu, Cel din urmd
Mugsatin, Muresanu, Demon si fnger, Miradoniz, Memento mori®. Fiindci
istoria neamului sau se videa plind de ,sirituri dezordonate”, poetul era ispitit
sa-i umple golurile, sa-i refaca literar unitatea ideald. Creatia autentici, s-a
spus adesea, necesitd colaborarea timpului, mai cu seama in plan etnocultural.
Lipsa de continuitate, sesizatd de Eminescu in trecut, avea sa se manifeste siin
perioada interbelicd, dupa cum va sustine Eliade in ltinerariu spiritual si alte
scrieri'®.

Punind accent pe identitatea proprie, la nivel individual §i national
totodata, el vestejea cu orice ocazie formele false, imitatia sterild, abandonul
valorilor proprii, fird si manifeste dispret pentru alte neamuri'. ,,Xenofobia”

W Ibidem, p. 149.

2D. Muriarasu, Nationalismul lui Eminescu, Bucuresti, 1923, ed. noud, 1994.

13 Cf. Livia Cotorcea, Mihai Eminescu despre identitatea de neam, in vol. Ciuténd desivirsirea.
Studii si articole, lasi, Opera Magna, 2006, p. 91-106.

" Eminescu, Prozd literard, Timisoara, Facla, 1988, p. 348.

15 Cf. Livia Cotorcea, op. cit., p. 97.

'® M. Eliade, Itinerariu spiritual, in Dreptul la memorie in lectura lui Iordan Chimet, IV,
Cluj-Napoca, Dacia, 1993, p. 458-499. Vezi si reactiile la ltinerariu, ibidem, p. 500-549.

Y Dumitru Murirasu, op. cit.
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lui, cita a fost in adevir, tine de nevoia afirmirii clasei de mijloc, in care
publicistul vedea un garant al propdsirii nationale'®.

Unii exegeti mai noi au inteles ca nu se poate miza prea mult si fira riscuri
pe exceptionalismul romanesc”, ci dimensiunea respectivd nu constituie o
valoare in sine, un dat imuabil. Eminescu, in aceastd perspectiva, ar fi un caz
emblematic, a cdrui posteritate dd loc la pozitiondri critice dintre cele mai
diverse®.

Notele de lecturd, insemnarile bibliografice si comentariile legate de
trecutul roménesc, adesea in context european, indicd o certd intentie de a
sistematiza totul intr-o istorie a neamului siu*’. Un portret colectiv se degaja
din ,fragmentele” respective, ca si din marele proiect de restitutie printr-o
suitd de piese dramatice. Insemnirile de acest fel, risipite in manuscrise, nu
sunt putine. ,Problema aromaneascd’, pusd de Eminescu mai ales in relatie cu
taratul romano-bulgar condus de Asanesti, conteazd nu mai putin in definirea
discursului siu identitar?'. Surse austro-germane de ultima ord si maxima
competentd i-au inlesnit opinii demne de tot interesul, pe linia raportarii
acelei probleme la destinul ,,romanititii orientale”, sintagma ce avea si-si faca
drum in istoriografie mai ales prin N. Jorga s.a.”

L-au interesat nu numai romanii din spatiul carpato-danubiano-pontic,
ci deopotrivd conationalii rimasi in afara acestui areal, ca insule romanice,
in cadrul altor state: aromanii, meglenoromanii, istroromanii, romanii
din Banatul sirbesc, din Ucraina subcarpaticd, din guberniile rusesti, din
Moravia®.

Articolele despre Basarabia, scrise mai ales pe timpul rizboiului de
independentd, se intemeiau pe o veritabild cercetare istoricd, adusi la zi prin
apel la documente si interpretari, dincolo de motivatia lor imediata®.

Discursul siu pe aceastd tema se videste deschis si coerent, fie ci e vorba
de nationalitate ca atare, de spirit public, de literaturd, de istorie si slujitorii
sai (Balcescu, Hasdeu, Jung, Laurian etc.), de polemica dintre ,nationali si

18 [bidem, p. 114-119. Vezi mai ales G. Cilinescu, Mihai Eminescu. Studii si articole, lasi,
Junimea, 1978, p. 149-152.

¥ Julian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Bucuresti, Cartea Roméneasci, 2008,
p. 5-23.

» Eminescu, Fragmentarium, p. 555-622.

I Nicolae-Serban Tanasoca, Mibai Eminescu si romanitatea balcanicd, in vol. M. Eminescu,
Istorie si destin, Galati, Porto-Franco, 1993, p. 5-9.

22N. lorga, Istoria roménilor si a romanitdtii orientale, 1, Bucuresti, 1936.

M. Eminescu, Romdnii din afara granigelor firii, Bucuresti, Saeculum 1.O., 1998.

 Idem, Basarabia, pamdnt romédnesc samavolnic rapit, ed. D. Vatamaniuc, Bucuresti, Saeculum
1.O., 1997; Idem, Sfintul pamént al Transilvaniei. Transilvania sub dualismul austro-ungar,
antologie, Bucuresti, Saeculum 1.O., 1997; Idem, Roménii din afara granitelor tarii si unitatea
spirituald-nationald, antologie D. Vatamaniuc, Bucuresti, Saeculum 1.O., 1998; Mihai Lozb3,
Romanitatea orientald in perspectivi eminesciand, lasi, PIM, 2008.
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cosmopoliti“ sau chiar de ,geniul national”, scrutat prin ,binoclul” duratei
mitice®.

Din cultura romind, Eminescu preluase destule elemente, fie si prin
crestomatia lui Aron Pumnul, a carui apropiere intelectuald a contat, desigur,
in anii formatiei sale. Experienta germand, inceputd cumva chiar la Cernauti,
continuatd la Viena si la Berlin, intr-o vreme cind germanismul se afla in
expansiune, iar cultura respectivd incepuse a da tonul in Europa, I-a deschis
pe tndrul studiosus spre cunoasterea cAt mai profunda a lumii, sub toate
aspectele. Specialistii il aratd prezent la cursurile de economie nationala (E.
Diihring), egiptologie (K. R. Lepsius), istorie moderna (J. G. Droysen),
istoria artelor (K. Werder) si la alte domenii, indicind o mare sete cognitiva si
un efort intelectual pe masura®. Ca si colegii sai I. Slavici si A. D. Xenopol, el
a manifestat interes pentru etnopsihologie, stiinta iz statu nascendi, care avea
sa cunoasca zelatori si in spatiul romanesc”.

Tema identitatii colective se nutrea, in epoci, din evolutia cunoasterii
omului, dar si din schimbarile geopolitice de pe continent, lumea germana,
lumea italiand si lumea roméneascd reprezentind cele mai notorii cazuri
sub acest aspect. Nu e surprinzitor faptul ci s-au emis, peste tot, discursuri
identitare ce descriau un vast spectru, nu o datd in forme incompatibile
cu nevoia de armonie internationald. ,E conditiunea absolutd a istoriei
nationale ca s tie cont de miscarile sufletesti ale unei natiuni, de toata unirea
impresiunilor pe care le produc imprejuriri si intAmpliri in sufletul ei”. Fira
ele (,ciliuzd in labirintul istoriei”) nu se poate intelege ,individualitatea
nationald, nici nu se poate cugeta macar’?®. Sensul devenirii acesteia e unul
organic, integrativ, creator.

Intre nepasarea colectivi si ideile apriori, puse in circulatie de ,,bonjuristi”,
dilema lumii noastre parea sa raména insolubila, momentan, opina Eminescu,
atent la inconvenientele ce rezultau din supraevaluarea ,celuilalt””. Relatia
cu alteritatea constituie miezul tare al istoriei, modificind mereu discursul
identitar. O regdsim peste tot, ca un laitmotiv, in opera lui Eminescu, unul ce
invitd desigur la noi abordari.

S4 notim deocamdata ci marele poet a cunoscut, poate ca nimeni altul,
realititile romanesti din arealul carpato-balcanic, impunindu-se aproape
de la inceput ca un promotor al cauzei nationale®. Istoria, lingvistica,
folclorul, etnopsihologia l-au ajutat si-si formeze o conceptie organicd, in

B D. Irimia (ed.) M. Eminescu despre culturi si artd, lasi, 1970, p. 7-9, 22-26, 80-84, 90-94,
213-215, 262-264, 269-270 etc.

2D. Vamataniuc, Cuvént inainte, in vol. Fragmentarium, p. 7-16.

¥ Cf. Alexandru Zub, op. cit., p. 40-44.

*8 Eminescu, Fragmentarium, p. 558-559.

2 Ibidem, p. 242-243.

¥ Tudor Nedelcea, Eminescu aparitorul roménilor de pretutindeni, ed. Aius, Craiova, 1995.
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lumina careia a abordat diverse aspecte ale fenomenului, nazuind chiar spre
o sintezd comprehensiva’’. Neamul apartenent ii aparea ca ,un pring care
doarme cu coroana si cu sceptrul alaturi”. Constiinta vechimii, dincolo chiar
de ,orizontul dacic”, alimenta un sentiment al istoriei cireia Eminescu ii
atribuia un sens evolutiv, genetic, in chiar timpul cind filosofia organicista
prindea contur si in zona carpato-danubiand®.

Daca nu existau motive si se caute in opera sa elemente care si-l prezinte
ca pe un specialist in problemele romanitatii balcanice, s-au identificat totusi
destule ,,consemniri de fapte sau ludri de atitudine §i consideratii generale
asupra evolutiei problemei aromdinesti ca parte a problemei orientale, aprecieri
asupra unor personalititi romAnesti sau striine angajate in aceastd problema™.
Ele il reprezinti ca pe un ,creator de constiintd si sensibilitate nationala, cu un
rol de exceptie in evolutia culturii i a vietii politice roménesti”®. Sublinierea
autohtoniei si a vechimii romanilor din sudul Dunirii, afirmata mai inainte
de Hasdeu, se cade a fi retinutd ca un element semnificativ al demersului
siu. Geopolitic, el a pledat pentru o solutie federatistd in zond, contand pe
destramarea imperiului otoman, insa fird actiuni intempestive, generatoare
de haos si dezordine’.

Creator al ,,doctrinei nationaliste” (dupa opinia lui N. Iorga), pe linia lui
Kogilniceanu si oarecum afin cu viziunea hasdeiand, Eminescu a structurat
un corp de idei la care posteritatea a fost mereu silita s se raporteze®. Serii
dupai serii de exegeti au ciutat si lamureasca diversele aspecte doctrinare si de
context socio-politic, alcituind deja o vastd literatura.

O ,fenomenologie a identitdtii de neam” s-a impus in cele din urma?*,
cu analogii in perioada interbelici mai ales la Eliade §i Noica, pentru a cita
numai doui nume dintr-o lungi serie afini. In acest sens, ,natiunile nu sunt
decit nuantele prismatice ale omenirii”, putdnd fi deosebite intre ele intocmai
cum sunt identificati indivizii®.

Cénd vorbim de Eminescu, gindul se indreaptd, sub acest unghi, spre
discursul identitar roméanesc, dar si spre identitate ca atare, dupa cum scria
un alt poet obsedat de aceastd problematica a ,,perenititii luminoase” ce se

' D. Irimia (ed.), op. cit.

32 Cf. Lucia Olaru Nenati, Orizontul dacic, topos matrix in mentalul eminescian, in Dacia
Magazin, nr. 59, mai-iunie 2009, p. 29.

3 Cf. Alexandru Zub, Junimea, implicatii istoriografice, lasi, Junimea, 1976, p. 246-254:
Evolutionism organic.

% Nicolae-Serban Tanasoca, op. cit, p. 5.

3 [bidem.

3 [bidem, p. 9.

% Cf. Livia Cotorcea, Cautind desivérsirea, Studii si articole, lasi, 2006, p. 91-106.

38 [bidem, p. 93

3 Ibidem, p. 96, cu trimitere la Opere, XV, 1993, p. 299.

63



nutreste din opera in cauza®. ,Un poet national, se admite, este chemat, in
timpul vietii sd exprime adevirurile cele mai complete cu privire la neamul sau,
pentru ci numai el are dreptul incontestabil si curajul nebunesc de a o face™'.
Acuza de fanatism care se isci in jurul siu, din cind in cind, si nu ne sperie
cici nu existd mit fird un anume fanatism, nici ,,popor care sa supravietuiasca
fird fanatismul care-i intemeiazd istoria nationali™. Si ne amintim de acea
notd din caiete, in care Eminescu punea la indoiald ,inteligenta extraordinard
a romanului”, intrebandu-se, nu fird temei, daca e in adevir inteligent un
popor ce dispretuieste munca, ignord buna rinduiald, exaltd orice regim,
reactionind mereu tardiv si fird vlagi®. ,Lipsa de continuitate in dezvoltare,
de aceea fragmentarism in producere”, ar fi 0 notd dominanti a istoriei noastre,
alaturi de altele capabile sa circumstantieze starea actuald®.

Diferenta ontologicd e salutara. ,Omenirea ar putrezi in coruptie, speculd
si pornocratie, dacd n-ar exista intre popoare deosebiri de culturd si mai cu
seamd deosebiri de viatd”, aprecia Eminescu, adept indefectibil al afirmarii
de sine pe cale evolutivd, armonioasi, organicd, lucru admis indeobste
dar neapreciat cum se cuvine®. Accentul pus pe ,propriile puteri”, pe
disponibilitatile creatoare ale fiecirei entitati era salutar in epoca si se cuvine
luat in seama cu atit mai mult intr-un timp al globalizirii accelerate. Apelul
eminescian la respectul individualitatii, la munca onesta §i performanti, la
etica lucrului bine ficut rimine mereu valabil.

Nu doar in spatiul culturii e nevoie de respect pentru valorile proprii, ci
si in materie de civilizatie, fiindca ,civilizatia adevaratd a unui popor” constd
in ,dezvoltarea naturald, organici a propriilor puteri, a propriilor facultiti”, a
notelor distincte in peisajul etnopsihologic al lumii. O asemenea concluzie i-a
fost inoculatd prin lecturi in spatiul german, dar si cunoscind direct realitatile
romanesti.

»Nationalitatea in marginile adevarului” e norma ineluctabild a cunoagterii
de sine, invocatd polemic, cu precizarea ci adevarul, dreptatea si frumosul
nu se pot baza numai pe sorgintea lor nationali*. Universalitatea culturii
e un fapt ce se impune de la sine”. Cu toate astea, cel putin in momentele
mai grele, preponderenta elementului national devine legitimi. ,Lupta
se urmeazd pentru romanitatea tirii noastre”, remarca Eminescu undeva®,

% Stefan-Augustin Doinas, Scriitori romdni, Bucuresti, Eminescu, 2000, p. 91.

" [bidem, p. 92.

2 Ibidem.

“ Eminescu, Fragmentarism, p. 233-234.

“ [bidem, p. 577.

® Cf. Gabriel Furnici, Eminescu, in Oglinda literard, V11, 90, iunie 2009, p. 4551.
D. Irimia (ed.), ap. cit., p. 92.

Y Ihidem, p. 22

“ Eminescu, Opere, X, Bucuresti, 1989, p. 273.

64



sensibil la ideea de autoconservare a neamului siu®. Regdsim aceeasi
atitudine la Hasdeu (,ideea roména”), la Xenopol (,cultura nationald”), la
lorga (,viziunea nationalului”), istorici sensibili in aceeasi masuri la tematica
identitara. Admiratia pentru Alecsandri (,geniul poporului”) se cuvine pusa
in legdturd tot cu acea propensiune resurectionald din care Eminescu facuse
parci o preocupare obsesiva®. Analize mai recente, ,,corecte politic”, fac din el
un obiect de disputd, sub noi impulsuri ,canonice”, viata si opera sa devenind
o simpld materie de ,negociere” imagologicd’'. Abuzul festivist al unora nu
poate f1 insa temei de abhorare sau de falsd distanta critic*>.

Ne vom intoarce mereu la Eminescu, putem spera, pentru a ne inlesni,
ca romani, o mai bund situare in istorie si in lumina valorilor eterne.

* % ok

Eugen Simion:

Am ascultat doud comuniciri. Una priveste modelul eminescian
si modul in care a rodit el in poezia romaneascd, incepind cu simbolistii,
adica cu generatia ce i-a urmat lui Eminescu, si incheind cu poetii postbelici,
generatia ’60 si generatia ’80. Cealaltd comunicare, nu mai este nevoie si
o justific in nici un fel, vorbeste despre ceva ce ne intereseazd foarte bine,
despre discursul identitar la Eminescu, adica despre ceea ce este contestat
cel mai mult in momentul de fatd. O problema care ne intereseaza si, in
acelasi timp, o problemi care starneste solutii, uneori chiar scandaloase. Incat
vreau, inainte de orice, sd-i felicit pe améindoi conferentiarii ca au gasit tonul
potrivit, mai ales dupa ce eu am vorbit despre zelatori si delatori, adici despre
cei care incurci lucrurile i ne agita spiritele. Conferentiarii nostri au venit si
au aratat cum trebuie sd discutim despre un mare poet si un mare ganditor.

Va invit pe dumneavoastria, acum, daci vreti sa facegi observagii. [-am
spus in particular profesorului Ion Pop ci, vorbind despre eminescieni, l-a
uitat pe cel mai eminescian din generatia noastrd: pe Nichita Stanescu.

lon Pop:

Evident, dar am scuza cd am scris o carte despre Nichita Stinescu, in care
n-am uitat nici de raporturile cu Eminescu. Dar, in marea grabd a pregatirii
conferintei pentru Putna, am uitat.

Eugen Simion:

® Idem, Fragmentarium... p. 559

30 [bidem, p. 616.

' Tulian Costache, op. cit. Cf. si Dan Minuci, Oglinzi paralele, Bucuresti, Euro Press, 2008.
52Cf. Dan Haulic, Pentru Eminescu, in vol. Eminescu. Viata, de Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Putna, 2009, p. 13-20.
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Domnule profesor, nu v-am spus ca sd va fac observatie, ci pentru a aminti,
poate cei mai multi de aici stiu, cd Nichita avea un fel de , fixatiune” pozitiva si
afectuoasi fati de Eminescu. Il numea, intr-un mod cam bucurestean, Misu,
Misu Eminescu. Nu stiu de unde ii venea lui asta, dar realmente avea un fel de
evlavie. Era un alint. Si de ziua lui, a lui Nichita, se ducea si viziteze casa unde
ar fi locuit Eminescu. Debutul lui cu O cdlirire in zori este debut eminescian.
Intr-un fel, deburul generatiei poetice 60 s-a facut sub acest semn.

Alexandru Zub:

Si generatia critica a ficut la fel.

Eugen Simion:

Da, si generatia critica a debutat tot cu Eminescu. Matei Cilinescu a
publicat o carte si eu la fel. Daci imi permiteti, va spun si o micd intAmplare,
un fapt din biografia mea. Terminind facultatea, am ajuns somer. Voiam sa
fiu critic literar, desi profesorul Vianu, pe care l-ati citat aici si a fost modelul
nostru moral, al generatiei mele, auzind ca devin critic literar, mi-a spus:
tinere, nu stii cd critica literard este o expresie a liberalismului burghez? Si a
plecat, lisindu-ma pe mine foarte enervat. Adica cum? Am eu de-a face cu
liberalismul burghez? Adica se termind critica inainte de-a ajunge eu.

Am incercat sd public si eu o carte. $i, inca o dat, regretatul Zigu Ornea,
care era un om foarte simpatic, de altfel, dar avea ideile lui, imi zice: fii
serios, ce si incerci mata cu Eminescu? la scrie dumneata o carte despre traditiile
realismului socialist. O carte despre traditiile realismului socialist in presa
interbelici. M-am dus in Balta Alb4, unde locuiam, si, timp de citiva ani, am
stat si am citit toate revistele interbelice, cautind sa vad care a fost dezbaterea
ideologica. Sa stiti ci mi-au prins foarte bine aceste lecturi, pentru ci am
citit totul, curios si cunosc ce se intimpla. Am terminat cartea, au fost 400
de pagini batute la masind, si am plecat la editura, si i-o dau lui Zigu Ornea.
Editura Minerva era pe strada Ana Ipitescu, o casa frumoasa, splendidi. Mai
aveam 100 de metri si mi-a venit urmatorul gand: ru debutezi cu traditiile
realismului socialist? Asta este ce vrei tu si faci? Si atunci am ficut stinga-
mprejur, m-am intors in Balta Albd, am pus acea carte undeva, nici acum nu
mai stiu unde se giseste. Si asa am debutat mai tirziu, peste vreo citiva ani, cu
Proza lui Eminescu si, din fericire, nu cu traditiile realismului socialist.

Gheorghitd Geana:

Comunicarea profesorului Ion Pop mi-a adus aminte de Cezar Baltag.
Mai inti, insd, un gand al lui Constantin Noica. Acesta rostea la un moment
dat despre Eminescu o judecatd: ,Eminescu a ajuns o substantd a poeziei
roméne si a culturii romane”; adicd o realitate din care se nutreste si se va
nutri incd multd vreme poezia si cultura romana. lar printre poetii fascinati de
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Eminescu eu l-ag numi si pe Cezar Baltag. Intr-o poezie a sa, el, poetul Baltag,
se imagineazd urcand din greu pe o funie citre un cer al poeziei. Nu numai
al poeziei romAnesti, ci al poeziei absolute, acolo unde idealul este Eminescu.
Si produce aceastd metaford, addugind astfel la interpretarea posibila a ei si
un simbol eliadesc. Mircea Eliade, printre simbolurile in care se cristalizeaza
conceptia lui despre morfologia sacrului, vorbeste la un moment dat si de
axis mundi. Asuméndu-§i temerara tentativa a ascensiunii spre cer, Cezar
Baltag devine un simbol al oricirui poet care nizuieste spre conditia absolutd
a poeziei; funia aceea eu o vid ca pe un fel de axis mundi.

Referitor la comunicarea domnului academician Alexandru Zub,
ce-ar mai fi de spus? Fireste ci Eminescu a fost un om al epocii, profund
ancorat in toatd cultura europeand a timpului. Chiar aceastd ancorare a lui
in etnopsihologie pe mine md umple de admiratie, fiindca faptul se petrece
intr-o epocd in care se nasc niste stiinte precum etnograﬁa sau antropologia,
care sunt discipline menite, in fond, sa valideze din punctul de vedere al
cunoagterii socio-umane idealul national al popoarelor, ideal ce rabufnise
in urma revolutiei franceze. Asa incit locul lui Eminescu si actiunea lui in
aceastd privintd trebuie intelese pe fondul de evenimente ale timpului, ale
secolului european, la care el se arata foarte bine conectat.

Totusi, de ce Eminescu este atit de lipit de noi sau de ce noi ne manifestim
atat de aderenti la idealul eminescian, poate mai mult decit se intAmpla cu
alti creatori, ai altor popoare? Ei, bine, Eminescu este o constiingd. Mai mult
decat alti poeti ai nostri. Fira indoiald, si Blaga este un mare poet — un mare
poet-filosof. Sigur cd si Arghezi este un mare poet, la fel si Bacovia... Si s-a
spus — cred ci pe dumneavoastra, domnule academician Eugen Simion, v-am
auzit adesea spunand ci poti si cultivi patriotismul si printr-o buni poezie
de dragoste sau printr-un vers, precum Nu credeam si-nvit a muri vreodatd. ..

Dar mai presus de acest mod de a crea poezia la nivelul ei absolut, Eminescu
a fost o constiinga... A fost o constiinta, iar noi, romanii, ne oglindim vrand-
nevrind in aceastd constiinga. El este dintre acele personalitati reprezentative
ale natiunilor, care trag natlunlle inainte, sunt niste mamte-mergatom Incat
cred ci elanul siu in aceasta directie este exemplar si, in felul lui, Eminescu
este un model si din acest punct de vedere.

Teodora Stanciu:

Permiteti-mi si mie, din locul meu modest, citeva cuvinte. Mai intii
sa spunem ca formularea temei acestui colocviu, [ ciutarea absolutului:
Eminescu, porneste de aici de la Putna. Domnul ambasador Dan Haulici a
reformulat-o putin si a iesit asa: ,In ciutarea absolutului: Eminescu”. Poate
ca subtitlul pe care am putea sa-1 agezim in desfisurarea colocviului nostru
ar fi un vers eminescian din Odd (in metru antic): Focul meu a-1 stinge nu pot
cu toate apele marii. Intrebarea pe care trebuie si ne-o punem cu totii este
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aceasta: ce inseamni focul lui Eminescu? Intai, focul poetic, focul creatiei lui,
dar si focul iubirii autentice de tard, asa cum demonstra domnul academician
Alexandru Zub, focul adevarului — poate ca nu existd in literatura romina un
creator la care sd fi fost atit de puternic triitd ideea de adevar. $i atunci, ca
jurnalist modest, spun ci a mentine in actualitate asemenea mari reprezentanti
ai spiritului roménesc, focul lor, inseamna si le editim sau sd le reeditam
opera — domnul profesor Gheorghitd Geana ne spunea cd nu existd in librarii
editii Eminescu. Este o mare rusine, sd nu giseasca cineva o editie frumoasa
Eminescu sau editii bilingve Eminescu. Si editim sau si reeditim opera, si
facsimilim, cum s-a intAmplat acum, manuscrisele eminesciene, si aceasta
este o implinire formidabila, apoi si interpretim, si analizim, si, dacd putem,
s internationalizim opera unui mare creator, cum a fost Eminescu.

Cornel Ungureanu:

IntAmplirile din aceasti dimineati au fost foarte frumos legate. Pe de
o parte, comunicdrile unor autorititi foarte importante si definitorii pentru
cultura romand de azi. Pe de altd parte, neobisnuita, frumoasa, superba
participare a unor plasticieni, care au trdit o capacitate de identificare pe
care o gdsim rar si pe care o apreciem foarte rar la adevarata lor importanta:
Mircia Dumitrescu, cu aceasta capacitate dea gdsi imaginea manuscriselor sia
descoperi aceastd adincime a lor, apoi imaginea extraordinari a monumentului
Eminescu, care vorbeste, cum putine o fac, despre starea de iluminare a unui
mare personaj.

Geo Serban:

Scurte aplicatii la cele doua interventii simetrice, perfect simetrice, dacd
le punem sub semnul demonstratiei perenitatii etalonului Eminescu.

Cum sa definesti mai bine apartenenta la un spatiu i capacitatea unui
poet de a exprima esenta acestui spatiu, decAt urmirind continuarea existentei
lui postume, a vitalitdtii lui de a exista in postumitate, prin tot ceea ce se
intimpld in creatia ulterioard. Eminescu este marele poet national prin faptul
cd el a trimis in vasele comunicante ale poeziei roménesti seve pana departe,
pani la noi. Vedem ci poezia roméneasci se articuleazd, profitind, absorbind
din lectia eminesciani, din patrimoniul pe care l-a lisat Eminescu, puterea
de a rezista si de a exprima specificitatea a acestui pimant, a noastra, a acestui
popor. Prin aceasta, se face o demonstratie, nu prin sloganuri si vorbe mari,
prin fraze si etichete umflate, dar care se dezumfla foarte repede si isi pierd
puterea de convingere.

Demonstratia pe care a ficut-o profesorul Ion Pop poate fi impinsi chiar
mai departe, cu o micd plicere de a juca putin paradoxul: cit eminescianism
existd la Arghezi, care, s-a spus, a modificat canonul in poezia noastri, el, cel
mai mare poet dupd Eminescu; dar a ficut-o cu adénci ridacini luate din
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Eminescu. Dubovniceascd, De-a v-ati ascuns, ce profunditate eminesciand se
afld acolo, in atitudinea fata de finalitatea acestei vieti! Sunt o multime de
raportdri care se pot face in continuare. Nu stiu dacid a fost amintit Marin
Sorescu, pornind chiar de la poezia pe care el i-a dedicat-o, in care a incercat
si-1 defineascd pe Eminescu.

Despre perenitate a vorbit foarte frumos academicianul Zub, aratdnd
cate din ideile, din obsesiile eminesciene, au rasunet in conceptia noastra si
ne completeazd viziunea asupra lumii inci i astazi. Cit de frumos suna, cat
de actual, cat de convingitor fraza aceea pe care o cita a propos de inteligenta
romaneascd! Asta fiindci se face mult caz de inteligenta romaneascd. Eminescu
nu o contesta, dar introducea un dubiu: oare este suficientd inteligenta acolo
unde nu existd un cult al muncii, unde nu exista constiinta si dorul si puterea
faptei? Asta era esenta. Si atunci, o sd ajungem indirect la ce a insemnat
Eminescu pentru marii creatori de dupa el, ce a insemnat pentru lorga, ce
a insemnat pentru Cilinescu, pe care l-a fecundat indirect, obligindu-I si il
interpreteze, si-1 descifreze, si-i facd radiografia, l-a fortificat si I-a facut si fie
ce este Calinescu pentru noi. Nu un producitor de iluzii. E asa de meschind
opinia ci el, Calinescu, autorul Iszoriei literaturii romdne, n-ar fi ficut decit sa
ne vicieze viziunea despre literatura, cAnd noi nu putem si definim un scriitor
fard sa apelim la formula lui Calinescu! Iluzionist lorga?! Doamne fereste! A
mai ficut cineva greseala sa il ia pe lorga drept bibliograf mirunt, prolix, cu
gresite surse: a ficut-o Eliade in tinerete, dar a regretat toatd viata dupd aceea
si a recunoscut enorma eroare pe care a facut-o.

Acestea sunt cdile prin care se poate demonstra vitalitatea si specificitatea
unui creator, prin faptul ci el merge pani departe. El nu mai este in aceastd
viatd, dar opera lui continud si lucreze, ca si cum el ar fi de fatd. $i mai
existd niste modalitdti de a verifica lucrul acesta, intr-un fel mai intim: cum
se regasesc marii oameni de cultura, continuatori, urmasi ai unui asemenea
prototip, ai unui asemenea etalon, in cite un fragment, dar care este un
fragment sintetizator. Eu l-am ascultat de mai multe ori pe profesorul Vianu
cand, in ultimii ani ai lui, avea stari melancolice si tot evoca — mie-mi ficea
impresia ci tatona posibilitatea de a scrie niste memorii. L-am auzit pe Vianu
concentrind toata starea lui sufleteasci intr-un citat: Mai suna-vei dulce corn,
/ Pentru mine vreodatd? De nu stiu cite ori l-am auzit repetdnd asta, cidea
intr-un fel de transd: Mai suna-vei dulce corn, / Pentru mine vreodati? Si
am avut verificarea despre cAt de autentica era capacitatea lui Vianu de a se
exprima prin intermediul lui Eminescu. Cand a venit in Bucuresti, prima data,
dupd marea rasturnare din 1989, si-i spunem, lon Vianu a ficut o seard in
ambianta casei din Andrei Muresanu, cu cei care trecusem pe acolo in timpul
cand exista amfitrionul, care au lucrat si au fost intr-un fel mai apropiati de
profesor. Si cine era personalitatea care trona in acea seara si chiar ocupa un
fotoliu, fiindca era obosita? Era, imi permit si spun asa, Zoe. Vi rog si nu
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luati asta ca un familiarism obraznic. Am lucrat in tineretea mea, cAnd ficeam
ucenicie editoriald in redactie, cu doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, care
ne interzicea si-i spunem ,tovarisa’ si ne obliga si-i spunem Zoe. S$i Zoe
pentru mine este ca o efigie. Pot sd spun Zoe. Astizi, la mormantul ei, am pus
mana pe piatra rece a crucii, dar eu am simtit cildura din sufletul lui Zoe. Zoe,
Maica Benedicta. Si ne miluiasci de unde este!

Sorin Lavric:

Ma bucur foarte mult ¢a sunt aici. Am auzit deseori de domnul Eugen
Simion, in legituri cu Noica. In 1983, Noica a fost invitat la Facultatea de
Filologie; a fost o intélnire, intr-un fel legendari, in acel climat de cenzura.
In sfarsit, Noica, o prezenti inavuabili pentru acel timp, putea si apari in
fata studenplor de la Filologie, si nu erau numai studenti de la filologie,
erau studenti din tot Bucurestiul, iar omul care a reusit si-1 aduca pe Noica
in fata studentilor a fost domnul Eugen Simion. Si de atunci am auzit de
dumneavoastrd si v-am pastrat intr-un fel o admiratie nemarturisita.

Stiu ca atunci, cu prilejul acelei intilniri, din pacate, Noica a lasat o
impresie dezamigitoare. De ce? Pentru ¢4, stiind ci in sala, in ciuda orizontului
urias de asteptare din partea studentilor, care venisera si-l vadi pe el, in acea
sald erau foarte multe ,urechi” care veniserd si-1 asculte pe Noica, Noica a
avut o prestantd dezamdgitoare, pentru ci nu s-a ridicat la nivelul asteptarii
studentilor. De pilda, i s-au pus citeva intrebiri legate de Nae Ionescu si
Noica a ldsat impresia unui intelectual aflat in defensiva, retractil, care ciuta
intr-un fel sd eschiveze.

Eugen Simion:

Intr-adevir, i s-a pus intrebarea: Ce-a insemnat Nae Ionescu pentru
dumneavoastri? Si el, stiind ca probabil acolo sunt ,urechi” care asculta, noi
toti stiam, a raspuns: M-a invdtar sd md dezvit de filosofie. A fost singura lui
frazd, este o fraza memorabila, dupa parerea mea, si nu era nedreaptd. M-
invdtat si md dezvit de filosofie, atit a riaspuns.

Acum o judecim. Noi n-am luat-o in sens negativ. Dimpotriva! Apoi, un
student de la Filozofie l-a intrebat: Domnule Noica, méiine trebuie si plec, am
fost repartizat undeva, la 100 de km de prima gard, si am un geamantan in ména.
Si Noica a raspuns: Dacd in geamantanul acela vei pune cirtile fundamentale

ale filosofiei, poti si faci filosofte.

Sorin Lavric:

Da, m-ati confirmat doar pe jumitate. Cel putin acestea erau ecourile pe
care le-am primit eu, pentru ci, vi dati seama ci eu n-am fost prezent acolo,
insd a fost o intAlnire memorabild, al cirui autor ati fost dumneavoastra,
pentru ci ati reusit si-1 aduceti acolo.
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Eugen Simion:

A fost prima si unica data cAnd Noica intra, dupa 1945, in Universitate.
Decanul facultatii, auzind ci a venit Noica, a fugit din Bucuresti — era membru
al Academiei Roméne de altfel —, iar secretarul de partid s-a dus, de frica, si
a reclamat chestiunea la centrul universitar. Cel care a salvat aceasti intalnire,
doamna Zoe Dumitrescu a fost de fatd, a fost rectorul loan-Iovit Popescu.
Stiam ci-i place Noica, avusesem discutii cu el, si a venit. El fiind un personaj
oficial, a musamalizat povestea.

Domnule Sorin Lavric, Noica n-a fost deceptionant. Cine v-a informat
n-a fost corect, n-a dat o informatie corecta. Noica a fost strdlucitor. Dar a fost
putin prudent. Si s-a mai intimplat ceva. N-am putut si anunt pe nimeni, dar,
cand a venit Noica, dupd-amiaza pe la ora 4, in amfiteatrul Odobescu erau
400 de oameni, pe care nu-i cunosteam. Singurul pe care I-am cunoscut a fost
Alexandru Paleologu, care a stat in picioare vreo 3 ore aproape. Studentii au
venit. Noica n-a fost deceptionant. Il nedreptitim. A venit, cu stilul lui, si
certe pe tineri ¢i nu sunt ce trebuie.

Alexandru Zub:
Si sa certe literatura, fiindcd n-are concepte.

Eugen Simion:

Da, literatura, poezia, fiindca n-au concepte. A avut o mica polemica cu
prietenul siu, Mircea Eliade, spunind ci el nu crede ca modelul european s-a
epuizat, ci tot ce este valoros in lume este de sorginte europeand si ca Europa
va f1in continuare un model. Da, i-a certat. Pe vremea aceea, si eu eram relativ
tanar, deci, si eu m-am simtit certat de Constantin Noica. Ne zicea ci triim
prea mult in cotidian, nu triim conceptele s.a.m.d.

Alexandru Zub:

Ati facut chiar atunci o expunere, o definire a momentului. Nu mai tin
minte in ce revistd, dar la scurt timp dupa asta. Eu am o imagine pozitivd, cu
toatd rezerva legata de acest statut al creatiei literare.

Eugen Simion:

Da. Noica nu intelegea nici critica. El considera ci nu e serioasd, pentru
ca nu ajunge la concepte. Si a spus de o mie de ori asta. Am niste scrisori, vreo
10-11, de la Noica, in legitura cu Eminescu, dar si cu alte chestiuni.

Doamnelor si domnilor, daca sunteti de acord, as propune si incheiem.
Dar nu inainte de a spune doud propozitii despre cei doi colegi care au
prezentat. Intii, in ce priveste Eminescu, eu cred ci este adevirat ce a spus
Geo Serban: vitalitatea poetului, a lirismului sdu, se vede in posteritatea
lui. In posteritatea de acest tip, nu a zbieritorilor, cum zicea Noica, adica
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a zelatorilor, nici a denigratorilor, ci in posteritatea poeziei ca atare. Or, in
cazul lui Eminescu, mi se pare de ordinul evidentei cd sunt doua categorii
de poeti. Poetii eminescieni care s-au revendicat si au incercat — iar cei mai
multi nu au reusit — s3-1 imite pe Eminescu si cei la care a fost vorba despre
o influenta de substantd, de crestere, catalitica, care determind. Mi-amintesc
ca Eliot spune undeva ci sunt poeti care influenteaza dezvoltarea poeziei fira
sa se vada. Acesta mi se pare cazul Arghezi, care a fost citat, care intr-adevar
este poate cel mai eminescian dintre poeti. Chiar Blaga — eu am spus odata si
cineva m-a combdtut — are un filon eminescian in poezia lui.

Iar in ce priveste interventia domnului academician Zub, va felicit! Stiti
de ce? Pentru ci in vremea aceasta de confuzie totald, in care toati lumea se
fereste ca sd nu fie cumva socotit national, legat de mituri, ci s3 fim europeni,
ati intuit si ati definit foarte limpede, intr-un limbaj de om de stiinta, gindirea
lui Eminescu, modul cum gindeste el statul si care sunt problemele esentiale.

F,

[ 1 *H'” nfv’r'e‘ri't‘:"".f'“ L

B

Geo Serban, Alexandru Zub, Alexandrina Cernoy, llie Luceac

72



Comunicari, interventii

moderator: Alexandru Zub
Alexandrina Cernov

Mihai Eminescu. Formarea personalitatii

Universalitatea operei lui Mihai Eminescu depéseste limitele epocii
sale. Descifrim mai mult de un secol opera lui, incercim si reconstituim
imprejurarile in care s-a format personalitatea complexd a poetului. Intr-una
din filele manuscriselor eminesciene (manuscris 2289, fila 15) citim o
insemnare ficutd de poet in imprejurari necunoscute noud, dar care defineste
o conceptie despre conditia omului de geniu: ,Oamenii de stiina dar fira
talent, adica purtatorii stiintei moarte, mi-i inchipuiesc ca o sala intunecati
cu o usd de intrare si una de iesire. Ideile streine intrd printr-o usi, trec
prin intunericul silii si ies prin cealalta, indiferente, singure, reci... Capul
unui om de talent e ca o sald luminata, cu pereti si oglinzi. De afara vin
ideile intr-adevar reci si indiferente — dar ce societate, ce petrecere gisesc!”.
Eminescu poetul, prozatorul, filosoful, traducatorul din limba germana a unor
importante opere de filosofie si istorie, publicistul, politicianul, ,omul deplin
al culturii noastre”, dupa aprecierea lui Constantin Noica, este inca pentru
noi ,planeta” cu nesfarsit de multe necunoscute. Fiecare epoci se impune cu
judecitile ei, cici istoria isi lasa amprenta asupra cugetdrii noastre, a modului
de a recepta si a aprecia, in sfarsi, de a asimila un patrimoniu cultural rimas
noua in mostenire.

Pentru intelegerea, receptarea si interpretarea operei eminesciene,
dominate, intr-o masurd mai mare sau mai micd, de experientele traite de
noi astazi, este evidenta necesitatea de a cunoaste §i a recunoaste etapele
formarii unei personalitati de geniu, cum a fost Mihai Eminescu. In acest
sens, cercetitoarea Zoe Dumitrescu-Busulenga a folosit in studiile sale o
instrumentatie variatd a analizei literare psihologice, punind in aplicatie
principii ale antropologiei fiziologice si sugestii genetice. Exegetei fenomenului
Eminescu i-a reusit astfel ,intrarea in timpul si spatiul eminescian”, in miezul
culturii populare prin care s-a format viitorul poet si ginditor, in universul lui
istoric, mitic si filosofic.

fncercand o valorificare a lucririlor eminescologilor bucovineni si a
amintirilor colegilor cernauteni ai viitorului poet, cu care a parcurs si etapa
vieneza, putem afirma ca Ipotestiul copiliriei sale si perioada de studii la
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Cernauti au fost decisive pentru formarea personalitatii poetului.

Mihai s-a ndscut cu o personalitate puternica, cu un suflet mare si bun, cu
un spirit ce aspira spre libertate si cunoastere. Pornind de aici, de la calitatile
cu care poetul a fost inzestrat din nagstere, Zoe Dumitrescu-Busulenga ne
transmite intelegerea acestui destin deosebit, prezentindu-ne ambianta
satului natal si relatiile din familie, de evenimentele istorice decisive, care
au hotart soarta Principatelor Roméne si a Bucovinei, care devenise la acea
perioada Ducat, toate conditionind atmosfera social-politicd din Cernduti.

Bucovineanul Leca Morariu incepe demersul sau analitic de la cercetarea
calitatilor morale si psihologice ale membrilor familie Eminovici, in primul
rind ale paringilor. El afirma ca ,Eminovicii ficeau parte din categoria
originalilor, ceea ce va sd zicd: erau ca nealtii sau cel putin ca majoritatea
celorlalti. Dar cele mai precoce simptome ale originalitatii par a se fi manifestat
mai cu osebire la copilul Mihai Eminovici”'. El a prezentat si legendele despre
copildria poetului, ,copil risfatat al codrului”, considerdnd ca acestea au
aceeasi valoare documentard, confirmata chiar in scrierile poetului. Se zice
ci ,avea apucaturi poznase si bizare, cum era aceea de a dispirea de acasa
in mod ciudat cite o siptimand’. Vara aproape ci nu dormea acasi si se
infunda in singuritate in pidurile din imprejurimile Ipotestilor, ceea ce ii
alarma pe cei de acasd, dar mai ales pe Gheorghe Eminovici, care dorea sa
cultive fiilor sii aceeasi disciplind i ordine germand, cu care fusese el insusi
deprins inca in Bucovina. Mihai insi isi dorea o libertate deplina, prefera sa
se afunde in vreo poiana ca sd asculte, citim intr-o poezie, cum ,Noaptea se
trezeste/ Glasul vechilor paduri”. Amintirile din copilirie ale poetului, pe
care le regdsim doar in versurile lui sau in cateva rAnduri de scrisoare, sunt
legate mai ales de lumea, infinit de frumoasa a codrului i a personajelor
satului. Intr-o poezie postumd, publicati in editia Chendi (1908, 34), Un
roman, datatd cu 1865-1867, Eminescu redd, la persoana a 3-a, invatamintele
pe care le-a preluat in timpul acestor indelungi peregrinari. Curiozitatea si
mintea iscoditoare a copilului tindeau sa cuprindi parci necuprinsul. Natura,
oamenii cu povestile lor miraculoase si eroi mitici, intelepciunea ciobanilor,
a mognegilor si a babelor ce-i povesteau cele mai néstrusnice povesti, precum
marturiseste el in aceeasi poezie postuma: ,,O babi ce atitea povesti stia, cat
fuse/ Tovarisa in viata-i, pe el l-a invatat/ Sa tilmiceascd graiul si-a pasarilor
spuse/ $i murmura cuminte a riului curat!”. Aceeasi mirturie o regdsim intr-
una din scrisorile poetului adresate Henrietei: ,,E mult de atunci, Henrieta,

! Leca Morariu, Eminescu, Note pentru o monografie, cap. 1 Originea familiei, cap. II Gheorghe
Eminovici, cap. III Raresa (Raluca) Iuragcu, mama lui Eminescu, cap. IV. Fratanii Eminescu,
cap. V Data si locul nagterii lui Eminescu, Suceava, Tipografia Herman Reiner, 1932, p. 3;
Lucrarea nu a fost definitivatid. Ne-au rimas aceste note, destul de sumare, dar care contin
informatii biografice destul de importante. Vezi si lucrarea Eminescu copil, publicatd in
,,Glasul Bucovinei”, an VI, 1923.
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de cind eram mici de tot §i ne spuneau mosnegii povesti. Povesti sunt toate
in lumea asta”.

Printre alte ,legende” despre copiliria poetului, Leca Morariu incearca si
dea crezare si calitatilor lui de clarvazitor. I se atribuie acestui copil neobisnuit,
si calitatea de clarvizitor. Putea, spre exemplu, si prevada timpul. El citeazi
fragmentul, preluat din Gala Galation, despre copilul Eminescu-proroc:

»... trebuie si credem ca acesta era semnul unei intuitii geniale. Ochiul lui
Eminescu priveain lumeaaceasta cu o claritate si forta de deductie, neobisnuite.
Subt ochii lui de copil, coloratia si nuantele cerului, apele schimbitoare ale
amurgului, tresirirea padurii si incovoierea ierbii, zimisleau intelesuri si
prevestiri cari treceau cu mii de metri mai pre sus de ochii i capetele celorlalti
oameni. Firea lucrurilor avea pentru acest rar nascut destdinuiri si suspine
neintelese noud celorlalti. Scump platita raritate!”

Informatiile despre copilirie sunt putine. Lui Eminescu nu-i plicea si
povesteasca despre sine, despre cei de-acasi si relatiile din familie: ,,... Eminescu,
scrie Teodor Stefanelli in amintirile sale despre perioada cernauteand, nu era
comunicativ in aceastd privintd si nicicind nu ne vorbea despre afacerile sale
particulare, indeosebi despre cele familiare, care poate si ele au avut o inraurire
decisivd asupra acestei purtdri a lui Eminescu™.

Este insi important si cunoastem toate cAte au ficut parte din
ambianta in care a crescut si s-a format creatorul ca personalitate. Zoe
Dumitrescu-Bugulenga, descifrind pas cu pas tot ce a marcat §i ,a fost
specific destinului sdu”: casa, satul si oamenii lui, istoriile povestite, reuseste
s facd o sintezd a formdrii spiritului eminescian, plimadit din ,spiritul unui
neam’, ce a coborat din timpul si spatiul roménesc, unic si irepetabil. Aceastd
metodd de a analiza opera poetului prin prisma psihologiei lui, intuitd cu
ajutorul intelegerii ambiantei in care s-a format acesta ca personalitate, a
lecturilor, a orizontului pe care i le-au oferit studiile, a conditiilor de viata si
a imprejurdrilor istorice, in care s-a format si a trait, i-a permis cercetatoarei
sd ajungd la o intelegere de o profunzime unici in experienta eminescologiei.
Exegetei i este caracteristicd aceasta metoda psihologica pe care o regdsim si in
cazul cercetirii altor poeti, carora le-a dat o tilmicire proprie, deschizind alte
cai de ingelegere a operei lor. In cartea Eminescu. Viata®, autoarea reconstituie
imprejurarile, timpul si spatiul in care s-a format acest copil, ce avea un simt
acut al libertitii depline in tot ceea ce a ficut, o curiozitate iesitd din comun,
un interes deosebit pentru lectur si povestile auzite din batrani. Ajunge la

? Leca Morariu, op. cit., 17.

* Teodor Stefanelli, Eminescu afari de scoald, in cartea: Mihai Eminescu, in amintirile
contemporanilor, Antologie alcituitd de Daniel Corbu, Editura princeps Edit, Iasi, 2005,
p. 31.

* Zoe Dumitrescu. Busulenga, Eminescu. Viata, Editie ingrijitd de Dumitru Irimia. Cuvdnt
inainte de Dan Haulica, Editura Nicodim Caligraful, Minastirea Putna, 2009.
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aceleasi concluzii ca §i Leca Morariu, care si asa nu a reusit si-si finalizeze
lucrarea proiectata.

Cand ciminarul hotirigte plecarea lui Mihai la Cernauti, unde, aldturi
de fratii sai, urma sa-si facd studiile, copilul era deja o personalitate formata,
cu interese bine definite si calitati intelectuale neobisnuite pentru varsta lui.
Deprins cu o libertate neingradita, copilului i-a venit greu si se acomodeze
cu disciplina instituitd in scolile germane, cu forfota giligioasa a orasului
comercial cu o ambianta cosmopolitd, uneori cu relatii incordate, chiar si
intre elevii de diferite nationalitati, precum reiese si din amintirile colegilor
sai. Fugea inapoi, acasa, in Ipotestii lui dragi, unde, ocrotit de codrii, lucrurile
cele mai complicate pireau mai simple, mai atrigitoare, unde putea sa
citeasca si sa-si ordoneze gAndurile dupa voia lui, unde putea fi liber de orice
prejudecati nationale, impuse de autorititile austriece in scoala.

Amintirile bucovinenilor, elevi si ei in acea perioadd, colegi de gimnaziu
si, mai tarziu, colegi de studii la Viena, sunt extrem de pretioase pentru
intelegerea formarii in continuare a fenomenului Eminescu, incepand de la
portretul fizic al adolescentului, temperamentul, fondul moral, caracterul si
pana la deprinderile, lecturile si relatiile lui cu colegii. Aici, Eminescu cunoaste
o realitate noud, incd nebanuitd de copilul de 8 ani, o atmosferi cu totul
deosebita de cea a Ipotestilor. Este vorba de conditiile in care supravietuiau
roménii intr-un mediu strdin, cosmopolit, cu respectarea unor riguroase
legi straine, impuse in primul rind in scoala, unde limba obligatorie era cea
germand, pe care Eminescu, avind o pregitire prealabild de acasi, o invatase
destul de repede.

Eminescu vine la Cernduti dupa zece ani de la refugiul participantilor
la revolutia de la 1848, printre care se afla si poetul Vasile Alecsandri, si care,
primiti aici cu ospitalitate de Hurmuzukesti, discutau deja atunci Unirea
Principatelor. Il are ca profesor de roméni pe Aron Pumnul, care adusese cu
sine suflul Scolii Ardelene si ideile patriotice care-i legau pe romanii ardeleni
si bucovineni deopotriva. Adolescentul, care era initiat in istoria romanilor,
intelegea bine aspiratiile de libertate ale romanilor din Bucovina si, prin Aron
Pumnul, ale celor din Ardeal. Nu este intdmplatoare si, prin urmare, lipsita
de sens dorinta lui de mai tirziu de a-si continua studiile anume la Blaj, si nu
in altd parte.

La Cernauti se traia in acea perioada cu constiinta latinitatii limbii si
unitatii roménilor. Mihai Eminescu, ca si ceilalti elevi ai gimnaziului, nu
dispuneade,,cirtidescoald” inlimbaromana. Stefanelliisiamintea cd Eminescu
~perescrisese” gramatica romaneasca din ,scriptele de la Aron Pumnul” pe
care colegii lui le imprumutau de la dinsul. Era interzisi organizarea unei
biblioteci roménesti si studentii se foloseau de biblioteca din casa profesorului
lor. , Toate obiectele se predau in limba germana, scria Stefanelli, iar pentru
limba si literatura romaneasca era rezervatd doar o ord pe siptimani, in
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care trebuia sd fie ghemuitd pe furis si istoria nationald, pentru ci programa
scolard nu permitea si se predea studentilor romani istoria neamului lor™.
In aceste imprejurari se formeazi Eminescu — luptitorul pentru libertatea
romanilor din Imperiul Austro-Ungar si a celor din Basarabia, motiv pentru
care devenise o personalitate incomoda pentru politicienii de atunci, mai ales
in perioada cind colabora la , Timpul”. Restrictiile, care-] terorizau atunci,
determinindu-l si fugd din Cernduti, iar apoi chiar si péraseasca definitiv
gimnaziul dupa moartea lui Aron Pumnul, fira de care se simte dezorientat
si neajutorat, aceste restrictii, prin urmare, nu erau atat disciplinare, care i-ar
fi ingradit libertatea cu care se obisnuise in copilirie, ci mai apasatoare si
insuportabile erau cele nationale. La Cernduti a trdit primele experiente ale
viitorului om de actiune politica, care s-a incadrat ulterior in lupta pentru
unitatea roménilor din Imperiu. S3 ne amintim doar de implicarea lui
Eminescu in organizarea Serbarii de la Putna in 1871 si a primului Congres
al studentilor romani de pretutindeni. Poetul nu a rimas pasiv si in anul 1875,
cand la Cernduti a fost organizatd, cu mare fast, sarbatorirea ,de o sutd de
ani a incorporirii Bucovinei in Austria”. Tot atunci se sirbitorea inaugurarea
Universitatii germane din Cernduti. Teodor Stefanelli scrie ci ,lipsa de tact
a aranjorilor acestor serbiri, caracterul antiromanesc al serbérilor acestora,
precum si tendinta germanizatoare a universitatii ce se propaga la toate
intrunirile germano-evreiesti, a jignit sentimentele nationale ale romanilor
bucovineni si cu tot patriotismul incercat i mai presus de toata indoiala a
tuturor paturilor sociale roménesti din tard, romanii hotdrari a nu lua parte
la aceste serbari si a le opune o rezistentd pasiva. Nobilimea roméneasci era la
tard, iar ceilalti roméni ce nu puteau parisi orasul nu luau parte la nimica™.
Eminescu nu putea sa nu reactioneze la aceasta evidenta sfidare a sentimentului
national al roménilor din Bucovina. El soseste in ajunul serbarii la Cernduti,
»aducand cu sine un lidoi de lemn de o greutate foarte mare”, care continea
o brosuri intitulatd Réipirea Bucovinei, ,scrisi de un anonim pe baza unor
documente istorice, scoase in Viena din arhivele statului”. Le trecuse prin
granita austriacd cu viclesug: trintise deasupra, scrie Stefanelli, ,o multime
de carti vechi, precum Psaltiri, Ceasloave, Biblii, a multime de hirtoage
rupte”, ca dedesubt si puna brosura incendiard despre ripirea Bucovinei.
Pani la inceperea festivitdtilor, brosura fusese deja raspanditd printre roméni.
Eminescu avusese indrizneala si trimitd brosura prin posta ,cipeteniilor
serbrii si unor persoane marcante oficiale”, care a doua zi comandasera prin
tribunal confiscarea ei. Era deja prea tArziu. Nu mai rimasese nici un exemplar.

Era perioada cind poetul colabora la , Timpul”. Deci putem afirma
cd Eminescu s-a format ca om de actiune politica, si-a formulat idealurile

> Teodor Stefanelli, op. ciz., p. 31.
¢ Teodor Stefanelli, op. cit., p. 48-49.
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politice si patriotice la Cerniuti si Blaj, iar idealul inndscut de libertate a
prins aici contururi noi. loan Slavici, care l-a cunoscut pe Eminescu la vrsta
de 19 ani, la Viena, surprinde in amintirile sale o trisiturd importantd a
personalitatii poetului. Eminescu intr-adevir a cutreierat ,,de-a lungul si de-a
latul térile roménesti”, insd ratacirile lui nu erau intdmplatoare. Indemnul
de a cutreiera toate provinciile roménesti venea din interior, din dorinta de
a cunoaste prin proprie experientd realitatile. Era acel fior al cunoasterii care
se manifestase inca din copilirie, la Ipotesti. Acum avea insa alte motivatie.
Eminescu vine la Viena, in capitala Imperiului, cunoscind foarte bine viata
romanilor din Imperiul Austro-Ungar si din Principate, cunostea bine istoria
roménilor si avea o imagine clard despre situatia lor social-politici. Slavici
scria: ,Nici unul dintre noi, colegii lui, nu puteam si ne socotim roméni
deopotrivd cu dansul, care era moldovean, isi petrecuse copilaria in Cernauti,
in Bucovina, isi urmase un timp oarecare studiile la Sibiu si in urmai la
Blaj, umblase prin Tara Ungureasca si prin Banatul Timisoarei, si traise zile
zbuciumate atit in Bucuresti, cat si prin alte orase din Muntenia. Au fost dar
hotidratoare cutreierarile acelea pentru intreaga lui viatd sufleteasca, si el mi-a
fost indrumator in ceea ce prlveste miscarea pentru restabilirea unitatii in
viata cultural a poporului roman™. In tot acest timp Eminescu citea: chiar
atunci tAnar de noudsprezece ani, scria I. Slavici, stia mai multa carte decét noi
ceilalti baieti cuminti, care ne ciutaserdam de treabd si ne trecuserdm in toata
regula examenele. El nu pierduse timpul petrecut in cutreieriri, si noi ceilalti
eram cuprinsi de uimire cind ne dideam seama cit de multe si cit de mult a
putut el sd invete in afard de scoala... Nu erau lipsite de rost cutreieririle lui”®.

In blograﬁlle poetului se subliniazi deseori ca Eminescu nu avusese
studii sistematice, nu a frecventat regulat scolile la care se inscrisese, nu-si
daduse examenele, iar mai trziu, la Viena si Berlin, ,,era om nu humai cu
multa stiinga de carte, ci totodata si suﬂeteste matur”” si devenise un bun
indrumitor al studentilor romani din Viena. Intalnise mai multi colegl veniti
aici pentru studii de la Cernauti si din alte provincii romanesti si Eminescu
depusese multe eforturi pentru a-i uni intr-o singurd societate a studentilor
romani de aici. Eminescu nu avea studii sistematice doar in sensul ci nu
frecventase consecvent nici o scoald, nu-si sustinuse examenele, nu le absolvise.
Sistemul si-1 construise insa singur, incd din copilarie, dupa o intuitie numai
de el cunoscuti. Era un om care ,triia mai mult cu sufletul”, ,un om care
traieste mai mult pentru altii”, ,era un fel de riticitor razlet, care nu giseste
in lume ceea ce cautd el”, ,se bucurd de cele bune i stiruie cu indédratnicie
pentru inldturarea celor rele, deci nu numai poet si cugetitor cu vederi bine

7Toan Slavici, Cutreierdrile lui Eminescu, in cartea Mihai Eminescu, in amintirile contemporanilor,
Antologie alcatuitd de Daniel Corbu, Editura princeps Edit, lasi, 1005, p. 111.

8 Ibidem, p. 75-76.

9 Idem.
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lamurite, ci totodatd si om de actiune inzestrat cu bunul simg practic, care
stie sd-si aleagd mijloacele si e totdeauna gata si-nfrunte greutdtile de orisice
fel”'°. Asa l-a caracterizat loan Slavici in perioada cAnd l-a cunoscut la Viena.

Sunt pretioase, in acest sens, amintirile lui Teodor Stefanelli, care fiind
coleg de clasa si prieten de joacd cu adolescentul Eminovici la Cernauti, a
surprins momente referitoare la comportamentul si lecturile poetului, relatiile
lui cu colegii de clasa etc. Amintirile lui Stefanelli erau punctuale. La Cernauti,
studiile lui pareau a fi nesistematice doar la prima vedere. Cercetdnd atent
amintirile lui Stefanelli despre lecturile lui Eminescu, majoritatea in afara
programei scolare, constatim o organizare bine gandita a acestora si deja se
contureaza destul de clar, inca pe atunci, interesele pentru preocupirile de baza
de mai tarziu ale poetului si filosofului. Pe langi limba si istoria roméneasci,
pentru care folosea carti din biblioteca lui Aron Pumnul, de care s-a si ingrijit
o perioada de timp, sau cele aduse de acasa, care-i apartineau, Eminescu studia
si istoria antica, indeosebi istoria grecilor, romanilor, egiptenilor, babilonenilor,
asirienilor si a indiilor. Citea dintr-o carte germana, Welgeschichte, scrisa de
Welter, pe care o purta cu sine pretutindeni si care cuprindea legendele si
miturile acestor popoare. A invitat mitologia dupa G. Reinbeck, Mythologie
fiir Nichtstudierende, editatd la Viena, o carte pe care o citea sistematic. A
diruit-o apoi bibliotecii lui Aron Pumnul.

Studiul particular avusese pentru Eminescu un avantaj — putea dispune
de timp cum voia, putea sa se ocupe cu ce voia, cu ce dorea, ,se putea margini
numai la acele materii care-i pliceau mai mult si care se potriveau mai bine
cu inclinatiile sale'’. S-a ocupat in tot acest rastimp mai ales ca autodidact cel
mai mult cu istoria i literatura nationald, cu literaturile striine, cu sistemele
filosofice, cu metafizica si chiar cu latina, care in liceu {i ficea atitea greutati.

Sunt multe marturii ale colegilor si contemporanilor lui Eminescu
care vorbesc despre studiile sistematice ale poetului doar in domeniile care-1
interesau. Ne vom opri insd aici, la perioada cAind Eminescu vine pentru
continuarea studiilor la Viena. Este evident faptul, ca la Viena Eminescu
vine cu un bagaj inestimabil de cunostinte, este o personalitate deja formata
ca poet si filosof, om de actiune politica, patriot si convins luptitor pentru
unitatea cultural a roménilor de pretutindeni. In anii care au urmat, la Viena,
Berlin, Iasi si Bucuresti, Eminescu si-a urmat consecvent convingerile sale.
Putem vorbi doar de schimbirile care au avut loc in stilul de viat3, caracterul
si reactiile lui, uneori mai domoale, alteori mai violente, ca raspuns la
evenimentele care-] afectau in mod deosebit. A raimas insd in permanentd un
om de actiune, implicat in istoria politicd a vremii care nu l-a crutat.

10 Idem.
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llie Luceac

Eminescu si intelectualitatea romaneasca din Bucovina
fata de teoria moderna a psihologiei popoarelor
(a doua jumatate a secolului al XIX-lea)

Psihologia popoarelor ca d15c1plma stiingifica se fondeazi la jumiratea
secolului al XIX-lea. Intemeietorii ei au fost savantii germani Moritz Lazarus
(1824-1903) si Heymann (Heinrich) Steinthal (1823 1899).

In 1860, ei editeazi la Berlin revista ,,Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie
und Sprachwissenschaft” (,Revistd pentru psihologia popoarelor silingvisticd”),
care se deschidea cu studiul programatic intitulat Einleitende Gedanken iiber
Vilkerpsychologie, als Einladung zu einer Zeitschrift fiir Volkerpsychologie und
Sprachwissenschaft (Idei pregititoare pentru o psihologie a popoarelor, ca invitatie
la o revistd pentru psihologia popoarelor si lingvistica), studiu in care se defineau
provizoriu principiile noii discipline stiintifice.

Inainte de aparitia revistei berhneze, savantii germani publica numeroase
lucriri de specialitate in acest domeniu. In spec1al M. Lazarus, in monografia
sa Das Leben und Seele in Monographien iiber seine Erscheinungen und Gesetze
(Viata si sufletul in monografii despre fenomenele si legile ei)', aparutd in
1856-1857 in doua volume la Berlin include un sir de studii, dintre care
amintim: in primul volum — Ebre und Ruhm (Onoare si glorie), Der Humor als
psychologisches Phinomen (Umorul ca fenomen psihologic), Der Gegensatz von
Bildung und Wissenschaft (Contrastul intre instruire si stiingd); in volumul al
doilea — Geist und Sprache (Spirit 5i limbd), Der Takt (Tactul) si Die Vermischung
und Zusammenwirkung der Kiinste (Interferenta si influenta reciprocd a artelor).

Cei doi savanti isi impart domeniile de activitate. Moritz Lazarus, dupi
cum am vézut, se ocupd de probleme generale, iar profesorul Heinrich Steinthal
publicd un numdr impresionant de lucriri in domeniul filologiei. Dintre ele
amintim: Die Sprachwissenschaft Wilhelm von Humboldts und die Hegelsche
Philosophie (Lingvistica lui Wilhelm von Humboldt si filosofia lui Hegel) — Berlin,
1848, Die Klassifikation der Sprachen (Clasificarea limbilor) — Berlin, 1850, Die
Entwicklung der Schrift (Dezvoltarea scrisului) — Berlin, 1852, Grammatik, Logik
und Psychologie (Gramatica, logica si psihologia) — Berlin, 1855, Charakteristik
der hauptsichlichsten Typen des Sprachbaues (Caracteristica tipurilor principale

! Moritz Lazarus, Das Leben und Seele in Monographien diber seine Erscheinungen und Gesetze,
Erster Band, Berlin, Verlag von Heinrich Schindler, 1856.
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ale constructiei limbii) — Berlin, 1860, Geschichte der Sprachwissenschaft (Istoria
lingvisticii) — Berlin, 1862, Geschichte der Sprachwissenschaft bei den Griechen
und Romern (Istoria lingvisticii la greci si la romani) — Berlin, 1863, Mythos
und Religion (Mirt si religie) — Berlin, 1870, Der Ursprung der Sprache im
Zusammenhange mit den letzten Fragen alles Wissens (Originea limbii in legdturi
cu ultimile intrebdri ale intregii stiinte) — Berlin, 1877, si altele.

Insi desemnarea obiectului insusi le creeaza dificultati savantilor germani,
asa incit ei numesc acel ceva, de existenta ciruia nu se indoiesc, cAnd Volksseele
(suflet popular”), cand Volksgeist (,spirit emic”), cind Nationalgeist (,spirit
national”). Cercetitoarea Ilina Gregori, in cartea sa Studii literare. Eminescu
la Berlin. Mircea Eliade: Trei analize, in unul din capitole, intitulat ,S7
popoarele dorm...”. Eminescu si etnopsibologia, defineste citeva postulate care
stau la baza noii discipline a lui Lazarus si Steinthal, si anume: ,a) un popor
(facem abstractie aici de sinonimia problematici: natiune—popor) este mai
mult si altceva decat suma insilor care-l compun; b) poporul este o fiinta vie;
c) poporul este un tot unitar, cu o articulatie interna fermd si armonioasd —
un «organismy»; d) poporul este o fiintd (si) spirituald, ca atare libera: el
suporta istoria, dar si-o si modeleazd — potrivit dezideratelor sale specifice si
imperativului general uman: progresul™.

Istoricul si criticul literar Dimitrie Vatamaniuc in exegezele sale despre
viata §i opera poetului national se ocupi de manuscrisele eminesciene,
prezentdndu-le ca un jurnal al formirii intelectuale si al largirii orizontului
stiintific, un laborator de creatie, ct si un instrument de lucru al poetului’.
In volumul XV din editia academica M. Eminescu, Opere (Fragmentarium.
Addenda editiei)!, ingrijitorii editiei includ manuscrisele eminesciene 2285,
2257 si 2258, in care poetul transcrie fragmentar citeva din disertatiile lui
Lazarus si Steinthal, insotindu-le cu observatii personale, ca dovada cat de mult
il preocupa pe Eminescu in anii studiilor universitare psihologia popoarelor.

Studiind manuscrisele eminesciene si confruntindu-le cu textul german,
Dimitrie Vatamaniuc scrie ca psz’bologz'ﬂ popoarelor, asa cum O concepeau
M. Lazarus si H. Steinthal, se infitisa ca o disciplini stiintifici cu deschidere
largi spre lingvistic, etnografie, istorie, geografie, literatura, filosofie. De fapt,
toti cercetatorii care s-au ocupat cu aceastd stiinta sustin ci etnopsihologia
isi propune sa identifice ,sufletul popular”, sa elaboreze metoda potrivitd de
abordare si s descopere legitatile proprii ale comunitatii respective. Trebuie

? llina Gregori, Studii literare. Eminescu la Berlin. Mircea Eliade: Trei analize, Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002, p. 96.

> D. Vatamaniuc, Eminescu (Manuscrisele, jurnal al formdrii intelectuale si al lirgirii
orizontului stiintific. Laborator de creatie. Instrument de lucru), Bucuresti, Editura Minerva,
1988, p. 28-35.

* M. Eminescu, Opere, XV, Fragmentarium. Addenda editiei, Editie critici intemeiatd de
Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1993, p. 597-680.
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subliniat ci pentru savantii germani /imba constituie nu numai ,mediul
de expresie, ci si matricea inconfundabili a sufletului colectiv. In limba se
inradicineaza sensibilitatea si structurile mentale genuine ale comunititii
care o vorbeste. Limba péstreaza si transmite nu numai continuturi logice,
ci subiectivitatea integrald a vorbitorilor ei, pana la cele mai fine nuante si la
inefabilul experientei comune. Etnopsihologia implicd asadar in mod necesar
studiul limbilor™. Orientarea spre lingvisticd, istorie, geografie sau psihologie
este evidentd si din celelalte studii pe care le tiparesc savantii germani in
revista lor. ,Dintre studiile lui Lazarus, noteazi D. Vatamaniuc, retinem,
ca cele mai importante Ueber das Verhiltniss des Einzelnen zur Gesammtheit
(Despre relatia unicului cu intregul), Geographie und Psychologie (Geografie si
psihologie), Ueber die Ideen in der Geschichte (Despre idei in istorie), Zur Lebre
von den Sinnestiauschungen (Despre studiul erorii simturilor), iar din cele ale
lui Steinthal — Ueber Substanz und Person (Despre substantd si persoand), Die
urspriingliche Form der Sage von Prometheus (Forma originali a legendei despre
Prometeu), Poesis und Prosa (Poezia si proza)™®.

Potrivit relatarilor eminescologului Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica
Benedicta, anume in anii de studii la Berlin ai lui Mihai Eminescu (1872-1874),
pe langd faptul cd poetul cerceteaza gindirea vechilor greci, filosofia hegeliand
si cea kantiana (traducea atunci Critica ratiunii pure)’, el manifesta un interes
deosebit pentru noua disciplind a psihologiei popoarelor, la modi atunci
in cercurile intelectuale din Berlin. De la un punct anume al cercetarii,

»Eminescu a inteles legitura de nedesficut dintre o creatie individuala si etnia
care l-a produs pe creatorul ei. Si, teoretic, a inceput sa cerceteze elementele
constitutive ale caracterului exponential al unei creatii, adicd masura in care
este sau nu reprezentativa °.

De fapt, trecerea de la cercetarea de naturd antropologici la cea legata
de etnic i-a fost facilitatd poetului de intilnirea cu aceastd noua disciplind
a psihologiei popoarelor. ,Etnopsihologia va avea, prin urmare, de cercetat
definitiile pe care comunitatile si le dau ele insele, scrie Ilina Gregori, — ceea
ce am numi noi documentele constiintei etnico-nationale, sau, altfel spus,
formulele identitare pe care si le elaboreaza comunititile. Obiectul ei se aratd,
asadar, a fi suprastructural si istoric™.

Criticul si istoricul literar Mircea Martin, in studiul introductiv la cartea
citatd, apreciazd cercetdrile Ilinei Gregori in acest domeniu, considerdndu-le
indispensabile in ceea ce priveste perioada de formare a poetului la Berlin.

> Ilina Gregori, 0p. cit., p. 98.

¢ D. Vatamaniuc, Eminescu (Manuscrisele...), p. 33-34.

7 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — Viata, Editura Nicodim Caligraful, Minastirea
Putna, 2009, p. 160.

8 [bidem, p. 62.

? Ilina Gregori, op. cit., p. 97.
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El noteazd urmitoarele: «Ilina Gregori considerd ci prin ,reorientarea’,
petrecutd la Berlin, inspre egiptologie, pe de o parte, si inspre istoria nationald,
pe de alta parte, Eminescu duce mai departe etnopsihologia, ,,conferindu-i
o dimensiune schopenhaueriani, abisald” si, in acelasi timp, ,anticipeaza
hermeneutica moderni, de inspiratie freudiand, a istoriei”»’.

~Eminescu se simtise atras inca de la Viena de directia preromanticilor
si romanticilor germani, tinzdnd la valorificarea folclorului..., scrie Zoe
Dumitrescu-Bugulenga. Iar la Berlin, atractia lui Eminescu fatd de folclor,
savarsitd in virtutea unei inclinatii spontane, a cipatat justificari mult mai
inalte”. La Berlin poetul versifica Cilin Nebunul, prelucreaza basmul lui
Richard Kunisch, Fata in gridina de aur. De aici porneste si ideea Luceafirului,
care s-a cristalizat succesiv in mintea sa geniald. Tot in aceastd perioada
Eminescu schiteaza si primele versiuni ale Glossei, cit si primele variante ale
viitoarei Ode (in metru antic).

Rezumind, vom putea afirma ca aceastd noud ramura a stiintei, care
este psihologia popoarelor, a constituit imboldul esential care l-a determinat
pe Eminescu si studieze profund folclorul (sufletul popular), mitul arhaic
si istoria poporului siu. El isi creeazd o ,conceptiec moderna despre istorie,
actuald in masura in care ea integreazi si componenta nonevenimentiala
a vietii comunititilor (institutii, legi, obiceiuri, arta etc.), tinAind seama de
rolul incongtientului ca factor genetic al civilizatiei”'. In tot cazul, dupi cum
mentioneazd Zoe Dumitrescu-Busulenga, ,,aventura lui intelectuali si spirituala
in capitala Prusiei a fost decisivi pentru devenirea lui in culturd si in creatie™.

Trebuie mentionat de asemenea ci istoricii din generatia mai tinard, in
contextul cercetarii lor cu privire la unele aspecte ale operei lui A. D. Xenopol,
s-aureferitsilaimportantastudierii etnopsihologiei'’. Numeleacademicianului
Alexandru Zub este unul dintre cele de referintd in istoriografia romaneasca
contemporana in ce priveste studiul vietii si operei lui Xenopol.

In cercetirile sale istoricul Al. Zub va face primele referiri la psibologia
popoarelor in 1976, intr-un capitol dintr-o carte a sa intitulat: ,,Un tdrim cu totul
nou” — etnopsihologia®. Mai tarziu, investigatiile profesorului iesean pun in luming,

19 Mircea Martin, Studiile llinei Gregori: un bilant care promite si 0bligd, in llina Gregori,
op. cit., p. XI.

' Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 163.

12 Ilina Gregori, op. cit., p. 102.

13 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 170.

' Citdm aici studiile istoricilor Vasile Vetisanu, A. D. Xenopol si problemele filosofiei culturii,
in A. D. Xenopol, studii privitoare la viaga si opera sa (coordonatorii volumului L. Boicu
si Al. Zub), Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1972, p. 243-248; lon Gr. lon, Asupra
raportului dintre psibologie si istorie la A. D. Xenopol, in A. D. Xenopol, studii privitoare la viata
si opera sa, p. 249-256; Gheorghe Toma, Raportul dintre istorie si psibologie la A. D. Xenopol,
Cluj, 1968. Extras din ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”, seria Historia, fasc. 1, Cluj, 1968.
5 AL Zub, Junimea: implicatii istoriografice, lasi, Editura Junimea, 1976, p. 262-269.
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intr-o ordine cronologica, ,sugestiile etnopsihologiei”® pentru istoriografia

romAneasca din perioada celei de a doua jumatiti a secolului al XIX-lea.

,Dincolo de afirmarea interesului pentru etnopsihologie, scrie acad.
Al. Zub, si de notatia unor impresii sugerate de istoria nationald, comparata
uneori cu elemente din trecutul altor popoare, nici Eminescu, nici Slavici,
nici Maiorescu, nici Conta, n-au mers insa mai departe. Cel ce a explorat mai
temeinic sugestiile acestui «tarAm cu totul nou» a fost desigur A. D. Xenopol,
care a inceput prin a defini cultura nationali si istoria civilizatiilor in spirit
etnopsihologic, pentru a se ocupa ulterior sistematic de raportul dintre
psihologie si istorie””. Opinia reputatului istoric iesean, potrivit cireia
prioritatea i-ar reveni, la noi, lui A. D. Xenopol in prezentarea psihologiei
popoarelor ca noua disciplina stiintificd precum si aplicarea ei la studiul istoriei
nationale, este intemeiatd atunci cAnd se discutd despre noile metode de
cercetare stiintificd in istoriografia romaneasca.

Mentionim insa ca la Al. Zub nu intilnim consemnate studiile lui
Alexandru Hurmuzaki cu privire la aplicarea psibologiei popoarelor 1a realititile
societdtii romanesti din Bucovina in cea de a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Dimitrie Vatamaniuc va semnala acest lucru, aritand ci lui Alexandru
Hurmuzaki ii revine prioritatea de a aplica in studiile sale tezele savantilor
germani Lazarus si Steinthal.

Alexandru Hurmuzaki pune la contributie studiile lui Lazarus si Steinthal
»cu aproape cinci ani inaintea lui A. D. Xenopol. Acesta se marginea, de
fapt, sd schiteze un program de lucru pentru viitor. Cirturarul bucovinean
intocmeste insd un studiu foarte temeinic asupra acestor probleme”'®.

Studiile lui Alexandru Hurmuzaki care au pus in valoare noua disciplind
stiintifica, raportatd la realitatile societatii romanesti din Bucovina in cea de a
doua jumatate a secolului al XIX-lea au fost publicate in ,,Foaia Societatii pentru
literatura si cultura roméand in Bucovina”, succesiv, dupa cum urmeaza: Despre
0 lipsi in invitamantul public la noi (1860), Despre una din ideile domnitoare
ale timpului (1867), Carele e caracterul si tendinta invitdamantului public la noi?
(1868). Aici, se impun citeva precizari in sustinerea argumentului cu privire
la prioritatea lui Alexandru Hurmuzaki de a fi aplicat tezele lui Steinthal si
Lazarus la realitatile societdtii bucovinene de la jumitatea secolului al XIX-lea.
Vom retine in primul rind, ci in 1869, atunci cAnd Xenopol ii scria lui Negruzzi
despre intentia sa de a traduce citeva disertatiuni din Steinthal si Lazarus,
studiile lui Alecu Hurmuzaki apérusera deja in ,,Foaia...” bucovineana.

' Idem, De la istoria criticd la criticism (istoriografia romind la finele secolului XIX si inceputul
secolului XX), Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1985, p. 223-233.

7 Ibidem, p. 231.

'8 D. Vatamaniuc, Eminescu (Manuscrisele...), p. 35. Vezi si D. Vatamaniuc, Prezentarea la
fragmentul din studiul Despre psibologia popoarelor (VI) de M. Lazarus si H. Steinthal, in
,Manuscriptum”, XVII, nr. 2(63), 1986, p. 26.
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In ce priveste Eminescu, el avea cunostinti de ,,Foaia Societitii...” inci
de prin 1867, deci presupunem ci poetul nostru national a cunoscut si
articolele lui Alecu Hurmuzaki. Pentru confirmare, citim din D. Vatamaniuc:
,Eminescu se ocupa de revista roménilor bucovineni, care apare la Cernauti
intre 1865-1869, in doud momente din activitatea sa scriitoriceasci. Poetul
ia apararea ei impotriva atacurilor lui D. Petrino din brosura Pugine cuvinte
despre coruperea limbei romdne in Bucovina, tiparitd la Cernduti in 1869.
[...] Siin 1881, sau putin mai inainte, cAnd se hotariste sa dea o organizare
materialului folcloric din manuscrisele sale, da peste nr. 5-6 din mai-iunie
1867 al Foii bucovinene, pe care il pastra, probabil, inci de la aparitia sa in
1867 in ,lada” sa cu manuscrise”"’. Mentiondm ca in aceste numere ale ,,Foii
Societatii...” erau publicate cAteva poezii populare, care l-au interesat pe poet,
fapt, asupra caruia nu vom insista. Despre atitudinea poetului fata de ,,Foaia
Societatii...” a scris acad. D. Vatamaniuc®.

Mai amintim doar un detaliu semnificativ, pe care il spicuim tot din
scrierile lui D. Vatamaniuc. $i anume, ci printre intelectualii roméni au fost
si personalitati care l-au cunoscut personal pe Moritz Lazarus. De exemplu,
» L. Rosetti si T. Maiorescu il viziteaza la Berlin, cind se afla si Eminescu aici,
la studii universitare”'. Despre acest lucru scrie Zoe Dumitrescu-Busulenga
cat si llina Gregori. Criticul literar Titu Maiorescu noteazd personal in
insemnarile sale zilnice: ,,Convorbire la pranz intre T. Rosetti, Lazarus si
mine la Berlin, la 6/18 ianuarie 1873 de la 12 %2 — 3 %4722, Nu ar fi exclus
ca Eminescu si-i fi fost prezentat chiar personal lui Lazarus, cu ocazia vizitei
pe care Titu Maiorescu i-a facut-o acestuia la Berlin, in 1873. Lazarus fusese
numit exact in aceastd perioadi ,,ordentlicher Professor” (profesor ordinar) la
Universitatea Friedrich-Wilhelm din Berlin®, iar prietenul si colaboratorul
siu Heinrich Steinthal trebuia si se multumeasci in continuare cu statutul
obtinut din 1862, de ,ausserordentlicher Professor” (profesor extraordinar).

Cht priveste Alexandru Hurmuzaki, nu stim daci i-a cunoscut personal
pe savantii germani. Nu avem nici o informatie in acest sens. Insi faptul ci
el a reactionat primul la scrierile lor, aplicAndu-le la realititile concrete din
Bucovina, nu se mai pune la indoiala.

Receptiv la teoriile stiintifice moderne privind formarea natiunilor si fiind
in acelasi timp un exponent fidel al idealurilor generatiei de la 1848, Alecu
Hurmuzaki, unul dintre celebrii frati ai familiei Hurmuzaki din Bucovina,

¥ D. Vatamaniuc, Eminescu 5i ,, Foaia Societdtii pentru literatura si cultura romédnd in Bucovina”,
in ,,Glasul Bucovinei”, nr. 3, 1994, p. 58-59.

2 Ibidem, p. 59-63.

2 D. Vatamaniuc, Eminescu (Manuscrisele...), p. 28.

22T, Maiorescu, [nsemndri zilnice. Publicate cu o introducere, note, facsimile si portrete de
I. Ridulescu—Pogoneanu, 7 (1855-1880), Bucuresti, Libririei Socec&Co., 1937, p. 204.

% Tlina Gregori, ap. cit., p. 94-95.
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este primul dintre intelectualii romani care va semnala si va aplica la realitatile
existente ale societdtii romanesti din Bucovina secolului al XIX-lea ,,una din
ideile domnitoare ale t1mpulu1 sdu, si anume — psihologia popoarelor.

fnainte de a trece la formularea problemelor esentiale ale roménilor
in contextul realititilor impuse de Habsburgi in Bucovina secolului
al XIX-lea, Alecu Hurmuzaki in toate cele trei studii ale sale bazate pe
perceptele psihologiei popoarelor face o substituire a termenului de popor
in conceptia lui Lazarus si Steinthal cu cel de nagiune. Aceasti substituire
nu este intdmplitoare. Ea are o dubli semmﬁcatle In primul rind denoti
atitudinea lui Alecu Hurmuzaki fata de conceptul modern al problemei,
folosind termenul dat in plind perioadd de efervescentd a procesului de
formare a natiunilor in Europa si a autodetermindrii constiingei lor nationale.
Tn al doilea rand, aceasti utilizare a termenului pentru Bucovina avea menirea
de a trezi constiinta roménilor de aici si de a promova procesul de emancipare
spirituald a lor, de a inviora autonomia vietii morale si totodatd de a-i feri
pe bucovineni de acea ademenitoare si adormitoare formuld austriacd de
«Allgemeine Menschenbildungy sau «Fachbildungy.

Nimeni dintre intelectualii bucovineni de pani la el nu formulase un
program mai indraznet in ce priveste reforma scolii roméanesti in conditiile
legilor invitiméntului austriac. Strategia de actiune a tuturor fratilor
Hurmuzakesti era urmitoarea: cultura trebuia si anticipeze pasul politic al
societatii romanesti. De aceea, referindu-se la lipsa in invitimantul public
din Bucovina, Alexandru Hurmuzaki apare nu numai in rolul de propagator
al ideii psihologiei popoarelor, ci totodatid ca unul dintre primii intelectuali
care accentueazd importanta studierii limbii si a istoriei nationale in scolile
din Bucovina. S mentionam ci toate acestea erau in deplina concordanti cu
prerogativele noii stiinte europene.

Investigatiile ulterioare in domeniul psihologiei poporului romén nu se
incadreazd in preocuparile noastre din aceste pagini, de aceea, revenind la
Alecu Hurmuzaki, vom retine doud lucruri esentiale: 1) el a fost printre primii
dintre cirturarii romani care, fiind la curent cu miscirile intelectuale novatoare
din Europa, in special cu cele din spatiul cultural german, a semnalat raportul
dintre civilizatia moderna si psihologia national3; 2) adeptal teoriilor moderne
despre formarea natiunilor si despre rolul statului national, Alecu Hurmuzaki
aplica aceste teorii la realitdtile societdtii romanesti din Bucovina®

Fiind un exponent fidel al idealurilor generatiei de la 1848, Alecu
Hurmuzaki riméne totodatd si etalonul intelectualului, al carturarului
emblematic nu numai pentru Bucovina, ci si pentru intreg spatiul roménesc.

24 Cfr. llie Luceac, Familia Hurmuzaki: intre ideal si realizare (O istorie a culturii romanesti
din Bucovina in cea de a doua jumdtate a secolului al XIX-lea), Editura Alexandru cel
Bun — Cernauti, Editura Augusta — Timigoara, 2000, p. 218-243.
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Cornel Ungureanu

Eminescu si Slavici. Proiectul unei geografii literare.
O pagina a Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica
Benedicta

Fiindci simpozionul In ciutarea absolutului: Eminescu se
desfisoara la Putna, fiindca este inchinat memoriei acad. Zoe Dumitrescu-
Bu§ulenga — Maica Benedicta, se cuvine si incepem cu cateva randuri din
cartea doamnei profesoare, Eminescu — Viata :

»Ca Intotdeuna, Eminescu a dorit si se bucure privind, stind la o parte,
si a suit pe un deal din apropiere de unde putea urmiri toata desfisurarea
netulburat. L-a luat cu sine si pe Slavici. La picioarele lor, serbarea primei
seri si-a urmat cursul in bubuit de treascuri, in falfait de steaguri, la lumina
miilor de lampioane si candele si in sunetul marsului lui Stefan cel Mare,
cantat de un taraf din Suceava, al lui Vindereu, ai cirui lautari erau imbricati
batrineste, ca Barbu Lautaru, in anterie. / Dupd aceea, cu pompa cuvenita,
egumenul Putnei, Arcadie Ciupercovici, a slujit marea slujba a prohodului
Adormirii Maicii Domnului”.

Sunt ceremoniile intemeietoare. Care se vor desfisura mai departe in
felul urmaror:

,In mult asteptata zi a hramului, in dimineata de 15 august, s-a deschis,
cu ceremonie, serbarea propriu-zisi. Dupd ce comitetul de organizare
si Eminescu au impartit, pe foi volante, poemul lui Dimitrie Gusti, La
mormantul lui Stefan cel Mare (care i-a fost multd vreme atribuit), s-a
format cortegiul in frunte cu membrii comitetului. Acestia purtau urna de
argint, incarcatd simbolic cu pimant din toate provinciile roméanesti, precum
si celelalte daruri, impresionante mirturii ale unei stiri obstesti de suflet”. Si:

»La masa sirbatoreasci la care a luat parte si Kogdlniceanu, a prezidat,
din ratiuni de administratie, Slavici”.

Firi indoiald, Eminescu si Slavici au fost aici, la Putna, in Centrul
lumii.

Anii formarii. Muntele alb, insula alba.

Nu intelegem rostul lui Eminescu intr-o geografie a literaturii roméne fara
sa recapituldm, fie §i sumar, citeva dintre momentele formarii sale. Poetul, prin
urmare, se naste la Botosani si copilireste la Ipotesti. 1l va intemeia ca scriitor
nordul Moldovei, locurile care vor da spiritualitatii romanesti pe Ciprian

87



Porumbescu, Enescu, Sadoveanu, Lovinescu, Labis, artisti si constructori de
culturd, aparitii providentiale in momente de rascruce. Va urma primii ani
de scoala la Cernduti, zond de contact etnic care pune fatd in fatd cirturari
sau artisti romani, germani, ucraineni, polonezi, evrei. Orice contact etnic
stimuleaza diferentierea, spiritul polemic intru afirmarea individualitatii.
Scoala din Cernautii deceniului al saptelea numira profesori care vor provoca
fondul adinc al poetului. Prima sa poezie, primele sale articole polemice se
vor naste din relatia cu un pedagog exemplar: Aron Pumnul. E un personaj
important al latinismului transilvan, dar si al identititii nationale. loana Em.
Petrescu i-a consacrat studii in care arita cd Aron Pumnul ficea parte dintre
kantienii nogtri. lar latinismul sdu tinea de un proiect cultural adanc.

Bucovina copiliriei eminesciene face parte, ca si Ardealul sau Banatul,
din Imperiul austro-ungar. Exista un ,subconstient imperial” care stimuleaza
creativitatea bdrbatilor politici, a artistilor, a pedagogilor: imperial, sub
semnul actualitdtii austro-ungare, dar si sub semnul ,,strimosilor” romani.

La marginea Imperiului, Bucovina nu e mai putin determinata de
agresiunile si migratiile celuilalt imperiu, cel tarist.

Toate biografiile lui Eminescu insista asupra evadirilor. Adolescentul isi
asumd, cu orgoliu, aliante si itinerarii. Primele vor avea puncte de referintd
Blajul (prin densitate carturareasci, orasul e un adevirat Centru al roménilor:
e Mica Roma), Timisoara, Aradul, Oravita. Drumurile adolescentului pun
in valoare valentele spatiului originar. Va peregrina -pelerinajul defineste
prima treapta a vietii spirituale — cu trupe teatrale prin locuri in care prezenta
teatrului in limba rom4ni devine un element centralizator.

Anul 1848, cu intilnirile revolutionarilor din Muntenia si Moldova,
stimuleazd dialoguri despre o Europd noua. Avram lancu, A. I. Cuza, Bilcescu
sau Alecsandri vor fi, pentru Eminescu, embleme ale faptei biruitoare.
Eminescu peregrineaza prin Ardeal intr-un moment al renasterii nationale.

Renagterea, scriu cercetitori de anvergura lui Pierre Francastel sau Robert
Klein, este legata de aparitia statelor nationale. Anul 1859 (ca i, mai tarziu,
1918) va stimula un moment de renastere. Setea de monumental, observi
Mircea Eliade in studiul introductiv la editia Hasdeu, caracterizeaza acest
moment. Proiectele tindrului Eminescu definesc, cu elocventa cu care o vor
face doar tomurile eliadesti sau opera hasdeiana, acest timp renascentist. In
acest sens tanarul Eminescu proiecteazai o literaturd a inceputurilor, incercind
a defini locul Daciei in istoria lumii. ,Mitul national” e cel mai puternic
dintre miturile care solicitd imaginatia si vocatia constructivi a tndrului poet.

Lirica de inceput a autorului Epigonilor contine poeme eroice, pagini
menite a mobiliza energiile unui neam. Poetul se vrea rapsodul unei lumi
vechi, inlaturate de pe scena istoriei de ,civilizatia modernd”. Vrea si fie
Homerul unor rizboaie uitate. El este ,tinarul voievod” menit a invinge in
luptele pentru demnitatea tarii. Alexandru sau Bogdan-Dragos, Grue Singer
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sau Stefan cel Tanar vor fi, cu incircatura lor de maretie sau damnare, proiectii
ale tAnarului Eminescu. Sud-estul european, cu modelele lui de lider spiritual,
admitea/reclama sabia langi condei: poetul trebuia si fie intemeietor de tar3,
fauritor de limba, scriitor de epopee nationald. Muntenegreanul Njegos, pe
de o parte, sarbul Vuk Karagici pe de alta, ilustreazd un eroism tipic acestei
parti de lume: un eroism cultural, am putea nota. Asa ci folclorul din jurul
societdtii secrete Orientul, societate in care combatantii ar fi fost eliminati
fizic de represiunea reactionarilor, devine pe deplin explicabil.

Prin relatie politica si istoricd, prin comunitate de limba, prin jocul
intAmplarilor stiute si nestiute ale secolului al XIX-lea, scrisul romanesc se
defineste, precumpanitor, fatd de literatura francezd. Momentul ,Daciei
literare”, descoperirea folclorului nu pun sub semnul intrebarii acest adevir:
referintele principale ale literatului roman sunt sunt Hugo, Voltaire, La
Fontaine, Lamartine, Lammenais. O filiera franceza ades manipulatd ii leagd
pe scriitorii preeminescieni de Imaginile literaturii.

Cu Junimea, societate ce impune un riguros spirit normativ, ceva se
schimba: educatia filosofici ii ia locul celei literar-sentimentale. Nu metafora,
nu epitetul capita rol precumpdnitor, ci viziunea. Lectiile lui Schopenhauer,
Kant, Hegel nu sunt doar lectii de filosofie, ci si — ci mai ales — lectii despre
locul nostru in timp si spatiu. Asezarea in noul spatlu nu e brutald. In Viena
(va scrie lorga) Eminescu giseste un climat rominesc cum nu mai exista la
vreo altd universitate din lume. Universitate a Rasdritului, institutia la care
venea Eminescu propunea o intelegere a Rasaritului §i impingea atitudinea
intelectuald in aceasta directie. Prin studiile la Viena (unde il va citi in
liniste pe Schopenhauer) Eminescu descoperea legitimismul gindirii sale
rasaritene.

Daca se poate spune descoperea. Am putea spune: problema Centrului
fusese pusi din nou chiar de prelectiunile Junimii, de Maiorescu, de
Convorbiri literare. In seria prelectiunilor existau citeva privind Istoria
religiilor. Cele mai importante le tine Maiorescu. latd rezumatul celei care ne
intereseazd, in Convorbiri, nr. 1 din 1867:

LA treia prelectiune tinutd de d. Maiorescu a avut ca temd budhaismul
(khagiur). Dupid o introducere despre studiul sanscrit, oratorul a trecut
la literatura acestei limbi, in special la khagiur, colectiunea ideilor morale
si religioase a budhaismului, si descriind pe larg starea poporului indic
dupd impdrtirea sa in caste ... a depins necesitatea unei reforme care a fost
intreprinsa de Budha. Dupa aceasta a explicat din punct de vedere filosofic
nihilismul (nirvana) faimoasei regiuni asiatice”.

Cateva lucruri trebuie si ne atragd atentia din acest scurt rezumat: in
primul rind, Maiorescu evoca necesitatea unei reforme care si schimbe starea
poporului. E timpul schimbarilor §i junimistii, masoni sau nu, sunt adeptii
schimbirilor. Vor o lume noua care si refuze ,vechea lege”. Batranii zei ai

89



lasului traditional — de la Cipariu la Barnutiu — pot fi pusi incd o datd sub
semnul intrebarii.

Nu ne-am f1 oprit asupra acestui tip de texte, daci ele nu ar fi fost
cuprinse in prima parte a ,dialogului” dintre Maiorescu si Eminescu — dialog
care se implineste incd inainte de momentul vienez. La Cernduti, Eminescu
va citi cu atentie Convorbiri literare. Putem presupune ca staruie asupra
articolelor lui Maiorescu. Apartinind comunitatii roménilor din Imperiu,
simtindu-se solidar cu ei, citindu-le cartile, revistele, tindrul va fi urmirit, cu
egala curiozitate, revistele venite ,,de dincolo”.

lar prelectiunile Junimii sunt consecinta unei stiri de fapt. Se bazeaza pe
curiozitatea mediilor intelectuale roménesti si mai ales pe a cititorului tnar.
Asa cum ne asigurd memorialistii, au ecou. Daca Maiorescu vorbeste despre
faimoasa religiune asiaticd, nu trebuie si banuim ca rostirea marelui orator
a rimas fara ecou. Sau ci acesta n-a mai interesat, dupd plecarea oratorului
de pe scend. Ideile sunt reluate de catre liderul politic si cultural (sd scriem:
spiritual?):

JIn fata feluritelor fenomene ale naturii, omul agitat de frica sau de
un spirit de curiozitate s-a nevoit a-si explica in diferite chipuri lucrurile
necunoscute. In rezolvarea acestor probleme religiunea pleaci dintr-o minte
agitatd si sub impresiunea sentimentelor, iar filosofia incearci a le rezolvi cu
spiritul rece, departe de orice impresiune pasionantd. Sunt insa momente
in care omenirea se preocupa mai serios si mai cu necesitate de asemenea
chestiuni. Pentru religie, acele momente sunt timpurile de suferintd si de
mizerie a claselor inferioare, apasate de alte clase privilegiate. La asemenea
ocaziuni se iveste un geniu, care prin glasul siu inspirat da expresie puternicd
agitatiilor comune ale claselor suferinde, alcituieste o noud doctrina, pe baza
careia se inaltd noi institutii corespunzitoare noilor cerinte ale timpului.
Pentru filosofie, momentele mai importante sunt acele intervaluri cind
libertatile, bogitia, cultura, au ajuns la un mare grad de dezvoltare. Atat
religia cit si filosofia tind a dobandi acelasi rezultat, dect pe cii deosebite
si purcedind cu osebite metode. Acum, cand imprejuririle care au provocat
ivirea unei doctrine religioase s-au scurs cu timpul, adica cand clasele umilite
si-au dobandit libertatea si buna stare, — religia devine o formd goala, desarta
si regenerarea ei este o imperioasa ceringa a timpului”.

Cine isi propunea, in secolul al XIX-lea, regenerarea religiei? Zelul
reformator-masonic al lui Maiorescu nu apartine doar unei initiative
individuale. Iar impulsurile pe care gandirea maioresciand le di scrisului
eminescian nu trebuie fixate doar in anii saptezeci. Existd un Eminescu al
anilor prestudentesti care recepteazi cultura moderni — mesajele ei — nu
intotdeuna limpezi pentru cititorul de azi. Dupd cum existd un stil Eminescu
de a-l accepta sau a-l respinge pe Maiorescu. De a vorbi despre regenerarea
religiei.
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Trei mari evenimente, scrie Schopenhauer in 1840, au marcat vremea
noastri: gindirea lui Kant, descoperirile stiintifice, masiva traducere de
texte budiste si hinduiste, care ne-au oferit sansa ,,de a ne gasi radacinile”.

Problema ridicinilor rimane, pentru Eminescu si Slavici, legatd de
Orient: acolo, in Orient sunt ridicinile. Intorcindu-se citre Confucius
si Buda, Eminescu si Slavici nu fac decit si urmeze un gind rostit de
Schopenhauer. Daci vrem si ne intoarcem la imaginile noastre esentiale, nu
ne ramine decit sa-i citim pe orientali, dar si Dialogurile lui Platon. Ar putea
fi, acolo, Centrul.

Nasterea unei natiuni. Sau renasterea ei.

In aceste decenii agitate asistim la nasterea unei natiuni. Intre 1848 (anul
nasterii lui Slavici) si 1878 (anul Congresulul de la Berhn) tara isi descopera
scriitorii, artistii, intelectualii, locurile sacre. Isi scrie si isi rescrie istoria.
Traieste o adeviratd renastere nationald. TAndrul Slavici, care e educat de inci
tindrul poet Mihai Eminescu, triieste revelatiile unui timp al intemeierii.
Natiunea noastri se poate naste sau poate disparea din istoria lumii, ea poate
s fie in rAnd cu toate celelalte sau si devind una de sclavi. TAnirul (inci
tandrul) Slavici vrea sd afle: traduce carti, calatoreste prin partile locuite de
romani. Std de vorba cu inteleptii locului: cu oamenii de vaza ai satelor i ai
oraselor, se implicd gospodareste in problemele zilnice ale concetatenilor si.
Trece la Tribuna si devine una dintre personalitatile luptétoare ale Ardealului.
Unul dintre personajele animate de subconstientul sau imperial (sau de lectiile
Centrului) ar putea fi Impiratul, altul, Andrei Saguna. Paginile trideazi o
neobisnuitd participare emotionald. Jatd-] pe Saguna:

»Nevrednic ma simt fatd de dinsul si nu voi indrazni a ma face apostol al
invitaturilor sale, pe care le simt precum orbul simte binefacerile luminii, dar
nu le pitrund cu mintea ...”.

Admiratia pentru Mitropolitul Andrei Saguna e marturisitd in repetate
randuri. Marele Personaj angajeaza, in iesirea sa in lume, un destin. E un
personaj exemplar, e un erou exemplar:

,Primind darul arhipéstoriei, noul episcop, un om de-abia de treizeci si
noud de ani, inalt, cu umeri lati, cu pieptul iesit, cu fruntea mare, cu chipul
de o rara frumusete barbateasci si cu toate miscirile misurate, Andrei Saguna
se ardta in fata crestinilor ca si rosteascd ultimul sdu cuvin, inainte de a pleca
din cercul in care-si petrecuse tineretile.”

E portretul unui intemeietor. Nu e mare distanta intre elogiul lui Stefan,
la Putna, si cel al lui Saguna.

Casialti luptitoriai anului 1848, Saguna vrea sa-i trezeascd pe conationalii
sai din somn: s le trezeascd sentimentul national. Trebuie s subliniem ci
toti scriitorii ardeleni (ai ,energiilor nationale”) afirma un patos combatant
de exceptie. Eminescu, Cosbuc, Goga, Aron Cotrus sint autorii unor pagini
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bogate in blesteme — in teribile imprecatii. Fanatismul lor — ca si al lui Cioran
— trebuie numit i ca semn al exasperdrii. Monologul de intemeietor al lui
Saguna nu este desprins, insd, de o relatie imperiala:

»~Manifestatiunile de onoare ce dvoastri ...le aduceti nu numai
demnitatii, ci si persoanei mele, md imbucuri foarte. Eu le primesc pe acestea
sub conditiunea ca dvoastre, precum pina acum, asa si in viitor, veti ramine
credinciosi Casei imperiale austriece.”

Fidelitatea fata de imparat tine de traditiile majore ale romanilor. Marele
Conducitor, cel care a unit Crucea cu Sabia, a fost mereu alituri de Impirat.
Memorandul, schitat de Slavici, e un apel adresat Casei Imperiale. Luptitor
pentru cauza nationald, scriitorul va parcurge un adevirat traseu initiatic.
Cirtile de invigitura, paginile de manual nu sunt desficute de rostirile unor
maestri spirituali. Stefan cel Mare, Putna vor fi argumente eminesciene si
slaviciene pentru coborirea in istorie.

Interval: Geografie literara si geopolitica

Nu putem vorbi despre secolul al XIX-lea al natiunilor fira a face
apel la o stiinta importanta pentru intelegerea hartii europene a ultimelor
secole, Geopolitica. Geopolitica, o stiintd care pirea a triumfa abia in secolul
al XX-lea, a fost, dupi cel de al doilea razboi mondial, o stiinta damnatd. Dar
nu doar geopolitica fusese compromisa, ci tot ce definea, intr-un fel sau altul,
Europa Centrali — ceea ce purta numele de Mitteleuropa. Cele doud concepte
erau strans legate unul de celilalt. Geopolitica devenea o disciplini coerentd in
momentul in care setea de revansd a Germaniei umilite la Versailles a articulat
o stiintd a recuperarilor teritoriale. In slujba lui Hitler, geopolitica a slujit,
ca si alte arte sau alte stiinte, o agresiune criminala si a determinat tabuizéri
postbelice. Desi geopolitica a existat si inainte de Hitler, si in afara nazismului,
Hitler si ai sdi i-au dat consistentd. Dupd 1946, sinuciderea lui Haushofer
parea a pune punct unui timp al geopoliticii. Geopoliticienii apartineau unui
dezastru — poate erau chiar la ridicina lui.

Prima diferentiere care se face de obicei este aceea dintre geopolitici si
geografie politici. Aici, credem ca si Paul Dobrescu ci e limuritoare distinctia
lui Ion Conea (la rAndu-i, sprijinindu-se pe Hennig si Kornholz):

94 fie bine stabilit ci geopolitica si geografia politicd nu e unul si acelasi
lucru, desi ele au o sumedenie de puncte de contact. Geografia politicd se
ocupd de aspectul si impartirea statelor la intr-un moment dat — asadar cu o
permanentd — pe citd vreme geopolitica se ocupd cu miscirile din procesul de
devenire al statelor, miscari care duc la transformarea, inlocuirea sau deplasarea
starilor celor in fiintd la un moment dat — cu acestea si cu rezultatele lor.
Geografia politica dd instantanee, imagini ale unor stiri de moment, la fel
cu cliseele fotografice; geopolitica ne prezintd, ca si un film, forte si puteri in
desfisurare”. Miscirile din ,,procesul de devenire al statului” sunt stimulate

92



de interventiile literatilor. Daca scriitorii/poetii au in sud-estul si in rasiricul
Europei un rol de lider de necontestat, nu trebuie si desprindem opera lui
Eminescu si Slavici de ,,procesul de devenire al statului national” — de nasterea
statului roman.

Dificultitile ridicate de studiul geopolitic sunt legate de situatia
fortelor ,in plind desfasurare”. Atunci cAnd ne ocupam de fortele ,in plind
desfisurare”, vointa de falsificare este impresionanta. Actiunea de propaganda
devine esentiala, iar propagandistul, varf de lance al actiunii de modificare a
frontierelor. Si cine sunt cei mai valorosi propagandisti, dacd nu aceia care
stapanesc arta cuvantului? Sau: cine pot fi mai buni aparitori ai adevarurilor
decit scriitorii?

Studii asupra maghiarilor. Dar si asupra Europei, la 1871.

Asadar, intre 1871 si 1873, Slavici scrie pentru Convorbiri literare
Studii asupra maghiarilor. Autoritatea revistei crestea. Ea exprima lumea
modernd, sincronizarea cu Europa, ea punea in valoare spiritul tindr.

Intre 1871 si 1873, Europa triieste transformiri spectaculoase.
Ascensiunea Germaniei este, pentru autorul care traise alaturi de unguri,
svabi, sirbi, surprinzitoare. Nemtii erau poporul in expansiune, forta
militard de neoprit. Ei erau nu doar un model (nu erau poporul lui Kant si
Schopenhauer?), ci si 0 amenintare.

Amenintarea germana i se pare lui Slavici chiar mai puternica decit
amenintarea maghiard. Trdise la Pesta, profesorii care ar fi trebuit sa slujeascd
limba maghiara tridau maghiara in folosul germane. Pesta era ,,sub ocupatie”.

Asa ca roménii sub ocupatie nu erau prea departe de maghiarii siliti
sa-si asculte pedagogii germanofili. Citre finalul ,studiilor” Slavici ajunge la
o concluzie surprinzatoare pentru Junimea, dar si pentru timpurile care vor
veni: ,,Pentru germani insi este fireasci patrunderea in Orient §i nimicirea
maghiarilor si romanilor...Un rezultat este sigur: pentru romani raul vine din
Apus, deocamdatd maghiarii sunt o stavila mantuitoare: romanii numai dupa
ciderea maghiarilor pot fi serios amenintati...”.

Victoriile lui Bismarck, ascensiunea de nimic impiedecatd a Germaniei
unite i-au ficut o puternicd impresie tindrului cdrturar. Slavici accepta ci
romanii §i maghiarii sunt ,azi” dugmani neimpdcati, dar ,trebuie si ne ridicam
la un punct de vedere mai inalt si s3 privim mai adinc in viitor”.

Ce ar arita ,,0 privire mai atenta’? Ar arita ca ,in Orient maghiarii au
un singur aliat firesc: poporul roman. In Europa ei au un singur sprijin: rasa
latind”.

Trebuie si ne intrebim cite dintre optiunile serialului consacrat
maghiarilor 1i apartin lui Slavici si cite dintre judeciti se afla sub semnul
gandirii lui Eminescu. Eminescu, educatorul, e citat intr-un lung sir de
articole pe care Slavici le scrie mai tirziu:
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»Desi tinar, stia din proprie experienta cit de mult se deosebesc romanii
unii de altii in ceea ce priveste felul de a gindi, de a simti, de a vorbi, cat de
anevoie se inteleg dansii si cit de greu e de a-i face sd lucreze impreund. Nu
existd poporul roman, zicea el in felul lui adeseori paradoxal, ci numai putinta
de a-l inchega.”

Putinta de a-1 inchega e verificatd nu numai in articole, ci si in actiuni
ce au ecou. Poate cd mai mult decit Eminescu, Slavici se implica in actiuni
menite si aniverseze, s comemoreze, si inchege imaginile unei natiuni.
Studiile asupra maghiarilor sunt, de fapt, studii ale posibilelor confruntiri
dintre noi si alte popoare europene, la citiva ani dupd Compromis — Ausgleich.
Ele incearci a judeca o situatie noud, evident alarmanta pentru toti romanii.
Nemultumirile venite din partea maghiara sunt firesti: ele pun sub semnul
intrebarii politica oficiald. Multe pagini par, si azi, subiective. Nu trebuie insd
ignorate cirtile care insotesc demersul sociologului. E vorba de o cercetare
inaugurald, menita sd sustina efortul ,,inchegarii poporului roman”.

In acest context trebuie judecat Slavici: acela al apartenentei la o tard
cu ale carei demersuri se simte solidar — Ungaria -, dar care, — crede el — este
amenintatd. Pe de o parte, de Germania lui Bismarck, pe de alta, spun o
seamd dintre agitatorii momentului, de evrei. Momentul 1867 a adus evreilor
din Ungaria un sir de drepturi, dar a marcat si inceputul unui sir de represalii.
lar acest crescendo atinge punctul culminant in 1878.

Pentru roméni, 1878 e anul care urmeaza Razboiului de independenta.
E un an al sperantelor si al exaltdrii, dar i al frustrarii si al constringerilor.
Congresul conditioneaza independenta de modificarea articolului sapte din
Constitutie — un articol care limiteaza impadmintenirea evreilor.

Eminescu, Slavici, Caragiale angajeaza atitudini violent polemice. Aceste
atitudini nu trebuie despirtite de pulsul unui moment istoric. Si nici de
modelele polemice de circulatie in anii saptezeci ai secolului trecut in Europa

Centrala.

»S0ll” si ,,Haben”. Chestiunea ovreiasci in Romania este o carte
izolatd in opera lui Slavici. Marea majoritate a bibliografiilor o ignora:
aproape nici unul dintre exegetii scriitorului nu crede necesar a se opri asupra
ei. Eminescu, care in alte rinduri se aratd incintat de ispravile prietenului,
nu crede de cuviingd si o recenzeze sau micar sa o citeze in vreunul dintre
articolele sale preocupate de acelasi articol din Constitutie. Articole de o
violenta cel putin egala cu cea a lui Slavici.

De altfel, nici Slavici nu a crezut necesar si revina asupra brosurii. A
abandonat-o, desi Slavici nu era autorul care si-si abandoneze razboaiele. El
avea obsesiile sale care il mobilizau, care il aduceau la masa de scris. De fapt,
»S0ll” si ,,Haben” dispare si din biblioteci. Paginile lipsesc si din excelenta
editie de Opere. De ce exegetii nu simt nevoia sa scrie despre rolul masoneriei
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in devenirea societatii Junimea, de ce nimeni n-a emis banuiala (pornind
de la paginile de literatura) ci, in perioada 1870-1872, Eminescu si Slavici
se intilniserd, intr-un fel sau altul, cu masoneria? Sau alte societdti secrete
care activau in capitala Imperiului? Intr-un studiu important, Mihai Dim.
Sturdza analizeazi convingitor rolul Junimii in optiunea masoneriei si pentru
literaturd. Dar mai importantd ni se pare analiza felului in care gruparea
junimista se apropie si apoi se desparte de Alianta Israelita.

Dupa unire, arati exegetul, avintul economic al Principatelor stimuleazi
multi boieri conservatori: dar acestia nu puteau face nimic fara contributia
capitalului evreiesc. Suntem insd intr-un contratimp care trebuie studiat cu
grija: marii boieri nu erau pregatiti sa intre in era capitalului: ,Nepasitoare
de propriul ei destin, boierimea nu concepea disparitia averilor si a privilegiilor
seculare de care se bucura’. Bitranii principatelor erau inci in Orient, iar
relatiile dintre ei si noile institutii nu erau simple. Nimic nu parea mai neclar
ilustrilor boieri decat ,fraternitatea”. Momentul in care Eminescu si Slavici
ajung in Moldova, in 1874, in masoneria ieseand sunt fractiuni care poartd
pecetea unei adversitati ireductibile:

»La acea datd, ruptura dintre gruparea junimistd si Alianta Israelitd era
lucrul consacrat. Falimentul fraudulos al bancherului Leiba Cahana care
fugise la 1870 la Viena luind cu el capitalurile depuse in grija sa compromise
renumele celorlalte case evreiesti...... Cauza emanciparii pierduse apoi o alta
fractiune a sprijinitorilor ei romani dupa ce Cremieux, devenit ministru al
justitiei in guvernul francez de la 1871, emisese decretul purtindu-i numele,
care acorda cetdtenia francezd evreilor din Algeria, nu insa si arabilor”, scrie
Mihai Dim. Sturza. Alianta Israelitd, adauga exegetul, dovedea un egoism egal
celorlalte partide nationaliste:

JIn sfarsit, dupa Congresul de la Berlin, cAnd evreii obtinura indigenatul
roman, conflictul dintre Junimea si bancherii ieseni devenise de domeniul
public. Dispunind acum fatd de datornicii lor de drepturi egale in fata legii,
creditorii evrei cerurd restituirea grabnici a sumelor, uneori colosale, avansate
de ei familiilor boieresti. Doar dupa citiva ani de la proclamarea independentei
Romaniei, un mare numar de mosii schimbasera de proprietar si apartineau
acum marilor bancheri din Iasi”.

Eminescu, Slavici, Caragiale sunt ,,bragul inarmat al Junimii”, publicistii
care exprima febra momentului. Ei sunt la curent si cu intAmplarile Aliantei
Israelite, si cu dezastrele boierilor visatori si cu oscilatiile masoneriei iesene.
Probabil doar cu o parte din ele, dar suficient ca si ia act de necazurile
prietenilor lor. Am putea spune ci e un Slavici pe care si el, ca si exegetii sii,
ca si prietenii sdi, l-a recunoscut prea legat de nervii intinsi si de disputele
jurnalistice ale unui timp de cumpind. Trebuie si considerdm aceste pagini
(si) ndscute pe fondul unei iritiri stimulate de presiunile momentului: si
de dialogurile cu colegii de la Timpul: si de necesitatea de a limuri situatia
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ycelor patru milioane de romani”. Orice consideratie trebuie contextualizata.
In fiecare moment al actiunii sale, Slavici va urmiri complotul, incercarea de
subordonare, de ocupare, de inrobire. Dualismul a dus o politicd de violentd
deznationalizare, iar Dualismul a fost impus Austro-Ungariei ,,din afara”.

fn 1872, intre postumele lui Eminescu un loc aparte ocupa Demonism,
Miradoniz, Odin si poetul, Memento mori: in 1873, Povestea magului
calitor in stele, Care-i amorul meu in asti lume, Privesc orasul furnicar,
O arfi pe-un mormant, Dumnezeu si om, in 1874, Pustnlcul Cum
negustorii din Constantinopol, in ciutarea Seherazadei, Preot si filosof,
O, adevir sublime. Cateva dintre acestea trec din faza de proiect. "Povestea
magului cilitor in stele raiméne insd fragmentard. Poetul trage substanta
lui in alte poeme, insa nu Faust, ci Luceafarul va fi poemul care va capta
energiile majore ale lui Eminescu.

In proiectele poetului exista, prin urmare, si tentatia unui Faust. Ne
aflam in zona de foc a gindului eminescian, care isi propune si cuprindi ceea
ce are mai profund devenirea sufleteasca. Eroii poemelor sunt fiinte inzestrate
cu puteri absolute. Magul ,;se pare cum ci este al mirii Dumnezeu”. Intr-un
proiect dramatizat al acestrui poem, dialogul dintre Mag si Print, asemanator
celui dintre Faust si Wagner, ia urmatoarea formi: ,Mag: (de dupa scend)
Omul cu ginduri intelepte/ Nainte de toate invatd si astepte./ Tu n-ai
deprins-o incd. Dar iatd-mi-n sfarsit... Print: Eu vad cifrele-mi toate din
lectia de azi/ Desi a le pricepe nu pot. Te rog da-mi cheia/ La cele ce privesc
acuma ca sa stravad ideea”.

Cheia celor privite — dezlegarea enigmei.

Incercarea de dramatizare a poemului a fost abandonat si, odati cu ea,
ideea unui Faust. Si e abandonati fiindca poetul incearci a descoperl mesajele
Rasdritului: problema lui Faust e a civilizatiei apusene. Opozitia dintre
Occident si Orient tine de un fel de a accepta, a elogia, a iubi lumea veche:
lumea imperiald a vechii Dacii.

Optiunile pentru Orient sunt formulate cu fermitatea cu care sunt
respinse valorile apusene:

JIn furnicarii din Apus ei toatd/ Viata-mi fac doruri nebune,/ Nu stiu
ci-n lume nu-i ceea ce cati.// Fi caut-adevir, gisesc minciune. / Neam vine
si neam trece — toti se-nsald./ Eu adevir nu cat — ci-ntelepciune.// Cici
mintea cea de- ntelepc1une goald/ Oricat de multe adevaruri stire-ar/ Izvor
de-amiriciune-i si de boala // In lada aur oricat gramadlre ~ar/ Cu aur nu se
stinge-n veci amarul/ Si pace numa-n inima gsire-ar”.

Nu mintea, ci inima, nu rationalul, ci sensibilul. Cunoscitorii
Lcivilizatiilor traditionale” sustin ca ,simbolismul ne apare in mod special
adaptat exigentelor naturii umane, care nu este o naturd pur intelectuala si
care are nevoie de o baza sensibild”, pentru a se ridica la intelegerea lumii.
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Limbajul e discursiv, imaginea e sinteticd. Aceste idei vechi pot fi regasite si
in Dumnezeu si om:

»Erau vremi acelea, Doamne, cind gravura grosoland/ Ajuta numai al
mintii zbor de foc cutezitor.../ Pe cAnd méina-ncd copild pe-ochiul sant si
arzdtor/ Nu putea sa-l inteleaga...”

Cartile vechi sunt cele pline de adevir, fiindca inlesnesc cunoasterea
simbolici. In ele: , Tu, Christoase, -0 ieroglifa, stai cu fruntea amaraca/ Tu,
Mario, stai ticutd, teapana cu ochii reci!”

Un loc aparte ar trebui rezervat poemei Preot si filosof (,Nu ne mustrati!
Noi suntem cei cu auzul fin/ Si pricepuram soapta misterului divin.”). Pe de
o parte, preotii care transmit adevérul prin ,idoli, pietre, lemn”, deci prin
simboluri apt a-l face sensibil, pe de alta, poetii care, conform traditiilor vechi,
detin adevirul. Sau cum aratd René Guénon: ,, ... si, de altfel, la origine,
poezia nu era deloc aceastd vana literaturd care a devenit ea prin degenerarea
care explica mersul coborator al ciclului omenesc: ea avea un caracter sacru”.

Aiciar trebui asezat capitolul, foarte important pentru intelegerea armoniei
eminesciene, al initierii prin auz, pe care ni-l propune Dan C. Mihailescu.

Si din nou, la Putna

Primul articol pe care Eminescu il scrie este unul polemic. Este, paradoxal,
antimaiorescian. Maiorescu atacase, cu stiuta lui energie polemicd, limba
publicatiilor roménesti din Ungaria, D. Petrino prelungeste disputa si scrie
un articol impotriva lui Aron Pumnul, iar tinarul de 20 de ani explodeaza.
E posibili o asemnea infamie? Maiorescu e intr-adevar o personalitate
importantd, gestul siu fusese decisiv in asezarea valorilor, dar urmasii sii ce ne
fac? Sunt mai degraba caricaturi:

»,Dupi faimoasele Critice, in sine bine scrise, (s.n.) ale dlui Maiorescu,
trebuia neapirat si iasa la lumina o scoald a sa de partizani care, minus spiritul
de o fineta feminind §i minus stilul bun si limpede al dsale, sa aibi si ea
aceeasi ridicare la nivelul secolului 19, acelasi aer de civilizatiune si gravitate
cari, din nenorocire sint numai o mascd ce ascunde adeseori numai foarte
riu tendinta cea adevirata si ambitiunea personali”. E, poate spune istoricul
literar, inceputul razboiului cu Petrino. Editorii volumului al IX-lea al
Operelor presupun ca primul articol al lui Eminescu e scris din insarcinarea
studentilor vienezi (Societatea Romania a studentilor din Viena tine sedintd
pe data de 9 noiembrie 1869 si hotiriste si-i rispunda lui Petrino — brosurii
sale Putine cuvinte despre coruperea limbei roméne din Bucovina) si fird
indoiald ci asa este. Eminescu ii rispunde lui D. Petrino, lovind direct si
fird menajamente in autorul brosurii anticiuniste. El, Petrino, nu-i altceva
decit caricatura unui aristocrat, titlul sau de baron nu-i di indreptatirea unui
lider. Mai rdu e cd aceste caricaturi au titluri de noblete. Autoritatea lor nu
se desfisoard sub semnul adevarurilor scrise, ci sub semnul titlului nobiliar:

97



»Aceste estreme, scrie Eminescu (latinismul cu excesele sale n.n.) au fost
conditionate de insisi natura lucrului, nu poti defige mijlocul unei linii pind
cind nu vei fi aflat punctele ei estreme.”

Judecatalui Eminescu pune, asadar, sub semnul intrebérii nu doar brosura
lui Petrino, ci judecata maioresciani. Alecsandri, Maiorescu, junimistii sunt
dincolo de granitd. Conditia celui care traia dincoace era legatd de urgentele
unui spatiu. Ei, latini§tii, apartineau unui Imperiu care trebuia si-i exprime si
pe ei. Nu se departau de popor, ei incearci sa redea poporului valorile uitate,
abandonate sau amenintate de contextele momentului. Nu Maiorescu este
aliatul, ci Aron Pumnul, latinistii, studentii de la Viena, care ii sunt devotati
maestrului lor. Maiorescu este in alta tara, in care urgentele sunt altele.

Sd nu uitdm ca in articolele din 1870 si 1871 Eminescu este lider de
opinie. El exprimd un grup, o societate care are un program al ei.

Care program? Alt articol important este cel publicat de Eminescu in
Federatiunea, nr 33, 5-17 aprilie 1870, p. 127. Este un articol care are in
centrul lui problema dualismului. Romanii trec, prin decizia din 20 iunie
1867 a Impiratului, de sub stipinirea imperiali sub stipinire maghiari —
Transilvania si Banatul devin pirti ale Ungariei. In decembrie 1868 Dieta
sanctioneaza legi care decreteazi ci in Ungaria exista o singurd natiune, unica
si indivizibild. Romanii, sarbii, croatii, slovacii, nu mai exista. Federatiunea
este (asa cum aratd notele de la pagina 521 a Operelor vol. IX) organul de
presa al roménilor din Imperiu care lupta pentru federalizarea popoarelor de
sub stipinirea austro-ungara.

»o4 ne gribim dar a ne declara solidari cu natiunile nemultumite ale
Austriei, sa pasim la o activitate comuna cu ele, caci mini va fi chiar prea tirziu,
mini chiar se vor bucura numai aceia de fructele rasturnarei constitutiunei
care vor fi ajutat a o rasturna, mini nu va vrea nimene sd primeasca mina de
infratire a unui popor fard energie. . . . Romanii au nenorocirea de a nu avea
incredere in puterile lor proprie, noi nu ne-am convins inci cum ci puterea si
mintuirea noastra in noi este!”

Profetismul eminescian nu altereaza linistitele demonstratii — el subliniaza
doar calitatea unui program politic.

Un articol mai amplu, apirut in Federatiunea, 4 si 11 mai 1870, ar
merita un comentariu mai amplu: Ecuilibrul. Articolul poate fi taxat la prima
vedere de un antimaghiarism visceral. Ce se intimplase — ce stirnise reactiile
lui Eminescu?

O simpld retrospectiva istorici ne poate intoarce la anul 1848,
cind roménii, popor extra muros in Transilvania, mizaserd pe Imparat.
Natiune de agricultori, traditionald in sensul adinc al cuvintului, romanii
legau ideea imperiald de devenirea sacrd a lumii. Acvila si crucea erau una,
puterea pimAanteasca si cereascd se exprimau prin acelasi om. Emanciparea
maghiard — si eroii nationali maghiari, sanctionati ca atare de revolutia de la
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1848 — deveneau, pentru romani, divinitati rele. Eroi nationali ai romanilor
din Transilvania luptaserd, se sacrificasera pentru Impirat. Impiratul era
Austria, iar Austria era patria lor. Ei triiau in imperiul lor.

Ceea se intimpla la 20 iunie 1867 e nu numai o tridare, e o umilire.
Roménii nu mai fac parte dintr-un imperiu, ei devin supusii unui popor cu
care avuseserd relatii de adversitate. Pierd, fard luptd, batdliile de la 1848.
Aliatul de atunci ii d pe mina dugsmanului. Cat de indreptatiti sunt ungurii,
se intreabd Eminescu, si ia in stdpinirea lor Transilvania?

Ecuilibrul are multe sublinieri pamfletare, niscute dintr-un program de
luptator. Pentru o bund lectura, poate ca articolul ar trebui citit de la finalul
lui: ,,Sa-i lasdm dar de o parte pe acesti oprimatori ai autonomiei Transilvaniei,
cu scandaloasele lor stiri esceptiunale, cu torturele lor ca in evul-mediu, cu
jurdmintele sacrilege. . . Ei nu sunt competinti ca si ne dea nimica si de ne-ar
da, e datoria noastrd ca de la ei sd nu primim noi nimica. S apelam cu toatd
vigoarea de care dispunem la instanta adevirata, «la tron».

Toate natiunile trebuiesc aduse la valoarea lor proprie, si cind vom avea
din ele factori reali, neiluzorii, atuncea se va putea continua cu inlesnire
calculul cel mare si secular ce se numeste Istoria Austriei!

In reconstructiunea Austriei trebuie ca sanctiunea popoarelor ca atari si
premeargd sanctiunei suveranului.

Toate popoarele sunt setoase de viatd proprie, si numai din egala
indreptitire a tuturor se va naste ecuilibrul. Atuncea numele de «Austria» va
fi sinonim cu «pacea»”.

Importantd este, pentru intelegerea vremurilor, si Notita asupra proiectatei
intruniri la mormintul lui Stefan cel Mare la Putna, din 15 septembrie 1870.
De ce, prin urmare, tinerii sunt nevoiti si amine aceastd intilnire?

Eminescu arata ca rizboiul la care participeaza cu spiritul toatd lumea
civilizatd a creat un curent al zilei care anuleazi orice miscare cu curent mai
pacific. Ce s-ar f putut intimpla?

Acestea sunt articolele din 1870. Ar mai trebui addugat acestora
Scrisoarea catre Dimitrie Bratianu din 15 august 1871 — textul lui Dimitrie
Bratianu saluta serbarea de la Putna. Raspunsul a devenit celebru prin judecata
generald:

»,Cum la zidirea piramidelor, acelor piedici contra pasurilor vremii,
fundamentele cele largi si intinse purtau deja in ele intentiunea unei zidiri
monumentale care e menitd d-a ajunge la o culme, astfel in viata unui popor
murea generatiunilor trecute, cari pun fundamentul, contine deja in ea ideea
intregului. Este ascuns in fiecare secol din viata unui popor complesul de
cugetdri care formeaza idealul lui, cum in simburele de ghinda e cuprinsi
ideea stejarului intreg. Si oamenii cei mari ai Romaniei nu-i vedem urmarind
cu totii, cu mai multd sau mai putind claritate, un vis al lor de aur, in esintd
acelasi la toti si in toti timpii? Crepusculul unui trecut apus aruncd prin
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intunericul secolilor razele lui cele mai frumoase si noi, argintii unei lumi
viitoare, nu suntem decit reflesul siu. De aceea, daci serbarea in memoria lui
Stefan va avea insemnatate, aceea va fi 0 dovadd mai mult cum ca ea a fost
cuprinsa in sufletul poporului romanesc si s-a realizat pentru c-a trebuit sa
se realizeze... E o axiomd a istoriei ca tot ce e bine e un rezultat al cugetarii
generale si tot ce e rdu e productul celei individuale...”

Cornel Ungureanu, Gheorghita Geana
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Geo Serban

Eminescu in destinul lui G. Calinescu

Un lucru ar fi trebuit sd fie recunoscut cind apdreau, in 1927, indiile
reflectii despre Eminescu semnate G. Cilinescu si anume ci avea loc o
schimbare de orizonturi pentru asimilarea mostenirii lsate de poet. Venea
cineva hotarit sd scuture imaginea eminesciand de tot ce era, de la o vreme,
depunere amorfd, rutind si primejdie de a reduce intelegerea publica la
satisfactiile marunte ale freneziei encomiastice, circumscrise perimetrului
local. Acel cineva simtea sosit momentul expertizei critice in stare sa ridice
nivelul receptarii la altitudinea valorilor spirituale recunoscute pretutindeni.

De unde acest suflu regenerator? Si, mai ales, de unde determinarea
inaugurarii unei campanii energice impotriva inertiilor obtuze, greu de
clintit din confortul locurilor comune? De fapt, cine ajungea, atunci, sa
ridice asemenea chestiuni? Cilinescu insusi n-avea rigaz sa intirzie prada
mirdrilor inoportune, nici perspicacitatea sa intrevada cit de adinc angaja
propriul siu destin intelectual. Deocamdatd, punea in joc mai mult
entuziasm decAt armdtura criticd, inci in stadiu incipient la acea ord, pentru
a formula parametrii dupa care se cuvenea definit etalonul Eminescu si a-l
salva din hitisul adulatiilor sterile propagate de emuli parazitari. Ingrijorat de
posibila intindere a mistificdrii, criticul se inversuneaza impotriva ,morbului
eminescologic” si denuntd tagma inveteratilor ,necrofori”, rispunzitori de
eroziunea, in perceptia publicului, a inaltelor repere proprii sensibilititii si
reflectiei eminesciene.

Intr-o primi fazi, temeritatea cilinesciani se face ecoul initiativei
luatd anterior de Ramiro Ortiz, fondatorul catedrei de profil italienist la
Universitatea bucuresteana. Emeritul profesor nutrea convingerea ci poate
fi extinsa audienta poetului adulat de romani, adesea conventional, dincolo
de perimetrul culturii autohtone. Cu un zel neprecupetit, se dedicd operei
lui Eminescu si i oferd, cu mijloace specifice disciplinei pe care o preda de la
catedrd, prilej deverificarea potentialuluiei, prin confruntare cu experimentatii
admiratori ai lirismului din patria lui Dante. Traducerile slefuite de Ortiz
puteau fi consultate tocmai in acel an 1927, insotite de o prefatd justificativa,
harazita si monopolizeze intuitia critica a lui Cilinescu. El distinge pe loc
savoarea portretului dedus de traducitor din atenta frecventare a versului
eminescian. Este cucerit de ineditul semnificatiilor umane sintetizate,
apreciaza plasarea specificului creator eminescian la scara interferentelor cu
prolificele modele formative ale Apusului, cu mult peste bietele inventarieri

101



ale tarelor si meritelor intr-o devalmasie opaci. Pand in zilele noastre, din
comentariul cilinescian rizbate intactd uimirea de a descoperi o cale absolut
ineditd citre sufletul damnatului poet, solide sugestii pentru a-l scipa de
povara legendelor, poate pioase, mai sigur insd mistificatoare: ,.... Ramiro
Ortiz ne-a dat, din informatiile ce le avea la indeména, unul dintre cele mai
bune portrete ale omului Eminescu si o impresionanta ilustratie a fatalitdgii
geniului. Dacd Eminescu, ca poet, nu poate fi scoborit cu poezia sa filosofica,
traducatorul a intuit bine firea forestierd si agresta a poeziei sale. Si in locul
unui Eminescu atins de manie ambulatorie, a infatisat cititorului italian un
Eminescu mai adevirat, mai romanesc, mai in spiritul poeziei populare de
care s-a apropiat in teme si in prietenia cu Creanga, un Eminescu frenetic
de libertate, de cAmpuri §i padure; un piaduratec melancolic si voluptuos
de haiducie ca un Rimbaud roman sau ca un Carducci mai spontan, mai
dezordonat si nu asa de burghez. Mai cu tilc decat oriunde apare in prefata
domnului Ortiz deznidejdea crunta a lui Eminescu in preziua nebuniei, cind,
neingrijit, in redactia fumegoasa si duhnitoare de cerneluri, mugca salbatec,
ca un faun inlinguit, din fructele de pe masi. Aceastd nizuinta de codru,
de cAmpuri, iubirea de tran, dispretul de interior si de inlesnire burgheza,
definesc mai bine etnicul eminescian si il deosebesc de un Leopardi — de care,
mai curind se apropie, prin dispozitia generald a spiritului”.

Am lungit inadins citatul, fiindca el contine, premonitor, strafulgeriri de
gind ce se vor topi, de o maniera inegalabild, in structura Vietii lui Eminescu,
aga cum aparea ea in 1932, ca si-i aduca lui Cilinescu sufragii prestigioase,
de mare ecou, in ciuda cartitorilor bezmetici. Ibraileanu, Zarifopol, Ralea,
Camil Petrescu, Eugen Ionescu, Mihail Sebastian — si nu doar acestia —
recunosc inspiratului biograf meritele incontestabile ale inaugurarii unei ere
noi in promovarea intelegerii moderne a semnificatiilor din care postumitatea
eminescianad isi are asigurata seva.

E cazul a vorbi, cu privire la Cilinescu, de provocarea eminescianid
cristalizatd mai intai pe filiera de la maestru la ucenic, apoi asumata personal
dintr-o ambitie inculcata discipolului tot in lumina lectiilor primite de la
profesor, asa cum va recunoaste, onest, in repetate rinduri. Concis si clar, in
postfata restituirii biografice: ,Nu putem si nu exprimidm aci sentimentul
nostru de indatorire domnului Ramiro Ortiz, in scurta dar excelenta biografie
a caruia am intrevazut intiia oara cartea de fatd’. Apoi, cAnd mentorul se
reintorcea, in 1933, la Padova, insotit de recunostinta declarati a invitacelului:

»Jlot ce am invatat in universitate, de la domnul Ortiz am invatat. Cu el
m-am deprins a scrie cirti, cu el am prins mestesugul informatiei literare si al
constructiei critice pe substrat istoric, de la el stiu tot ce stiu”. Confirmarea
ci nu arunca vorbe in vint urma s-o produci in erudita si supla alcituire a
volumelor, in curs de elaborare, despre coerenta operei lui Eminescu, poezie,
proza, teatru, publicistica, examinate in presa epocii ori in enorma arhiva
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manuscrisd. Cu o destoinicie rard, Calinescu s-a zidit efectiv in fiece cirimida
pusi la amplul edificiu istorico-literar pregitit a sterge din amintirile urmasilor
excesele diletantismului fanatic de odinioari si a le deschide ochii asupra unui
Eminescu viu, in trecut ca si in prezent, apt sa participe la emulatia valorilor
literare in lumea larga.

Daca eforturile criticului s-au intins pe durata a mai multor ani decit
prevedea initial se explicd prin scrupulozitatea explorarilor spre a reconstitui
integral complexul laborator al creatorului supus examinarii. Impetuozitatea
scrierii biografiei eminesciene, cum i-o sugerase Ortiz, fusese posibild cita
vreme ajungeau punctele cardinale preluate din perimetrul italienist (Dante,
Leopardi, Carducci). Pentru descifrarea operei insi cheile folosite pAnd atunci
se dovedeau insuficiente. Eminescu era imbibat de culturd germana, absorbita
la Cernduti, la Viena, la Berlin si pentru exeget a devenit imperioasa necesitatea
de a reface el insusi traseele, pas cu pas. Ca un scolar s-a asternut pe studiu,
parcurgand silitor vechi editii si ficAnd conspecte (conservate in depozitele
Bibliotecii Academiei) din Kant, Hegel, Schopenhauer, pentru a avea exactd
harta izvoarelor ce au fertilizat inspiratia eminesciand si a putea si determine
dimensiunea originalitatii, care aseazd pe Eminescu in areopagul spiritelor
alese. Pentru acest din urma deziderat, mai era nevoie de un efort suplimentar,
de altminteri firesc oricui intra in competitia legitimarii filoanelor estetice
ale tezaurului eminescian. De vreme ce isi imagina, in fermecitorul eseu
Ascensiune, implinirea propriei propensiuni catre inefabilul poetic in raport
cu chemarea de a stabili justificari teoretice, consecventa idealisticd reclama
neapdrat sa urce mai sus, mereu mai sus:

»~Am cintat primavara si dragostea, deprimarea decorativi si dezorganizarea
simulatd, am cAntat in metrii variati ierburile uriase si padurile in convulsiuni,
aparitiile in eclipse si tropotul centaurilor, indiferenta astrala si rugina
avuzurilor, am cAntat tot ce venea de la mine sau mi se impunea din afara, cu
sinceritate sau cu purd iscusinta, dupd cum eram rinit in suflet sau in orgoliu.
Am vazut insd cd daci exercitarea poeziei imi aducea facultatea de a primi cu
mai multd infiorare arta altora, nu-mi da insi puterea etica pe de o parte si
critica pe de alta, pentru a nu emula, judecind, cu artistul si a pretui si situa
cu masuri mai largi si libere de mine.

Atunci m-am ridicat §i mai sus.

[...] Ca sd pot convinge si pe altii de temeinicia judecitii mele, eu nu
ma pot bizui pe simpla comunicare a impresiei. Trebuie pentru aceasta un
principiu, iar principiul cere o abilitate invederatd a mintii la dovedirea si
respingerea argumentelor. Nu existd criticd fird estetici. Vazind deci cita
pagubd aducea unui critic matura nepricepere — de altfel congenitald — in
domeniul speculatiei intelectuale, m-am hotarit si-mi insusesc si o culturd
ideologica, nu atit pentru documentare cit pentru folosul pe care avea sa-1
tragd mintea in directia claritatii...”
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Aceastd aproape marturisire de credintd (intrucitva nelipsita de o
disimulatd evlavie liturgica) dateaza din primavara lui 1928. Din perspectiva
ierarhizarii treptelor de progres in patrunderea misterului creatiei, Cilinescu
articuleaza obligatii pentru dobandirea autoritdtii criticului, exact in perioada
cand, mai pe fatd, mai tainuit, plimadea proiectul Eminescu. Daci in plan strict
biografic, condus de sugestiile lui Ortiz se multumea a face apel, tangential,
la Croce, la Adriano Tilgher, la Giovanni Gentile, indati ce se aventureza in
labirintul operei ii sunt de trebuinga alti parteneri de dialog, experti capabili
sa-] orienteze in esentele germanice filtrate cAndva de Eminescu. Astfel va
ajunge la Ricarda Huch, prestigioasa autoare a unei sinteze despre Romantismul
german, il va consulta pe Wilhelm Dilthey (sau micar acele capitole din
Trdire si poezie in care radiografia relizirile lui Novalis ori Holderlin) precum
si un emul al precedentului, de talia lui Oskar Walzel, eminent in precizarea
substangei viziunii romantice la creatorii germani, ca o demonstragie a
osmozei dintre formd si continut. Dar Walzel era in gratiile lui WoelfHin,
care nici el nu va scapa atentiei lui Cilinescu. Existd in arhiva de la Academie
scurte insemnari despre Arta clasici a Renagsterii i tot la WoelfHlin recurge pe
parcursul studiului Clasicism, romantism, baroc citat chiar in subsolul paginilor
introductive cu alte doud lucriri. Alte notite ceva mai dezvoltate rezuma
pe Ernst Cassirer, mai intai ca autor al cercetérii despre Individ si cosmos in
[filosofia Renasterii apoi asupra contributiei centrate pe Filosofia iluminismului
(am reprodus toate aceste comentarii in sectiunea ,,Din Carnete” a volumului
Aproape de Elada — repere pentru o posibili axiologie, Colectia ,,Capricorn”,
Buc. 1985). Mai sunt si alte trimiteri, la Simmel, la Worringer, evident la
Spengler, mai deloc simpatizat. Revine germanistilor sa stabileascd intreaga
retea de relatii cu domeniul specialititii lor. Insi si fird ajutorul specialistilor
se vede extraordinara largime de orizont capitatdi de Cilinescu pe urma
exigentelor impuse de angajamentul de a-l explica pe Eminescu. Desigur,
nu toate incursiunile pomenite au aplicatie in cazul creatorului Luceafirului.
Toate insd lucreazi fecund asupra personalitatii criticului si istoricului literar.
Asteptand a se urni cei dedicati studiului din perspectiva germanistici, se pot
face si s-au ficut pasi insemnati inainte. Un real cstig reprezinta indicatiile
oferite de acad. D. Vatamaniuc pe cind reconstituia, acum treizeci de ani,
etapele doctoratului sustinut de G. Cilinescu — incununare a expertizei
ample dedicate operei eminesciene — cu o tezd despre Avatarii faraonului Tla.
Examenul sustinut strilucit in tarziul toamnei din 1936 va fi departe de a
pune capit interesului aratat de Calinescu speculatiilor filosofice si estetice
necontenit imbogitite de filologii nemti.

E de introdus aici o parantezd, ca o pauzi de respiratie. Unora li se va
fi parind paradoxald prelungirea acestei insistente din partea cuiva acaparat
in tineretea sa studioasd de admiratia pentru Italia si patrimoniul ei spiritual.
Italienist fervent, Cilinescu isi inaugura cariera de literat traducind Omu/
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sfdrsital lui Papini, care se reveld, privit in textura tilmacirii, adevarat exercitiu
de formare a unui stil propriu indimenticabil. Traducitorul forja si expropia
nu numai cuvinte sau expresii, ci §i 0 optica, reprezentativa pentru cei de la
revista ,Leonardo”, unde se profesa mefienta activd fata de gindirea tedesca,
socotita pedanta din nagstere. Macar sub forma de rezerva congenitala pentru
didacticismul prea apasat, Calinescu impartasea punctul de vedere al grupului
majoritar de provenienta florentind. Prefera si caute fermentul creator la un
Ardengo Soffici si, mai cu folos momentan, la Renato Serra, de la care prelua
procedee plastice si cu efect narativ, in aspiratia de a pune stdpanire critica pe
un text. Avea sd fie un unilateralism juvenil. Atingerea stirii de echilibru la
maturitate, i-o va datora, evident, lui Eminescu. Poate fi luata drept ironie
a sortii imprejurarea ca unele din patrunderile decisive ale lui Cilinescu
in spatiul german se vor realiza prin intermediul traducerilor in italieneste,
cum s-a intﬁmplat in cazul Cassirer, mai inainte citat. Daci e s-o spunem pe
cea dreaptd, pana tarziu Cilinescu n-a avut la inima anumita inflexibilitate
pedagogicd a nemtilor. O demonstreazi cum il ia de sus pe Zarifopol pentru
asperitatile tipic germane, ca si-l tolereze numai pentru ca era prieten la
cataramd cu Caragiale. Altminteri, judecata e restrictiva, limitatd tendentios
la anumite ,,bizarerii”, practicate cu ,mijloace de cercetare ale unui docent”.

Asemenea idiosincrazii capricioase, mai mult sau mai putin infi§urate
in sofisme diplomatice, sunt destule in cuprinsul marei Istorii ale literaturii
romdne, incheiate de Calinescu in 1941. Unele tin de adversitatea necurmata
cu generatia lui Mircea Eliade. Ce ciudatenie! Ar fi trebuit si-i uneasca Papini,
dacd nu ii despirtea, ca un zid impenetrabil, Nietzsche, ca si inexistent
pentru Cilinescu. Alte sageti veninoase tin de plata unor polite, omenesti
in felul lor, intr-un schimb reciproc, de pildi cu Mihail Sebastian. Spre a
nu mai lungi lista cu persoane marunte dar perseverente in ambianta epocii,
din categoria Eugen Jebeleanu, hermetizant mimetic, luat la ochi in deosebi
pentru insistenta pozitionare la remorca lui E. Lovinescu.

In ciuda discutabilelor derapaje ici si colo, conteaza, inainte de toate,
spiritul imprimat uriasului efort de a pune ordine in succesiunea generatiilor ce
au asigurat miezul miscirii noastre literare citre modernitate. Initial, modelul
procedural a fost intruchipat de performanta istorica a lui Francesco de Sanctis,
pragmatic hotarit a sprijini risorgimento-ul, pe fundalul energiilor creatoare cu
adevirat consacrate in constiinta nationald. De la acesta, Cilinescu deprinde

— orientat de Ramiro Ortiz — si-si fixeze, pe o scard a valorilor sigure, steaua
polari, pentru noi cristalizati definitiv in mostenirea eminesciani. Indata ce
depisteaza riscul apatiei i stagndrii tocmai in fructificarea acestei mosteniri de
referinga, Cilinescu priveste peste ceata neofitilor, a neavenitilor chitibusari,
pentru a imprima interpretdrilor o viziune originald, aptd a concura nivelul
superior al circulatiei ideilor in actualitatea perioadei interbelice, inainte si
dupi 1930. Treptat, se pune la curent cu cercetirile de morfologie a culturii,
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de tipologie individuala si colectiva, cu repercusiuni asupra desfasurarilor
sale in plan conceptual si metodologic. Achizitiile cele noi isi fac simtita
prezenta chiar pe masura ce edificiul istoriei literare se apropie de finalizare.
Daca vorbind despre Ibriileanu trimite, incd prea putin convins, la sintagma
~morfologie a culturii’, diapazonul critic al istoricului literar va indica,
repede, un spor de rezonante. Aplicarea ipotezelor de lucru derivate din
observatiile unui Spengler sau Simmel isi fac loc spectaculos in restituirea
cadrului caracteristic coagularii notelor de efigie ale liricei lui Octavian Goga,
bunioari. Reinsufletirea arhaititii Résinarilor atinge vibratii memorabile,
desprinse incet, incet de contingent, ca sa deschidd ferestre catre fabulos.
Pagina cu pricina este binecunoscuti. Merita, totusi, a reaminti febrilitatea si
flexibilitatea superba a cugetrii lui Célinescu in ce priveste precizarea relatiei
cu etalonul Eminescu: ,In poezia lui Goga dim de structura poeziei lui
Eminescu, dar astfel acoperita incit abia se baga de seama. Goga a intuit mai
bine decat oricare geniul poetului Doinei si a stiut sa-1 continuie cu materie
noud. $i Eminescu §i Goga cintd un inefabil de origine metafizici, o jale
nemotivatd, de popor stravechi, imbétranit in experienta crudi a vietii, ajuns
la bocetul ritual, transmis fard explicarea sensului. De aceea poezia lui Goga
este greu de comentat, fiind cu mult deasupra goalelor cuvinte, de un farmec
tot atit de straniu si sguduitor. Dupa Eminescu si Macedonski, Goga e intdiul
poet mare din epoca modernd, sortit prin simplitatea aparenta a liricei lui sd
patrundi tot mai adinc in suflecul multimii, poet national totodati si pur ca
si Eminescu”.

Raméne faptul ca in constiinta lui Cilinescu, niciodatd nu va fi socotita
epuizatd datoria fata de imboldul primit de la Eminescu pentru consolidarea
armonioasd a personalititii, de pus in evidenta chiar prin inteligentele plasari
in raport cu destinul creatorului de legendi. Tot din opul inegalabil al Iszoriei
literaturii, mai desprindem o ingenioasa paralela, construitd pe similitudini cu
universul cosbucian: ,,Celebrele balade Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger
sunt numai superficial epice. Ele corespund, cu o tehnicid noud, poemelor
Cilin si Strigoii ale lui Eminescu, sunt adicd reprezentari ale nuntii si
inmormantirii, a doud ceremonii capitale din societatea umana. (...) $iintr-o
balada si intr-alta, atmosfera este fabuloasd, ca si la Eminescu, ca spre a sugera
universalitatea fenomenelor, dar tinuta grupurllor vorbirea lor e tarineasci.
In leginarea multimilor, in trecerea mecanici de la o atitudine la alta, de la
desnadejdea cu bocete la plansul infundat si plata resemnare, in toatd aceasta
demonstra;ie de ceasornic arhaic, care merge, exterior §i interior, inexorabil
std vraja acestor poeme... El (Cosbuc) a izbutit, ca si Eminescu de altfel, sa
faca poezie inaltd care sd fie sau macar sa para priceputé poporului si sd educe
la marele lirism o categorie de oameni stréini in chip obisnuit de literaturs”.

In citatul anterior, notiunea ,structurd’ jar acum binomul Lexterior si
interior” denota afilierea lui Calinescu la limbajul morfologiei culturii, in
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ajun de a controla mai consistent confluentele bipolare clasic si romantic,
gotic si baroc, vir si femina, fenomenalitate si perenitate, care inceteazd a
mai corespunde unor etichetari stereotipe. Incircitura lor semnificanti,
prelucratd sistematic in arsenalul teoretic german si preluatd de Cilinescu,
conduce spre interferente, spre alternante de natura si marcheze diferentieri
ritmice ale umanitatii, mereu sedusi de simetria aspiratiilor ideale, mereu
miratd in fata armoniei cosmice. Se iveau, in nuce, elementele viitorului eseu
Clasicism, romantism, baroc, din 1944, asezat peste un an in fruntea volumului
Impresii asupra literaturii spaniole, prin care neobositul iubitor de bucurii
livresti si avid de expertize inedite suprima alte zagazuri, ca si-i intilneascd
in Pantheonul desfatirilor estetice, pe Eugenio d’Ors, pe Ortega Y Gasset,
pe aidoma nelinistitul Unamuno. Exista indicii in arhiva sa manuscrisd c3,
in conformitate cu oroarea de osificari si iritat de sterilitatea prezumtiosilor
specialisti, ar f1 intentionat sd reia materia frimé4ntata cAndva, pentru a construi
alte sinteze, convenabile puterii sale imaginative de a miza pe ecuatii valorice
imprevizibile. Un rol pregititor revenea esafodajului teoretic Iszoria ca stiingi
inefabili si sintezd epicd, ilustrat la scurte intervale prin intoarceri citre lumea
lui Maiorescu si Caragiale (Poezia ,,realelor”, Domina bona), saturate de ironie
si sarcasme pe seama cliseelor didactice. Suspicios cu orice batere a pasului pe
loc, considera alte posibile fronturi de atac. Intr-un proiect schitat febril, poate
chiar pentru o continuare la Domina bona, sunt enuntate citeva deziderate de
perspectiva, substantial corelate cu sustineri din Sensul clasicismului, inclusiv
polemismul rafinat. Is1 propunea a scoate Zdei din literatura noastri in toate
sensurile — istoric, cultural, filosofic. Spre o maxima obiectivitate erau indicati
factori exponentiali, de anvergurd universald (de tipul Don Juan sau Faust)
ca, prin comparatie, sd se determine coordonatele noastre: Cagavencu, Mitica,
Vlaicu. Nu lipseau de la apel (in fruntea listei veghea autoritar Luceafarul),
nici Coana Joitica, nici Domnul Goe. O insemnare atrage atentia: ,,Caragiale,
caracterolog al natiei”. Pare a nu mai fi hazardat a ni-l inchipui pe Cilinescu
absorbit intr-o carte despre autorul Momentelor, egala in rivnd cu monumentul
ridicat lui Eminescu.

Febra aceasta creatoare infinitd sta la baza magnetismului exercitat de
Cilinescu printre tineri. Prestigiul personalitatii capta interesul studentilor
eminenti, gata si-i recunoasca o aurd cu totul aparte, coloratd intelectual
si afectiv. Un prim indiciu il furnizeaza portretul trasat de Tudor Topa, pe
baza impresiilor culese in 1947: ,lesind din biblioteca, pe la 12, il vad pe
Calinescu evoluind pe alee ca o planetd ruptd din soare si pierind in una din
cladirile laterale. Reapdru dupa citeva secunde in prag. Astepta mic si voinic.
In haine de stofd virateca, rara; capul ii sculpa cu vehementa dm crestet
un par des, tare si cenusiu. Isi arunci ochii intunecati si prea apropiati in
dous pirti cu mare repeziciune. Imi revin straturile lui universitare — patima
mintii, clamata inteligent si sublim, inefabila gingasie. 1l iubesc!” (Jncercarea

107



scriitorului, ed. ,Cartea Romaneascd”, 1975, p. 91). Doi ani mai tarziu,
impresia incomparabild a magistrului se mentinea, iar Costache Oldreanu
se simtea indrituit sd prognozeze in contul viitorimii: ,,... Célinescu reapare
dupi o absenta de doud sdptamani, parcd iesit din ierburi, cu roua pe frunte si
ochi sticlosi de vultur... El este modelul generatiei mele, si cred ci nu numai
a mele, iar influenta sa se anuntd de pe acum covérsitoare. Deviza lui, deloc
modesta, este de a ne invita sa gndim, si-mi face o placere teribild si-mi
inchipui ca dintre audientii lui de acum vor risari poetii si academicienii
de méine. Pe cei care il detesta si care, din pdcate, foiesc in jurul lui, ii poti
recunoaste dupa surdsul permanent de pe gurile cu danturi de cal, dupa
voiosia afisatd, ca unii care ii prevad «greselile» si vor lua parte la fel de veseli,
la sanctionarea lor. Simpatizantii, ca sa zic asa, sunt ingindurati, pentru ca
isi dau seama ci acrobatul nu are plasi de siguranta sub el. Jocul acesta pe
sarma devine astfel una din cele mai captivante opere vii, de elocinta si cultura
combatantd” (Ucenic la clasici, ed. ,,Cartea Romaneasca”, 1979, pp. 9-10). O
diagrama mai amanuntitd a primirii mesajelor transmise de Calinescu tinerilor
din amfiteatru se afl in jurnalul viitorului distins prozator Radu Petrescu. Cu
ajutorul lui, datim diversele prelegeri. La 28 ian. 1947, sarguinciosul student
nota: ,,Calinescu, la Odobescu, despre istorie. Senzatie adancd” (Aici §i mai
departe, citatele dupa Catalogul miscirilor mele zilnice, ,Humanitas”, 1999)
Desigur era vorba de jaloanele infipte spre a construi sinteza programaticd
Istoria ca stiintd inefabili... Mai departe, deloc mai putin entuziast, pe 25
februarie 1948: ,G. Calinescu vorbeste despre poezia realelor, poate lectia
cea mai frumoasi din cAte s-au pronuntat vreodata in amfiteatrul Odobescu”.
Atmosfera din preajma profesorului se ridica, efectiv, la cea mai inalta
spiritualitate: ,,Inconjurat foarte aproape de studenti, continua Radu Petrescu,
aproape strivit, G. Calinescu vorbeste despre paupertate, ascezd si dragoste
in Evul Mediu”. Insemnare e din 12 ianuarie 1949 si vrea parci si sfideze
absurdul situatiei inregistrate cu doud zile inainte: ,Dela 9 1a 12 G. Cilinescu,
inconjurat de multi conferentiari si asistenti creati acum spre a ne initia in
marxism literar, in frunte cu Ion Vitner. Recomand3, in rasul amfiteatrului,
sa nu ocolim dialogul. Desi este inci sef al catedrei, in aceasta clipa a fost,
practic, inldturat si peste Facultate s-a lasat doliul” (vezi, pentru tabloul epocii,
vol. G. Cilinescu: Semne de viati in pustiu, ed. Universal Dalsi, 2001)
Reactia imediatd a redutabilului profesor, caruia i se pregitea o inversunatd
contestare tocmai pentru unicitatea exegezei eminesciene, duce la un aliaj destul
de ciudat intre histrionicd ,bravada” si incipienta timorare. Tot din notificarile
aceluiagi Radu Petrescu (solicitat a colabora la ,Natiunea”) ar rezulta ca nu
ficea un secret din agasarea inspiratd de ,cadrele” recent impuse la catedra si
fata de care adopta o tacticd ironic-toleranta (exteriorizata prin sirete clipiri —
stilul subversiv ,.clins d’oeil” — in timp ce pAndea cum debitau enormitati). Ca
sa semnaleze ,alinierea” si sd salveze aparentele arbora la reverul hainei insigna
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sindicald (conf. insemnirii din 28 febr. 49). In fond, frica i da tArcoale, sesiza
deasupra-i o necrutatoare sabie a lui Damocles; incd mai grav, se temea pentru
amenintdri ce s-ar rasfringe asupra grupului de fideli. Avertiza de buna credinga
cd ,ar fi mai bine sa nu mai venim la cursurile lui ca sa nu ne primejduim nici
noi, nici el” (situatie retinutd la 14 martie 1949).

In interiorul Universitatii, ca si in afara ei, atmosfera se incirca de
suspiciuni, pe un fond accentuat represiv. Profesorul atinsese culmi, se gasea in
plindtatea potentialului intelectual, abia implinise 45 de ani cAnd istoria vitregad
i-a curmat orice avint utopic. Toatd promitdtoarea carier ii va fi bulversata.
De voie de nevoie, adopta solutii pAngaritoare pentru demnitatea sa. Poate cd
se reabilita in solitudinea zilelor ndpadite de tristeti eminesciene amintindu-si
cum traducea din Schopenhauer acea rugiciune imaginata a usura constiinta
de pacatele terestre, ce ar fi mingaiat de umilinti insusi sufletul riticitor al
poetului, in veci tutelar: ,,Unser Vater Homer... Tatdl nostru Homer, care
te preumbli acum impreund cu nobilul Achile in cAmpiile Elisee, sfinteasci
numele tiu! Vie la noi cAt mai des duhul tiu, iar lira ta risune precum in tara
umbrelor asa §i pre pamént — ea, care izgoneste din inimi grija de painea cea
de toate zilele si, minune a urechii, impaci pe Centauri cu Lapitii. $Si nu ne
duci, pe noi picitosii, geniul tiu niciodatd in ispita intrecerii...” (B.A.R.,
arhiva Calinescu, mapa V, ms. 4, fila 6).

Cornel Ungureanu, Geo Serban
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Comunicari, interventii

moderator: lon Pop
Valentin Cosereanu

Eminescu - realitate si sublimare poetica

Ideea depistarii tuturor textelor eminesciene care implicda — direct
sau indirect — Ipotestii a apartinut lui Petru Cretia. In perspectiva evocati,
carturarul se adresa unei edituri bucurestene: Volumul contine totalitatea
textelor eminesciene referitoare la Ipotesti. Locul Ipotestilor in opera lui Eminescu,
pand acum nestiut in intinderea si addncimea lui, este mai important, in cadrul
operei literare, decdt orice spatiu locuit vreodati de Eminescu si ii marcheazi
scrisul de la inceput pand la sfarsit. Antologia este amplu comentatd, text de
text, de autorul ei, Valentin Cosereanu, prezentatd de Petru Cretia si ilustratd
cu numeroase imagini ale [potestz[or si ale imprejurimilor sale, precum si cu
reproduceri dupi manuscrisé'. In temeiul corpusului de texte alese de noi — si
validate ca atare de eminescolog — s-a ndscut aceastd lucrare; astdzi, cind el nu
mai este, ii aducem, prin ea, un binemeritat omagiu. Si cind spunem aceasta,
ne gindim la Doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, Maica Benedicta.

*x

Lucrarea este conceputd in doud parti: Fetele realitdtii si Ipostaze ale
sublimarii. PlecAnd de la realitatea ipotesteand strictd, de la ceea ce a insemnat
pentru Eminescu aceastda realitate, studiul urmireste modurile in care
realitatea ca atare a trecut in operd — prin grade diferite de sublimare —, dand
sens si formd unei alte lumi: lumea creatiei eminesciene.

Lee Smolin spunea: Atunci cind avem de-a face cu o persoand sau cu o
culturd, avem de-a face cu un proces care nu poare fi ingeles ca un obiect static,
independent de istoria sa. Este de neingeles cum e in momentul de fagd, fird a sti
cum a devenit astfel (s.n.)*. Tntemeindu-se pe documente din arhive (mclusw
din fondul documentar aflat la Ipotesti, pentru unii, absolut neglijabil),
studiul descoperi si reface — intr-un anume sens — realitatea ipotesteand a
acelor timpuri, realitate nedeslusitd pana la noi in intregul ei.

Am socotit cd reconstituirea atmosferei ipotestene — parte integrantd

! Fondul documentar Ipotesti, inv. nr. 502. V. Anexa.
2 Lee Smolin, Spatin, timp, univers. Trei drumuri citre gravitatia cuantica, Traducere din
englezd de Anca Visinescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p. 65.
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a copildriei poetului si deloc neglijabild in economia textului eminescian
— trebuie si se revendice tocmai de la acele documente (inedite, la vremea
respectiva). Purtind titlurile semnificative: De cdnd eram copii (...) si ne
spuneau mosnegii povesti, O casd de piatrd, dar cam strambi si destinul ei, Capela
noastrd cu vdrfurile aurite si Jerina aceea unde zace ce-am avut mai scump in
lume, capitolele primei sectiuni focalizeazd si urmaresc traiectul unei istorii
pline de meandre, al cirei grad de dificultate s-a datorat mai mult sincopelor
temporale in descoperirea unor noi documente de arhivé; cercetirile efectuate
de predecesorii nostri se resimt de pe urma acestor lacune documentare.
Prin urmare, lucrarea aceasta recompune, in baza unor date reale, atmosfera
copildriei poetului la Ipotesti, scrie si descrie istoricul casei, al celor doud biserici
— una a familiei, cealaltd a satului, construita la initiativa lui Nicolae lorga si
Cezar Petrescu in amintirea lui Eminescu —, precum si istoricul labirintic al
celor 420 hectare de pimant ce alcatuiau mosia Eminovicestilor de la Ipotesti.
Cum intdmplirile din trecut sunt intr-o oarecare masuri cauzele evenimentelor
din viitor’, am gasit de cuviintd s nu ne oprim cu ele la moartea parintilor
sau la data ultimei vizite a lui Eminescu la Ipotesti, ci si le aducem pe toate
la zi, respectind fluxul normal al evenimentelor. In felul acesta, le putem (re)
descoperi in imaginile creatiei eminesciene, cici timpul nu este altceva decat
0 mdsurd a schimbdrii. Nici spatiul nici timpul nu au vreo existentd in afara
sistemului de relatii in evolutie care cupride universul'.

Partea a doua a lucririi urmareste sa reconstituie procesul prin care s-a
ajuns la senindtatea abstractd® despre care vorbea Maiorescu, cici poetul se
refugia, cu melancolie impersonald, intr-o lume mai potrivitd cu el, in lumea
cugetdrii §si a poeziei®; este tocmai lumea de sensuri a operei, rezultatul
procesului de sublimare ce a incorporat realitatea inconjuratoare intr-o noud
lume cu sensuri proprii. Desi este integrat in partea a doua a lucrarii, partea
intitulatd Omul real — omul poetic este puntea de legitura intre cele doud lumi:
lumea cea reald, pe de o parte, si lume-nchipuirii, pe de altd parte.

Imaginea satului natal, casa parinteasca si incinta, bisericuta si tintirimul,
codrii Baisei si izvorul, lacul si insula cea verde sunt vazute si analizate ca
topoi esentiali ai copildriei ipotestene a poetului. Demersul nostru are ca tintd
depasirea locurilor comune din analizele care ne-au precedat, si, recurgind la
citate semnificative din opera, evidentierea faptului cd binestiutul univers de
inspiratie ipotesteani e mult mai cuprinzitor decit se accepti indeobste. In
completarea celor spuse anterior, trebuie subliniat locul dominant al imaginii
intaiei iubiri; asocierea intre sentimentul consumat in deplind inocenta si

3 Ibidem, p. 66.

4 Ibidem, p. 35.

> Mihail Eminescu, Poezii, Cu o notitd biograficd de T. Maiorescu, Bucuresti, Editura
Libririei Socec&Co, 1883, p. 14.

¢ Ibidem, p. 15.
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durerea provocatd de moartea prematurd a iubitei — ce marcheaza profund
si iremediabil nu doar biografia eminesciand, ci opera in intregul ei — este
menita sa reliefeze pregnant acest adevar.

Intemeiat pe exemple cu valoare generalizatoare, parcursul interpretativ
se directioneazd de la real la sublimare, patrunzind in magma vulcanica si
incifratd a creatiei poetice. Analizind temele majore ale liricii eminesciene,
exemplele alese sugereazi corespondentele dintre topoii esentiali si sublimarile
acestora. Desi temele au in fluidul lor o altd ordine a tratarii, acestea se impart
in trei grupe principale. Prima categorie este reprezentatd de locul si rolul
creatorului, intensitatea si adincimea gindirii, erosul §i imaginea iubitei,
motivul germinatiei universale. In a doua categorie se incadreazi cerul instelat
si ingerii, luna, sunetul cornului, al clopotului si al buciumului, somnul,
somnolenta si visul, muzica sferelor si plansul. Ultima categorie, propusi de
noi ca un corolar al tuturor celorlalte, este insula lui Euthanasius.

Delimitarea pe capitole a avut in vedere dihotomia termenilor: pragmatic-
ideal, material-imaterial, real-imaginar, fizic-metafizic. Este, insa, de remarcat
ca in paralelismul lduntric al ultimelor doud capitole, ,,corespondentele” nu
sunt orientate riguros biunivoc. Nici nu s-ar fi putut astfel decat in cazul in
care am f1 limitat intelesurile la concretetea imaginilor folosite in capitolul
precedent. S-a urmdrit cu precidere relevarea corespunderilor semantice
din ansamblul operei, asa cum rezultd din ,descompunerea” topoilor si
recompunerea acestora ca urmare a procesului sublimarii poetice.

Unul dintre elementele de coerentd ale lucririi este tema iubirii. Erosul
platonician din Banchetul are ecouri in opera eminesciand, iar daca ar fi sa
gandim o apropiere intre Phaidros si lirica eminesciand, am putea spune cd
»delirul” provocat de iubire poate fi inteles, in ultima instantd, ca o nebunie
divind care di aripi sufletului incorsetat de terestru’.

Purtind in sufletul siu de copil amintirea insulei verzi din mijlocul
lacului incdrcat cu flori de nufir, poetul a reusit sublimarea artistici a acestui
topos, astfel incit insula nu e imaginata ca un simplu cadru pitoresc, ci drept
partasa unei iubiri ideale, dezbricati de comunele haine ale omenescului,
trdind in cercul concentric al insulei din insuld. Dacd superficiala Catilind
din poemul Luceafirul ar fi acceptat translatia in lumea lui Hyperion, atunci
iubirea ideala dintre leronim i Cezara din utopica insula a lui Euthanasius
ar fi avut corespondent in aceasta. Numai ci n-a fost asa, cici nu rimane
in urma creatorului decit tot ceea ce numim noi creativitate, adici ceea ce
constituie partea de nemurire ce-i revine omului, intrucdt actioneazd si dainuie
dincolo de moartea lus®.

7 Patrick Stiskind, Despre iubire si moarte, Traducere din germana de Ionug Budascu, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2006, p. 11.
8 Ibidem, p. 12.
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LArt de 'impossible, la poesie est [...] une recherche constante de 'autre
coté des choses, du caché, de 'envers, du non-apparent, de ce qui semblait ne
pas étre”. (Roberto Juarroz)

Desfasurat intre istoria complexd a realitatii ipotestene concrete si
realitatea intrinsecd a creatiei eminesciene, periplul nostru confirma existenta
a numeroase punti care leaga cele doud lumi. Mult mai ampld decat prima,
realitatea secundd, in sens barbian, ,topeste” in profunzimile sale imagini si
semne ale realului palpabil, extinzindu-le semnificatiile prin generalizare.
Analiza acestui proces de sublimare aratd insa ci urmele si ecourile realitdtii
concrete nu se sting pe de-a-ntregul in noua lume a realitdtii artei. Existd, in
opera lui Eminescu, o serie importantd de topoi care reconfigureaza spatiul
ipotestean mult mai mult decat se acceptd (sau se cunoaste) indeobste.
Reliefarea acestui adevar a stat in centrul demersului de fata.

Urmirind istoricul plin de meandre al casei, al mosiei si al celor doua
biserici pe baza unor documente de arhivi, cel mai adesea inedite, am cautat
sd reconstituim atmosfera copiliriei poetului in acest spatiu unde s-au format
bazele vietii sale sufletesti. Investigind apoi spatiul operei, am constatat ca
cea mai mare parte a contextelor specifice lasd sd transpara tocmai ecourile
acelei atmosfere. Astfel, ceea ce pirea si nu fie, este manifest — si, in diverse
grade, vizibil — in straturile de adincime ale creatiei; totul depinde de nivelul
de sublimare la care fetele realitatii se situeaza.

Prin urmare, am acreditat in lucrare, ideea unui raport dihotomic intre
realitatea concretd si realitatea artisticd, iar obiectivul major al periplului
nostru a fost sublinierea esentei complementare a acestei relatii. Cici, daca
realitatea concreta este mult mai extinsa decit limbajul, realitatea poeziei este,
in raport cu aceasta, infinita. Spre deosebire de limbaj, poezia include — prin
sublimare — realul, intrucit, dupa cum observa in mod just Lucian Blaga,
realitatea ei se construieste dincolo de limbayj; realitatea operei este o realitate
revelatorie. Astfel, insula lui Euthanasius din Cezara preia si adinceste in
misterul cosmosului insula din lacul incircar cu flori de nufir din codrii
Ipotestilor, dupd cum iubita de la Ipotesti se constituie in arhetip al femeii
din poezia eroticd eminesciana.

Crescind, dupi cum s-a spus, o datd cu timpul, opera lui Eminescu
reinvesteste, in timp, cu noi sensuri insusi spa;iul-matrice al creatorului.
Dupi cum am incercat si demonstrim prin cercetarea totalizantd a istoriei
acestor locuri, destinul operei eminesciene a modelat in mod esential destinul
realitatii ipotestene, care a modelat la rindu-i viziunea despre lume a poetului.
Consubstantialitatea de addncime a celor doua destine, semnalat constant in
acest studiu, este menitd s reveleze importanta covarsitoare pe care Ipotestii
au jucat-o atdt in viata mundana a poetului, cit si in viata lui transmundana
convertita in opera.

Invocand cuvintele lui Petru Cretia, si constatam faptul ca serisul
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suplineste cu mijloacele lui tot ce are de pierdut prin insdsi esenta sa’. Potrivit
carturarului, textul, pierznd, o dati cu vizibilul, tor ce nu e puri verbalitate,
reconstituie, in felul siu, durate si lumi: din semnele arbitrare ale unor cuvinte
arbitrare asternute pe o fild si operind asupra noastrd in tot ce suntem. Cici noi
suntem via oglindd in care semnele redesfisoari chipul si viaga lumii, convertind
amintiri in prezente, triiri mai vechi in altele, noi. Fatd de scris noi suntem o
virtualitate pe care el o transformd in patos si act'™.

Cristina Irimia, Alexandrina Cernov, llie Luceac, Valentin Coseranu, Mircia Dumitrescu, lon Filipciuc

? Petru Cretia, Oglinzile, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 33.
1 [hidem.
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Sorin Lavric

Noica si Eminescu

Titlul prelegerii mele este unul cit se poate de incipator, de general. Se
pot spune multe. La inceput m-am gindit s va prezint interpretarea lui Noica
la Luceafirul lui Eminescu, insa interpretarea aceea este atit de tehnici incat
as fi intrat intr-un jargon arid, as fi plictisit si mai mult si as fi facut ca filosofia
sd cadd in aceea ipostazad nesuferitd din cauza cireia astdzi popularitatea ei
este minima. Cind filosofia se preschimba in analiza logica de laborator, ea
moare. Adevirata filosofie e acea incercare de a prezenta, sub forma nuantelor
si a ideilor, o hrand pentru suflet. Iar Noica, in privinta aceasta, mergand
pe urmele lui Eminescu si ale altora, a fost un maestru: a stiut si transmitd
prin cuvintele lui o hrani a spiritului. Altfel, filosofia decade la nivelul unei
eruditii sterpe: invititurd pentru masini.

Nu am si vd vorbesc despre interpretarea lui Noica la Luceafirul lui
Eminescu, ci am s vd punctez trei teme care-i aduc laolaltd pe acesti doi
oameni. Si anume: prima tema este manuscrisele lui Eminescu, a doua tema
este felul in care Noica a vazut opera lui Eminescu in genere si a treia tema,
posteritatea acestor doua nume, Eminescu si Noica.

Prima tema — manuscrisele lui Eminescu — a fost foarte dezbituta astazi.
S-avorbit deseori despre manuscrisele lui Eminescu. Stiti deja povestea. Noica
a dus o luptd, o cruciada de zece ani, incercind si le publice pe vremea lui
Ceausescu. N-a reusit. S-a lovit, pAnd la urma, de tot felul de bariere si cenzuri.
Proiectul acela, care parea irealizabil, a fost realizat astazi de citre domnul
Eugen Simion si colectivul din jurul siu. Drept rasplatd, dansul a avut parte
de o ingratitudine aproape mérsava, stiti despre ce este vorba: atacuri in pres,
denunt la DNA s.a.m.d.

TrecAnd peste partea aceasta publica, scandaloasi a manuscriselor,
trebuie spus ca ele sunt, pentru cultura romind, cam ceea ce sunt moastele
sau icoanele de pret pentru o minastire. Ceea ce da valoare unei manistiri,
ceea ce da temei, sunt mormintele, oasele de acolo, adici moastele acelea
sfinte; iar in al doilea rind, icoanele de pret. Este, dacd vreti, precum intr-o
unitate militard, unde drapelul de lupti este simbolul in jurul ciruia se stringe
fiinta acelei unititi militare. Cand drapelul dispare, unitatea aceea poate sa se
autodesfiinteze. La fel se intAmpld cu o manistire si, intr-un fel, pastrind
analogia, manuscrisele lui Eminescu, in viitor, vor fi acel punct ferm la care
ne vom raporta tot timpul, cind va fi si ne definim pe noi insine. Intr-un fel
sunt niste oseminte, niste moaste pentru cultura aceasta.
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Ce anume l-a fascinat pe Noica la aceste manuscrise? V-ati intrebat
vreodatd? Pesemne cd v-ati aruncat ochii asupra lor si v-ati autoanalizat,
incercind si dati un verdict propriu in privinta lor. Ce anume atrage, de
fapt, la aceste manuscrise? Faptul ca dozajul acela unic pe care I-a avut mintea
lui Eminescu, si anume amestecul de culturd filosoficd si de talent literar,
amestecul acesta genial devine sensibil prin scrisul de mani al lui Eminescu.
Noi am pierdut aceastd obisnuintd a scrisului de mani. Ceea ce odatd era
corespondenta, faptul cd intrai in intimitatea unui om prin ortografia lui,
prin caligrafie, prin trasiturile scrisului de mani care-ti tridau anumite
particularititi ale fiintei lui, toate aceste lucruri noi le-am pierdut. Ei, in
manuscrise vedem geniul lui Eminescu care devine sensibil. Si devine sensibil
prin scrisul lui. In schimb, scrisul tipirit este un scris impersonal, care pierde
o parte din personalitatea celui care scrie. Tocmai asta este fascinant la aceste
manuscrise: ci, pe de o parte, este vorba de un geniu incontestabil, dar geniul
acela, precum minunea divin, capita chip sensibil in forma literelor de mina
ale lui Eminescu. Spre deosebire de tiparul crestin, unde se spune ci credinta,
ca sd existe, nu are nevoie de minuni sensibile, de semne care s-o intdreasca si
s-o declanseze, in cazul acesta al manuscriselor, nu simti cu adevirat minunea
lui Eminescu decat dacd ea capatd chip sensibil. De aici fascinatia acestor
manuscrise pe care o intilnim nu numai la Noica, o intilnim la lorga. Iorga
a fost primul care a vorbit despre ,expresia integrald a spiritului romanesc”,
Noica neficind decit si nuanteze aceastd sintagmd, sa spuna ,,omul deplin
al culturii romanesti”. Asta este fascinant si cred ci asta l-a atras si pe Noica,
rasfoind acele manuscrise si dindu-si seama ce este acolo.

A doua temi — felul in care Noica vede opera lui Eminescu. Noica nu
este un critic literar. El nu se raporteazd la Eminescu ca un filolog. De fiecare
datd cAnd se apleacd asupra operei, indiferent ci vorbeste despre Luceafirul
sau de alte poezii sau de gazetiria politicd, tot timpul isi aplica schemele lui
filosofice. Altfel spus, Noica il preia pe Eminescu in schemele lui si-i dd chipul
lui propriu. Din cauza aceasta, cind il cititi pe Eminescu in interpretarea
lui Noica, nu-l gsiti pe Eminescu propriu-zis, ci il gisiti pe Eminescu asa
cum a fost prelucrat, asimilat de catre Noica. Si pesemne ci acesta este
destinul oricarei interpretiri ficute de o personalitate foarte puternici. Cel
care se apleacd asupra lui Eminescu implicit il modifici dupa tiparul mintii
lui. Nu cred ci un interpret puternic poate si pastreze intactd identitatea
acelui creator pe care il comenteazi. Intotdeauna il modifici. Iar in filosofie
lucrul acesta este verificat. Kant, interpretat de Heidegger, nu este Kant. Este
Kant in varianta lui Heidegger, este ceva modificat, deformat. Nietzsche, in
varianta lui Bertram, un exeget celebru al lui Nietzsche, nu este Nietzsche-le
pe care il intAlnim citindu-l pe cont propriu, ci este Nietzsche-le prelucrat, a
carui identitate este data de cel care o comenteaza.

Asadar Eminescul lui Noica este un Eminescu ridicat la o potentd
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filosofica unde nu veti gési critica literara sau judecati filologice. E altceva
acolo. Este vorba de un om care-si adevereste gindurile in opera unui
geniu. Dar il prelucreazi in asa fel incat si-si vadd confirmate propriile idei.
Luceafirul, interpretat prin ontologia lui Noica, cu Individual-Determinatii-
General, este un Luceafiir modificat in spiritul lui Noica. Este altceva. Dar
este ceva spectaculos. lar frumusetea interpretdrii iti dd tot timpul impresia
ca raiméne fidela lui Eminescu. De fapt este o fidelitate incilcatd, dar intr-o
forma atat de rafinatd, incit nu-ti dai seama decat cu timpul, citind de mai
multe ori acea interpretare.

In fine, ultima temi — posteritatea celor doui figuri. Ambii au parte de o
posteritate sigurd de vreme ce vorbim despre ei, insa posteritatea aceasta este
cit se poate de controversata in cele doua extreme zelatori-delatori. Gazetdria
politici a lui Eminescu este execrabild din punct de vedere al ideologiei
dominante. Ideal ar fi si nu vorbim de ea, ideal ar fi s3 nu o publicam, ceea
ce, fireste, nu este corect, pentru ci este o incilcare a libertatii de expresie. Tot
Eminescu, integral, trebuie publicat si citit, dar trebuie ficut cu discernimant,
cu tact, cu distantd. La fel, Noica are parte de atacuri cit se poate de
constante tocmai gratie liniei spirituale din care descinde, o linie interbelica
marcatd de paradigma nationald. Noica nu poate fi inteles in afara acestei
paradigme nationale. Ideologia dominantd de astizi cautd si desfiinteze, si
inldture aceastd paradigma nationala, modificAind-o tot timpul si, intr-un fel,
infierAnd-o ca nationalism si xenofobie, cAnd, de fapt, nu se poate Europi fard
aceste paradigme nationale. Noica este un simbol al acestei idei nationale, la
fel cum Eminescu este un simbol. Tocmai de aceea ei sunt figuri incomode.
De ce? Pentru ci ei sunt niste repere. Asemenea repere ar trebui relativizate,
atenuate si, eventual, trecute in umbra. In locul lor trebuie si vini cei care
reprezintd paradigma actuald, care este o paradigma anti-nationald, dupd cum
stiti, si, in al doilea rind, o paradigmi anti-crestini. Intr-o Europi in care
crestinismul nu este recunoscut ca religie oficiala, intemeietoare a Europei, in
acte oficiale, adici in acel proiect de constitutie europeana, intr-o asemenea
Europd, idei precum viziunea crestind si paradigma nationald sunt idei
incomode, inavuabile, care, deocamdatd, sunt tinta fitisd a tendintelor catre
care merge lumea aceasta.

Ce-ar mai fi de spus in privinta posterititii sau a profilului de astizi al
celor doi? Amandoi au avut o relatie ,delicatd” cu religia. Noica nu a fost
un ginditor cu sensibilitate religioasa, lucru paradoxal tinind seama ci in
perioada interbelica a intrat in Miscarea Legionard. Totusi Noica nu a avut
o credinga crestind. De aceea filosofia lui nu poate fi interpretatd in cheie
crestind asa cum inclind unii comentatori sd o faca. Horia Stamatu, care a fost
coleg de generatie cu Noica, I-a cunoscut foarte bine, erau amandoi colegi de
redactie la ziarul ,Bunavestire”, intr-o scrisoare catre Paul Miron, in anii ’60,
la Freiburg, ii spunea acestuia din urma: ,Saracul Noica, a fost un nationalist
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lipsit de Dumnezeu”. Si asa a fost Noica: nu a avut o naturd misticd, iar
sensibilitatea lui religioasd, daca a fost, a fost una atat de discreta incit ea nu
s-a manifestat in scrisul lui. Eminescu este la fel, orice, dar nu un poet religios.
Nu este un poet crestin. Sensibilitatea lui religioasd, daci a existat, cred ca s-a
manifestat pe alte cii, pe alte canale, dar nu pe un canal explicit crestin. latd
inca o notd comuna care-i leagd pe Noica si Eminescu.

Inchei spunénd cd Noica, in prefata unei carti intitulatd Cuvdnt impreund
despre rostirea romdneascd, spune, cu un ton profetic, dar foarte amar: ,,un
Eminescu al gindirii romanesti nu s-a ivit incd, dar atta vreme cit se vor
vorbi limbile oamenilor si nu ale maginilor, trebuie si credem ci se va ivi
unul”. Deci raiminem cu o credingd, cu o speranta cd, in plan filosofic, se va ivi
o figurd asemanitoare cu ceea ce a fost Eminescu in plan literar. Deocamdata
speranta aceasta rimane doar speranta si, tinind seama de climatul in care
traim, s-ar putea sa riminem doar cu ea.

* X %

lon Pop:

Vid cd avem sansa unei concentrari absolut exemplare si, iatd, domnul
Sorin Lavric ne-a spus cteva lucruri esentiale legate de acest raport special
pe care filosoful Constantin Noica l-a avut cu poetul Eminescu. A ficut-o,
in expunerea domniei sale, cu mare putere de expresie. Mi s-a parut foarte
vibrantd si foarte bine construitd aceastd imagine a moagtelor si trimiterea la
icoanele de pret ale manistirii, lucru pe care il reprezintd, metaforic vorbind, si
foarte profund, aceste manuscrise, in lectura pe care o face felului cum Noica
vede manuscrisele eminesciene.

Sigur cd asemenea consideratii ne pot trezi niste nostalgii si eu cred cd
adeviratii oameni de carte, cercetdtorii de arhive s.a.m.d. vor suferi foarte
mult in continuare pentru ca vor dispirea arhivele. Acum nu avem acces
la Eminescu pentru ca se deterioreazd manuscrisele; avem acces la aceste
minunate reproduceri. Dar ceva se va pierde definitiv si e o mare tristete,
pentru ca in fata neantului acesta al realitdtii pierdem enorm. i, personal,
stiu, si toatd lumea de aici stie ce Inseamna sa te uiti pe o simplé scrisoare
de dragoste, daca vreti, a cuiva care scrie iubitei sau a unei iubite care scrie
iubitului, sd vezi acolo un fel de urmi de posibila lacrimi, s vezi o stAngicie,
o ezitare, un tremur sentimental. Nu vom mai avea aceasta posibilitate fata
de scrisul lui Eminescu, asa incit este foarte bine ca avem aceste manuscrise
reproduse, la care Noica s-a gandit atat.

Mi-a plicut foarte mult felul cum ati exprimat aceastd fidelitate rafinat
incalcatd. Este foarte bund expresia pentru cd, intr-adevir, o mare personalitate
n-are cum si facd altfel decit sa aduca la propria facturd, la propriul tipar, la
propriul mod de a vedea lucrurile, textele pe care le interpreteazi. In legaturi
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cu aceastd paradigma nationala si despre paradigma crestina, aici s-a mai
discutat. Sunt probleme extrem de delicate, de dificile, si, din pacate, fard sa
parem neaparat traditionalisti si inchistati si impotmoliti in niste atitudini,
cum si zic, retrograde, cred ci trebuie si fim foarte atenti la ceea ce se intdmpla
acum cu relativizarea extrema a acestor raportiri la nationalitate. $i, de fapt,
in toate privintele. Pentru ci si eu, dacd-mi permiteti si spun, sufir foarte
mult de inconstienta, iresponsabila situatie in care vid foarte multa lume
mai noud, pentru care nu mai conteazd decat chiar ultimul venit. Adica este
un fel de prelungire rea, nocivd a ceea ce avangarda ficuse in chip oarecum
constructiv in negatiile ei. Acum relativismul acesta generalizat cred nu ne va
duce decit in niste bezne, la urma urmei, si cred ca intilniri de felul acesta, pe
care noi o avem astizi, trebuie cumva continuate. Si trebuie insistat, sigur cu
nuante si cu precautie si cu spirit critic evident, pe care stiu ca dumneavoastri
l-ati evocat, asupra acestor lucruri fundamentale.

‘*tli!t’.‘nrooioit\!

TP
' \’

lon Pop, Sorin Lavric
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Lucia Cifor

Citeva consideratii epistemologice privind
eminescologia

Argument

Eminescologia este definita in dictionare ca fiind stiinta consacratd operei
si vietii poetului de la al cirui nume derivd cuvantul sau — precum intr-un
dictionar recent — ca ,,studiul vietii si al operei lui Mihai Eminescu”™. Definitia
de lucru data de dictionare nu este gresitd ca sens general, ci doar incompleta.
Gresit ar 1 ca acestui sens sa nu i se mai adauge in timp si cel de specialitate,
sensul restrins (mai precis) al termenului. Si aceasta, deoarece realitatea pe
care termenul eminescologie o desemneaza vizeaza, de fapt, aria cercetirilor
literare inspirate de diferitele aspecte ale operei, de biografia poetului, dar
si de bibliografia operei lui Eminescu. Numele, chiar dacd nu unic in clasa
numelor de stiinte derivate de la numele propriu al unui scriitor, a devenit
necesar o datd cu dezvoltarea fira precedent a cercetdrii operei eminesciene
din ultima jumatate a secolului al XX-lea.

Dezvoltati cu precadere in secolul al XX-lea, eminescologia constituie o
zona de mare densitate a istoriei studiilor literare romanesti si, probabil, zona
cea mai deschisd innoirilor de viziune si metodd, ca si speculatulor bazate pe
eruditie. In acest spatiu al cercetdrii literare i inspirate de mostenirea Eminescu,
se indlnesc multe dintre virstele criticii si istoriei literare romanesti, momente
importante din filologia critica si gindirea hermeneutica, dar §i importante
etape in configurarea si dezvoltarea spiritului stiintific. Eminescologia, mai
mult decit orice altd arie a cercetdrilor literare inspirate de opera vreunui
scriitor, reprezintd un teritoriu extrem de promititor pentru studierea
aparitiei §i evolutiei (sau involutiei) congstiingei epistemologice in stiingele
literaturii din spatiul romanesc. Cu alte cuvinte, in contextul eminescologiei
pot fi identificate §i analizate elemente importante din geneza si evolutia
constiintei stiintificitatii studiilor literare: de la formele ei embrionare pini la
cele relativizante din epoca postmoderni.

Un prim exemplu pentru inceputurile formarii constiintei epistemologice
asociata studiilor literare il reprezinti critica deterministi a lui C. D. Gherea,
revendicata din modelul — nou si de autoritate in epoca — al stiintelor naturii
(stiinte pozitiviste). In opozitie cu perspectiva gheristd in cercetarea literard,

' Cf. DEXI, Dictionar explicativ ilustrat al limbii romdne, Eugenia Dima, Doina Cobet, Laura
Manea et alii (coordonator stiintific: Eugenia Dima), Editurile Arc: Gunivas, 2007, Chisindu
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critica maioresciand se situeazd — dupa cum se stie — pe pozitiile idealist-
speculative, inspirate de stiintele spiritului, pozitie pe care se plaseazd toata
hermeneutica secolului al XIX-lea (Chladenius, Schleiermacher, Dilthey),
ca si o mare parte dintre hermeneuticile secolului al XX-lea. Anticipind, pe
teritoriul eminescologiei, asistim la un tip special de confruntare intre marile
paradigme epistemologice ale secolului: sziingele idealiste (stiinte ale spiritului,
stiinte speculative) vs. sziingele naturii (stiinte descriptive, stiinte pozitive).
Confruntarea (europeand) dintre cele doua principale paradigme a rimas
cunoscuta sub numele de Methodenstreit (‘cearta pentru metod?), numele
german al unei dispute dintre Wilhelm Dilthey si discipolii versus adversarii
lor, disputa inceputa la sfirsitul secolului al XIX-lea si continuatd in cursul
secolului urmator. Cearta pentru metodi reprezintd — in spatiul european —
inceputul luptei pentru gtiintificizarea stiintelor spiritului, avind un ecou
direct in constituirea si evolutia stiintelor literaturii. Procesul de stiintificizare
a stiintelor literaturii se va accelera in deceniile secolului al XX-lea, gratie
provocarilor venind dinspre modernizarea accentuata a stiintelor exacte si a
stiintelor naturii, cu consecinta sporirii rigorilor epistemologice. In context
romanesc, secolul al XX-lea este perioada celor mai bogate si diverse contributii
eminescologice, dar si secolul celor mai rapide si problematice schimbari de
paradigma in planul epistemologiei stiintelor literaturii.

Titlul comunicirii de fata vizeaza obiectivele unui proiect de cercetare,
interesind deopotrivdi domeniul eminescologiei si domeniul istoriei stiintelor
literaturii, cu focaliziri importante pe domeniul hermeneuticii si pe teoriile
care au furnizat principalele ratiuni fondatoare diverselor stiinte ale literaturii:
de la istoria si critica literard, pina la stilisticile si poeticile de diferite facturi,
teoriile lecturii si studiile culturale (cu toate subramurile lor).

Interesul nostru pentru modelele epistemologice din eminescologie se
explica, pe de o parte, prin familiarizarea cu domeniul obtinuta in citiva ani
de cercetare personald? i prin participarea la proiecte comune de cercetare’,
in parte si prin lucridrile publicate ani la rind in seria Studii eminescologice®.
Pe de alta parte, interesul pentru aceasta tema de cercetare isi are radécinile

? Cercetarea individuald s-a materializat intr-o carte si in citeva consistente capitole din alte
doua cirti. Cf. Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, Editura Fides, Iasi,
2000; idem, Poezie si gnozd, Editura Augusta, Timisoara, 2000; idem, Trasee hermeneutice,
Editura Tehnopress, lasi, 2009.

% Rezultatele implicarii in aceste proiecte de cercetare se pot vedea in calitatea de autor la
cele doua volume ale Dictionarului limbajului poetic eminescian. Semne i sensuri poetice,
coordonator: Dumitru Irimia, Editura Universitdgii « Al. I. Cuza » lasi, vol. I. Arze, 2005; vol.
I1. Elemente primordiale, 2007.

* Volumul cu acest nume apare anual, cuprinzind lucririle participantilor la Simpozionul
National «Eminescu: carte — culturd —civilizatie», desfisurat in luna iunie la Botosani. Cf.
Studii eminescologice, vol. 6-11, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2004-2009.
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in preocupirile de hermeneutici si teorie literard’. Hermeneutica, mai ales
hermeneutica in variantd gadameriand, asadar, mai ales ca metahermeneutica,
ni s-a parut, in primd instantd, unghiul cel mai potrivit de analiza sine ira
et studio a eminescologiei mai vechi si mai noi. Teoria literard — mai ales in
calitatea ei de epistemologie a stiingelor literaturii, asa cum pare a se impune
odata cu contributiile lui Terry Eagleton® si Antoine Compagnon’ — ni s-a
parut cadrul mai restrins (pentru unii, poate ca si mai pertinent) al unei
examinari a realizdrilor din spatiul eminescologiei de ieri si de astizi, dar
asupra acestui tip de examinare nu ne vom opri in paginile de fata.

Citeva dintre rezultatele abordirii hermeneutice a eminescologiei
apropiate ca tematicd de lucrarea de faga (si care, in parte, vor fi reluate in
paginile ce urmeazd, nu fird anumite modificiri) au fost publicate in anii
trecuti®, in lucrdrile Eminescologia dintr-o perspectivi hermeneutici actualizati
si Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit.

Din observatiile rezultate din cercetirile noastre de pind acum,
eminescologia poate fi impartitd din mai multe puncte de vedere, utilizind
urmatoarele trei criterii: 1. criteriul storic (diacronic); 2. criteriul epistemologic;
3. criteriul larg cultural (sau antropologic).

Din perspectiva criteriului istoric (diacronic), eminescologia, definita
ca suma sau aria studiilor literare inspirate de opera si bi(bli)ografia poetului,
poate fi impartitd in urmatoarele patru etape (ale ciror caracteristici generale
le-am discutat intr-un studiu anterior’): a) etapa de inceput (sfirsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea); b) etapa receptirii clasicizante
(perioada interbelicd); c) etapa eminescologiei scientiste/scientizante (perioada
comunistd); d) ezapa eminescologiei postcomuniste si poststructuraliste (chiar
postmoderne).

Din  perspectiva ~ stiintificitatii ~ studiilor literare (criteriul
epistemologic), eminescologia se poate impdrti in patru mari grupe de
cercetari literare, dominante intr-o anumitd epocd, fira a lipsi cu totul in
alte epoci: a) comparatismul literar (dominant in epoca interbelica) si
comparatismul cultural (recrudescent in perioda postcomunista, in special sub

5 Cf. Lucia Cifor, Pricipii de hermeneutici literard, Editura Universititii «Al. 1. Cuza» Iasi,
20065 Idem, Trasee hermeneutice, op. cit.

¢ Terry Eagleton, Teoria literard. O introducere, traducere de Delia Ungureanu, Editura
Polirom, Iasi, 2008.

7 Antoine Compagnon, Demonul teoriei. Literaturi si bun simy, traducere de Gabriel Marian
si Andrei- Paul Corescu, Editura Echinox, Cluj, 2007.

8 Eminescologia dintr-o perspectivi hermeneutici actualizatd, in vol. : Studii eminescologice, nr.
9, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2007; Eminescu intre Kulturkampfsi Methodenstreit, in vol.
: Studii eminescologice, nr. 11, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2009.

? Cf. Eminescologia dintr-o perspectivi hermeneutici actualizatd: in vol. cit.
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presiunea studiilor culturale); b) eminescologia de inspiratie structuralisti (cu
radicini in epoca interbelici, in studiile lui Dimitrie Caracostea in special, dar
evident dominanti in perioada comunistd); ¢) eminescologia de extractie (ori
de facturd) hermeneutici (cuprinzind studiile de criticd psihanalitica, psiho-
si mitocriticd, poetica elementelor, dar si studiile inspirate de hermeneutica
filosofica, majoritatea dezvoltate cu deosebire in a doua parte a secolului al
XX-lea); 4) eminescologia postructuralisti si postmodernd (cuprinzind toate
tipurile de investigatii favorizate de cercetarile inspirate de hermeneutica
postmetafizica ori de studiile culturale, in special de antropologia culturald
si de imagologie). Cele patru grupe de studii literare delimitate mai sus sint
intotdeauna in legiturd cu o anumita teorie a literaturii, cu un anumit model
epistemologic ori cel putin cu 0 moda stiintifica in voga.

In fine, din perspectiva celui de-al treilea criteriu, criteriul larg cultural
sau antropologic, cu radicini multiple in sociologia literaturii si a culturii,
dar si in politica culturald, eminescologia poate fi impirtita in urmatoarele
trei categorii: a) eminescologia iconoclasti; b) eminescologia iconoduld;
¢) eminescologia stiintificd, neutri (din punct de vedere politic).

Cum de tipurile de eminescologie definite in functie de criteriul istoric
si de cel epistemologic ne-am ocupat in lucrarea Eminescologia dintr-o
perspectivi hermeneuticd actualizatd, in cele ce urmeazi ne vom ocupa de
eminescologia descrisd in functie de criteriul larg cultural sau antropologic.
Un punct de jonctiune intre eminescologia iconoclasti, cea iconoduli si
eminescologia neutri (dar fard a insista asupra acestor distinctii) am realizat
in articolul Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit'®. Una dintre
concluziile (partiale) ale studiului respectiv era ci interesul suscitat de opera
si bi(bli)ografia eminesciana a fost, de cele mai multe ori, in legiturd directd
cu mizele cultural-politice, si mai putin cu mizele stiintifice. Nu este de aceea
lipsit de pericole amestecul, care se produce frecvent la noi, intre studiile
apartinind batiliei culturale (Kulturkampf) duse in numele lui Eminescu si
pentru cauza culturii roméne, si cele tinind de lupta pentru intemeierea si
innoirea stiintifica a cercetrii literare (Methodenstreit). Cum e si normal, de
cea mai mare audienta s-au bucurat si se bucura in general studiile implicate
in batalia culturala dusa in numele lui Eminescu (vezi si cunoscutul numar
al revistei Dilema din 1998). Chiar in zilele noastre, cercetirile inspirate
de studiile culturale, mai ales cele care pot fi usor asociate luptei pentru
Eminescu, nu au putut trece neremarcate. Intr-o epoca a brand-uirii generale
a Romaniei, o lucrare precum Eminescu. Negocierea unei imagz’m’”, semnati de
Iulian Costache, nu putea decit sa-i entuziasmeze pe cei care nu mai asteptau

Y0 Cf. L. Cifor, art. cit., in vol. : Studii eminescologice, nr. 11/ 2009.
" Julian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini. Constructia unui canon, emergenta unui
mit, Cartea RomAaneasca, 2008.
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noutdti in domeniul eminescologiei, ca si pe cei implicati in Kulturkampf-ul
dus in numele lui Eminescu.

In paragraful ce urmeazi, reluim o parte din discutiile si constatirile
noastre din studiul Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit, pe care le
vom completa cu date si observatii noi referitoare la variantele de iconoclasm
si iconodulie manifestate in studiile eminesciene din diferite perioade de timp.

Eminescologia iconoclastd, eminescologia iconoduli, eminescologia
neutra

Din eminescologia dezvoltatd de peste un veac se poate constata in
ce masurd lecturile si relecturile operei lui Eminescu au fost modelate, in
bine ca si in rdu, de tensiunile create de evolutia politicd, morali, ideologicd
etc. Divorturile aproape abrupte dintre epocile culturale modelate politic
(o problema aparte o reprezinta epocile aflate sub dictatura: carlista, legionara,
comunistd) si epocile asa-zis ,,normale” din eminescologie meritd o discutie
aparte. Nu de putine ori, Eminescu §i opera lui au fost gisite vinovate'?
(prin insinudri sau declaratii fitise) de diverse esecuri in modernizarea tirii.
Desfasurarea in dispozitive diferite de luptd a iconoclastilor si a iconodulilor
lui Eminescu — cu consecinte neepuizate pina astizi — trideazd importanta
pe care a avut-o Eminescu intr-o veritabila Kulturkampf (,bitilie culturald’),
asemanatoare in parte cu fenomenul similar din Germania de dupa Primul
Rizboi Mondial.

Cazul (de multe ori, chiar cauza) Eminescu reprezintd un tip de
Kulturkampf in variantd roméneasca. Evident, cazul Eminescu nu se reduce la
provocirile din cunoscutul numir din revista ,,Dilema”"?, desi acesta din urma
reprezinta un ultim consistent exemplu al indirjitei bardlii culturale suscitate
periodic de opera si mitul Eminescu. Dupa cum se stie, in luptd s-au implicat,
initial, pe pozitii diferite (ca iconoclasti sau ca iconoduli), scriitori si critici de
notorietate, fird a avea aerul ca stiu in ce se implica. Nici nu ar fi fost usor sa
constientizeze acest lucru, intrucit epoca respectiva era una profund confuzi,
cum putem sd ne dim seama abia acum, desi poate nici acum pe de-a intregul.
Pe de altd parte, multi dintre cei de atunci nutreau, probabil, iluzia unei eliberari
totale de politic prin actiune culturali. In joc a fost o iluzie dititoare de betie
pentru toti cei care isi cautionau lagitatile trecute pe imixtiunile politicului in
culturd. Tn realitate, asa cum ne previne Hans-Georg Gadamer', nu existi

12 Judecarea scriitorilor si a operelor lor pentru esecurile si erorile istorice ale poporului din
care fac parte nu este deloc un fenomen roménesc. Un exemplu il constituie romanul Dokzor
Faustus al lui Thomas Mann, in care marele premiat Nobel al literaturii face mai mult decit sa
sugereze autointoxicarea Germaniei de ea insasi prin Wagner, Nietzsche, Goethe, cu ridicini
in teologia liberala a lui Schleiermacher si chiar in Reforma lui Luther.

13 Dilema ”, nr. 265/1998, Bucuresti.

14 Cf. Hans-Georg Gadamer, Adevir si metodad, traducere de Gabriel Cercel, Larisa Dumitru,
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o cale prin care actul cultural sa se sustraga integral deformarilor politicului.
Nici in comunism, nici in perioada postcomunista, cauzele culturale nu pot fi
lipsite de legdturi cu contextul politic, fie el si al politicii culturale.

Recitind fira patima si fird idei preconcepute articolele primilor
iconoclasti din postcomunism, se poate vedea ca cei mai aprigi iconoclasti de
dupa 1990 au fost cei deceptionati nu atit de Eminescu — pe care multi nici
nu il mai citeau —, cit de wzilizarea lui — evident, fard succes — ca pion al unei
Kulturkampf, batilie desfasuratd cu oarecare intensitate sub zodiile comuniste,
dar avind radécini mai vechi in perioda interbelici si chiar mai inainte. Cei care
au simtit nevoia, in prima instantd, si-si proclame despartirea de Eminescu
au fost cei care reclamau esecul Kulturkampf-ului desfasurat in numele lui
Eminescu-Poetul, Eminescu-geniul moral, dar si Eminescu-mintuitorul unei natii
(«Eminescu sa ne judece») etc. Prizonieri ai unei educatii si instructii literare
autotelice, unii dintre reclamanti au dedus, in mod gresit, cauzele acestui esec
din pretinsa precaritate a operei literare ori din inconvenientele biografice.

Este adevirat ci cele trei tipuri de eminescologie — iconoclastd, iconoduli
si meutrd — sint caracteristice intregii istorii a cercetdrilor literare consacrate lui
Eminescu. Lafel deadevirateste ci cel putin primele doud tipuri, eminescologia
iconoclasta si cea iconoduld, capita pregnanta si fortd cu deosebire in epocile
istorice de tranzitie (aici intrd si perioada postcomunista) ori in cele in care
activitdtile culturale sunt puternic angajate din punct de vedere politic. Un
ultim covirsitor exemplu il reprezintd batalia culturala desfisuratd in numele
lui Eminescu dupa anii *90 ai secolului trecut, imediat dupa iesirea Romaniei
dintr-o epoca de multiple presiuni ideologice si inhibitii determinate de
cenzurd si de dirijism cultural aproape compact.

Numim eminescologie neutri eminescologia fundamentatd stiintific,
strdina de intentiile iconoclaste ori iconodule. Lipsitd de intentii demolatoare
dar si de ambitii de sanctificare, eminescologia neutrd poate — a reusit
intotdeauna — sd provoace tensiuni si reactii in tabari iconoclastilor si in
cea a iconodulilor, dupd cum poate trece si nebagatd in seamd, mai ales in
plind batilie culturald. Pe teritoriul eminescologiei stiintifice, dominanti este
lupta pentru adevir si metodi (un tip de Methodenstreit), iar nu lupta pentru
restaurarea si resuscitarea unui mit-forta: poetul- salvatorul unei natii.

Eminescologia iconoclasti poate fi impirtitd, la rindul ei, in cel putin
trei categorii, in functie de mobilul si de directiile dezvoltarii sale. O prima
categorie, cea benignd, ar fi cea a iconoclasmului mimetic sau conjunctural,
efect al spiritului teribilist §i gregar, propriu epocilor istorice de riscruce.
Iconoclasmul mimetic poate fi si un efect al snobismului intelectual. In
anumite intervale de timp, sunt la modi contestarea, repudierea autoritatilor
si a sistemelor de valori, sfirimarea idolilor.

Gabriel Kohn, Calin Petcana, Bucuresti, Editura Teora, 2001, p. 398.
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Un alt tip de iconoclasm ar fi iconoclasmul funciar, organic, ireductibil
la alte cauze decit cele de ordin psihologic ori de constitutie/(auto)educatie
intelectuald individuala. Existi oameni care sint impotriva lui Eminescu,
pentru ci se situeaza in general impotriva artei sau impotriva poeziei romane
(si/sau universale). Idiosincrazia lor fatd de Eminescu isi are radicinile in
convmgerlle sau credintele imbritisate. In acest context al iconoclastilor se
situeaza unii dintre detractorii contemporani ai poetului (A. Grama §.a.).

Cel mai important tip de iconoclasm este cel denumit de noi iconoclasm
cultural-estetic. Aparent mai nobil, acest tip de iconoclasm este ndscut din
mutatiile de gust si de sensibilitate, dar si din narcisism intelectual («nu ma
plac decit pe mine», «nu iubesc decit ceea ce apartine epocii sau directiei,
curentului din care fac parte» etc.). Poate si-si aibd geneza si in voinga de
putere, in dorinta fireasca (pind la un punct) de venire la putere. Presupus
ferment al tuturor revolutiilor culturale si artistice, acest tip de iconoclasm
este de departe cel mai fecund in consecinte.

Iconoclastilor lui Eminescu li s-au opus'®, in primul rind, cei care nu
gidseau cd numita bdtdlie culturali s-a terminat cu un dezastru, iconodulii. In
rindul celor care nu credeau in esecul luptei culturale au fost chiar unii dintre
eminescologii de mare tinutd stiintifica, dar usor defazati din punct de vedere
istoric sau macar putin naivi in privinta mizelor politice care subintindeau
practicile culturale din tara recent eliberatd de sub comunism. Pentru ca nu
avuseserd timp sau inspiratie si participe la lupta pentru Eminescu in timpul
comunismului, iconodulii (ndscuti din opozitia fatd de iconoclasti) nu au voit sa
considere lupta incheiatd, cu atit mai putin pierdutd. Cei mai aprigi iconoduli
au devenit, dupa 1990 si dupa cazul Eminescu din revista «Dilema», cei mai
prolifici eminescologi. Intre ei s-au evidentiat cu timpul campionii unui nou
tip de fanatism cultural (formd patologici de narcisism), multi dintre acestia
fiind adeptii si promotorii unor ideologii culturale reactionare si revansarde.

Tenacesirezistentilaorice formade criticisi dialog cultural, eminescologia
iconoduld a fost preocupata sa pastreze cu orice pret frontul de lupta. De aceea,
in «transeele» acestei eminescologii s-a scris si s-a publicat foarte mult: de la
interminabilele studii indiferent pe ce tema sau aspect al operei (de multe
ori, fird o minimd incadrare bibliografici) la reinnoitele cabale cu privire la
moartea si boala poetului. Tot aici pot fi plasate si tentativele de restaurare in
manierd absoluta a grafiei operei lui Eminescu, cuprinzind promisiunea unor
revolutii cutremuratoare la nivelul literei textului.

Formele de iconoclasm si de iconodulie mai sus amintite nu ar trebui sa
provoace spaima si larma in spatlul studiilor literare. Intr-o culturi sinitoasa,

1> Tot de o forma de vointa de putere sunt animati si cei din tabira iconodulilor, nelipsiti nici
acestia de agresivitatea dorlntel de impunere in fata si in detrimentul altora.

16 In continuare ne referim la perioada postcomunistd, cu faimosul Caz Eminescu din revista
«Dileman.
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manifestirile specifice bataliilor culturale duse in numele unui creator
reprezentativ la nivel national sint normale, atita timp cit nu oprimai sau
distorsioneaza cercetarea si spiritul critic. Iconoclasmele, ca si iconodulia nu
sunt decit simptome ale receptarii si circulatiei valorilor consacrate la diferite
niveluri ale educatiei gustului literar. Fenomene mai degraba de competenta
sociologiei si a psihologiei literaturii, dar si de interesul antropologiei literare
si culturale, iconoclasmul si icondulia nu pot si nu trebuie «atacate» cu armele
criticii literare. Ciritica literard are drept scop omologarea si consacrarea
valorilor. In cazul operei lui Eminescu, acest lucru s-a ficut de multd vreme,
istoria receptarii sale (eminescologia in ansamblul siu) o demonstreazi cu
prisosintd. Iconodulii care s-au repezit, dupd cunoscutul caz al nr. revistei
«Dilema» din 1998, si ia apararea poetului cu instrumentele criticii literare au
fost inadecvati si inoportuni, pentru ci au fortat usi de multd vreme deschise.
Din punct de vedere cultural si stiintific, Eminescu nu mai poate fi slujit
altfel decit prin cercetari improspatate din noi unghiuri epistemologice, care
sa vizeze nu atit calitatile intrinseci ale operei (sau ale omului) — s-a tot scris
despre acestea! — cit determinatiile estetice si larg culturale ale receptirii sale
in diferite perioade istorice.

Accentele nihiliste sau iconoclaste, traduse in texte de critica literari
aplicata operei poetului dupd modelul (astdzi, defunct) al criticii lansoniste,
indica un soi de imaturitate culturala si stiingificd. Cind insa principala cauzi
a eforturilor demolatoare este noua sensibilitate artistici sau noul ideal de
artd, pe care vor sa le impund generatiile noi si perfect echipate cultural si/
sau stiintific din literaturd (sau din spatiul studiilor literare), iconoclasmul
(cultural) devine fecund. S$i aceasta, deoarece mutatiile din sensibilitatea
esteticd pot avea un rol consistent nu doar in relansarea literaturii, ci si in (re)
interpretarea traditiei. Traditia — se stie mdcar din hermeneutica — survine si
pe calea revolutiilor estetice, chiar daci adesea in moduri violente si partial
inteligibile in timpul in care apar, dar usor decelabile si perfect descriptibile
intr-o epocd ulterioara.

Hermeneutica are mijloacele si viziunea necesard cu care sa discearnd
intre cauzele posibile ale unor «nihilisme» culturale de genul celor camuflate
de iconoclasm, avind capacitatea de a le identifica prejudecitile fondatoare.
Data fiind istoricitatea comprehensiunii (de la Gadamer citire), hermeneutul
nu are a se mira de schimbdrile intervenite la nivel cultural si epistemologic,
dupd cum nu are sarcina de a interveni in «dirijarea» lor. Hermeneutul are
menirea de a elucida conditiile in care are loc intelegerea (Gadamer), orice tip
de intelegere, inclusiv intelegerea gresita si neintelegerea.

Concluzii

Utilizarea principiilor hermeneuticii in evaluarea eminescologiei sub

toate aspectele ei, pozitive si negative, ar putea sd contribuie la restaurarea
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studiilor literare in ansamblul lor, urmind — asa cum aritam in studiul
Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit — cel putin citeva din traseele
enumerate mai jos:

* Identificarea si delimitarea comunitatilor de lecturd neprofesioniste (sau
neprofesionalizate) de comunititile de interpretare profesionalizate (acceptabil
sau nu, angajate politic, cultural, umoral etc.), care revendici mostenirea
eminesciand din motive diferite (ideologice, politice, dar si cultural-stiintifice);

* Identificarea i cercetarea comunititilor de interpretare si a comunitatilor
de lecturd, precum si a incongruentelor dintre ele, generate de ,utilizarea”
politico-ideologici a operei lui Eminescu;

* Investigarea orizonturilor epistemologice in care se produc interpretarea,
cercetarea, evaluarea contributiilor de eminescologie;

* Identificarea si studierea epocilor permisive si inclusiviste fata de realizarile
din eminescologia anterioara si epocile refractare, paranoico-creatoare (epocile
sau perioadele de tranzitie: legionaroidd, comunista, post-comunista etc.).

Dupd cum se poate vedea, urmind oricare dintre traseele indicate
mai sus, cercetatorul are nevoie sa utilizeze, pe lingé viziunea si principiile
hermeneuticii gadameriene, viziuni si metode oferite de alte domenii
stiintifice, incd insuficient frecventate in cimpul cercetarii literare de la noi,
precum antropologia literard si culturald, noile teorii ale literaturii, dar si
teoriile lecturii, istoria mentalitatilor, istoria ideilor, sociologia si psihologia

literaturii.
X >k >k

lon Pop:

Gisesc foarte importantd aceastd idee de contextualizare. E partea
esentiald, de fapt, a oricdrei interpretiri, pentru ca toate lecturile, nu neaparat
false, dar in orice caz deformate ale un text literar, se datoreazd neatentiei
fata de context, fatd de mediul de producere, fatd de mediile de receptare,
fata de metodele care se aplica unor lecturi critice. Or, ne aflim aici intr-o
perspectiva extrem de fertild, cred eu, pe care propunerile de sistematizare
nu o obstaculeazi, nu o fac rigida, ci incearci si ii dea o anumitd ordine, o
anumita articulare logica, atdt in ceea ce priveste factorul de diacronie, de
evolutie in timp, cit si raportarea de factura sincronica. Prin urmare, ar fi un
cAmp de discutie extrem de incitant, pentru ci avem in fatd o desfasurare a
unei harti interpretative foarte ample si bine articulata, in care incap foarte
multe atitudini de lectura
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Maria Sleahtitchi

Fata si umbrele fiintei: Eminescu in viziunea lui
Dumitru Irimia

In loc de argument

Fiinta este unul din termenii-cheie din studiul pe care, in 3 aprilie 2009,
profesorul Irimia ni-1 trimitea pentru primul numar al Noii reviste filologice, in
proiect la Universitatea din Balti. Era primul text care venea in redactie. Cind
a fost sa formulez tema pentru prezentare in sedinta acestui Colocviu am
ezitat intre Variantele textului eminescian si Eminescu in viziunea lui Dumitru
Irimia. Fiinta lumii... de dincolo si-l asumase implacabil pe exeget..., iar
alegerea temei se ficu ca si cum de la sine...

Eminescu, obiectul si subiectul Fiintei intrebdtoare

Dumitru Irimia face parte din categoria eminescologilor care, pe modelul
lui George Calinescu, au ficutdin cercetareasiinterpretarea opereilui Eminescu
proiectul vietii lor. Daca ar fi sa stabilim o cronologie a ,,Proiectului Eminescu”
in ,dinamica” (termen frecventat adesea de profesor) vietii si activitatii lui
Dumitru Irimia, ar trebui si coborim spre anii de liceu, cind l-a ,intilnit” pe
poet: ,Cu Eminescu m-am intilnit in anii de liceu, marturiseste profesorul,
dar nu pentru ci trebuia ,,sa invitam lectia”, ci pentru ci profesorul ne-a spus
ci Eminescu nu este numai [mpdrat si proletar si ne-a vorbit despre Luceafirul,
despre Doina, despre Titu Maiorescu si ne-a invitat si mergem la biblioteca
orasului”.! Apoi a urmat in 1962 elaborarea ,,cu greu” (deoarece Eminescu era
la ,secret”) a tezei de licentd Conceptia lui Eminescu despre artd. Teza a condus
spre publicarea in 1970 a Cdltlel Eminescu: Despre culturi si artd. Momentul
este evocat de Dumitru Irimia ca fiind unul crucial din destinul siu. Intilnirea
cu manuscrisele eminesciene a fost, isi aminteste profesorul, ,una din intilnirile
mele cu cea mai mare incircituri ﬁmtmla (cu tot greul de semnificare a
acestui adjectiv).”%. In 1970 vedea lumina tiparului ,,primul Eminescu” citit
si gindit de Dumltru Irimia. El a facut posibili trecerea spre cel ,,de-al doilea”,
cel din Limbajul poetic eminescian, care a condus, in final, spre elaborarea unei
viziuni integratoare asupra operei lui Eminescu. Dumitru Irimia reconstituia
parcurgerea intregului traseu intr-un interviu cu intrebari de bilant, publicat
la inceputul anului 2008 in revista Limba Romdind de la Chisindu. Mi se pare

! Dumitru Irimia, , Basarabia a ajuns si se aseze definitiv intr-un strat al fiintei mele” [interviu]
// Limba romand, nr. 1-2 (151-152), 2008, p. 29.
2 Idem.
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indispensabild invocarea acestui fragment pentru intelegerea contributiei lui
Dumitru Irimia la dezvoltarea eminescologiei: ,,Gindirea estetica eminesciand
se afld intr-o corespondentd perfectd cu mutatia radicald pe care o produce
poezia lui in cultura roméineasci: prin Eminescu limbajul poetic isi asuma
functia intemeietoare de lumi semantic-poetice, lumi care au ca nucleu de
semnificatie intrebarile fiintei si nu interpretarea, fie aceasta si frumos poetica,
a lumii cu determindri spatio-temporale. In acest sens, as considera — chiar
daci nu imbratisez sintagma — ca spre ,Eminescu total”, mai exact, spre
esenta profunda a poeticii si a creatiei poetice eminesciene (in vers si in proza
deopotrivd), aspira in mod complementar, interpretarea din Limbajul poetic
eminescian (Junimea, 1979) si interpretarile din Dictionarul limbajului poetic
eminescian, in cele doua componente: (I) Concordantele poeziilor antume (2
volume, Botosani, 2002), Concordantele poeziilor postume (4 volume, lasi,
20006) , (II) Semne si sensuri poetice. I. Arte (lasi, 2005), Semne si sensuri poetice.
II. Elemente primordiale (lasi, 2007), realizat, sub conducerea mea, de un
minunat colectiv de cercetatori de la Facultatea de Litere a Universitatii ,Al. 1.
Cuza” si de la Institutul de Filologie Roména ,A. Philippide”, lasi”.?

In mod traditional, cind schitim reperele de baza ale eminescologiei
roméne, facem trimitere la cele citeva modele interpretative ale operei lui
Eminescu, de la Titu Maiorescu la George Cilinescu si Ion Negoitescu,
modele care au impus o exegezd dinspre literatura si istoria ei spre literatura,
dinspre societate spre literatura. Dar sintem obisnuiti mai putin sau mai
putin formati sau/si informati, trebuie si recunoastem, si citim opera unui
mare scriitor dinspre limba/lingvistica, dinspre limba roména spre literaturi,
spre poezie, in cazul nostru. Aceastd lucrare migiloasd, ce pune in valoare
cele mai mici detalii, a fost realizatd de profesorul Dumitru Irimia, care si-a
asezat exegeza intre studiul limbii roméne, a gramaticii si stilisticii si opera lui
Mihai Eminescu, intr-o vie tensiune interioar. In acest context, referindu-ne
la domeniul de studiu care este poetica si stilistica, sintem indreptititi si
afirmidm ca unul din predecesorii eminenti ar putea fi considerat Tudor Vianu.
Sintem indreptititi, doar pina la un punct, deoarece Tudor Vianu vine spre
stilistic si poeticd, in temei, dinspre literatura si estetica. Astfel, Dumitru
Irimia propune eminescologiei un Eminescu citit in perspectiva lingvistica, de
lingvisticd semiotica, de lingvistica poeticd, daca imi este ingdduit termenul,
ceea ce face ca inedita contributie a exegetului si ocupe un loc inconfundabil,
bine meritat, in contextul general al eminescologiei. Credem ca a avut un
destin implinit, in acest sens, or, marturisea el insusi: ,Fiinta mea, umanai si
intelectuald, a crescut in limba si cultura romana. M-as fi simti micar in parte
implinit, daca la cultura care m-a format voi fi adaugat si eu ceva si daca voi

3 Dumitru Irimia, , Basarabia a ajuns si se ageze definitiv intr-un strat al fiingei mele” [interviu]
/] Limba roména, , Nr. 1-2 (151-152) 2008, p. 29-30.
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fi contribuit, intr-o masura cit de mica, la cunoasterea ei in spatiul roméanesc
(cu hotarele configurate de identitatea profunda)”.*

Spre lumina Fiintei sau continua ,,resubstantializare a limbii”

Profesorul Dumitru Irimia elaboreazi studiul Limbajul poetic eminescian
sub auspiciile semioticii, una din directiile cele mai noi in studiul lingvisticii,
abia intrat in vogd in anii aceia. Autorul face citeva referinte succinte la
acest concept, asumindu-si-] programatic in debutul studiului si in vederea
clarificirii termenilor si semnificatiei lor. Astfel, termenul sem isi va extinde
aria de intrebuintare dincolo de planul stric lingvistic, in planul semioticii
literare. E de retinut acceptia pe care exegetul o di termenilor: ,,Intre poem,
semn si limbaj poetic relatiile dezvoltd un grad superior de complexitate, din
perspectiva celor doud planuri, paradigmatic si sintagmatic, axe organizatorice
ale oricirui sistem semiotic. Poemul se releva in ansamblul siu ca un semn
poetic complex (E. A. Poe), care in baza unei idei poetice centrale, dezvoltd o
singura semnificatie poetica.”

Procesul creatiei este definit acum dinspre actul lingvistic spre cel poetic.
Dumitru Irimia defineste acest proces drept resubstantializare, fenomen care
va constitui de fapt axa conceptuald a monografiei. Nivelele limbii se afld in
raport de reciprocitate complexi. Pentru a putea intelege mecanismul liuntric
de functionare a limbajului poetic, care implici limba populara, limba
literard, ridicate la nivel estetic, exegetul va opera in cimpul deconstructiei.
Obiect constant al investigatiei, limbajul poetic este surprins in elementul
siu natural, organic — de colaborare si concomitent de negare a semnului
lingvistic. ,Negarea dialectici a semnului lingvistic de catre semnul poetic,
sustine Dumitru Irimia inseamnd, din perspectiva amplé a limbii nationale,
negarea drumului spre abstract al limbii literare, printr-o reintoarcere la
origini si, in consecinga, printr-o resubstantializare a limbii”.¢

Dat fiind faptul i poemul ca semn poetic complex se constituie la rindul
siu din alte elementele alcituitoare — ,semne poetice minimale”, exegetul,
precum se poate observa, va elabora o constructie analitica la fel de complexa,
sprijinitd de schele masive si riguros montate, care au sustinut edificarea
studiului in cauza. Exegeza porneste de la semnele poetice minimale — nivelul
fonetic — la cele ample — nivelul conotativ-filosofic al limbajului. Insi nu doar
pe ordinea logici se inalti conceptul lui Dumitru Irimia. In cazul liricii poetulul
,bolnav de eufonie”, precum afirma Zoe Dumitrescu-Busulenga, intrarea in
studiul limbajului poetic eminescian prin analiza nivelului fonetic al armoniei
muzicale era, fard indoiala, iminentd. Daci Zoe Dumitrescu-Busulenga
atrdgea atentia asupra faptului ca eufonia eminesciana trebuie privitd ,intr-o
* Ibidem, p. 39.

5 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 15.

¢ Ibidem, p 13.
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perspectivd obligatorie de altitudine si integralitate”, Dumitru Irimia va
realiza aceastd analiza integrala a liricii eminesciene de la mutatiile fonetice
spre semnificatii. Obisnuiti cu exegezele care insistd in cadrul semnificatiilor
conotative ale poeticului, ni s-au pérut cu totul inedite comentariile nivelului
fonetic al limbajului poetic. Fascineaza de-a dreptul comentariile care pun in
evidentd schimbirile minuscule ale formei ce implicd majore resemnificiri
sau resubstantializari. Pe acest segment, dar nu numai, munca exegetului a
fost in filigran, nu doar pe textele antume, dar §i pe nenumaratele variante si
subvariante ale textului eminescian, fapt care a lirgit aria de investigare si in
felul acesta exegeza a primit argumente in plus.

Desi Eminescu este considerat un virtuoz al armoniilor, Dumitru Irimia
nu-si rezumd analiza la armoniile muzicale. Exegetul stabileste citeva nivele
de utilizare a acestei tehnici poetice: de la armonia expresiv-muzicald, la cea
metaforici.® Nu vom insista asupra analizei mecanismelor armoniei, care
sint pe deplin prezentate in Limbajul poetic eminescian, atragem atentia
conceptului de armonie metaforici, cea mai spectaculoasd prin efectele ei
poetice. ,,Tn poezia eminesciana, afirmia Dumitru Irimia, alitera;ia sustine
sau creeaza ea insdsi o anumitd fluiditate versului, pe fundalul unei armonii
muzicale, constituitd din sunete de timbre si indltimi diferite, in functie de
relieful reclamat de cuvinte, in functie de dezvoltarea ideii poetice, imbinind
lumini cu umbre® [s.n. — M. S.], realizind contraste sau asocieri sonore, in
discretd dar strinsd corelatie cu procesul semnificirii lirice.”’® Transferul
metaforic devine astfel concept operational nu doar la nivel morfo-sintactic,
ci si la nivelul fonetic al limbajului. Dumitru Irimia stabileste relatii de
corespondenta, dar si de opozitie intre sunet si sensul poetic. Exemplara este
comentarea bine cunoscutului poem Mortua est!, pe care o vom cita mai
desfasurat, in vederea dezviluirii logicii interioare de organizare a discursului
analitic. Autorul studiului identifici si comenteaza procesul viu si dinamic
in care ,sugestia muzical-poetica se instaureaza suverand in planul expresiei
ca in celebrele versuri din Mortua est!. ,Cind totul s-aude l-al vrijilor caier/
Argint e pe ape si aur in aer’, a ciror muzica stranie depi§e§te ingelesurile
particulare ale cuvintelor, ca si semnificatia care ar putea rezulta din ,,suma’
sau din ,sinteza” acestor intelesuri. Structura expresiei astfel constituitd devine
semnificativa, preluind si rolul continutului, in procesul de dezvoltare a ideii

oetice, a semnificatiei lirice, de declansare a triirii estetice”.!!
bl k]

7 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Mihai Eminescu — creatie si culturd. Editie revizuta si adiugitd,
Doina, Bucuresti, 2000, p. 289.

8 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 42.

? Marturisim ci metafora ,,imbinind lumini cu umbre” ne-a sugerat in parte formularea temei
comunicarii de fata.

' Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 48.

W [bidem, p. 49.
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Celorlalte nivele ale limbii Dumitru Irimia le acorda importantd si spatiu
proportionale rolului lor in mecanismul mereu in miscare al universului
eminescian, desi, spatiul, pe drept cuvint, este tot timpul insuficient pentru
a incipea multitudinea de semnificatii pe care le genereaza opera poetului.
Frecventa concurentiala dintre substantiv si verb constituie motivul unei lungi
dezbateri asupra functiei infinitivului lung substantivizat sau a conversiei
unor parti de vorbire in altele si efectele semantice si poetice ale lor.

Observatia find a lingvistului si poeticianului Dumitru Irimia surprinde,
prin profunzimea ideilor si argumentirile fira echivoc, pe tot parcursul
studiului. Spre exemplu, autorul demonstreaza ci substantivizarea adjectivului
calitativ adinc ,sensibilizeaza sugestiv reprezentarea zonei originare a spatiului
si timpului cosmic, inci necunoscute, acolo unde ajunge Luceafarul in drumul
siu spre Demiurg: ,Nu e nimic si totusi e/ O sete care-l soarbe,/ E un adinc
asemene/ Uitirii celei oarbe”.!?

Analiza statistici constati ci ,dintre toate pronumele, mai frecventa este
substantivizarea nehotaritului nimic. Tntrebuingat la singular o singura dati,
in Mortua est !, substantivul sugereazi, intr-o imagine zguduitoare neantul:
»o¢ poate ca bolta de sus si se spargd,/ Si cada nimicul cu noaptea lui largd”."?
Adinc, nimic, tot sint semne din arealul semantic al realitatilor cosmice sau
precosmice, or, poetul a supus operatiei de regindire functia acestor semne
minimale necesare intemeierii unei lumi de care fiinta umand nu are cum s
aibd stiintd. ,Ca si nimic, afirma exegetul in acest context, substantivizat in
forma de singular, pronumele nehotirit #o# isi extinde sfera semantica pini la
dimensiuni cosmice: ,El zboard, gind purtat de dor,/ Pin’piere totul, totul”, cu
ecouri din filosofia hindusi: ,Nu era azi, nici mine, nici eri, nici totdeauna,/
Cici unul erau toate si totul era una”."

Munca in filigran a exegetului, nu vom pregeta si repetam, este
indreptatd si spre functia poetici a substantivizirii unor adverbe, in mod
special a adverbelor temporale. ,In contexte cosmogonice, afirmi Dumitru
Irimia, circumstantele temporale exprimate de adverbele substantivizate sint
convertite in concepte temporale; pentru reprezentarea stdrii pregenetice,
absenta timpului, dimensiune esentiala si existentiala a universului insusi, este
sugerata prin negarea limitelor temporale, exprimate conceptual prin adverbele
substantivizate az7, 7eri etc.: Nu era azi, nici mine, nici ieri, nici totdeauna”."

Si inovatiile eminesciene din sfera genului substantivelor sint
subordonate, in viziunea exegetului, credrii unui limbaj poetic autentic:
»Creator de mituri (al codrului, al teinlui, al izvorului, al stelei etc.), Eminescu
converteste legi si caracteristici de profunzime, specifice limbii roméne, in

'2 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 54.
13 Ibidem, p. 55.

' Ibidem, p. 56.

5 Idem
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conditii, circumstante, cdi de dezvoltare a unor idei poetice, de desfasurare a
unor semnificatii lirice. Exista in organizarea limbajului poetic eminescian o
interconditionare discreta, dar de esentd, intre genul substantivelor romanesti
si sistemul imagistic al poeziei. Genul masculin al substantivului fuceafir
s-a addugat altor factori, de expresie si semantici deopotriva, in constituirea
simbolului Luceafirului in poezia eminesciand si romaneasci. Genul feminin
al substantivelor /und si stele a conditionat dezvoltarea structurii metaforice
prin care este introdusi’ fata de impdirat in procesul complex al desfasuririi
semnificatiei poemului ca si a semnificatiei altor creatii. Genul masculin al
substantivului zor a ficut posibild ecuatia metaforici ani-nori, fundamentala
pentru ideea poetica din Trecut-au anii... s.a.m.d.”'®

Sint urmdrite indeaproape mutatiile gramatical-semantice din poezia
eminesciana prin raportare la limba literard. Privit dinlduntru, procesul de nagtere
a sensurilor si expresivitatii poetice devine subsumabil aceluiasi concept de
resubstantializare sau remetaforizare, pe care exegetul il decela in debutul studiului.
Remetaforizarea este pusi in seama preferintei poetului pentru formele de singular
sau plural ale unor substantive. Memorabil, spre exemplu, este comentariul asupra
semnificatiilor poetice ale pluralului substantivului luceafar-fuceferi. , Trecut
la plural, afirma D. Irimia, substantivul /Juceferi isi dizolvd individualitatea in
semnificatia de ,stea” oarecare: ,,Si luceferi ce tremur asa reci prin negre cetini’.
Aceasta este si directia pe care o dd mutatiei semantice Citdlin, care vrea sd situeze
in anonimat pe Hyperion: ,,Vei pierde dorul de parinti/ $i visul de lucefers”."”

Plind de semnificatii poetice (cosmogonice) este si utilizarea in context
a altor forme si semne gramaticale, precum prefixul negativ ze-; superlativul
la adjectiv, diferite categorii de articole, pronume, verbe, interjectii, dar si
diferite forme ale vocabularului, relatii sintactice, topica, figuri de stil etc.

Modulin carese relationeaza propozitiile in fraze devine izvoral poeticititii.
Comentind fenomenul juxtapunerii in lirica eminesciand, profesorul
Dumitru Irimia constata ci ,fondul de adincd melancolie al poemului Peste
virfuri izvoraste fard indoiald din continutul semantic al termenilor si al unor
constructii sintactice, dar si din autonomia pronuntata a fiecirei propozitii,
in ea insdsi un mic poem. Pauza dinte propozitii, consecintd a juxtapunerii,
conditioneazd, pe de o parte, aceastd autonomie sintactici, pe de alta,
rezonanta poetica a versurilor cu deschideri largi sugestiei.”'®

Ambiguitatea, conditie imanentd a poeziei, este sustinutd, demonstreaza
autorul Limbajului poetic eminescian, si la nivelul instrumentelor gramaticale,
in mod special la cel al partilor de vorbire auxiliare, cum ar fi functionalitatea
conjunctiei dacd.”

' Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 68.

\7 Ibidem, p. 77-78.
18 Tbidem, p. 178.
¥ Ibidem, p. 195-196.
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Atrage atentia exegetul si asupra interdependentei dintre ,amploarea
propozitiilor i frazelor” si ,fondul semantic al creatiilor”. Astfel,
»interdependenta dintre amploarea propozitiilor si frazelor [...] se impleteste
cu cea dintre natura verbald sau nominald a structurilor sintactice si sensul de
constituire si desfisurare a semnificatiei poetice. Aglomerarea de propozitii
verbale, precizeazi exegetul, dinamiteazd expresia, introduce multad miscare,
sugereazd o accentuatd stare de tensiune.”” Edificator este exemplul din
Luceafirul, poem la care Dumitru Irimia face cele mai frecvente referinte, in
mod neindoios explicabil: ,El asculta tremuritor,/ Se aprindea mai tare/ Si
s-arunca fulgeritor,/ Se cufunda in mare”.

Pe de altd parte, anumite constructe sintactice vor asigura linistea,
calmul, potolirea si contemplarea sau visarea. ,,Constructiile nominale, de
mare frecventd, creioneaza, in schimb, in manierd impresionistd, uneori
tablouri statice”.?!

Procedeu preferat si psihanalizabil cu usuringa la scriitorii romanici,
antiteza este decelatd de profesor la toate nivelele textului eminescian. Ca
punct de pornire si motiv temeinic i-a servit faptul ci ,antiteza, structurd
definitorie pentru gindirea poetici a lui Eminescu si pentru limbajul creatiei
sale, extinsd la toate nivelele: fonetic, morfologic, lexical, primeste si dezvolta
dimensiuni expresiv relevante si profund semnificative.”*

Unul din procedeele novatoare pentru poezia romina este ,ruperea
paralelismului dintre structura semantic —artistici a versului §i cea
prozodica”. Intre aceste doui sentitdti” ale textului eminescian se stabileste
un conflict, care impinge lirica poetului dincoace de structurile clasicizate ale
romantismului, in modernitate, ,,in contemporaneitatea poeziei moderne™,
sustine Dumitru Irimia.

,Pauza de rima’, precum o defineste eminescologul, are menirea si
desfacd ,cu regularitate unitati sintactice esentiale” si sa izoleze ,termenii
nucleici ai semnificatiei.” Procedeul devine antologabil prin Odi (in metru
antic), or, afirmd autorul studiului, ,intreagd tensiunea dezvoltarii ideii
poetice din Odd, spre conturarea unei drame a ciutdrii propriului eu, prin
suferinta si in singuratate, trece prin sintagmele reliefate de conflictul dintre
pauza metricd si continuitatea sintacticd: ,,Ochii mei-naltam visatori la
steaual Singurititii”**

Subtile nuantiri stabileste Dumitru Irimia intre semnificatiile filosofice
si poetice ale substantivelor zimp si vreme, in care se incadreazd una din
categoriile esentiale ale paradigmei estetico-filosofie din poezia eminesciana:

? Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 207
2 Idem.

2 [bidem, p. 228.

3 [bidem, p. 224.

# Idem.
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temporalitatea. Intre acesti ,,termeni fundamentali [...] se desfisoara discrete
distinctii din perspectiva opozitiilor concret-abstract, fenomenal-esential [ . ..]"%

Din sirul procedeelor lexicale inventariate de profesor, ,polisemia si
sinonimia fac din vocabularul eminescian nivelul cel mai revelatoriu atit
sub aspectul sugestivitdtii cit si pentru starea de tensiune dintre semnificat
si semnificant in dezvoltarea unor semnificatii poetice de mare complexitate
si de ample deschideri, in dezvoltarea celor trei ipostaze ale limbajului
poetic eminescian: liric-meditativ, satiric, ironic, in determinarea sensurilor
fundamentale ale lirismului lui Eminescu, dominat, pe fundalul intrebarilor
cosmice, de drama cautarii propriului eu in desfisurarea «conflictului» dintre
aparitie si disparitie, dintre viagd si moarte, dintre neant si vesnicie.”*®

Partii de poetici propriu-zisi (vorba vine!) ii este rezervatd analiza
tropilor si figurilor de stil, supuse unor clasificari si subclasificari extrem de
riguroase. Pe parcursul analizei docte a limbajului liricii eminesciene apare
in fatd relatia pe care a avut-o poetul cu norma limbii literare. ,,Verdictul”
este categoric: ,Poetul «incalcid» norme si, mai ales, creeazd altele”, afirma
fira ezitari lingvistul Dumitru Irimia. Un alt mare lingvist Eugeniu Coseriu
aducea precizdri asupra aceluiasi subiect, in unul din interviurile pe care ni
le-a acordat.”” Ambii lingvisti au vazut in Eminescu un creator de limbi/de
limbaj. I-a indreptitit sd creada astfel capacitatea lui Eminescu de a dezvolta
unele ,virtualitdi ale limbii, rimase ascunse, nevalorificate de limba comuni
abstractizatd in limba literara”.?®

Dincolo de recunoasterea calitdtii de ,,creator de limba” la modul general,
este evident faptul cd Eminescu a avut un impact considerabil asupra credrii si
dezvoltarii limbajului poeziei romanesti, ca limbaj autonom. ,,Cu o conceptie
modernd despre poezie si depésind net, prin opera sa, pasii facuti in acelasi
sens de inaintasi, Eminescu, afirmd Dumitru Irimia, smulge cel dintii limbajul
poeziei dintre limitele inchise ale limbii literare, acordindu-i pentru prima
data autonomie” . ”

Reflectiile Fiintei sau intre poetici si filosofie

Parcurgind intr-o viziune de ansamblu cele mai importante studii
eminesciene semnate de Dumitru Irimia in ultimul deceniu, am putea
vorbi despre largirea orizontului de interpretare a operei eminesciene. De
la analiza lingvistici doctd a limbajului poetic eminescian in emblematicul
studiu din 1979, in care exegetul adoptd, cu preponderentd, o viziune din

5 Ibidem, 254.

26 Tbidem, p. 455-456.

¥ Eugeniu Coseriu, Universul din scoicd. Interviuri realizate de Gh. Popa, M. Sleahtitchi si
N. Leahu, Stiinta, Chisindu, 2004, p. 70.

2 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Junimea, lasi, 1979, p. 102.

2 Ibidem, p. 452.
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interiorul limbii/lingvisticii si semioticii lingvistice spre functionalitatea
poeticd a categoriilor si nivelelor limbii in opera lui Eminescu, in ultimul
deceniu, lingvistul se indreapta spre filosofia limbii, spre filosofia literaturii,
si, implicit, a culturii in general. Toate, prin intermediul operei ,poetului
national”, precum considera Dumitru Irimia.

Desi toatd opera eminescologica a lui Dumitru Irimia are in centrul
atentiei ideea ci doar »prin poezie se poate intra in comunicare cu Fiinta lumii
si se poate da raspuns la intrebirile esentiale ale Fiintei”*’, anume preocupirile
din ultimul deceniu, sau mai degraba implinirea unor proiecte care s-au
desfisurat in ultimul deceniu, axate pe mi-temele® Fiinga lumii, Fiinta limbii,
Fiinga umand, Fiinta poetici contureazd un concept interdisciplinar, pentru a
folosi un termen in voga azi.

In comunicarea sa Actualitatea lui Eminescu in afirmarea unititii si
identititii romdnilor, din cadrul celei de-a X-a editii (si ultima, cu parere de
riu) a Conferintei Nationale de Filologie Limba romind azi, organizata la lasi
si Chiginau in 3-7 noiembrie 2006, lingvistul afirmi ca ,,universul semantic
al creatiei eminesciene are in centru asumarea de citre poet a intrebérilor
Fiintei in general, a intrebirilor Fiintei umane in raport cu Fiinta lumii sau ca
fiinta istorica”*. Este studiul in care Dumitru Irimia pune in pagini termeni
importanti pentru exegezele ulterioare. Daci in acea comunicare din 2006
era urmaritd functia intemeietoare a limbajului poetic eminescian, in forma
invocatd anterior, ecuatia fiind operationald in special pe texte lirico-filosofice,
cum ar fi poemul Luceafirul, in exegezele ulterioare (Comunicarea de anul
trecut din cadrul Colocviului de la Putna) functionalitatea acestui raport va fi
urmdritd, cu preponderentd, in cadrul publicisticii, in mod special in cronicele
teatrale ale lui Mihai Eminescu. Extinderea ariei analitice face dovada faptului
cd anuntata corelatie transcede intreaga opera eminesciand, nu doar cea lirica.
La o analizd superficiala a operei eminescologice a lui Dumitru Irimia se poate
crea falsa impresie ca studiile de ultimi ora ar contura o alta exegezd, realizata
cu ustensile noi.

De fapt, eminescologul revine de pe culmile unei prodigioase cariere
stiintifice, deci cu tot ce s-a putut acumula pe parcursul a mai bine de patru
decenii, spre Eminescu, dinspre culturd, artd, morala, filosofie. lar de aici
proiectele conduceau spre Stilistica si poetica imaginarului.

3 Dumitru Irimia, ,, Basarabia a ajuns si se aseze definitiv intr-un strat al fiingei mele” [interviu]
/] Limba romana, , Nr. 1-2 (151-152) 2008, p. 40.

3! Termenul a fost preluat din cartea lui Mihai Cimpoli, Esenta fiintei (Mi)teme si simboluri
existentiale eminesciene”, Colectia Critica si istorie literard, lasi, 2007.

32 Dumitru Irimia, Actualitatea lui Eminescu in afirmarea unititii si identititii romdanilor |/
Limba romana azi, Volum ingrijit de D. Irimia, A-M. Minut, I. Milici, Editura Universititii
»Alexandru Ioan Cuza”, lasi, 2007, p. 19.
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O singurd concluzie, intermediardi
Cele expuse aici sint doar citeva insemniri de lecturd din opera
profesorului care mai adineaori era cu noi. Adeviarata recepare abia urmeaza. ..
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Ilie Moisuc, Lucia Cifor, Teodora Stanciu
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loan Milica

Poezie si limbaj

In reteaua vasti a bibliografiei privitoare la viata si opera lui Mihai
Eminescu, lucrarea lui Dumitru Irimia, intitulatd Limbajul poetic eminescian
(1979), ocupi o pozitie bine delimitatd. Spre deosebire de cercetirile care
interogheaza opera eminesciand cu mijloacele stiintelor literaturii, lucrarea
profesorului Irimia este una din monografiile in care instrumentele stiintelor
limbajului sint puse in slujba gésirii unor modalitdti convergente si adecvate
de interpretare a lumilor de semnificare reprezentate in si prin poezie.
Moderna in conceptie si originald ca realizare interpretativd, monografia
Limbajul poetic eminescian (1979) este poarta spre drumul pe care autorul ei
urma sd paseasca cu statornicie si intelepciune vreme de trei decenii. Pentru
intregirea acestei consideragii, se cuvine a arita ci viziunea lui Dumitru
Irimia asupra fortelor de adincime care anima creatia poeticd eminesciand
se cristalizase la momentul publicarii Limbajului poetic eminescian. Cu zece
ani mai devreme, adicd in 1969, tinirul om de stiintd publica primele studii
in care problematiza natura relatiei intre limba si poezie'. Cheia de bolta a
perspectivei deschise in teza de doctorat, anume ci poezia lui Eminescu este
madrturia artistici a existentei unui limbaj poetic autonom® se inilta, asadar,
pe fundamentul durabil al ideilor vehiculate de unii dintre cei mai de seama
reprezentanti ai lingvisticii si culturii europene. Profesorul Irimia a rimas,
pina la capit, fidel conceptiei asumate si a stdruit, atit cit a fost omeneste
posibil, in a limuri ce ar trebui s se inteleaga prin autonomia limbajului
poetic>. Mai importantd, insd, decit calea aleasd de savant, este trasarea ei in
acord cu straturile de profunzime ale credintei lui Eminescu in manifestarea
stilului ca energie a unei congtiinge creatoare. Stilul, observi Eminescu, este
rezultat al confruntarii artistului cu limba si expresie a victoriei pe care acesta

! Intr-unul din studiile dedicate acestei complexe chestiuni, Dumitru Irimia nota, in
continuitatea conceptiei lui Tudor Vianu privind dubla intentie a limbajului §i problema
stilului, cd poezia, artd a cuvintului, se slujeste de acesta in chip reflexiv si tranzitiv, deopotriva,
sarcina stilisticianului fiind aceea de a ciuta specificul limbajului poetic: ,,Cercetarea stilistici
a creatiei poetice trebuie si defineasca si sa descrie natura, profilul si dinamica legilor interne
care guverneazd limba poetului” (Irimia, 1969: 191).

% ,Cu o conceptie modernd despre poezie si depdsind net, prin opera sa, pasii ficuti in acelasi
sens de inaintasi, Eminescu smulge cel dintii limbajul poeziei dintre limitele inchise ale
limbii literare, acordindu-i pentru prima datd autonomie” (Irimia, 1979: 452)

> Monumentalul proiect denumit Dictionarul limbajului poetic eminescian evidentiaza, de
altfel, prefacerile de forma si de substantd linguala pe care poetul le-a impus prin opera sa.
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0 poarta asupra tiparelor aparent imuabile ale limbii®. Anterior judecatilor lui
L. Spitzer, marele romanist i stilistician austriac, adept al conceptiei idealiste,
comentariul lui Eminescu se focalizeazd asupra ideii ca, in arta, limba se afla
in permanenta facere si prefacere, ci ea nu este doar un simplu instrument
de comunicare, ci tezaurul din care isi trage sevele energéia oricarui model
cultural intemeiat prin modelarea virtualititilor de semnificare ale semnelor
verbale. Mai tirziu decit Eminescu, elevul lui W. Meyer-Liibke va situa sfera
de preocupitri a stilisticii la confluenta dintre universul de simboluri numit
limbad si cosmosul metaforic al literaturii. ,Pod intre lingvistica si istoria
literard” trebuie sa fie stiinta stilului, consideri Spitzer, aratind, cu indreptatire,
cd literatura este, esentialmente, limba, asa cum ne apare ea scrisi de locutorii
privilegiagi. Ca instrument de creatie culturala si gratie geniului scriitoricesc,
limba se litera(tu)rizeazd, adici devine expresia efortului de a surprinde, in
interiorul operei artistice, ,sufletul unei natiuni” si de a transfigura zestrea
lingvistica in matrice spirituald si in matritd a formelor lingvistice ,necesar”
noi (Spitzer, 1970: 54).

De ce este scriitorul un locutor privilegiar? lata o intrebare care pune in
lumind o componentd majord a conceptiei lui L. Spitzer: orientarea catre
personalitatea artistici a scriitorului, conceputa in termenii unei benefice
solidaritati intre identitatea de vorbitor al unei limbi si cea de iscusit creator
de modele literare. Un raspuns convingitor la intrebarea de mai sus este oferit
de Tudor Vianu. In studiul intitulat Paradoxul poeziei, stilisticianul romén
comenteazd ci ,poetul merge in contra curentului limbii, ci el urci panta
pe care limba coboara si ci se apropie de izvoarele de care ea se indeparteazd
neincetat. Astfel, in timp ce limba devine din ce in ce mai abstracta si
mobilitatea ei topica se reduce necontenit, poetul stie si-i redea prospetimea
sensibila si s-o mentina fluenta si vie” (Vianu, 1968: 24). Se observi, asadar,
ci intoarcerea artistului catre esentele durabile ale limbii se converteste in
elegantd si rafinament, insd nu trebuie s se inteleagd ca, prin apropierea de
izvoarele limbii, artistul devine anacronic sau ca accesul spre latentele originare
ale limbii este parcurs in sens unic, dinspre posibilititile prezentului catre
evidentele trecutului. Ceea ce trebuie subliniat este tocmai capacitatea creativa
a scriitorului de a elibera din chingile vremurilor forme si sensuri care ilustreaza
adecvat, fluent si viu individualitatea proiectiei estetice numitd operi literara.

Acesta este, in contururile sale cele mai cuprinzatoare, cimpul de idei in
care se edificd viziunea lui Dumitru Irimia despre esenta poeziei eminesciene.
In conceptia cdrturarului iesean, autonomia limbajului poetic este datd de

#,Cind dezvoltarea literaturei ajunge la punctul acela unde scriitorii isi inving si-si domini
limba desi incd cu oarecare cheltuiald de puteri atuncea ei scriu mai bine. Momentul ce
precedd acestui stadiu se lupta cu o limbd inca barbard, momentul ce urmeazi se lasi cu totul
in largul unei limbi invinsa deja, si stilul devine de toate zilele, hotirit” (Eminescu, 1970:
219).
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fuziunea intre sistemul artelor si cel al limbii. Acest punct de vedere va fi
imbogitit prin consideratii menite sa reliefeze caracterul inefabil al poeziei,
consideratd ca manifestare a intuitiei subiective ce nu se lasd cuprinsa in
,corsetul unorlegiferari, clasificari”. Deaceea, limbajul poetic nu se lasa cunoscut
prin termenii limbajului stiintific: ,Limbajul stiintific poate descrie ,fird rest”
orice alt domeniu de activitate umana, dar nu creatia artisticd. Aceasta poate fi
tradusd doar intr-un alt limbaj artistic decit cel ce-i este propriu, traducere de
asemenea incompleta dacd e vorba de poezie.” (Irimia, 1969: 195).

Ca emblema spirituala in care se ingemineazd limba si arta, poezia nu
se dezviluie intru totul expresiei stiintifice, desi propensiunea stilisticianului
este de a observa in ce chip se organizeazd ,virtualitatile estetice ale limbii, pe
care poetul le transforma in purtitoare de poezie” (Irimia, 1969: 191).

Potrivit unei asemenea intelegeri, autonomia limbajului poetic ia nastere
la confluenta intre dimensiunea estetici a limbii®’, pe de o parte, si forta
spirituald a creatorului de poezie, pe de altd parte. Harul poetului de a lua
in stipinire limba, de a-i pune in valoare potentialul expresiv se conjuga cu
tezaurul de latente originare pe care limba il cuprinde. Reunite in poezie, cele
doud forte, limba si spiritul creator al artistului, reflectd consubstantialitatea
limbajului si a gindirii. Este aceastd perspectivi congruentd cu viziunea
lui Eminescu asupra esentei poeziei? Printre insemnirile poetului despre
culturd si artd gisim urmatoarea afirmatie: ,Adevirat cum ca poezia nu are
sd descifreze ci, din contra, are si incifreze o idee poetica in simbolele si
hieroglifele imaginilor sensibile — numai cum cd aceste imagini trebuie sa
constituie haina unei idei, caci ele altfel sint colori amestecate fira inteles
(...) Ideea e sufletul si acest suflet poartd in sine ca innascutd deja cugetarea
corpului sau” (Eminescu, 1970: 47).

Plasticitatea exprimdrii eminesciene reflectd caracterul revelatoriu al
poeziei. Corespondenta idee — suflet reflecta natura internd a gindirii poetice,
necuprinsd incd in vesmintul unei incifrari. In acest stadiu, poezia, ca
idee-suflet, este o latentd inefabila, o aspiratie interioara a poetului, care nu
se materializeazd, desi poartd, in sine, germenii propriei actualiziri. Natura
interna a gindirii poetice este, am spune, subiectivd, in sensul propus de
Heidegger, ca prezenta-in-sine.

Corespondenta haini — corp ilustreazi natura externd a gindirii poetice,
care se lasa fixatd, materializatd in simbol. Tnve§mintaté in imagini purtitoare

> Credinta in natura esteticd a limbii este o idee cu o traditie bogata in filosofia limbajului.
Pentru Humboldt, de pilda, frumosul este constitutiv limbii: ,,Frumusetea artistica nu se
adaugd limbii asemenea unui ornament intimplator, ci, dimpotrivi, este o consecintd
necesard pentru sine a esentei acesteia, o infailibild piatrd de incercare in desivirsirea internd
si generald a limbii. Cici activitatea interna a spiritului se avintd citre cele mai indriznete
indltimi doar atunci cind sentimentul frumusetii isi revarsa asupra ei strilucirea” (Humboldt,

2008: 129).
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de valori, poezia, ca idee-corp, se arata lumii ca manifestare obiectiva a gindirii
poetice, ca ceea ce este reprezentat, cum observd Heidegger.

In poezie, limba este pentru idee ceea ce corpul este pentru suflet,
intocmai cum, pentru a fructifica o altd analogie eminesciand, simburele de
ghinda poarta ideea stejarului. Limbajul poetic este corpul in care vietuieste
spiritul poeziei, haina ideii poetice, vesmintul pe care ideea-suflet il poartd cu
sine ca fnndscut, cum spune Eminescu. Subtilele consideratii eminesciene, pe
care Tudor Vianu le pune pe seama unei influente hegeliene asupra conceptiei
poetului, sint mirturii ale unei constiinte care a inteles cu limpezime ceea ce
unii dintre marii teoreticieni ai stiintelor limbajului vor avea in vedere abia
peste aproape jumdtate de veac, anume procesualitatea relatiei limba — gindire.
Gindirea devine limbaj numai in misura in care limbajul, aga cum observa
E. Sapir (1921: 13), ,creste treptat in gindirea care ii devine posibila si care
poate fi in cele din urma inscrisa in tiparele si in formele sale; [limbajul — n.r.]
nu este, aga cum se crede in genere si in chip naiv, eticheta atribuita unui gind
incheiat” (Sapir, 1921: 13).

Spre deosebire de consideratiile lui Sapir, filosofia lui Eminescu se sprijind
pe ideea ci poezia transcende fenomenalitatea limbii, aspect subliniat de
Dumitru Irimia (2009: 49): ,accesul la adevirul Lumii e posibil numai prin
transcenderea limbii fenomenale, intr-un proces de descifrare — incifrare, prin
care Adevarul ontic trece in Adevir poetic”. Aceastd notatie reflectd armonia
intre profunzimea conceptiei lui Eminescu si fundamentele perspectivei
poetico-stilistice asumate de Dumitru Irimia.

Pe calea deschisa de Tudor Vianu, prin analize stilistice precum Demon
la Eminescu, Expresia juvenilului la Eminescu, Expresia negatiei in poezia lui
Eminescu, Epitetul eminescian, cercetarea semnelor si sensurilor poetice a fost
o preocupare permanenta a profesorului Irimia. Studiile de tinerete anuntau
deja conturarea unei conceptii originale in cercetarea poeziei, in general,
si a operei eminesciene, in special. In acest sens, meritd retinute articolele
Stilistica si problema cercetdrii limbajului poetic romanesc (1969) si Expresia
lingvisticd a universului in poezia lui M. Eminescu (1970). Daca primul dintre
studiile mentionate constituie o schiti-program care fixeazd coordonatele si
componentele esentiale ale cercetarii expresivitdtii poetice, aspect ce va fi, de
altfel, dezvoltat si nuantat in teza de doctorat, Limbajul poetic eminescian. Intre
limba literard si expresie poeticd, lasi, 1976, cel de-al doilea articol surprinde
dinamica relatiilor dintre semnele poetice si felul in care semnificatiile poetice
se activeazd pentru a genera cimpul semantic al semnului #nivers. Studiul,
dezvoltat mai apoi in lucrarea de doctorat, contine germenii din care va lua
nastere conceptia asupra modului in care se cuvine a interpreta semnele si
sensurile poetice.

Principiul ierarhizirii se dovedeste hotaritor in fixarea paradigmei
interpretative care origineaza in realizarile textuale si creste categorial pina la
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fixarea constelatiilor care animd bogdtia semantica a operei: realizare textuala —
procedeu / raport asociativ — constelatie semantica®. lerarhizarea este corelatd
cu analiza organizarii interne a semnelor. Descrierea trasiturilor semantice
poetic relevante este orientata in asa fel incit interpretarea este dezvoltatd atit
din perspectiva organizdrii interne a semnului (semnificat — semnificant), cit
si din punctul de vedere al pertinentei expresive pe care o asigurd laturile
constitutive ale semnului: forma/expresia (sunet — muzicalitate) si substanta/
continutul (semem — seme).

Prin acest tip complex de interpretare stilistico-poetici, limbajul poetic
se constituie, deopotriva, in subiect (ceea ce existd de la sine, ca prezentd) si
in obiect (ceea ce se reprezintd) al demersului exegetic.

Astfel reunite, poetica creatiei si poetica receptirii (re-creatiei, in
conceptia lui Dumitru Irimia) coexista intr-un model epistemologic a cirui
importanta in cimpul eminescologiei nu poate fi trecut cu vederea.
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lon Pop:

Un discipol adevarat, creator, al regretatului profesor Dumitru Irimia,
cu o exprimare atit de clara, o interpretare atdt de frumoasi a ridacinilor, a
punctelor de pornire, foarte fertile dupa aceea, prin care s-a afirmat viziunea
despre limbajul poetic a profesorului Irimia. Toatd aceasti chestiune a
devenirii gindirii prin limbaj, apoi raportul dintre creatie si lectura ca re-
creatie, mi s-au parut foarte interesante si cred ca pot si dea nastere la niste
discutii. In orice caz, prelungeste frumos o viati a interpretirii, iar profesorul
Dumitru Irimia se afla, in felul acesta, foarte viu printre noi.

Gheorghitad Geana:

Nu stiu daca mai este cineva in sald care sa-1 fi audiat pe Cilinescu, in
afard de domnul Geo Serban. Am si va relatez un episod... Eram student la
filosofie, in 1964, si s-a dus zvonul in Universitate ¢ G. Cilinescu deschide
un curs special dedicat lui Eminescu, la Filologie. Si am plecat cu incd un
coleg —am lipsit, nu zic am ,,chiulit”, a fost 0 absentd motivati, cu o motivatie
inaltd, zic eu — am plecat de la un curs al lui Athanase Joja de istoria logicii,
curs pe care il puteam audia in fiecare siptimana, si am plecat si participim
(e bine spus sa ,,participam”!) la acea lectie de deschidere desfisuratd de geniul
spectacular al lui G. Calinescu.

Si-ainceput prelegerea asa [cu modularea ascendentd a glasului pe vocalele
prelungite]: ,Pesimiiismul este fructul cel mai neeegru al idealiiismului”.
Aceasta era intonatia curentd a lui G. Calinescu. De fapt — spre disperarea
studentilor filologi, care incercau sa-si ia notite, —a urmat o trecere in revistd a
istoriei filosofiei clasice germane, incepand cu Kant, Fichte, Schelling, Hegel,
pentru a ajunge la Schopenhauer si a demonstra in felul acesta radicinile
filosofice ale gandirii poetice eminesciene, inclusiv ale acelei stari de sp1r1t care
s-a pus in seama lui Eminescu, si anume pesimismul. In realitate, voia si arate
cd nu e vorba chiar de pesimism acolo, ci mai degrabd de melancolie.

Insi ce-mi semnifici mie metoda cilinesciani in analiza lui Eminescu?
Practic, Calinescu a sfidat normele pozitiviste, in aceastd analizd pe care a
intreprins-o. Norma pozitivista cere ca analiza sa plece de la simplu la complex.
Ceea ce a facut Cilinescu a fost si plece invers, de la complex — mai exact:
de la fenomenul cel mai complex — care era, pentru literatura roméand, Mihai
Eminescu. Si, odatd cuprins si analizat in profunzime fenomenul Eminescu,
s-a lansat, apoi, in redactarea istoriei literaturii romane si a ajuns la acea
formuld insolita (care ar merita sd fie discutata intr-un fel separat) despre
istorie, anume: Istoria ca sintezd epicd si stiingd inefabild. Ar merita intr-adevar
zabovit asupra acestei formule; care este, tot asa, o formula cu influente din
filosofia spiritului cultivata in lumea germana (amintindu-ne, de pilda, de tot
ce inseamnd pentru Dilthey Geisteswissenschaften).

Relativ la problemele de geografie literard, e bine de subliniat ca este vorba
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aici de geografie literard dupd modelul geopoliticii, altfel ne putem agtepta la
o cartografiere a operelor si a autorilor (n-ar fi irelevant, dar inseamna altceva).
Ceea ce au incercat s ne convinga att profesorul Ungureanu, cit si domnul
Valentin Cosereanu, a fost ideea de a acredita o relatie directa, de influentd
nemijlocita, dinspre mediul natural-geografic spre stilul de creatie in opera
literard, in opera artistici. Odinioar, in filosofia artei, un Hyppolite Taine
mai incercase — nu-i aga? — sa comenteze arta Greciei antice si arta Nordului
in functie de luminozitatea cerului... Ideea merita si fie reluata. ..

Dar problema poate fi abordata si altfel; pentru cine doreste, pot si-i dau
un argument suplimentar, chiar daci vine din afard, poate prea de departe, dar
orice argument in plus, daci este util si valorificabil, eu cred cd meritd atentie.
Este vorba de un argument dinspre teoria primordialisti asupra natiunii.

Existd o teorie primordialista astizi in antropologie si-n sociologie
care, spre deosebire de teoria modernistd a lui Ernest Gellner, incearcd si
argumenteze solidaritatea etnica prin niste legituri primordiale in care
individul este angajat prin nagtere. Una este legatura de sange (legitura de
rudenie), este apoi legitura de culturd (in primul rind de limba si de religie),
si 0 a treia legiturd este cu teritoriul, cu spatiul. Spatiul isi pune amprenta
asupra formarii personalitatii individuale, si o colectivitate care traieste intr-
un spatiu comun dobindeste si in acest mod sentimentul de solidaritate.

Un argument in plus in ceea ce priveste geografia literard — despre care
a ne-a vorbit domnul profesor Cornel Ungureanu — cred ci este si cilitoria.
Aici — n-am fost foarte atent dacd doamna Alexandrina Cernov sau domnul
Ilie Luceac au spus — ar trebui poate subliniat ¢i in formarea personalitatii lui
Eminescu, cilitoria lui pe teritoriul — prin spatiul — romanesc a fost foarte
importantd. El a stribdtut intreg spatiul romanesc, l-a perceput in modul
cel mai concret — si geografic, si antropologic, as spune, adici a luat contact
direct cu locurile si cu oamenii. A cunoscut folclorul; una dintre bijuteriile
eminesciene, Ce te legeni... — o capodoperd miniaturald — este o poezie
inraurita direct prin contactul cu creatia folclorica.

Si acest fapt mie imi evoca o alta personalitate din cultura europeani

— de alta facturi, dar de nivel creator aseminitor —, acel ciutitor de absolut
care a fost Johann Sebastian Bach, si care, inainte de a se stabili la Leipzig si
a deveni cantor la Thomaskirche (unde a compus cate o cantata in fiecare
duminicd), a parcurs toatd Germania pentru a cunoaste cele mai importante
orgi din tara lui, din spatiul german.

Asadar, iata o aseminare (intr-un plan structural, daca vreti) care cred ca
sugereaza ce inseamna calatoria (o anumiti cilitorie) pentru formarea unei
personalititi exponentiale.

Cele spuse de domnul Sorin Lavric md stimuleazi si adaug citeva
cuvinte in legiturd cu manuscrisele eminesciene, de care Noica a fost atit
de fascinat. Doud lucruri se pot invita din contactul cu manuscrisele lui
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Eminescu: mucenicia asupra limbii romane si mucenicia intru creatia in sine.
Nu mai intru in amdnunte, va dati dumneavoastrd insiva seama: este vorba
despre multiplele variante la atitea si-atitea poezii pe care el le-a izvodit...
Exemplari in negativitatea ei (dacd se poate spune astfel) e din acest punct de
vedere asertiunea unui bun cunoscitor, de altfel, al lui Eminescu — nu vreau
sa-i dau numele, pentru ca-i un nume foarte insemnat in cultura roména —,
care spunea cid nu avem ce invita de la Eminescu, nu putem si-l luim ca
model, pentru ci, poet fiind, esti cu atit mai mare cu cat esti altfel decat el, iar
din punct de vedere politic, in gindirea lui, a fost eminamente xenofob. Eu
cred, totusi, ci cel putin atit poate invata un poet de astazi de la Eminescu: ce
inseamnad acribia §i mucenicia pe cuvintul romanesc, pe limba romana. Cat
despre asa-zisa lui xenofobie: stiti, conform unei teorii a lui Karl Popper, un
singur exemplu contrar surpa o judecatd pretins universala!... (Se-ntelege ce
vreau si spun...)

Referitor la viziunea lui Noica asupra operei lui Eminescu: sigur ci
filosoful ne da un alt Eminescu decit cel real. E foarte interesantd nuantarea
pe care ati introdus-o; as putea sd adaug ci acelasi lucru (aceeasi consideratie)
se poate enunta la adresa comentariilor lui Noica asupra lui Platon, care ne
dau un alt Platon decat cel adevarat. Dar mi se pare mai interesant aici altceva,
nu ci este un alt Platon in felul in care spunem despre o traducere ci este o
recreare a operei; putem, ce-i drept, si spunem si despre interpretare ci este
o recreare a operei interpretate. Dar nu in sensul acesta este relevant acest
mod de analiza; el este relevant prin aceea ci te indeamna si mergi la original.
Adici, aceasta viziune a lui Noica despre Eminescu, chiar daca livreazi un
alt Eminescu, nu te sechestreazi in acel cadru. Te fascineazi ca viziune, ca
interpretare, ca limbaj literar. Dar mai cu seama te trimite la originalul (si la
originarul) Eminescu.

Cit despre sensibilitatea religioasa, cred ca ar merita sa nuantam putin
lucrurile. Ati spus ci sensibilitatea religioasi la Eminescu i la Noica nu este de
ordin crestin; ag propune s zicem mai degraba ci nu este de ordin practicant,
nu satisface regimul practicantului. Pentru cd, altfel, exista totusi mai mult
decit o tolerantd — existd o afinitate la Eminescu pentru registrul religios. Sa
nu uitdm imnul acela care se si cAnta in biserici astizi: Criiasi alegindu-te,/
fngenunc/]em rugindu-te,/ [Anal,td—ne, ne mantuie,/ Din valul ce ne bantuie. . .; nu
poti sa creezi o astfel de bijuterie poeticd fird o minima vibratie religioasa!...

Tar cac il priveste pe Noica, eu cred ca existd o explicatie pentru aceastd
— si zicem, poate — neutralitate a lui fatd de dumnezeire. Pe care, iarisi, nu
cred ca trebuie s-o luam in sensul in care se relationeazi la Dumnezeu un ateu.
Si eu l-am cunoscut pe Noica, iar una dintre primele intrebari pe care mi le-a
pus a fost daci citesc teologie. Si nu citeam teologie in momentul acela; iar
dupd niste ani de zile am inceput si citesc si teologie si mi-am adus aminte,
atunci, de intrebarea lui Noica.
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Prin urmare, nu e o filosofie indepartatdi de Dumnezeu. Oricum, insa,
in cazul lui Noica socotesc cd putem gisi o explicatie: la mijloc se afld un fel
de rationalism de tip kantian. Noica nu-gi marturiseste in nici un fel aceasta
raportare fatd de dumnezeire prin Kant. Dar sa nu uitam ca, totusi, prima
lui fascinatie pentru filosofie, mirturisitd de asta data, este tocmai fascinatia
pentru Kant. L-a citit la 18 ani, mérturiseste cd n-a inteles mai nimica din el,
dar s-a ales cu o fascinatie pentru Kant. Or, Kant, stim foarte bine, afirma ca
prin ratiunea purd, aceea care intemeiaza stiinta, nu poti sa demonstrezi nici
existenta si nici non-existenta lui Dumnezeu. Si-atunci repartizezi problema
existentei lui Dumnezeu ratiunii practice. Deci ratiunea purd — aceea
care intemeiaza stiinta — nu poate si demonstreze nici una, nici alta. Dar
repartizezi problema ratiunii practice (care inseamna la Kant morala, de fapt)
si te intrebi: e bine, sau nu e bine si cred in Dumnezeu?

In fine... sunt multe alte lucruri de spus. Pledoaria doamnei Cifor in
jurul modelelor eminescologice se aseaza in spiritul metodei cilinesciene.
Adicd eminescologia s-a rafinat pe analiza stilistica, aplicatd, se-ntelege, pe
Eminescu in primul rind. Nu mai intru acum in aminunte. Poate o usoara
amendare: nu de stiintele naturale era fascinat Gherea; sau, cind vorbim
despre Gherea, trebuie sd accentudm nu atat la faptul ci el avea un tropism
pentru stiintele naturale; aici e vorba de filosofia care a animat stiintele naturii,
si anume filosofia pozitivisti si evolutionista. Chiar in cazul lui Gherea: acesta
aderase la un materialism evident — marturisit si diseminat.

... Si inca un adaos: atunci cind vorbim de comparativism poate n-ar
trebui s-o uitdim pe Svetlana Paleologu-Matta, care a scris o carte de exceptie,
Eminescu si abisul ontologic. Mie mi se pare cd este cea mai bund carte asezata pe
exegeza calinesciand; si care e, realmente, o lecturd a lui Eminescu vazut dinspre
Europa. Exegeta este o romancd, traitoare in Elvegia, la Lugano. Ea a scris
aceastd carte in roméneste, cred ci in 1983, in care, in esentd, demonstreazi
ci Eminescu este un poer al fiingei. Domnia sa ia foarte multe versuri si le
comenteaza in spiritul culturii europene. Facind comparatie si cu Platon, si
cu Plotin, si cu Heidegger, demonstratia ei finala, fundamentala, prezinta un
Eminescu — poet al fiintei. Si dacd Heidegger —a cirui problema fundamentald
este problema fiintei — dacd Heidegger, zic, si-a ales drept model spre a-si
ilustra ideea filosofiei ca problematica a fiintei pe Holderlin, foarte bine putea,
daca l-ar fi cunoscut, sd-si aleagd drept sursa de ilustrare pe Eminescu.

Acestea fiind zise, ajungem la problema fiintei in preocupirile
profesorului Dumitru Irimia. Probabil ci, independent, el s-a intilnit cu
preocupirile Svetlanei Paleologu-Matta, desigur, in alt fel. Dar mi se pare
interesant de explicat de unde vine aceastd aplecare a profesorului Irimia
pentru problematica fiintei la Eminescu. Raspunsul ar fi ci termenul de ,,ﬁin}é”
a fost introdus in limbajul literar poetic si filosofic roménesc de Eminescu. In
limba roména curenta, aceea traditionala, termenii ,fiintd” si ,nefiintd” nu
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existau; pentru ,omul roménesc” (dupd expresia lui Mircea Vulcinescu) nu
exista decat lumea de aici si lumea de dincolo, lumea de-acum si lumea de
apoi, sau lumea asta si lumea ailaltd.

Eminescu a socat in momentul in care a inceput si vorbeasca despre
Lingd” si despre ,nefiintd”, cam asa: La-nceput, pe cind fiintd nu era, nici
nefiintd. . .; sau: Cdci e vis al nefiintei universul cel himeric... Tin si relev o
nuantd: stim foarte bine, pentru un crestin nu exista ,,nefiintd’. Dar absenta
pe care am semnalat-o n-are de-a face in vreun fel cu refuzul reologic pentru
ynefiintd”, refuz intru totul firesc dinspre viziunea crestina; absenta in cauzd
constd pur si simplu in inexistenta acelui cuvant in limba curentd. (Daca chiar
vrem sd speculdm, un sens teologic poate fi descoperit acolo, in masura in care
nefiinta este starea de dinainte de Creatie...)

Teodora Stanciu:

Cred ca a fost simetricd interventia participantilor de la aceasta sesiune,
pentru ca experienta relecturii a existat si in interventia domnului Lavric si a
domnului loan Milicd, acea topire a autorului in interpretarea pe care o face
un exeget.

Pentru doamna Cifor as avea o intrebare: ce ar fi romanesc in interpretarea
romaneasci privitoare la Eminescu? In lupta dintre iconoclasti si iconoduli
sunt foarte multe lucruri superficiale, nesemnificative. Multi dintre ei aplica
niste grile, intr-un mimetism despre care dumneavoastrd ne-ati vorbit si nu
stiu dacd putem desprinde cu adevarat interpretarea roméneasca, cu concepte
romanesti, in spatiul acesta foarte larg al eminescologiei. Este, ca si in spatiul
filosofiei, o intrebare: ce este romanesc in filosofia romAneasca?

Referitor la evocarea regretatului profesor Dumitru Irimia, cred ci
de acum incolo, in momentul in care evocim personalitatea doamnei
academician Zoe Dumitrescu-Busulenga, Maica Benedicta, in descendenta
dumneaei, il vom evoca pe domnul profesor Dumitru Irimia.

Lucia Cifor:

Un raspuns la intrebarea doamnei Teodora Stanciu. Sigur, este o intrebare
foarte bund. Trebuie sd spunem ci titlul comunicirii mele vizeaza modelele
epistemologice, deci, formele stiintifice de interpretare si de intelegere a lui
Eminescu. Si in cazul acesta ag vrea sd spun ci tot ceea ce tine de interpretarea
stiintificd a lui Eminescu, adicd intemeiatd pe fundamentele unei stiinte sau
ale alteia, aceea este sau ar trebui si pretindi la rangul de universalitate — stiinta
este universald. As zice ci romAnizarea stiintei este un fel de regionalizare,
o aducere la minorat a stiintei. Roménesti sunt metehnele, roméanesti sunt
idiosincrasiile, romanesti pot fi si pasiunile si entuziasmul de a reintelege si de
a fi universali in gAndire sau in practicarea stiintei. Asta ne-ar trebui pentru ca
sa fim universali in felul in care facem stiinta.
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Maria Sleahtitchi:

E o intrebare retorica adresatd catre noi toti, in contextul comentariilor
pe care le-a faicut domnul profesor Geana. Ati spus ci la Noica nu il gisim pe
Eminescu cel real. Dumneavoastra l-ati citat pe domnul Lavric. Eu adresez o
intrebare retorici, mai degrabi, la care nu dim un raspuns acum: la care din
exegetii, marii exegeti, sau eminescologi, il gisim pe Eminescu cel real?

Dan Haulica:

Eu am fost foarte pliacut impresionat de claritatea si coerenta cu care s-a
prezentat echipa oaspetilor nostri. Vreau si va felicit. Si chiar la varste foarte
tinere era o limpezime de gindire care mi se pare de bun augur si vreau s-o
salut din toatd inima. Faptul ca o puneti explicit i cu gratitudine in relatie cu
profesorul Irimia mi se pare cu atdt mai important pentru noi toti. E o ocazie
de a sarbatori o datorie pe care o avem cu totii fatd de memoria lui. Asa incat
cred ca e bine de continuat pe linia aceasta si ceea ce noi am facut acum, ca si
fie un prim semn al deferentei fata de profesor, ar trebui dezvoltat si v-as ruga
sd va ganditi la o formula care si pastreze cAt mai mult din aceste texte mai
ambitioase, mai cuprinzatoare, ca si incercim totusi s le facem loc in editiile
ulterioare, realizate de Fundatia noastra.

E multd coerentd in explicatia metodologicd a doamnei Cifor. Eu as zice
cd, incerciAnd sa cuprindi totul si pornind de la niste idei care conceptualizeaza
destul de nobil materia, riscul este s dea un statut intelectual, pe care nu-l
meritd, unor reactii si unor fenomene. A vorbi de iconoduli i iconoclasti, in
contextul acesta al inversunarilor noastre in jurul lui Eminescu, mi se pare
un surplus de incredere si o deplasatd, daca vreti, ridicare, considerare a unor
manifestari, care riman la nivelul unei etici, al unei dezbateri deontologice,
si e foarte greu si fie dusa la un nivel inalt. Cand vorbesti de iconoclasti si de
iconoduli, e o intreagi istorie, o teologie mult mai complexd. Mie mi se pare
cd, dacd vrem sa fim eficienti, sa rim4nem pe terenul faptelor.

Cu universalitatea stiintei, bineinteles, suntem cu totii de acord, dar nu
e vorba de o stiintd romanizatd, dar existd nevoi care sunt mai acuzate, la un
moment dat, pentru cutare sau cutare domeniu, pentru cutare sau cutare
revelatie. Asa inct, asemenea accente pot da o inflexiune stiintei, in functie de
un peisaj cultural §i national. Adica n-as fi aga de transant in ideea aceasta de
universalitate, care stiti cAt de relativ a fost inteleasa. In secolul XVII, Descartes
nu putea fiinteles in Franta, a trebuit si fie tradus in latineste, ca sa aiba circulatie.
Si, pe fondul acesta, existau nu stiu cAte manifestiri, curioase, de duplicitate.
Un mare cleric, cardinalul Polignac, brillant de altminteri, cind si-a prezentat
teza de doctorat, a simtit reactia adversd a juriului — el pornise la o dezvoltare in
spiritul ideilor lui Descartes — si, la jumadtatea expunerii, a trecut la o pledoarie
la fel de strilucita, in spiritul lui Aristotel. Existd, deci, cameleonisme, dar existd,
in orice caz, posibilititi de adaptare a universalitatii stiintifice si metodologice si
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la un context dat. Nu stiu la ce va referiti cAnd spuneti despre Barthes: citim ca
si scriem. Acesta e blestemul nostru, al meseriei acesteia, a criticilor, care sunt
absolviti de instrumentul analitic. Cred ¢ seamdnd mai degraba a Sollers, eu
nu-mi amintesc de asa ceva la Barthes.

Problema de geografie literara este o problematica vasta. Si eu am avut o
carte cu titlul acesta. Louis Massignon, marele orientalist, a publicat inaintea
mea un asemenea lucru. Dar teoria sa este foarte interesantd: nu sunt niste
entitdti, care stau lateral una faga de alta, ci se interfereaza si tocmai aceasta
chimie de intrepitrunderi este aceea care-i mai importanta si poate sia dea
sensul unei evolutii. Si in sensul acesta cred ca trebuie sa participam la niste
diversificate geografii literare. Nu ca si ne localizim, ci, dimpotrivd, ca sa
intrim in mecanismul unei comuniciri mai suple si mai eficiente.

Cornel Ungureanu

Ce-as fi spus este aproape exact cu ce a spus domnul Haulici. Lupta
aceasta dintre iconoclasti si iconoduli, aceastd clasificare i aceasta despartire
furioasa de iconoclasti, e, poate, un pic copilareasca. Atunci cAind Maiorescu
incepe extraordinara respingere a cirturarilor ardeleni, dintr-odatd ne
despartim de o lume a culturii, de o lume a profunzimilor, de cativa care sunt
foarte mari, dar nu ne mai amintim de ei astdzi: de Cipariu, de Barnutiu, de
acel Laurian, infernalul, care a comis infamul dictionar. Sunt oameni care
au studii in Germania, sunt asezati in Germania culturilor, cu doctorate. Au
mai fost si la Padova, prin Italia. Stiu enorm de mult. Grama are o cultura
teologici fabuloasi.

Sunt acesti iconoclasti asezati intr-o culturd foarte densa, divergentd de
cultura care vine, divergenta de ideile pe care ei, emigranti dupad ’48, la Iasi,
de pilda, trebuie si le apere. O istorie a culturii din spatiul ardelean pare, la
prima vedere, o culturi a iconoclastilor. Sunt multi si sunt rdi. O geopolitici,
o intoarcere in istorie, o incercare a lor, fanatici uneori, de a descoperi
ridacinile, dar care trebuie inteleasi intr-un anumit context. In momentul
in care se intAmpli la Iasi modernizarea, in momentul in care se intimpla
noua asezare sociald, sigur ca acesti riticiti de ardeleni, Barnutiu si cei care
migreaza acolo, par iconoclastii acestui moment fabulos, maiorescian. Sunt,
intre ,iconoclasti”, personalititi geniale, atipice, uriase, ca Hasdeu. Ce facem
cu el? Trebuie sa intelegem aceste aseziri culturale care proiecteaza undeva, in
indltimi de neatins, imaginea pe care o iubim. Dar fard aceste bune intelegeri
a ,iconoclastilor”, probabil nu ajungem la adevarata intelegere a celor pe care
ii iubim. Aceasta e si problema ,geopolitica” pe care am vrut si o conturez.

Lucia Cifor:
Rispund la intrebarile care s-au legat, puse de doamna Stanciu

si de domnul ambasador Haulicd. A fi universal in stiintd nu exclude
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particularitatea sau individualizarea. As zice ca acestea vin din contextul in
care se produc cercetarea, intelegerea sau interpretarea. Cu alte cuvinte, eu
vad contextualizarea, asa cum remarca domnul profesor Ion Pop — si asa o
vede toatd hermeneutica —, din punctul de pornire. Nu trebuie sa te chinui si
devii individual, esti deja. Problema este cum, cu individualitatea pe care o
ai si cu care pornesti la drum, reusesti sd te incadrezi in exigentele universale.
Ci aceasta individualitate poate fi pierduta, intr-adevir, daci, tot incercind si
faci cum au facut altii, nu constientizezi ceea ce te constituie pe tine si poate
ci te impiedicd sau dimpotriva te ajuta si evoluezi. Aceasta este problema.
Hermeneutica gadameriand, in special, la asta face referire: la constientizarea
parametrilor intelegerii. Intotdeauna intelegem dintr-un anumit context,
dintr-un anumit orizont hermeneutic, in perimetrul unor factori care ne
constituie. Atata vreme cit nu constientizim ce anume ne formeazi, in
intelegerea noastra, riscim, cum am spus, si nu stim ce intelegem si ce anume
se intAmpli cind pretindem ci intelegem ceva. In sensul acesta vid o oarecare
imbinare armonioasa intre individual, particular, contextual, si universal, in
stiintele umaniste in special.

loan Milica
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Comunicari, interventii

moderator: Cornel Ungureanu
Gheorghita Geana

Hyperion, intre suflet si spirit

In 1989, cand se implinea un centenar de la strimutarea in nemurire a
lui Mihai Eminescu, publicam in revista Viata Romaneasci (anul LXXXIV,
nr. 6, pp. 29-33) un studiu intitulat ,,Suflet si spirit in poetica eminesciani”.
Inaintam in acel text o grili noui de lecturi a poeziilor lui Eminescu, o grili
constituitd teoretic din doua concepte incluse chiar in titlu: ,suflet” si ,,spirit”.
Concentrind un veritabil proiect, ideea unei re-lecturi a creatiei eminesciene
se cerea mai demult reluatd, prin transpunerea ei din planul teoretic in cel
aplicativ, al referirilor concrete. Aceasta, tocmai, este semnificatia comunicarii
de fata, in care vom incerca si vedem cum ispititoarea promisiune a unor noi
intelesuri se concretizeaza in poemul Luceafirul.

*

Sa reinnodam, in prealabil, firul de-atunci al discursului cu cel de-acum.

La inceputul nuvelei Sirmanul Dionis, de sub masca straniului sau
personaj, Eminescu reflecteaza astfel: JIn faptd lumea-i visul sufletului nostru.
Nu exista nici timp, nici spatiu — ele sunt numai in suflerul nostru. Trecut si
viitor e in suflerul meu, ca padurea intr-un simbure de ghinda, si infinitul
asemene, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua. Daca am afla
misterul prin care sa ne punem in legiturd cu aceste doud ordini de lucruri,
mister pe care l-au posedat poate magii egipteni si asirieni, atuncea, in
adancurile sufletului cobordndu-ne, am putea trii aievea in trecut si am putea
locui lumea stelelor si a soarelui. (...) Dacd lumea este un vis — de ce n-am
putea si coordondm sirul fenomenelor sale cum voim noi?” (subl. ns. - G. G.).

Ceea ce atrage atentia in acest fragment este afirmatia lui Eminescu
potrivit careia timpul i spatiul nu sunt, asa cum se crede indeobste, in
realitate; ele sunt 77 sufletul nostru. Referirea la suflet nu e intdmplatoare:
in rindurile pe care le-am reprodus ea apare nu doar o singura datd, ci de
patru oril...

Accentul pe zona sufleteasci poate fi urmarit si in alte obiectiviri
ale lui Eminescu; acel accent este, de asemenea, prezent in manifestarile
epistolare ale poetului (de exemplu, in scrisorile catre lacob Negruzzi), dar il
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regasim limpede exprimat si in manuscrisele sale. Iata, de pilda, un pasaj din
manuscrise: ,,Da! orice cugetare generoasd, orice descoperire mare purcede
de la inimd si apeleazd la inimd. Este ciudat, cAnd cineva a patruns odatd pe
Kant, cind e pus pe acelasi punct de vedere atit de instriinat acestei lumi si
vointelor ei efemere, — mintea nu mai e decit o fereastri prin care pdtrunde
soarele unei lumini noud si patrunde in inimd” (ms. 2287; subl. ns. — G. G.).

Gandul ne duce indata la Kant, care, in apriorismul siu, acorda spatiului
si timpului statutul de forme apriorice ale aperceptiei transcendentale. In
fragmentul citat — de fapt, in intreaga lui opera (in orice caz, in intreaga
lui creatie poeticd) —, Eminescu transpune apriorismul kantian din registrul
intelectual, rational, in regzstrul sufletesc. Consecinta acestei operatiuni este de-a
dreptul exceptlonala Intr-adevir, in vreme ce lz Kant apriorvismul genereazd o
epistemologie si (in alt plan) o eticd, la Eminescu apriorismul genereazd o poeticd,
sau, complet spus, 0 artd poetici. Romantic european de anvergura, Eminescu
este singurul poet de aceasta spitd la care legitura cu apriorismul kantian este
directa, vizibila.

X

Aceastd manierd originala in care Eminescu l-a preluat pe Kant dobandeste
valente noi daca situdm creatia poetului in lumina distinctiei dintre suflet si
spirit. Distinctia in cauzd s-a conturat pe terenul filosofiei germane, odatd
cu Ludwig Klages, in prima jumitate a secolului XX. Prea putin cunoscut,
Klages e, totusi, un foarte interesant reprezentant al curentului desemnat prin
Hfilosofia vietii”. Expusd mai ales in lucrarea monumentala (in trei volume,
aparute intre 1929 si 1932) Der Geist als Widersacher der Seele | Spiritul
ca adversar al sufletului —, conceptia generald a filosofului a rimas fixatd in
formula ,,metafizicd biocentrici’. Tensiunea dintre ,suflet” si ,spirit” detine
in aceastd viziune o functie coagulantd. De fapt, in antropologia klagesiand
elementele constitutive primare sunt trupul (der Leib) si sufletul (die Seele),
care, la inceputul umanititii, intr-o epoca paradisiacd, se aflau in deplina
armonie. Odatd, insd, cu evolutia omului spre civilizatie, spiritul (der Geist) —
inteles in ipostaza lui demonici, intruchipata in cultul tehnicii — s-a insinuat
in unitatea dintre trup si suflet ca o pand, despicind cele doud elemente
primordiale si manifestind tendinta de a ,des-sufletiza trupul si a des-trupa
suflecul” (,den Leib zu entseelen, die Seele zu entleiben”). Daci-i asa, atunci, in
sensul ei profund si grav, istoria umanitdtii se releva drept trecere de la starea
de armonie intre trup si suflet la starea de tensiune dintre suflet si spirit. In
consonanti cu Spengler, adaugand chiar un bemol pesimismului spenglerlan,
Klages profetiza nu doar ,declinul Occidentului”, ci chiar pribusirea
umanitatii. Singura geand de salvare ar fi ca spiritul si-si schimbe menirea,
slujind viata in mod autentic, iar nu alterAnd-o cu amagiri confortabile.

Pentru demersul de fata, vom retine din aceastd impresionanti constructie
antinomia suflet—spirit. Asadar, ce inseamni ,suflet”? Si, de asemenea, ce
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inseamnd ,,spirit”? Succint, atit cAt hic et nunc este necesar: sufletul este tot
ceea ce tine de inima, de sensibilitate, de afectivitate, de mila, in timp ce
spiritul inseamna ratiune, luciditate, datorie, putere, vointa.

Asa cum mai inainte am anuntat, acest cuplu de concepte deschide
calea unei re-lecturi a poeziilor lui Eminescu. Primul pas intru concretizarea
acestei intreprinderi este satisfacerea ispitei de a aranja intreaga creatie poetica
eminesciand in doud registre: poezii ce stau sub zodia sufletului si poezii ce
stau sub zodia spiritului. ExemplificAnd (partial, cu titluri dintre cele mai
importante), din prima categorie fac parte: ,Venere si madona’, ,Floare
albastrd”, ,Fat-Frumos din tei”, ,Lacul”, ,Dorinta’, ,Povestea codrului’,

,0OdZ”, ,De-or trece anii”, ,Sara pe deal”, ,De ce nu-mi vii” etc.; in cealaltd
categorie se includ: ,,Melancolie”, ,Departe sunt de tine”, ,O, rimai”, ,Pe
aceeasi ulicioard”, ,De cite ori, iubito”, ,,Glossd”, ,, Trecut-au anii”, ,Cu mane
zilele-ti adaogi” etc.

Cat de operational este insa acest criteriu? Altfel zis, cit de sigur se poate
lucra cu el? Putem oare afirma cu certitudine ca o anumité poezie std cuminte
in categoria unde va fi fost plasatd de un anumit ochi clasificator si ca un alt
ochi n-ar plasa-o in cealalti categorie? In termeni de filosofie fenomenologici:
rezista acest criteriu la testul de intersubiectivitate?

Dupa cum am schigat-o ceva mai inainte, repartizarea poeziilor este una
de primd instantd. O aplecare analitica poate valida repartitia unei poezii sau
a alteia, dar procesul deliberarii nu e deloc simplu; el solicita din plin simtul
nuantdrii, iar acest fapt trebuie considerat drept un argument in plus privitor
la complexitatea artei poetice eminesciene. Nu avem dubii, spre pildd, ca

,2Dorinta” poarta o incirciturd emotionald ce fixeazd aceastd poezie in cadrele
de creatie specifice registrului sufletesc, dupi cum ,,Glossa”, cu atmosfera de
luciditate grava pe care o degajd, poate servi drept paradigma pentru categoria
creatiilor din registrul spiritual. Altfel stau insi lucrurile cu o poezie precum

»Floare albastra”. Poetul-autor isi pune iubita sd graiascd pe un ton plin de gratie,
iar iubita se adreseazd poetului-personaj, incercind sa si-l apropie si mental
(adicd nu doar si-l apropie, cici el deja se afla langa ea, ci si-l si aproprieze):

— Jar te-ai cufundat in stele
Si in nori si-n ceruri nalte?
De nu m-ai uita incalte,
Sufletul vietii mele.

In zadar rauri in soare
Griamadesti-n a ta gdndire
Si cAmpiile asire

Si intunecata mare;
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Piramidele-nvechite

Urci-n cer varful lor mare —
Nu cita in departare
Fericirea ta, iubite!”

Am subliniat dinadins cuvintele referitoare la suflet si la gandire, intrucit
ele dau seama de intuitia realista a fetei: ea simte ca, desi sta alaturi de iubitul ei
(poate chiar in bratele lui, ca in chemarea din ,, Dorinta”), el se afl totusi departe
de ea, misura depirtarii lor fiind tocmai distanta ontologica dintre registrul
sufletului (in care se complace ea) si registrul spiritului (in care planeazi el).
Dupi un interludiu de o strofa, dialogul eliptic continui in acelasi registru
sufletesc in care incepuse, fata ademenindu-si verbal iubitul cu o eflorescenta
de imagini vii, promitatoare de fericire reald. Finalul, insd, ne transpune intr-
un alt moment din timp, cind iubirea dintre cei doi va fi murit, iar poetul —
acum deopotrivd si personaj si autor — isi metaforizeaza iubita in ipostaza unei
gingase flori si conchide, lucid, de la altitudinea lui Geiss:

Floare-albastra! Floare-albastra!...
Totusi este trist in lume!

Atunci, cum de-am plasat ,Floare albastrd” sub umbrela lui See/e? Am dat
intiietate personajului feminin, care, s zicem asa, duce greul in aceasta poezie:
din paisprezece strofe, unsprezece sunt ale sale. Dar daca cineva liciteazd pe norma

»Finis coronat opus” (ca in muzicd, unde finalul decide tonalitatea unei compozitii),
atunci nu e mai mici indreptatirea ca ,,Floare albastrd” si fie atribuita lui Geist.

Putem si noi conchide, in urma parcursului de pana aici, ¢, la Eminescu,
trecerea timpului da eului posibilitatea de a se privi pe sine intr-un moment
din timpul revolut; pentru acest fel de detasare, exemplare sunt ,Floare
albastra”, ,,O, rimai”, , Trecut-au anii” si incd altele. Faptul acesta presupune
o incarcaturd sufleteascd, de nostalgie, dar implica, totodatd, memoria ca
instrument al luciditdtii, adica al lui Geist. Frecvent (dar nu exclusiv — vezi
drept contra-exemplu , Trecut-au anii”), perceptia temporalitatii survine la
sfargitul poeziei; in asemenea cazuri, finalul poate decide apartenenta unor
poezii, prin schimbarea accentului de pe un registru pe altul (de reguli de pe
registrul sufletesc pe cel spiritual).

*

Poemul Luceafirul poate fi, si el, recitit in cheia raportului dintre
suflet si spirit. Intr-adevir, in acest ,mit liric” (cum a etichetat Pompiliu
Constantinescu capodopera lui Eminescu) gisim o extraordinard tensiune
intre doua fiinte: una apartinatoare registrului ontologic al lui Seele (fata de
imparat, alias Catdlina), iar cealaltd apartinitoare unui alt registru ontologic,
cel al lui Geist (luceafarul de seara, alias Hyperion).
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Un prim cadru al intilnirii dintre luceafar si fata de imparac se
configureazd pe coordonate temporale si spatiale reale: ,sara-n asfintit” si
»langa fereastrd”, intr-un ,colt” din ,negrul castel”. Ulterior, intAlnirile celor
doi se petrec in regim oniric — el urmand-o ,adinc in vis”, ea ,vorbind cu
el in somn”. Dedublarea regimului in care au loc intilnirile corespunde,
fireste, intensificirii sentimentului de iubire. In plus, reglmul oniric este mult
mai generos in ceea ce priveste posibilitatile de comunicare: visul anihileazi
distantele cele mai mari si face surmontabile hotarele dintre tairAmuri, astfel ca
in vis ne este ingdduit sd ne intdlnim §i sa vorbim cu cei de departe, ba chiar
si cu cei plecati in lumea de apoi. Astfel se intAmpla si in poemul eminescian,
unde visul estompeaza granita dintre suflet si spirit. Cunoscuta invocatie a
fetei de imparat catre luceafir:

Cobori in jos, luceafar bland,
Alunecind pe-o razi,
Pitrunde-n codru si in gind
Si viata-mi lumineaza!

este rostita mai intai in vis:

Iar ea vorbind cu el in somn,
Oftand din greu suspini:,

sund versurile ce preced invocatia.

Identitatea celor doud personaje se contureaza treptat, pe maisura ce se
consumd drama iubirii lor neimplinite. Identitatea fetei pare a nu lasa loc
vreunor determinatii neclare, desi adevirata ei personalitate (ca i a luceafarului,
de altfel) se va dezvilui doar in a doua parte a poemului. In orice caz, identitatea
fetei este mai accesibila, intrucit cititorul impartaseste cu personajul feminin
din poem aceeasi conditie ontologicd; este conditia sufletului, oricAnd expus
sagetilor dorului: ,De dorul lui si inima/ Si sufletu-i se imple”.

Identitatea luceafdrului, in schimb, se supune mai greu decodificarii.
Determinatiile lui nu intirzie, totusi, sa apard — si ele apar drept ceea ce sunt:
emanatii ale spiritului:

Si pas cu pas pe urma ei
Aluneci-n odaie,

Tesand cu recile-i scAntei
O mreaja de vipaie.

Atributul ,reci” pentru scAntei ne orienteaza indubitabil spre registrul lui
Geist. Ulterior, fata ii va marturisi astrului ca ochiul lui o-ngheata. (, Tu rimai
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la toate rece” este, de altfel, si versul-cheie din ,Glossd”, poezie pe care am
proiectat-o deja in pozitia de paradigma a creatiilor de tip spiritual.) Portretul
luceafirului se configureaza apoi intr-o prosopopee de maxima forta sugestiva:

lar umbra fetei strivezii

E albi ca de ceard —

Un mort frumos cu ochii vii
Ce scanteie-n afara.

Un dialog se incheagi intre cei doi indragostiti. Intrucat fata il cheami
insistent, luceafarul incearcd si-si schimbe statutul ontologic. Ti st lui in
putingd un asemenea act? Luceafirul detine, intr-adevir, puteri launtrice
de auto-transfigurare. Aici intrad in joc dubla sa origine: ,Caci soarele e tatl
meu/ Si mumai-mea e marea’. Bazat pe o asemenea ascendenta si stimulat de
rugamintile fierbinti ale fetei, astrul se cufundd mai intai in apele oceanice,
apoi In tariile ceresti. De fiecare datd el izbuteste si dobandeasca un trup
antropomorf (a spune ,omenesc” ar fi impropriu), dar nu si conditia de fiinga
muritoare, fird de care riméne blocat in propria-i conditie ontologica si isi
rateazi, astfel, iubirea.

Singura sansa a luceafirului de a depasi diferenta ontologicd ce-l
desparte de fata de impdrat si de a se uni cu ea prin iubire rimane apelul la
Demiurg. Asa incepe grandioasa cilitorie cosmicd din poem. lata cum descrie
aceasta cilitorie Zoe Dumitrescu-Busulenga (Eminescu. Viatd, operd, culturd,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 260): ,,Cuprinzind o cosmogonie
implicitd (cu oarecare elemente gnostice), asemindtoare in unele privinte cu
viziunea din «Scrisoarea I», descriptia urmareste traiectoria luceafirului cu
iconice aripi, lineara, rapida, ca de stea cdzitoare, pe un fundal infinit de
corpuri ceresti miscitoare, flux grandios de lumini in necontenita genezd”.
In secventa in care poetul descrie cilitoria luceafirului spre Demiurg, existi
intr-unul dintre versuri o sintagmi ce exprimi in grad ideal identitatea
ontologica a insolitului calator: ,,gind purtat de dor”. Prin oceanul de stele
ce-] inconjoard din toate partile, prin viile haosului (prin ,sure vai de haos”,
ca sa ne reamintim de un exceptional epitet din ,,Scrisoarea I”), prin luminile
necontenit izvorAnde — luceafirul inoatd, asadar, ,gdnd purtat de dor’
(subl. ns. — G. G.)!... Ce alta formula ar putea sintetiza mai sugestiv conditia
luceafirului de entitate apartinitoare tirdmului lui Geist, animata insa de
aspiratia dramatici spre tiramul lui Seele?. ..

Ajuns in fata Demiurgului, luceafirul isi declamd, cu un patetism
impropriu tipului sdu existential, dorinta de a i se schimba destinul. El rivneste
la conditia sufleteascd pentru a se putea apropia in mod real de fata de imparat
si a-si trdi pe deplin iubirea. Demiurgul il asculta, fira sa-i indeplineasca insa
rugamintea. Atotputernicul (deopotriva Atotstiutor) sivarseste, totusi, un act
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in aparentd ignorabil, dar esential in fond pentru identitatea luceafarului: i se
adreseaza acestuia, pentru prima oara in poem, pe ,numele ascuns, Hyperion,
nume ce-i desemneazd esenta’, cum nota aceeasi distinsd exegetd, Zoe
Dumitrescu-Bugsulenga. Despre dedublarea si dualitatea numelor proprii ale
personajelor din poemul eminescian ca functii ale textului poetic a scris cu
exces analitic Rodica Marian (,Lumile” Luceafirului, Cluj-Napoca, Editura
Remus, 1999). Ne vom ingidui aici si observim ca distanta ontologicd
dintre fata de imparat si luceafir are un reflex in distanta onomastici. Ambele
personaje au, fiecare, cite doud formule de identificare (ezitim deocamdatd
sd spunem ,nume”, si vom vedea indatd de ce): fata de impdrar alias Citilina,
respectiv luceafirul alias Hyperion. Cea mai mare apropiere dintre cele doud
personaje se realizeazd la inceput, cind ele, practic, nu au nume, ci doar
denumiri; altfel zis, nu au nume proprii, ci doar nume comune: fatd de imparat,
luceafir (nu de aceea scrie Eminescu ,luceafarul”, si nu ,Luceafirul” — cu ,I”,
iar nu cu ,,L.7?). Chiar si-atunci cind se lanseaza in zbor spre Pirintele ceresc,
luceafirul este ,luceafir” si nimic mai mult: ,Porni luceafirul...”, sund versul
ce anunta startul... Luceafirul rimine in aceastd stare ,anonimd” pana la
intalnirea cu Demiurgul. Acesta ii reaminteste adevaratul nume — Hyperion,
»Pe- deasupra-mergatorul” — trezindu-i congtiinta unei identititi supranaturale
In celilalt plan, fata de impérat devine Catahna 0 f?lptura cireia numele
nu-i schimba (nici ei) conditia, dar care, spre deosebire de Hyperion, isi
gaseste fericirea in bratele unui pimantean ca si ea (nu intAmplator purtind
versiunea masculind a propriului ei nume!). Asadar, pe misura ce trama epica
inainteaza, identititile se fixeaza prin nume proprii, iar distanta onomastica se
mireste. Intre Hyperlon si Catalina distanta onomastica ajunge maximi, ceea
ce sugereaza ci distanta ontologlca va fi devenit — definitiv — insurmontabili.
Distihul final (sa-l reludm, chiar daci e arhicunoscut):

Ci eu in lumea mea mi simt
Nemuritor si rece.

ne infatiseazda un personaj hipostaziat intr-o resemnare mareatd.
Strabdtut de la un capit la altul de un patetism afectiv caracteristic marilor
opere romantice, poemul Luceafirul se proiecteazd pe firmamentul creatiei
eminesciene cu pecetea glacialitatii din coda, ceea ce lasi la dispozitia
subiectivitdtii fieciruia dintre noi, cititorii, decizia de a-l plasa in registrul lui
Seele, sau, dimpotriva, in registrul lui Geisz.

*

Sensurile dramei din Luceafirul nu se epuizeaz insd aici. Din resemnarea
eroului, incolteste, in mod firesc, o intrebare: era, totusi, posibil ca Demiurgul
sa-i indeplineasca lui Hyperion dorinta?
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In cultura europeani, existi cel putin o experientd similard, in care
am putea vedea — printr-un exercitiu comparativ si ipotetic — o continuare
intentional fericitd a firului epic din Luceafirul lui Eminescu. Este vorba de
intAmplarile descrise in Lohengrin, magistrala opera a lui Richard Wagner.

Exercitiul ce urmeazi nu e deloc hazardat, de vreme ce sunt semne ca
Eminescu va fi cunoscut muzica wagneriana. Culturd muzicald avea — audiase
~Mozart si Beethoven (despre care a scris rAnduri putine, dar uimitoare prin
adevirul lor muzical si antropologic)”, ne spune Zoe Dumitrescu-Busulenga
(Eminescu. Viata, Manistirea Putna, Editura Ieromonah Nicodim, 2009;
p. 128 in editia brosata, p. 104 in editia legatd). Tandrul poet ajunge la
Viena, pentru ‘studii, in toamna anului 1869. In primdvara aceluiasi an se
infiintase in orag Opera de Stat, unde, in cei trei ani petrecuti de Eminescu
acolo, capetele de afis erau creatiile teatral-muzicale ale lui Mozart, Beethoven,
Gluck, Weber, Meyerbeer, dar si cele ale lui Wagner, printre care in mod cert
au figurat, ordnduite dupa criteriul primei reprezentatii: Maestrii cantdreti din
Niirnberg, Tannhduser, Lo/oengrm, Olandezul zburdtor, Rienzi. in consecintd,
avem suficientd indreptitire si vedem in cavalerul Lohengrin un Hyperion
cu ceva (dar nu cu mult) mai mult noroc, ciruia autoritatea divina ii oferi o
sansd in plus de a-si implini dorinta de iubire.

Lohengrin este un personaj misterios, care poposeste pe neasteptate in
mijlocul locuitorilor din Brabant. Ca si luceafirul, care gisea in starea oniricd
un mediu propice de comunicare erotica, Lohengrin 1i apiruse mai intéi in vis
Elsei — fiica savarsitului duce de Brabant, conducitorul tinutului —, intr-un
moment cAnd tAndra fusese invinuita ca si-a ucis fratele mai mic, lisat ei spre
ingrijire. In fata regelui Enric Pisirarul, a alaiului acestuia si a unei multimi
de oameni, Lohengrm o salveaza pe Elsa si 1i promite sd o ia de sotie, cu o
singurd conditie: sa nu-l intrebe niciodata cine este el, ce nume poarta si de
unde vine. Impresurati de intrigi si vulnerabili fagi de propriul siu instinct
de curiozitate, Elsa nu-si poate tine legaméintul, astfel ca, in ziua nuntii, la
incheierea petrecerii, cAnd mirii riman singuri, ea isi asalteaza salvatorul
tocmai cu intrebarile ce-i fusesera interzise (versurile se reproduc aici dupa
vechea — dar admirabila — traducere realizatd de St. O. losif):

O, fi-mi si salte de mandrie,
lubite, sufletu-mi intreg!
Destdinuieste-mi-te mie,

Si te cunosc, si te-nteleg!

Dezamagit si resemnat (ca si Hyperion), in fata iubitei i a alaiurilor
reunite, eroul isi dezviluie identitatea, inclusiv numele: el este fiul lui Parsifal
— stipan peste tinutul sacru al Graalului —, unde, intr-un potir de aur, se
pastreaza sangele scurs din trupul rastignit al lui Hristos:
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Silit vd spun, dar, rostul tainei sfinte:
De sfantul Graal trimis aice vin,

Si Parsifal este al meu pirinte,

Sunt cavalerul lui — sunt Lohengrin!

Apoi, cu glas indurerat, griieste citre neincrezitoarea sa iubita:

O, Elsa, Elsa, vezi ce mi-ai ficut?
De-ntaia dati chiar cAnd te-am vizut,
Incins de al iubirii dulce foc,

Am presimtit un negrait noroc!
Puterea si virtutea ce-o aveam
Pistrate de secretul sfant, vroiam
Curatei tale inimi si le-nchin:

De ce-ai rapit secretul meu divin?
Cici trebui, ah, acuma sa te las!

Si, in pofida rugamintilor Elsei, ale curtenilor si ale multimii impresionate
de forta personalititii lui, Lohengrin urci in luntrea trasa de o lebada
albd — acelasi vehicul cu care venise — si pleaci inapoi, spre tinutul Graalului.

*

Intru sfarsit, ne ingidduim a aduce in discutie provocarea pe care Pirintele
Valeriu Anania o lansa cu ani in urma (i la care nu stim sa fi raspuns cineva
pand acum): vorbind despre ,adevirata drama a Luceafarului”, anume ci
solicitarea acestuia citre Demiurg se izbeste de un refuz implacabil, Parintele
Anania ridica intrebarea: ,Se va fi gindit oare Eminescu la rugaciunea din
Ghetsimani?” (Valeriu Anania, ,Drama divind a lui Hyperion”, in Zelegrafiil
Romdn, nr. 17-20, 1983, pp. 5-6). Indiferent de raspuns, intrebarea e
tulburitoare, fiindci, chiar daci Eminescu nu va fi avut atunci in minte
episodul biblic, analogia dintre drama lui Hyperion si drama lui lisus isi are
temeiul ei, intru totul verosimil. A

Ceseintimplain Gridina Ghetsimani? Infioratde presimtirea sacrificiului
iminent ce-L asteaptd, lisus este cuprins de o adincid neliniste. Dintre cei
patru evanghelisti, Matei ne furnizeazi cele mai multe detalii in descrierea
episodului. Mai intdi, Mantuitorul se adreseazd apostolilor, simgind parca
teama de a rimane singur: Jntristat de moarte Tmi este sufletul. Rimaneti
aici si privegheati impreund cu Mine” (Matei, 26, 38). lata-L deci pe lisus
sensibil la stimulii din registrul suflezesc al existentei. ,Si mergand putin mai
tnainte, a cizut cu fata la pimant, rugindu-se si zicAnd: «Pirintele Meu, de
este cu putintd, treacd pe-alituri de Mine paharul acesta... Dar nu[-i] cum
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voiesc Eu, ci cum voiesti Tu»” (idem, 26, 39; subl. ns. — G. G.). In Matei,
rugiciunea se repetd, a doua oard cu un plus de precizie: ,,Parintele Meu, de
nu-i cu putinga si treaca pe langd Mine acest pahar, ca si nu-Il beau, faci-se
voia Ta!” (idem, 26, 42; subl. ns. — G. G.). La loan, rugiciunea existd (Ioan,
17), dar fira detaliul cu paharul, iar la Marcu (14) si la Luca (22) scopul ei
apare cu cea mai mare claritate: ,Departeazd paharul acesta de la Mine!”.

Stim ¢a nici rugdmintea lui lisus nu este indeplinita: Tatal Ceresc tace,
far ceea ce era necesar sa se intAmple se intAmpla.

Asadar, Demiurgul nu indeplineste nici rugamintea lui Hyperion, nici
pe aceea a lui lisus. Dar ce deosebire intre cele doua cazuri de refuz! Ce solicita
Hyperion? — O ori (poate o ,0ard’, ceea ce nu schimba datele problemei)
de iubire, ca in ,Pe langa plopii fira sot”. Adica — precizare necesard — nu
iubirea de semeni ca valoare general-umand, cum o descopera si o rispAndeste
crestinismul, ci iubirea ca eros. Ce-i drept, fird eros lumea nu ar exista, dar
acest fel de iubire predispune la o relatie binara. Pe scurt, ceea ce Hyperion isi
doreste nu depiseste limitele unei fericiri individuale, personale.

Spre deosebire, destinul Nazarineanului este cu totul altul: mantuirea
lumii. Iisus este o fiintd teandrici: o parte din alcituirea Lui e dumnezeeasc,
cealaltd parte e paminteasci. Cererea Lui citre Domnul poartd in ea
tremurul partii omenesti sub spectrul marii incerciri ce se prefigureaza. El
stie, totusi, care Ii este menirea (iar aici se vede tiria Lui ca determinatie
spirituald, purificatd insd de glacialitate si de orice accesoriu demonic): El
este Mantuitorul, astfel ca, rugindu-se, nu face decit si incerce a afla daci nu
cumva ea, menirea aceea, poate fi implinitd si altfel, prin evitarea suferintei.
Aceasta alternativd nu este posibild, dar faptul ci Fiului lui Dumnezeu nu I-a
fost ascultatd rugimintea se converteste in posibilitatea — singura! — pentru

om de a spera la méntuire.
* ok X

Cornel Ungureanu:

In aceasti comunicare eruditi si curajoasd imi face impresia cd avem
o premierd: pentru prima datd, Klages este iubit de un carturar roman. Si
Blaga si Nichifor Crainic au reusit si fie furiosi, prin ’35-’36, impotriva lui,
si Tertulian, in 1963, si mulgi altii. Avem, aici, prima intAmpinare blanda si
prima intAmpinare care supune atentiei cele doud concepte atit de discutate
Seele si Geist. Concepte care i-au entuziasmat pe unii, i-au supdrat pe multi
altii. Scoala clujeana de filozofie, din care a iesit o parte a Cercului Literar,
vedea — prin Eugen Todoran — un Hyperion demonic', in care supararea
pe Klages era continuatd si demonismul functiona sub alte criterii. Foarte
frumoasa, superba mi s-a pirut comparatia cu Lohengrin. E o comparatie

! Revista Cercului Literar de la Sibiu, nr. 3, 1945.
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de zile mari, cu sublinierea acelei traduceri magistrale a lui $t. O. Tosif.
Intr-adevir, o intilnire intre doua civilizatii ale sensibilitdtii, subliniatd atat de
frumos de domnul Geand. As spune ci e foarte bine plasat, in aceasta ecuatie,
basmul Tinerete firi batrinete si viata fiird de moarte, care a entuziasmat toata
generatia pe care a studiat-o atit de frumos domnul Geana, cea a lui Mircea
Eliade, Vulcinescu, Noica s.a.m.d. E o intrebare daci aici se poate aseza si
Klages. Dan C. Mihiilescu a scris un studiu, Perspective eminesciene, in care se
opreste asupra unui text fundamental, Povatd despre buna murire.
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Elvira Sorohan

Eminescu si Kant sau marea revelatie

Ne motivim comentariul asupra relatiei filosof — poet, esentiald pentru
fondul de idei al poeziei, oricirui poet ar apartine ea, cu o frazd excerptatd
dintr-un manuscris eminescian (2257): ,Adevidrat cum cd poesia nu are
sa descifreze ci, din contra, are sa incifreze o idee poeticd in simbolele si
hieroglifele imaginilor sensibile — numai cd aceste imagini trebuie sd constituie
haina unei idei, cici ele altfel sunt colori amestecate fard inteles...”. Subiectul
propus de noi, posibil a fi discutat din perspective diferite, cum a si fost, e
prea complex ca sd nu solicite o precizare de ordin subiectiv.

Cu specializarea mea de istoric al literaturii romine, in numeroasele
ei atingeri intarziate sau sincronice cu literatura universald, fird sa mimez
modestia, spun ci nu pot avea nesibuinta si calc dezinvolt in gradina filosofiei
dacd nu-mi recunosc pozitia de simplu doxograf. Dar, si rimé4n in pragul
acestei gradini spre a contempla idei, ca mai apoi si recunosc fecunditatea lor
in literatura lui Eminescu, imi pot ingddui. Dacd am plasat numele poetului
inaintea numelui filosofului, e numai pentru ca Eminescu este subiectul de
la care se pleacd. Cu aceastd explicatie n-am vrut decit sd spulber binuiala
cd as fi facut vreo confuzie mitizantd plasindu-l, in titlu, pe Kant in pozitie
subalterna, ceea ce ar fi fost, evident, o aberatie.

Pentru cine cunoaste exegeza cilinesciani a operei lui Eminescu, si
mai ales pagina de debut a capitolului , Filosofia”, ii poate apirea ca ridicol
efortul celor ce practica astizi, ca moda, demitizarea poetului. Dacd vina
lor nu decurge dintr-o comanda insidios distructivd, atunci ridicolul vine
din ignoranta, jar ignoranta nu e un argument in favoarea celui care o lasa
sd se arate. Cilinescu, intr-o singurd pagina, nedilematicd, cuprinde totul.
Intelligenti pauca spuneau cei vechi. Printr-o exagerare numita ,,cult violent
si pernicios” — avertiza Cilinescu, inci din anii 1935 — ,Eminescu a devenit
prototipul tuturor insusirilor si virtutilor umane. Istoria? Eminescu. Economia
politica? Eminescu. Pedagogia? Eminescu. Eminescu e cel mai mare filosof,
cel mai de seami filolog, ... e un profet”, el a fost inaintea a tot. ,,Cel mai
inocent cuvant al paginilor lui, mai scrie Calinescu, e umflat de simboluri ca
o rodie coapta”. Si continud: ,Precum in Italia Dante devenise cripta tuturor
intelepciunilor omenesti”, tot asa ,Eminescu a ajuns si el a fi, in lipsa unei
critici adevirate, inceputul si sfarsitul oricirei discipline, autoritatea suprema,
atoatestiutorul”. Dupid alte cteva economice fraze ironice, exegetul incheia
programatic: ,A venit vremea si cercetim pe Eminescu in spiritul adevirului
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si cu o pietate care sa nu degenereze in caricaturd’. Simplu reactualizatd,
pagina lui Calinescu ar trebui sa inhibe nu numai mitizarea, dar si mania
demitizdrii care, paradoxal, ca §i mitizarea se intoarce, tot prin exagerare,
impotriva ei insisi. Prin corectitudinea interpretarilor noastre nu vrem nici
o clipd sa trezim vocile contestatare. Micar prin gestul de a tine cumpana in
echilibru, ,,s4 fim demni de Eminescu”, asa cum spunea Cioran.

Intentia care a condus acest eseu a fost aceea de a semnala, rememorand,
mai intéi, ceea ce s-a spus corect in problemad si anume cd ridicina variantelor
metaforice eminesciene privind timpul si spatiul se fixeazd in filosofia kantiana.
Aceasta e cheia de boltd care sustine solid demersul intelegerii subtilititilor
metafizice ferecate de poet ,in lanturi de imagini”. In absenta cunoasterii
termenilor in care Eminescu a tradus o buna parte din Critica ratiunii pure,
cu precidere secventele despre ,estetica transcedentald” a notiunii de spatiu si
in special a notiunii de timp, orice analizi pe subiect fie in poezie, fie in prozi
sau notatii razlete, risca sa fie purd speculatie, cum am i verificat a fi in unele
exegeze. Talentul de a improviza falsificind nu poate fi decat o noud impietate.

Prin ,estetica transcedentald”, Kantintelegea cercetarea criticia conditiilor
apriorice ale intuitiei, ... sau ,stiinta despre toate principiile sensibilitatii”. De
aici plecand, de la transformarea profunda a gandirii poetului sub influenta
acestei estetici speciale, ne-a fost greu sd intelegem cum a vézut lucrurile unul
dintre elevii lui Blaga. Era un elev initiat, eseist si prea putin poet, cAnd scria
apodictic, deci neargumentat, despre ,aripa sterilizatoare a lui Kant”, care ar
fi indbusit in poet ,fiorul magic — demonic al vizionarismului”. Sa fi fost o
satisfacere a cenzurii din 1970, cind idealismul kantian era total respins? Asa
fiind, totusi termenii respingerii sunt prea categorici. Ceea ce Eminescu a
marturisit ca avAnd adanci consecinte pentru gindirea sa, nu poate fi contrazis
de noi, oricat ne-ar roade ambitia originalitatii. Cu buni stiintd risc repetitia
citind o insemnare prea cunoscuti ficutd de Eminescu, desigur, dupa ce prin
traducere intelege si isi insuseste idei kantiene, interesat fiind de cosmologie,
de spatiu si timp, in principal: , Este ciudat, cAnd cineva a pitruns odata pe
Kant, cind e pus pe acelasi punct de vedere atat de instriinat acestei lumi a
vointelor ei efemere, mintea nu mai e decit o fereastrd prin care pitrunde
soarele unei lumi noud, si patrunde in inimi. Si cAnd ridici ochii te afli intr-
adevar in una. Timpul a disparut si eternitatea cu fata ei cea serioasa priveste
din fiecare lucru. Se pare ca te-ai trezit intr-o lume incremenita in toate
frumusetele ei si cum ca trecere si nastere, cum ca ivirea si pieirea ta insile
sunt numai o parere. i inima nu mai e in stare a te transpune in aceastd stare.
Ea se cutremura incet in sus in jos, asemenea unei arfe eoliene, ea este singura
ce se miscd in aceastd lume eternd ... ea este orologiul ei.” E aici expresia
unei revelatii pentru aproape tot ce e poezia filosoficd eminesciana, o imagine
sensibild, de poet, a situdrii orgolioase in lumea ideilor, ,,pe acelasi punct de
vedere” cu filosoful, situare urmata de transformarea ideilor in sentimente, a
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acestora in meditatie asupra archeului, si, mai apoi, in poezie asupra a tot
ce e etern sau trecitor in lume. Deci, un rezumat al avatarurilor ideii, de
la filosofie la poezie pe tema timpului mai ales. Decurge de aici cd gindirea
kantiand a fost pentru Eminescu ceea ce se numeste Philosophia perennis.
Chiar daci n-a ajuns cu traducerea la ,,antinomiile ratiunii pure”, de la primul
pani la al patrulea ,conflict al ideilor transcedentale”, desigur Eminescu le-a
citit, pentru ca urma lor, a antinomiilor kantiene, se recunoaste in structura
antinomica a imaginii poetice despre nasterea universului, reprezentatd in
doua texte consecutive, Rugiciunea unui dac (1879) si Scrisoarea I (1881).
Pentru el, ,antinomiile sunt viata” spiritului. Si, finitul i infinitul sunt egal
demonstrabile logic, desi se contrazic, insd contradictia lor e dialectica insasi
a adevirului descoperit de ratiunea pura.

Scoala kantiani a poetului incepe cu lectura in original a filosofului de la
Konigsberg si continud cu intelegerea incd si mai profundi, aderenta la idei,
castigatd prin traducerea amintitd. Nu se indoieste nimeni dintre cei care au citit
ceea ce trebuia citit, cd substanta filosofiei kantiene asupra categoriei timpului
e pastratd nu numai in declaratii deschise, dar e descoperiti si in filigran, in
poezii si proza, acolo unde poetul se desprinde, creator, fatd de sursi. Ideile
filosofului german nu fac decit si pund in miscare ,arfa eoliand” a gandirii si
talentului, emotionate, pand la transfigurare, de a se f1 intilnit cu punctul de
vedere ciutat, superior lumii efemere. Poetul e fascinat de noutatea gandirii
,batranului dascal”, de punerea in evidenta a transcedentalului, ca ceva ce e
dincoace de lucruri, prealabilul a orice, conditionind aprioric cunoasterea
prin intuitii sensibile. Nu altceva decat intelegerea esentiald, profundi, se
cuprinde in afirmatia: ,Kant desface ca un ceasornicar intreg aparatul
cugetarii”. Deci, Kant te indeamna sa gindesti analitic, ,desface”, cum numai
divinul Platon o mai ficuse. Va fi fost impresionat traducitorul poet de scurta
dedicatie prefatatoare citre Francis Bacon (autorul Noii Atlantide), prin care
Immanuel Kant inchina cartea tuturor celor care vor si-si dezvolte intelectul
gandind, sporind astfel demnitatea fiintei si posibilititile ei de cunoagtere
intelectivi. , Kant, observa Eminescu, se ocupd in Critica ratiunii pure tocmai
cu intellectus ipse” si virtutile lui cunoscitoare de abstractiuni. Cand afirma
cd ,metafizica nu e ficutd pentru capetele de rind”, recunostea, implicit,
meritul criticismului kantian de a fi adus ,.eliberarea mintii” de sub dominatia
,materialismului brutal”. , Trebuie sd te supui adeviratei filosofii, ca sa-ti fie
datd adevirata libertate”, spunea Seneca.

N-am vrut sa dau o tentd polemicd acestei parti a eseului, dar nu pot
sa nu declar ¢ ma despart de unele puncte de vedere situate la distanta,
uneori in afara si chiar in opozitie cu ceea ce spun textele eminesciene. M-am
apropiat, in schimb, de concluziile mai vechi, ale lui Ridulescu-Pogoneanu,
si de cele reinnoite, ale lui Noica si Zoe Dumitrescu-Busulenga, privind
importanta cardinala, catalitica, pentru gindirea lui Eminescu, a traducerii
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Criticii ragiunii pure, din germana in roména. Stiinta acestui episod din
evolutia spirituald a poetului, care a inceput si patrundi in filosofia kantiana
inainte de a fi mare in poezie, zdruncina prejudecata ca Eminescu si-ar fi
format convingerile cu precadere sub dominatia gandirii lui Schopenhauer.
Cu maisurd ar fi s3 spunem ci e vorba numai de unele convingeri si nu de
cele care se inscriu, de exemplu, in tema filosoficd a timpului. Autorul Lumii
ca vointi i reprezentare i-a netezit calea spre opera lui Kant. Insi maestri
— afini recunoscuti ai poetului au fost Kant in filosofie si ,divinul Brit” in
literatura. Primatul lor e motivat de adincimea ideilor inrudite, cAnd e vorba
de cosmologie si de fiinta umana fiuritoare de istorie si victima a ei.

Desi ramasd in manuscris, traducerea Criticii ratiunii pure ar trebui
consideratd in istoria limbajului filosofic romanesc, meritorii fiind cautirile
tindrului Eminescu pentru aflarea termenilor corespunzitori, dincolo de
paginile ezitante, mai putin izbutite, de rezonanta arhaica a unor termeni.
Sunt insi locuri in care simti amestecul poetului suveran in crearea de cuvinte
noi. In privinta formdrii unui limbaj filosofic, totul era atunci de facut. Dar
Vasile Conta nu era singur. Semnaland in ,Curierul de Iasi” conferintele lui
V. Conta, Eminescu, totdeauna zgarcit cu laudele, aprecia personalitatea
gandirii, claritatea si unitatea interna a expunerilor, limbajul potrivit si accesibil.
Dupa Eminescu, a tradus si Maiorescu din Critica ratiunii pure, pentru uzul
studentilor, numai capitolele despre ,expunerea metafizica” a notiunilor
despre spatiu si timp. Traducerea lui apare mai sigura, desi legenda spune ca
germana, limba filosoficd, prin excelentd, era mai bine stipanitd de Eminescu
si nu de Maiorescu. Pentru cine este interesat de istoria vocabularului filosofic
romanesc, poate fi profitabild comparatia intre traducerea, cel putin a acestor
doud fragmente, facuta de Eminescu, fata cu traducerea Maiorescu si altele
doud (Tr. Briileanu si N. Bagdasar in colaborare cu El. Moisuc) ficute in
secolul XX, dupa publicarea, in 1914, a traducerii lui Eminescu. Astfel s-ar
putea vedea ce cade si ce nu in favoarea traducatorului poet, atunci cind e
vorba de solutiile lexicale mai mult sau mai putin norocos alese de el.

Poetul se aratd a stipani la fel de bine limbile 7% si din care traduce. Uneori
preferd o topicd a lui si nu cea a originalului, fira si afecteze intelesul (spune
Radulescu-Pogoneanu). Pentru cine a trecut micar prin citeva texte ale celor
de la Scoala Ardeleani e usor si constate ca Eminescu plizmuieste termeni in
spirit latinizant. Alteori dubleaza, nesigur, termenul romanesc cu cel german,
sterge si oferd variante, subliniaza interesat, cum se vede si din notele din
infrapagind (vol. XIV), datorate lui Petru Cretia. Eminescu stép?mea germana,
dar nu gindea nemteste, de aceea voia sa regandeasca textul in roméneste,
astfel adincind 1ntelegerea lui. Tsi fac loc in vocabularul traducerii numeroase
cuvinte ce apar frecvent in opera lui literard. Poate acest amdnunt a creat
interesul nostru de a merge din amonte in aval. De exemplu, la cuvintul
german erlautern propune marginal sapte sinonime: frantuzismul ,.eclerare”,
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apoi: ,esplicare”, ,expozitie”, ,comentare” si esplicativ’, ,interpretativ’,
sexegetic”. Sinu e singurul exemplu posibil. Toate detaliile, pe care le-am putea
spori mult mai mult, converg spre admiterea faptului ca, pentru Eminescu
insusi, traducerea nu avea o forma definitiva si nu era destinata tiparului. Dar
patrunderea filosofiei kantiene l-a invitat ceea ce trebuia sa stie teoretic si sd
exprime prelucrat poetic in problema spatiului si timpului (dar nu numai), a
dat spiritului sdu elasticitatea necesara familiarizarii cu subtilitatile metafizice
care atrigeau ca un magnet cugetarea lui Dionis. Contactul cu opera lui Kant
a stimulat dispozitia speciald a lui Eminescu pentru filosofie, recunoscuta
direct de el insusi si liudata de Maiorescu, asa cum se poate citi in scrisorile
lor. Fantezia romantici, avAntat creatoare, din Sdrmanul Dionis, nu si-ar fi
deschis la fel de larg aripile, fira incurajarea venitd dinspre teoriile asupra
spatiului si timpului din Critica ratiunii pure.

Este revelator si aminuntul ca traducerea e escortatd, marginal, de
consideratii personale, originale, toate provocate de bucuria celui care a
izbandit in intelegerea acestei ,,biblii a filosofilor”, cum a fost numita Critica
ratiunii pure. A se considera, asadar, intilnirea cu aceastd carte, necesard
spiritului siu cu aptitudini filosofice, un fel de punctum saliens — moment
nodal, de unde izvorisc toate, pentru creatia literard, in partea ei substantiabild
si cea mai durabila. Un inceput il putem distinge ca promitator intr-un singur
exemplu excerptat din traducere. La capitolul ,,Despre sinteza aprehensiunii
in intuitie” (precizam ci la Kant aprehensiunea inseamna intelegerea
intuitivd a ceva ce este, desi nu provine din experientd), intr-o frazi, Kant
spune: ,,Orice intuitie contine o varietate care n-ar putea fi reprezentatd ca
atare daca sufletul (adici sensibilitatea) n-ar distinge timpul in consecutiunea
impresiilor, ca fiind continute intr-o clipd, fiecare reprezentare nu e nimic
alta, decat unitatea absolutd”. (Sinteza momentelor consecutive se rezuma
pentru Kant in ,sinteza aprehensiunii” categoriei generale de timp, imposibil
de perceput sensibil, c¢i numai fragmentar) In acest loc, Eminescu nota
marginal, traducind ideea abstracta in imagine metaforici perfect inteligibila,
urmdtoarea concluzie privind perceperea figuratd a conceptului de timp
infinit si limitat in acelasi timp :

»Reprezenta(tia)rea e un ghem absolut, unul si dat simultan. Rasfirarea
acestui ghem simultan e timpul si experienta. Sau si un fuior din care
toarcem firul timpului, vazind numai astfel ce contine. Din nefericire atat
torsul, cat si fuiorul tin intr-una. Cine poate privi fuiorul abstragand de la
tors, are predlspozme filosofica”. Insemnarea, evident reflexivi, in ideea ei
fundamentala, se desface in zeci de variante meditative risipite atatin literatura
catsiin insemndrile fragmentare ale lui Eminescu. Timpul aprioric, ca sinteza
aprehensiva, nu poate fi inteles decit din scurgerea fragmentelor percepute
de experientd. Poetul o spune intr-o altd forma decit filosoful, desi spune
in fond acelasi lucru. Asta ne aminteste de versul care incheie fiecare sextind
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a poeziei Noi amdndoi avem acelasi dascl si caruia, inversindu-i termenii,
obtinem relatia intre filosof si poet pe un adevir comun: Non dicunt idem
si idem est (Nu spunem la fel chiar daci este la fel). In pagina eminesciani
nu poate functiona severitatea gandirii disciplinate. El filosofeazd ca un
poet. Iar in retorta poetului se produce fenomenul alchimic al transmutarii
ideilor stiintific-exacte in imagini care nu trideazd continutul ideilor, mai
curdnd il fac inteligibil gindirii comune, prin imagini. Una inseamna sa
faci, sa cunosti sau sa stii filosofie si alta e s-o simti si s-o rescrii poetic, cum
izbuteste Eminescu.

Multi au afirmat cd, prin traducerea din Kant, Eminescu raspundea unei
sugestii venite din partea lui Maiorescu. Ce-i drept, acesta l-a indemnat sa
faca un doctorat care si-i deschida mai sigur calea spre ocuparea postului
de profesor de filosofie, lisat liber de Maiorescu la Universitatea din Iasi.
Eminescu insa, desi a acceptat posibilitatea unui doctorat in filosofie germana,
arefuzat cu modestie nepreficutd ideea profesoratului, ca fiind prematura, desi
mdgulitoare pentru el. Toate acestea se intimplau in timp ce el, inca inainte
de a-l traduce pe Kant, ii citise pe Platon, Spinoza si Fichte, pe Schopenhauer
si filosofia budistd, cum se poate afla din memoriile lui Slavici.

Incat traducerea Criticii ratiunii pure n-a ficut-o din interes pentru
cariera didactici, ci din amblpa de a intelege ce este apriorismul kantian
ca filosofie a timpului si spatiului, ce este transcendenta si transcedentalul,
cum si inteleagd antinomiile ca sinteza a tezei si antitezei, distinctia intre
noumenon ca lucru in sine, obiect al intelectului, si fenomen observabil prin
simguri. Dorinta atitata de cursurile profesorului Zimmerman s-a amplificat
intr-atat, incit a voit si cunoasci textul direct si nu prin interpret. Intr-o
insemnare marginala la traducere, el mérturisea cd a aruncat caietele de notite,
n-a mai dat pe la curs si s-a concentrat direct pe opera filosofului. Zimmerman
putea si fie fericit cd a provocat o astfel de dorintd, productiva pentru student
si pentru cultura filosofica roméneasca.

Dupd mirturia lui Slavici, asta se intAmpla atunci cind, la Viena
fiind, Eminescu avea abia 20 de ani. Polemica deschisi de Noica, impotriva
presupunerilor lui Cilinescu (dupd moartea acestuia), asupra motivatiei
conjuncturale a deciziei lui Eminescu de a traduce din Kant, nu laimureste
deplin problema, care, la urma urmei, nu e de semnificatie majora. Fapt
important e ci traducerea existd, ca Eminescu a lucrat la ea mai multi ani si
cd, traducand, a asimilat textul in intelesurile lui cele mai adanci, dar fard si-l
simti inca al lui. In 1874, sever cu sine, ii scria lui Maiorescu, nu firi reticente:

,Kant mi-a intrat relativ trziu in mana, Schopenhauer de asemenea. Ti
posed intr-adevar, dar recunoasterea intuitiva a cugetdrilor in mintea mea, cu
specificul miros de pimant proaspat al propriului meu suflet, nu s-a desdvarsit
inca...”. Scria despre asimilarea nedesivarsitd ca sd evite ofertele maestrului de
a veni la Jasi ca profesor? Nu stim sau presupunem numai ci mai avea nevoie
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de timp. Avea, totusi, competenta s aprecieze prelectiunile junimistilor pe
teme kantiene. lar manuscrisul traducerii, ca si stiinta lui Eminescu in tema,
ficeau concurenta tacuta acestor conferinte, poetul manifestdnd, discret,
constiinta ci e deasupra lor. Astfel, in 1877, cAnd el trecuse prin filosofia
lui Kant, intelegind-o, publica in ,Curierul de lasi” o informatie despre
planul prelectiunilor ,Junimii” prezentat de V. Pogor. Evident, Eminescu
voia si completeze ceea ce omisese Pogor si rezuma stralucit castigul filosofiei
kantiene in comparatie cu alte sisteme: ,,Cu totul deosebit de aceste sisteme,
al caror izvor a fost esperienta lucrurilor din afard, este idealismul lui Kant.
Kant nu consideri legitura infinitd intre fenomene, ci supune cercetdrii insusi
organul care le reproduce. Deosebind lumea de dinafard de intelectul ce o
reflecteazd, Kant conchide ci, 77 sine, lumea ne rimine necunoscutd, si nu
avem inainte-ne decit rezultatul propriului nostru aparat al cugetdrii; ca
creierul este o oglindi care reflecteazd lumea intr-un mod atat de propriu,
incAt nimeni nu este indreptatit de a judeca de la legile cugetirii sale la
legile cari domnesc universul”. Incearci, deci, o explicatie la subiectivitatea
spatiului si timpului in inteles kantian, adica epistemologic, ceea ce implica
obiectivitatea.

In ultimi instantd, reorientind interesul spre creatia literard a lui
Eminescu, se poate spune ca traducerea in sine, ficuti ca pentru sine, nu
ar 1 atAt de importantd daci n-ar fi fost profund semnificative reflexele ei
in creatia literard. Atractia poetului pentru budism si gnosticism a putut
contamina, la nuanti, ideile de extractie germand, dar nu intr-atit incit sa
nu fie recunoscute.

Daci s-a ocupat cu filosofia, atras in special de Kant, ,,cel mai profund
dintre muritori”, descoperitorul ,lucrului in sine” (,Ding an Sich”), nu
inseamnd cd Eminescu a fost el insusi filosof. El nu ficea decit sa traduci, in
zeci si zeci de notatii rizlete, spusa filosofului sub puterea caruia si-a eliberat
mintea de prejudecati. E tot atit de adevirat ci filosof poti sd devii, dar poet te
nasti. In cazul lui Eminescu, noua metafizici, cea care are ca obiect imanentul,
obiect al cunoasterii pure, prin mijlocirea ratiunii, nu e copiatd, ea cunoaste
avatarurile proprii fanteziei poetice creatoare.

,Fantasia’, spune Eminescu, e o ,putere formatorie”, ea lucreazd cu
sentimente s§i pasiuni, e invecinata cu visul. Ea, fantezia, poate fi numai o
sursd comund pentru filosof si poet, primul rimane insd sub cenzura ratiunii,
celilalt se abandoneaza lirismului, fiecare méinat de setea cunoasterii. Ambii
erau intariti de credinta in valoarea geniald a sinelui, cum ca ei sunt alesii.
Sunt, asadar, semne ci Eminescu a avut orgoliul de a fi gandit aldturi de
filosof, ca situat ,pe acelasi punct de vedere instriinat acestei lumi”. Asta se
poate deduce nu numai din libertitile corective sau completive, din notele
marginale la textul traducerii sau din prelucrarea plastic-romantici a ideilor
filosofului, dar si din versurile epigramatice introduse la fila 20, prefatatoare
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a manuscrisului traducerii. Versurile sunt necizelate poetic, dar intereseaza
ideea singuritatii celor doi ganditori in aventura ficuta in golul cosmic spre
cunoasterea absolutului. Au fost publicate in editia initiatd de Perpesicius. Sa
le recitim: ,,De-a nidscoci noi hipoteze, doi filosofi s-au dus/ Ca sa giseasci ce
catau in aer gol in sus. /... Pimantu-ntreg li se parea un plan pestrit departe/
Si fericit, unul din ei, exclama: — Frate, frate/ Ma simt acum deificat, deasupra
noastrd nime. / Cellalt se uitd supdrat la goala addncime:/ Eu, zau cd nu — zise
apoi,/ Nu vad pe nime nici sub noi.” Orice comentariu e de prisos. i poetul
si filosoful triiau singuritatea Demiurgului.

Tot din anii cAnd traducea Critica ratiunii pure dateaza si Archaeus. Aici
se identifica o altd variantd a gindului insinguririi ciutdtorului: ,Unde este
timpul? Cand intorci binoclul lucrurile ti se par intr-o abnorma departare”.
In formi poetic desdvarsitd, la apogeu, si redusd numai la aventura zborului
lui Hyperion spre spatiul si timpul increatului, singur in golul cosmic, ideea
acestor texte staruie obsedant in prea citatele versuri din Luceafirul: ,Un cer
de stele dedesupt,/ Deasupra-i cer de stele...”, imagine absolutd a infinitului
cosmic. Dupd intilnirea cu filosofia kantiana, incepe marea neliniste, totul
devine ,ideal eteric”. Cateva versuri din Povestea magului cilitor in stele
(1872) mirturisesc schimbarea. Filosofia pune aripi gindirii poetului: ,Si
cugetul lui zboard in lumi fird hotar”. Gratia divind puse-n el ,nemargini
de gindire”. De aici mai departe ,,... gindirea lui pribeaga/ Stribate cu-aripi
mandre nemirginirea-ntreagd”. El nu mai este numai un poet al lumii terestre,
chemarea absolutului il va micina fira incetare.

Cum observam, Eminescu n-a ajuns cu traducerea Criticii ratiunii
pure la capitolul antinomiilor kantiene, dar comentariile scurte lisate in
ms. 2267 contin esenta antinomiilor asupra spatiului si timpului luate ca
»marimi infinite”, care nu au inceput, nici sfarsit i, ca ,mdrimi determinate”
de cauzalitate, fiind tocmai de aceea finite, limitate. De aici distinctia intre
mundus inteligibilis si mundus sensibilis — intre mundus noumenon si mundus
phenomenon. Ambitia asumata de poetul ciutitor a fost aceea de a gasi
cuvantul sau combinatia de cuvinte care sa le exprime plastic pe amé4ndoua,
adica lumea cea nemasurabild si cea masurabild. Pentru el antinomiile sunt
lumea in sinteza.

Afirmatiile kantiene, in chiar traducerea lui Eminescu, prima, cea care
deschide ,,Expozitia metafizici a notiunii de timp” si a doua, cea care conchide
asupra aceleiasi notiuni, suna astfel: , Timpul nu este o notiune empirica, care
ar putea fi abstrasa din experientd. Cici simultanietatea, cit si consecutivitatea
n-ar putea fi percepute dacd in fond n-ar subzista apriori reprezentatia timpului”
si: ,,Timpul nu-i alt nimic decit forma simtului interior, adicd a intuirii
noastre ingine...”; JIntr-asta consisti idealitatea transcedentali a timpului”.
Frazele filosofului care limuresc conditia subiectivd a perceperii sensibile a
timpului si a spatiului capatd in Sdrmanul Dionis coloratura romantica datd
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de libertatile reveriei. Arborescenta meditatiei are totusi o unitate de impresie
prin calitatea de a fi rimas in aceeasi arie de inteles. Sunt vizate in scenariul
imaginativ varii nuante ale timpului cosmic (fizic), ale timpului biologic (al
fiintei), ale timpului social — istoric, toate stipanite de Dionis, gratie puterilor
date de semnul magic din cartea lui Zoroastru. Precumpanitor e insd timpul
psihologic, ca formd esential afectiva. Sunt prea cunoscute, ca metafore vii
ale gandirii, propozitiile: ,, In faptd lumea-i visul sufletului nostru... Trecut
si viitor e in sufletul meu”. ,,Sub fruntea noastri e lumea”, ,in sufletul nostru
e timpul si spatiul cel nemirginit’, ,vremea nemirginitd este fipturd a
nemuritorului nostru suflet...” etc. ,,O, de ar fi 0 moarte, firi ca eu si mor”,
spune in altd parte (Povestea magului...) poetul absorbit de dorinta nemuririi.
Dionis mediteaza liber pe portativul ideilor kantiene, ,varga magica” si visul
poetic demiurgic il scot din filosofie, il transporta lejer din prezent in viitor si
in trecut, in spatii interstelare si selenare. Acolo isi asuma puteri demiurgice,
creeazd o lume mirificd, gindind-o numai. Poetul indrazneste ceea ce, rational,
nu si-a ingdduit filosoful si atrage asupra sa pedeapsa egoismului divin. Ca
si Hyperion, el e sortit sa rimana in pozitia intermediard a geniului situat
intre fiinta comund, multipla, dependentd de contingent, aflatd sub conditia
timpului, si cea divind, unici si eterna.

Numai esenta fiintei, archeul, ¢ ,,dezbracat de timp”, deci, e ,,netemporal”.
Ceea ce este etern acelasi ,nu cunoaste timp”. Eu este ,sufletul lumii”, ,fird
eu nu existd timp”, e o insemnare ce poarta si urmele filosofiei lui Fichte, care
exacerbeazd eul. E vorba de eul ganditor, ca supozitie a oricirei cunoasteri,
avind demnitatea constiintei de sine. Timpul ca ,predicabila divind’, etern
neschimbat, trecutul, viitorul, zburdndul azi avut de-a pururi in fatd, consecutia
faptelor in curgerea timpului, ,clipa suspendatd’, care e o ord, o zi sau un
secol in raport cu eternitatea (etc.), aproape tot ce se gindise pand atunci in
legaturi cu aceasta fundamentald categorie filosofic, a fost pentru Eminescu
motiv de adanca, plastici meditatie. El se simtea predestinat filosofdrii. La
leaganul Musatinului, uneia dintre parce, mama nou-niscutului ii cere: ,Lui
daruiti ce nu ati dat altora/ Un dar nespus de scump ce n-are nume/ Ca sd
rasar-asupra tuturora’. Aici a fost si sursa nefericirii poetului, pentru ci i s-a
dat acest dar.

Paradoxul cosmologic din La steaua (1883), ,,Era pe cAnd nu s-a zarit/ Azi
o vedem si nu ¢”, poate fi extrapolat la destinul poetului, cuprins in ultimul
vers din Mugsat si ursitoarele: ,El n-a fost cAnd era, el e cAnd nu €”. Numai acest
paradox de ar fi de [imurit, am fi indreptititi sd recunoastem, odata cu Noica
si la fel de onest ca i el, ca mai e ceva de facut pentru cunoasterea operei lui
Eminescu, daci poezia era forma lui de a filosofa. Iar filosofia, fie ea si in haini
poeticd, asa cum tot Noica spunea, nu € numai ciadere pe gﬁnduri.
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* kX

Cornel Ungureanu:

[i multumim doamnei profesoare pentru aceasti superba apropiere de
titlul 7z caurarea absolurului. Eminescu sau Kant? Iati o intrebare care existi in
intalnirea noastra. Cateva sublinieri exceptionale: in primul rind despartirea
de Zimmermann si intoarcerea lui Eminescu, fira profesor, la Critica ratiunii
pure, fiindcd vrea sa se identifice el cu acest text fundamental al gindirii. Kant
e philosophia perennis. El triieste sub acest semn. As spune ci a fost superba
incheierea cu Mugatinii, un text magnific pe care am uitat sa-l citim.

Dan Haulica:

Sunt foarte bucuros de a fi asistat la o sedintd, anuntatd in termeni severi,
pentru cd e o tematicd care ne asazd in cAmpul ideilor, cu un fel de abrupta,
riguroasa deferentd fatd de concepte si de intelegeri fundamentale. Parci totul
astdzi contribuia la o asemenea atmosferd, de la emblemele acestea indraznet
abstractizante in evocarea lui Eminescu. lati-le nu le-am avut in prima zi,
sunt aici, ne insotesc si ne cilduzesc intr-un fel.
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Mi se pare foarte important sia triim asemenea momente. Un
pictor remarcabil vorbea despre ce trebuie si facem noi ca sa ,imblanzim”
evenimentul. Cum ati spus asa de frumos domnule profesor Ungureanu,
existd momente sarbitoresti cind se introduce o blindete in abordarea ideilor,
care nu inseamna nicicum un tratament lenifinat si deplasat, ci dimpotriva
asumarea unei seninatiti care s ne aducd la indltimea discutiei. Si intr-adevar
este o inaltime care este implicata aici. Pentru ci a face biografia ipostazelor
ideale, cum face profesorul Geana, este un lucru care ne scoate din tipicul
analizei curente si care ne introduce intr-un fel de dialecticd imprevizibild a
gandirii poetice care a consumat deja filosofia.

E ovorbaalui Baudelaire, pornind dela o imprejurare din Biblie: un profet
care a Inghitit o carte, si in cazul lui Hugo e poetul care a inghitit dictionarul.
Eminescu a inghitit, daca vreti, filosofia in exemplare fundamentale. Vreau
sd spun cd este o trdire, o asimilare pe dinduntru a ideilor, pe care trebuie
si o sirbitorim si sd stim s2 o impunem. Foarte frumos a spus doamna
profesoard ci filosofia nu inseamna cidere pe ganduri, deci nu-i aceastd
ipostazd meditabunda, ci dimpotrivd un activism profund al intelectului, pe
care Eminescu il ilustreazd extraordinar.

Aceastd mentiune metodologicd, daca vreti, restrictivd a lui Eminescu,
referindu-se la comparatia cu Dante — Dante ca o rodie coapta, umflata de
simboluri. Dar rodia este un fruct sacru, din traditii indepartate, dincolo de
Europa. Euam avuto idee, fundand impreuni cu citiva sociologi si antropologi
celebri, acum citiva ani, o Academie a Latinitatii. Am ales grenada, fructul
rodiei, ca emblemai a efortului nostru. E un poem filosofic al Margaretei de
Navarra, din secolul XVI, care compara pimantul si universul tot cu un mar,
in care intra gradual categoriile de la minus absolut pani la plus. Deci marul,
senzualitatea aceasta, marul are o intreagd tipologie, fenomenologie si tipologie.
ganditi-va la toatd evolutia — D.H. Lawrence despre Cézanne, s.a.m.d. Aici
intrd deci o capacitate de a addposti abstractul in intreaga sa intindere. Cu
asemenea indemnuri cred ca plecim din expunerea dumneavoastra.

Pe mine m-a impresionat foarte mult aceastd nuantata aplecare asupra
semnificatiilor din Luceafirul. Stiti ci rugimintea lui Hyperion a avut doud
variante, una mai ampla, a studiat-o si doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga,
dupd aceea Eminescu a redus-o lapidar §i mai puternic la un fel de
impersonalitate clasicd. Deci este intr-adevar un punct de riscruce, un
moment esential, nu numai in cugetarea, dar in creatia lui Eminescu. Dar ce
e, pentru mine, iardsi o mare tentatie, este cum apare lumea de sub Hyperion.
Max Scheler vorbea odatd despre distinctia dintre o liricd a eu-lui, liricd a
mastilor, cum e dacul, de pilda, in Rugdciunea unui Dac, sau lirica rolurilor: e
clar, cAnd e vorba de Citilin si de Catilina, nu poti sd spui ci sunt niste masti
ale poetului, sunt niste roluri care reprezinta o conditie inferioara si marginala
fatd de poet. Dar cred ci ar merita o cercetare asupra alteritatii, in forma
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ei degradatd. Faptul ci e vorba de aceastd dualitate care anuleazd valoarea
individuald — Citalin si Catilina. Este o intreaga opozitie extraordinar situatd
intre unicitatea lui Hyperion, si aceasta multiplicitate degradanta.

E o insemnare la care s-a oprit odatd Noica: frumosul ¢ ca nealtii.
Acest nealtii are cateodatd, din cite am inteles eu, si incirciturd pozitiva la
Eminescu. Dar aici e clar ci alteritatea este expresia unui tirim care este acela
al inferioritdtii, ontologic vorbind. Spre deosebire de alte gindiri, la Ibn ’Arabi
de pildd, cel mai mare teolog arab, lumea este un fel de ecran si alteritatea
este nevoia pe care §i-o creaza fiinta supremd, prin imaginatia creatoare, de
a se realiza pe sine. Deci alteritatea participa la un plan divin. Pe ciAnd aici
este, dimpotrivd, o diferentd, daci vreti, de ierarhie. Sunt lucruri care cred ca
meritd sa ne opreasca.

Gisesc indrizneata procedarea, demersul de a face o biografie, pentru ci
asta face profesorul Geana, o biografie a ipostazelor ideale. Si frd usciciune
alegorici. Pentru ci stie sa simtd manuirea concretd, aproape carnald, a ideilor.
Asta este una din marile puteri ale lui Eminescu, si e foarte bine si ne aplecim
asupra ei. Marii pictori si marii artisti ai tuturor ramurilor — e o cantatd a lui
Bach, un dialog intre suflet si spiriz, de altminteri — au stiut s se raporteze
la momentele supreme, ca incircitura metafizicd, dar cu un sens inalterat
al concretului. La Mantegna de pilda, care are un univers de piatrd, de o
severitate implacabild, cind evocd ,,Prinderea lui lisus in Gradina Ghetsemani”
totul pare impietrit intr-un fel de stranie geologie a dezastrelor. Si totusi e loc
acolo si pentru niste detalii de 0 imensa cordialitate: niste iepurasi care se joaca
pe o cirare. Aceastd putere de a pune laolaltd intelesurile cele mai severe si in
acelasi timp aceastd calduri cordiald a multiplicitatii lumii, a diversitatii lumii,
cred cd este un lucru care iardsi trebuie si ne miste in cazul lui Eminescu.

Un foarte bun cineast, André Delvaux, a facut un film despre un pictor
din secolul XV, este o Cind de Taind celebrd. Si el a facut o transpunere,
jucind el insusi, cu o serie de actori, ai spune, la prima miscare, o transpunere
ca de tablou vivant. Dar are o gravitate extraordinara, un amestec de candoare
si de trdire a ideilor, fird precedent. I-am dat §i un premiu international, era
unul dintre marii artisti de fictiune. Dar filmul acesta, aplecarea asupra unui
nod de intelesuri, dramatic si in acelasi timp metafizic, ardta ci sunt, pe o cale
atit de dificild, niste posibilitati pe care ar trebui si le exploram. Acolo, de
pildd, Christ spune dupd formula noastra: ,acesta este trupul Meu”, spune
mereu ,carne, licham”, cu o voce guturala flamanda si da scenariului de idei
o intensitate, saturatd, intr-adevdr, la maximum. Pentru ca stiti cd sunt foarte
multe tentatii de transpozitie concretd. Este intorcerea aceea americani in care
toatd lumea se ingeniazd timp de cite un an, manifestarea are o periodicitate,
sa transpund imagini din mari opere, incepind cu reliefuri, ahemenide
mesopotamiene, uneori oamenii se transpun in materia sculpturii intr-un
fel de nisipiu egalizator care incearcd si abstractizeze concretul, dar lucrul
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raméne veleitar, cici nu atinge Ideea. Pe cind aici, in ceea ce ni se propune,
este un acest acces direct la Idee, la nivelul cel mai inalt. Incit eu vi sunt
recunoscitor pentru aceste lucruri.

Intr-adevir raportarea la Wagner este importanti. Mai este o mentiune,
chiar in text, in Scrisoarea V: Pretutindeni fericire, fie viatd, fie moarte. Asta
duce spre moartea Isoldei, spre o ipostazd wagneriana. In orice caz, la aceste
varfuri, pe aceste culmi, cred ca trebuie sd incercam sa ne situam mijloacele,
si, dacd facem biografie, sa facem o biografie a ideilor, cu aceasta abrupti
indrizneald. Cred ci s-ar putea relua, aplicAnd si la alte texte, o asemenea
metodologle

E o insemnare a lui Mite Kremnitz. 1l intilneste in ultimele siptimani,
inaintea izbucnirii bolii, pe Eminescu, la un spectacol. Stau de vorba si el se
referd, cu un fel de nonsalanta, la practica sanscritei. Ea il intreaba: dar de
unde stii dumneata sanscrita? Ea era vivace, putin extravagantd, simpatica, dar
suficientd. Si el rispunde: Oh, am stiut-o de totdeauna! Acest de totdeauna
ar trebui si ne opreascd, pentru ci este dimensiunea esentiala a planetei
Eminescu. De asta ne putem regasi, peste aventurile neinsemnate, de ordin
circumstantial, peste toata cearta mitizirilor, in Eminescu. Este un totdeauna
al fiintei roménesti si al apetitului tréirii. Slavici are o insemnare — Eminescu
se considera ca si cum ar f1 trdit indefinit si vesnic. Nu era vorba de orgoliul
fiintei individuale, dar era vorba de traire a unei imanente istorice, care este
o zestre extraordinard, o bogitie sufleteascd, nu numai a insului, dar pe care
ne-o transmite Eminescu tuturor.

o | £

Elvira Sorohan, Cornel Ungureanu, Gheorghita Geana
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Comunicari, interventii

moderator: Gheorghita Geana
Carmen-Raluca Serban-Naclad

Sensuri ale mortii in poezia eminesciana

in poezia eminesciand, constiinta mortii funcgioneazé ca o adevirati
obsesie modelatoare, intelegind prin aceasta o linie de fortd ce ordoneaza
materialul liric in tabloul creatiei, unul dintre nucleele fecunde ale
imaginarului siau. Entuziastul sustinitor al facsimildrii manuscriselor
eminesciene, Constantin Noica, observa constanta temei mortii in opera
lui Eminescu, fie ci era vorba de poezie, prozi, reflectii filosofice, note de
curs sau notatii autobiografice. Filosoful chiar considera tema mortii drept
primordiald pentru Eminescu: ,Dacd niciun scriitor n-a invocat mai mult
nefiinta, este pentru ci niciunul n-a infruntat-o mai mult.”" Mortile subite, la
varste tinere ale fratilor mai mari, moartea unei copile iubite in adolescenta,
varstd fragila cAnd suporta o mare lovitura prin disparitia mentorului siu,
Aron Pumnul, perspectiva propriei morti spirituale care il tortura dinainte
de 1883, fapt dovedit de scrisori citre prieteni sau citre Veronica Micle,
toate acestea trebuie si-l fi influentat, orientindu-i atentia artisticd spre o
aprofundare a problematicii mortii. Pentru ci tema mortii la Eminescu e
mult prea vastd pentru a putea fi abordata in spatiul restrins al acestei lucriri,
ne vom rezuma la citeva aspecte reflectate de poezia sa: fascinagia proiectarii
intr-un eu care se manifesta dincolo de pragul mortii, asocierea somn-moarte,
lumea ca vis al nefiintei, Dumnezeu si moartea.

Ca o introducere in abordarea acestor subteme, ne vom opri asupra unui
vers rizlet, descoperit de Noica printre notatiile disparate din manuscrisele
eminesciene, care nu apare in editia Perpessicius nici micar la sectiunea
»Exercitii si Moloz”. Versul sau mai exact sintagma ,Ca o spaima impietrita
ca un vis incremenit (ms. 2254, fila 14) i-a produs filosofului o mare uimire,
determinindu-] si-i dedice cateva reflectii, ficute cu diverse ocazii in care
pleda pentru facsimilarea manuscriselor eminesciene: ,,... in manuscrisul
2254 apare versul acesta care bate pand la sfarsitul Terrei, fiindca, prin
inceputul lui: «Ca o spaima impietritd», stiu eu, povesteste piramidele (...)

! Constantin Noica, Introducere la miracolul eminescian, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003,
p. 230.
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Ce sunt piramidele, decat spaima de moarte impietrita... Sau povesteste tot
inghetul uman. Si «ca un vis incremenit» este toata istoria Terrei, care va
supravietui sub o forma sau alta pana la inghetul ei.” (...) ,Omul nu e doar
un pachet de spaime, cum vrea existentialismul de orice factura, este si un
pachet de visuri. Cultura omului insusi este o «incremenire» de visuri. (...)
visul in om este la fel de puternic ca spaima, visul e poate rispunsul omului la
spaimd, asa cum in versul eminescian iti pare a fi o antiteza.” Ca Noica avea
dreptate si inteleaga piramida ca o concretizare culturali a spaimei de moarte,
intregind astfel enigmaticul vers eminescian, stau dovadi urmatoarele versuri
din poemul postum Moarte...:

»Viata omenirei lungd lupta e cu tine,
Obeliscii in cAmpie (risipd), piramidele-n ruine
Pedici sunt ce le-a pus omul l-al tiu pas infricosat.”

Intr-un manuscris ce dateazi din perioada studiilor universitare,
Eminescu se intreaba ce vazuse Pytagora in Egipt incit devenise iluminat,
fiind stiut faptul cd preotii egipteni ascundeau cu multa strasnicie secretele lor
de straini. La aceastd intrebare, Eminescu dd un raspuns pe cit de plastic pe
atat de conform cu propria sa viziune despre viatd si moarte: ,,O alee intreaga
de sfinxi — drum al vietii omenesti plin de intrebari, iar la capit raspunsul la
aceste intrebdri: piramidele si moartea. (...) Acesta era raspunsul la intrebarea
ce e viata? Si raspunsul era exact pentru toate punctele din viatd, (...) raspunsul
era cadavrul imbdlsimat al regelui ajuns pana la noi.” (ms. 2267, 107).

Aceastd viziune a mortii ca sens ultim, absolut al vietii, l-a preocupat
inci din tinerete. In lungul poem Mortua est!, cu lungi gestatie (cca 1866
— 1871), plin de lamentatiile unui suflet juvenil, poetul penduleaza intre
viziunea mortii ca ,mare de stele”, ,secol cu sori inflorit” si ca absurditate
in planul divin, care il conduce in pragul apostaziei. Rosa Del Conte, care a
dedicat acestui poem un intreg capitol in cartea sa Eminescu sau despre Absolut,
observa ci textul este construit pe dilema daci moartea e un bine sau un rau,
prin care Eminescu ,mirturiseste drama intregii sale existente™. Dilema se
dovedeste mai complicatd de atit, sensul mortii modificAndu-se in functie
de achizitiile cognitive ale intelectualului Eminescu. Intr-un manuscris din
vremea studiilor universitare, existd niste reflectii pe care le vom descoperi ca

2 Ibidem, p. 47.

3 Ibidem, pp. 206-207.

* Eminescu, Mihai, Fragmentarium, Editie dupd manuscrise, cu variante, note, addenda si
indici de Magdalena D. Vatamaniuc, Editura Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1981,
p. 498.

> Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, trad. Marian Papahagi, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2003, p. 52.
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germeni ideatici in citeva poezii: ,,Cici dacd ne-nchipuim eternitatea moarta
ca o urni de loterie, in care stau inchise toate formele vietii, e neaparat ca
in ea se va trage odatd (si momentul acesta e indiferent oricat de departat
ar fi) numarul specific al formei omenesti. Dar totusi aceasta e cu putintd
numai intr-un caz, dacia multimea formelor posibile de viata ar fi (...) totusi
marginitd.” (ms. 2255, 10, epoca studiilor universitare1869-1874). Urmeazd
o serie de exemple din biologie care il conduc la concluzia ci ,numai a nu fi
fost niciodati este singura forma a neexistentei, cine exista, exista si va exista
intotdeauna — de nu in fapta, dar ca posibilitate si posibilitatea — neavind in
eternitate timpul nici un inteles — este existenta chiar.” (ms. 2255, fila 187).
Asadar, moartea devine o iluzie, doar o poarta prin care existentele ies din
planul mundan pentru a se intoarce tot aici.

Insi perspectiva este departe de a fi una consolatoare pentru poet,
pentru ci stingerea deplind este preferabild eternei reintoarceri in ,sirul de
patemi, cel pururea retors”. Textul emblematic al dorintei de extinctie raméne
Rugiciunea unui dac, insa sunt si alte poezii care exprima acest dor de
moarte. De exemplu, intr-un text poetic datat aproximativ 1876, Femeia?...
mir de cearta (ms 2269), sunt ipostaziate cele doua tipuri de moarte:

,O, moarte, dulce amici — sub mantia ta larga
Acoperi fericitii — si magica ta varga

Atinge cate-o frunte de om ce te doreste.

(...)

O, moarte! — nu aceea ce omori spre-a naste iara,
Ce umbra esti vietii, o umbri de ocari —

Ci moartea cea eterni in care toate-s una.”

Din acelasi an dateazi si textul Bolnav in al meu suflet (ms. 2259), in
care este exprimata spaima de a nu putea muri cu adevarat:

»Dar vai! Nici siguranta n-o am ca mor pe veci —
Si dacd oare-a mortii mani palide si reci

In loc sa sfarme vecinic a vietii mele norma

Ar pune al meu suflet sirman in altd forma?”

Varianta din acelasi an, 1876, a poemului dramatic Muresanu (ms. 2283),
reia ideea urnei cosmice din care aceleasi existente ies neincetat, ca niste bilete
de loterie:

¢ Eminescu, Mihai, Fragmentarium, Editie dupd manuscrise, cu variante, note, addenda si
indici de Magdalena D. Vatamaniuc, Editura Stiintificd si Enciclopedici, Bucuresti, 1981,
p. 281.
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,La sorti va pune iardsi prin lumile din ceriu
Durerea mea cumplitd — un vecinic Ahasver —
Ca cu acelasi suflet din nou si reapara
Migratiei eterne unealta de ocara.”

Deci ceea ce inspird spaima nu este moartea in sine, ci posibilitatea revenirii
in granitele strimte ale corpulu1 material. Pentru Eminescu, eternitatea este
haosul care germmeaza neincetat. In viziunea sa, omul se poate impirtisi
din aceasta eternitate inca din viata paimanteand prin gindirea fermecata de
visuri sau, cum o numeste el, ,fantasie”. De aici, obsesia viziunii lumii ca vis
al nefiintei (,,E vis al nefiintei universul cel himeric” — Scrisoarea I; ,,...s-un
gind te-ademeneste:/ Ci vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi” — Impirat
si proletar). Nu ni se pare cd sintagma are exclusiv un sens nihilist, ci se poate
ca aceasta sd traduca, mai de graba, dorinta de eliberare a fiintei de balastul
contingentului, de constringitoarele coordonate ale spatiului si timpului, de
eroziunea biologici etc., pentru ca visul aboleste toate aceste limite.

Ca o formi de imblanzire a mortii, existd la Eminescu fascinatia
proiectarii intr-un eu care se manifestd dincolo de pragul mortii. Eminescu
concepe dramatiziri ale incursiunii in lumea spectrelor, asemanatoare celor
din basm. Intalnirea fiintei cu ea insisi, prin initierea pe care o implica moartea,
inseamna revelarea unui tip de alteritate. In p51h1atrle, o astfel de viziune ar fi
calificata drept autoscopie, inteleasa ca simptom al unor boli constind in aceea
ci bolnavul crede ci se vede pe sine insusi, fapt specific starilor de agonie.

Textul eminescian emblematic in acest sens este Vis. PAna la un punct,
scenariul este unul repetitiv in textele sale: plutirea pe rdu spre un dom (castel,
templu) luminat de luna; intrarea in dom; descrierea domului, care, de obicei,
cuprinde o boltd mare, sali supradimensionati fantastic. In poemul dramatic
Vis, spatiul este dominat de o cruce, luminata de ,un singur simbure de
foc”, restul este scufundat in intuneric. Cadrul sonor este asigurat de un cor
fantomatic care murmura un recviem. Cel care a intrat in castelul — templu —
mormant este intAmpinat de un chip acoperit cu vil, care poartd pe umeri ,,0
albd mantie de domn” i tine o lumé4nare in mani. Cu o recuzitd romantici,
Eminescu pune in scend o terifiantd revelatie. Descoperirea acelei entititi
misterioase inseamna revelarea propriei identititi scindate. Eului i se descoperd
secretul suprem: finalitatea fiintei este moartea sau multiplicarea eurilor poate
insemna si risipirea in moarte (,Si ochii mei in cap ingheatd,/ Si spaima-mi
sacd glasul meu/ Eu i rup [valul] de pe fata.../ Tresar — incremenesc, sunt
eu.”) Daca in Vis, revelarea ipostazei thanatice a eului e insotitd de groazd, in
Céintecul lautarului, Eminescu acordd acestei ,,intalniri” o conotatie pozitiva,
fiind invocati ca o salvare de la vietuirea intr-o lume de chin: ,,Dar cu moartea
cea adincid/ Azi eu schimb al vietii-mi gand,/...Cici prin neguri mormantare/
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Voi si vid fata-mi de mort”. Aceasta dorintd de a se vedea pe sine in ipostaza
de cadavru poate insemna si o inchidere monadici in sine, care sa anuleze
sentimentul atroce al singuratatii si implicit al melancoliei (,Ca povestea cea
sarmand/ Care nimeni n-o-a-nteles/ Trec prin vremea trista, vana.”). Aceeasi
dorintd este exprimatd si in strigatul din Odi (in metru antic): ,,...pe mine,/
Mie redd-ma!” Reducerea relationidrii la sine insusi in planul eternitatii
aduce echilibrul mult dorit. Starea de liniste, de impécare conoteazd pozitiv
singuritatea celui din mormant, fapt evidentiat in De-oi adormi (,De-oi
adormi curind/ In noaptea uitirii...”) si in Nu voi mormaint bogat (,Uitarea
intinzand/ Pe singuritate-mi”), variante ale textului Mai am un singur dor.

Viziunea senind asupra mortii nu lipseste in poezia eminesciani. Poemul
dramatic Rime alegorice are o tramd de basm fantastic, iar notatiile precise
ale starii spectrale sunt extrem de plastice: ,,Pleoapele-mi pe ochi erau lisate/
Desi prin ele eu aveam vedere”. Insi textul este surprinzator prin invatatura
pe care Seherezade o reveleaza celui aflat la limita dintre cele doua lumi:
»,Moarte si viatd, foaie-n doud fete:/ Caci moartea e izvorul de viete/...//
[ubirea ta-i viatd — a ei iubire/ E viata iar i iar de omenire. / Vointa ei s-a
ta de se-mpreund,/ Atunci e suflet in intreaga fire.” O astfel de viziune a
mortii conotate vitalist, ca iubire, este unica la Eminescu. Iubirea cuplului
de muritori asigurd perpetuarea speciei, iar iubirea pe care Moartea o poarta
muritorilor agaza lucrurile lumii materiale in echilibru, intr-o succesiune ce
da valoare maxima fiecirei vieti.

Proiectarea eului in ipostaze thanatice pare a fi 0 modalitate de consolare,
de calmare a angoasei. Totusi, cum orice proiectie in plan psihic inseamna
sciziune, aceastd dedublare isi pastreazd caracterul siu de rand interioard
provocatd de descoperirea in sine a unei alterititi absolute, care este moartea:
»Timpul mortii curge in amonte, eul in proiectia sa catre viitor este bulversat
de citre o migcare de iminenta, amenintare purd care imi vine de la o alteritate
absoluta™, deci de la o alteritate pe care nu pot s mi-o apropriez, si o integrez.

Trecerea timpului inseamnd adormirea secolelor in matca vesniciei — o
imagine cu aura thanatica—, acestea fiind inlocuite de altele, intr-o permanenta
ciclicitate, specifica lumii materiale:

LAstfel miile de secoli cu vieti, gindiri o mie

adormite i batrane s-adancesc in vecinicie

Siin urma din isvoare timpi ricori si clari rasar.”
(Memento mori)

Versurile sunt extrem de expresive in transmiterea ideii ci somnul cosmic

7 Emmanuel Lévinas, Totalitate si Infinit. Eseu despre exterioritate, Editura Polirom, 1999,
p. 207.
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al universului este unul thanatic, un circuit nefiinga — fiintd — nefiinta, prin
care trec toate lucrurile.

Asocierea somnului cu moartea este unul din cele mai proteice imagini in
mentalul colectiv, pornind de la gindirea primitivilor care vedeau in somn o
cilatorie a sufletului in imparitia mortilor, trecind prin mitologia greacd, in care
Hypnos si Thanatos erau considerati frati, pAna la romantici care considerau ci
somnul sau moartea simturilor oferd prilejul de a relationa cu universul divin.

Eminescu a valorificat poetic acest aspect pornind poate chiar de la
viziunea populara in care moartea este imaginata drept un somn mai lung.
Eminescu chiar are un text de inspiratie folclorica, in care regdsim acest motiv
popular al mortii ca somn dorit:

,Sub cel tei batut de vant,
Cu floarea pan’ la pimant,
Si md culc cu fata-n sus
Si sa dorm, dormire-as dus.”

(Doina)

Ion Negoitescu il considera pe Eminescu un ,voluptuos” al mortii.
Considerdm ca in poezia sa nu este atit o dorintd de moarte cit, mai ales,
dorinta repaosului de tot zbuciumul vietii. De aici si acea ipostaziere a mortii
ca somn lung, odihnitor de toate patimile vietii, prezenta in mai multe texte,
culminind cu Mai am un singur dor.

In poemul Ca o faclie, moartea este numita ,,somn al pimantului”, dorit
de fiinta erodatd de repetabilitatea experientelor, cici viata nu e decit ,sirul
cel de patimi cel pururea retors”. Textul atinge unul din acele varfuri ale
des invocatului pesimism eminescian, care nu trebuie, insa, rasfrint asupra
intregii opere. Totu§i, versurile in care este asociati imaginea somnului
foetal cu cea a mortii par sa se sustraga acestei negre dureri care stribate
intreg poemul. Nenascutii nu au identitate (,numele lor e nimeni, nimic a
lor fiingd”), insd acestia se afld intr-o stare fericita. Imaginea lor in somnul
foetal este asemanitoare cu a haosului primordial, deplin impicat in prea
plinul potentelor sale infinite, inainte de aparitia lucrurilor. Nenascutii au
statutul unor monade: ,Ei dorm cum doarme-un chaos pitruns de sine
insusi”. Dorinta de odihnd in moarte o regisim in Apari si dai lumini:
»Sunt insetat de somnul pimantului s-adorm”. De altfel, recurenta motivelor
in cele doua texte este foarte mare, ceea ce l-a determinat pe Perpessicius si
le considere variante ale aceluiasi text, desi apartineau unor manuscrise din
perioade diferite. Acest fapt indici, o datd in plus, persistenta corespondentei
somn-moarte in imaginarul poetic eminescian.

In elegiacul text O, mami..., somnul mortii este insotit de leginarea
salcAmilor, de plansul apelor, unind fiinta cu cele doud mari iubiri ale sale
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(mama si iubita) intr-o armonie care sustrage imaginea mortii din registrul
terifiantului, integrind-o ritmurilor naturale. Tudor Vianu considera aceastd
poezie drept ,,un cAntec de leagin pe care poetul, stapinit de amintirea mamei,
si-l murmuri inaintea marelui somn al mortii”®.

Cele peste patruzeci de variante ale ,elegiei testamentare” (Perpessicius)
Mai am un singur dor dovedesc importanta exceptionald a temei si motivelor
ce o alcatuiesc pentru viziunea poetici eminesciand. Tnsu§i Maiorescu trebuie
sa fi fost impresionat de travaliul poetului, tinind cont ci, in prima editie
tipdrita, a inclus inca trei variante, pe langd textul ales ca definitiv. Din punct
de vedere al temei care ne intereseaza, textul poate fi citit si ca o suitd de
doleante funerare ce au drept scop asigurarea unui ,somn lin”. De altfel, ,,Sa-
mi fie somnul lin” este unul dintre putinele versuri rimase neschimbate in
toate variantele. Ca si in O, mama..., elementele naturii insotesc somnul
celui plecat dincolo. Dinamismul acestora, semnificAnd vitalitatea ritmurilor
universale, contrasteazi cu inertia celui cufundat in somnul mortii:

,Sa-mi fie somnul lin
Si codrul aproape,
Luceasca cer senin
Eternelor ape
Ce din puteri adinci
Se’naltd la maluri
Cu brate de valuri
S’ar atirna de stAnci
Si murmurd' ntr'una
Cand spumegind recad —
Iar pe paduri de brad
Aluneci luna.”

(ms. 2277)

Aceasta ,leginare” perpetud a naturii este expresia poetici a acelui ritm
vital care nu conteneste niciodatd in univers, dind sperantd muritorului
ca si existenta sa este regenerativd in somnul mortii. loana Em. Petrescu
considerd c¢d Mai am un singur dor ipostaziazi moartea ca vis al reintegrarii
cosmice, viziune definitorie pentru imaginarul poetic eminescian: ,Somnul
mortii e reintoarcerea constiintei pribegite in patria ei cosmicd: nu anulare,
ci celebrare a lumii, nu anihilarea existentei, ci reintegrarea ei in ordinea
superioard, odihnitoare si vesnicd a naturii.” Psihofizicianul de secol XIX,

8 Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1930, apud
Mihai Eminescu. Structurile operei, selectie, studiu introductiv i note critice de Gh. Ciompec,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 68.

? Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 135.
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Gustav Theodor Fechner, are in Cirticica vietii dupd moarte un fragment care
se afld in deplind corespondentd cu textul eminescian: ,La moartea omului,...
sufletul isi va deschide liber inima prin toatd natura. (...) Mai mult decit
sa-si simtd corpul scildat in bataia vantului si de valurile marii, se va simti
frematind chiar in sinul aerului i al mérii; plimb4andu-se, nu va mai admira
paduri si luminisuri din exterior, ci padurile si luminisurile vor fi chiar
sensibilitatea calitorului.”'® Asadar, distanta contemplatiei dispare in moarte;
aceasta devine contopire armonioasa.

In Andrei Muresanu exista o succesiune de versuri care cristalizeazd
viziunea eminesciana a asocierii somn — moarte:

»...somnul frate-al mortii, pe lume falnic zace
Cu genele-i inchise, cu visele-i de pace,

Cand palida gandire prin tara mortii trece,

Si moaie-n visuri de-aur aripa ei cea rece
Cu-aghiazma cea dulce a lumii frunte-atinge,
Picatele-i i-adoarme, invidia o stinge”

Antropomorfizarea somnului inrudit cu moartea, transformarea gandirii
reci in exclusivd fortd creatoare a feeriei poetice, eludarea riului din lume
prin somn, toate acestea duc la crearea unei imagini imblanzite a mortii.
Suspendarea ratiunii inseamnd tocmai comuniunea cu universul divin, acel
~cosmos” al grecilor, conceptie tipicd pentru gindirea romantica.

Abordarea temei mortii impune raportarea, in mod manifest sau indirect,
la problema nemuririi, deci implicit a Divinitatii. Daca discutam despre
religiozitatea lui Eminescu trebuie sd tinem cont de urmaitoarea sciziune: pe
de o parte apartine unei vremi in care intelectualii au decretat ca Dumnezeu a
murit, pe de altd parte el este fascinat de ezoterism, de cirtile vechi romanesti,
care in proportie covarsitoare apartineau cultului crestin risiritean. Intre
spiritul pozitivist pe care i l-a insuflat educatia din universitatile apusene,
traditia religioasa a familiei (surorile calugdrite ale mamei si alte rude intrate in
monahism), pe care si-a asumat-o intr-o anumitd masurd si petrecerea vacantelor
pe la manastirile moldave, Eminescu nu a reusit sa-si asume pana la capit nici
una din cele doua dimensiuni: cea religioasa sau cea secularizata. Probabil ci am
putea vorbi in cazul religiozititii lui de o triire — fior in sens goethean.

In poezia eminesciani, Dumnezeu are atributele persoanei umane.
In Muresanu (varianta din 1876), apare imaginea Demiurgului limitat in
puterea sa: el nu este stipan pe moartea fapturilor, pentru ci sfarsitul fizic
nu este decit aparent, acesta fiind urmat de o noud intrare in lume. Asadar,

1 Gustav Theodor Fechner, 7he little book of life after death, translated from de german by
Mary C. Wadsworth, Little, Brown & Co., Boston, 1904 (www. archive. org)
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legea metempsihozei ar fi mai presus de Demiurg. In varianta din 1871 a
poemului Andrei Muresanu, gisim o revenire evlavioasi a geniului apostat,
a carui sperantd se indreaptd totusi spre dumnezeire:

»otinge, puternic Doamne, cuvintul nimicirii
Adanc, demonic-rece ce-n sufletu-mi triieste,
Coboari-te in mine, mi fi si recunosc

C-a ta faptura slaba-s. ..

(...)

... O,-nceata

Inima mea cea stoarsd de-o cugetare beat,
Nu rascoli-n bataie-ti ruinele sfirmate

A lumi-mi dinduntru.”

in exercitiile de dinainte de anul 1874, care pregiteau grandioasa
Scrisoare I (publicatd abia in februarie 1881), exista un tablou feeric al
dinamismului cosmic, in care sfarsitul creatiei vazute inseamna implinire,
stadiul final al rodirii, iar Dumnezeu este reprezentat, precum in mentalitatea
populard, ca un batrin atotbun:

,In a raiului prisaci sta mogneagul plin de zile
(...)

In campiile albastre ale cerurilor — pleaca

Colonii de stele de-aur dintr-a rajului prisacd

Ce roind in fluvii albe sempristie’n infinit.

Ele culeg mierea vietii, ceara faptei si'n spre sara
Veciniciei lor, in stupii vechi i negri se’ntorc iard
Dormind evi pani I'a unei vieti din urma rasarit.”

Din pacate Eminescu a renuntat, in varianta publicatd, la aceste versuri
care pdcituiau, e adevarat, printr-o limba greoaie, dar care cuprindeau o
viziune cu totul remarcabila. Imaginarea lumilor siderale ca roiuri luminoase
are afinitati cu geneza mozaici, in care Dumnezeu a ficut si striluceasci viata
trezind elementele somnolente din masa informd a haosului''. Ce poate fi
mai potrivit decit imaginea unei prisici pentru a exprima Ordinea divini a
universului si freamatul vietii!

*

Pseudonimul lui Eminescu, Uxe Nime, este o citire in oglindi a numelui,

act cu rezonante narcisiace. Dupa cum ne spune mitul, gestul emblematic

' John D. Caputo; Gianni Vattimo, Dupd moartea lui Dumnezeu, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2008, p. 72.
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al lui Narcis se finalizeazd in moarte. Negatia lui NVime din pseudonim dar
si frecventa in opera sa poetica a acestei forme de pronume negativ par si
sugereze o dorinta de stingere, ca si caAnd fiinta ar risuna ca un gol. Un gol
care este, de fapt, plinul Totalitatii, caci asa cum afirma Culianu, in lumea
oamenilor orice afirmatie este echivalenta cu contrariul ei.

l:l

Nicoleata Redinciuc, Carmen-Raluca Serban-Naclad, Gheorghita Geana
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Ramona Horodnic

Valente ale sacrului in Fat-Frumos din lacrima

Intr-o perioadi in care, in spatiul roménesc, atentia multor intelectuali
(si a junimigtilor, in spetd) era indreptatd inspre achizitionarea si publicarea
de material folcloric care si permitd pastrarea, dar si cultivarea spiritualitatii
nationale, Mihai Eminescu trimite de la Viena prietenului siu, Iacob Negruzzi,
un basm pe cit de inedit, pe atit de valoros. Scris si publicat in 1870, Fir-
Frumos din lacrimd isi are originile parte in cultura populara romaneasca, parte
in achizitiile intelectuale ale poetului din perioada vieneza (socotitd a fi cea
mai fructuoasi), dar nu numai. ConstientizAnd primatul functiei poetice a
limbajului in fata celei de comunicare, Eminescu se asazi corect in intelegerea
esentei lumii basmului. Astfel, poemul Feciorul de impdirat firi stea vorbeste
de ,vremi de mult trecute (...)/ Cind basmele iubite erau inc-adeviruri,/
Cand gandul era paza de vis si de eres...”". Lumea basmului renunti asadar
la a fi una idealizatd, ea constituindu-se ca spatiu de manifestare al ordinii
si armoniei divine proprii universului dupa creatie. ,Poate (...) partea cea
mai frumoasa a vietii omenesti?”, basmul reasazd raportul om-Divinitate pe
coordonatele esentiale, eliberAnd fiinta umana de legile impuse de timpul
muritor’, al uzurii §i al imbditranirii* si inscriindu-l in vesnicie. Pornind de
aici, am incercat o interpretare (poeticd) a cAtorva fragmente din Fit-Frumos
din lacrimd, evidentiind, pe cit posibil, viziunea lui Eminescu cu privire la
situarea omului in raport cu sacrul.

Numele protagonistului (de altfel, personajul arhetipal din basmele
romanesti), Fit-Frumos, ,actualizeaza, prin fit, o trasiturd semantica ,inocentd,
puritate”, iar prin frumos suprapune cele doud perspective din care este privitd
fiinta umana: eticd si esteticd, intrucit Fat-Frumos implicd binele, adevirul,
frumosuP”. In strinsi relatie cu functia narativi desfisurati de personaj (si care
diferd in parte de cea a personajului masculin tipic basmelor din afara spatiului
romanesc, si anume printul), semnificatia simbolica a substantivului propriu

! Mihai Eminescu, Opera poeticd, Ed. Polirom, lasi, 2006, p. 376.

2 Idem, Opere, vol. VIL. Editie criticd intemeiatd de Perpessicius, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1977, p. 286.

3 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 464.

* Corpus Hermeticum, Tome I, Traité XI, Texte établi par A. D. Nock et traduit par A.-].
Festugiére, Ille édition, Paris, Les Belles Lettres, 1972, p. 148 apud Rosa Del Conte, op. cit.,
p. 182.

° Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, Editura Polirom, lasi, 1999, p. 146.
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se afld totodatd in legiturd cu ,conceptia despre lume si despre limba pe care
se intemeiaza cultura populari®”. Pe de altd parte, dimensiunea etici std sub
semnul sacrului’, textul eminescian fiind, ca si basmul traditional, ,expresie
a specificitdtii situdrii omului fatd cu lumea® i, mai ales, fata cu Divinitatea.
Specific basmului tradmonal motivul 1mparatulu1 Fird urmas capatd in
textul eminescian semmﬁcatu aparte. In acest sens, este de retinut momentul
premergator zamislirii prunculul LSculatd din patul ei, ea [1mparateasa] se
arunca pe treptele de piatrd a unei bolte in zid, in care veghia, deasupra unei
candele fumeginde, icoana imbricati in argint a Maicei durerilor. Induplecati
de rugiciunile imparatesei ingenunchiate, pleoapele icoanei reci se umezird si
o lacrimi curse din ochiul cel negru al mamei lui Dumnezeu. Impariteasa se
ridicd in toatd mdreata ei staturd, atinse cu buza ei seaca lacrima cea rece si
o supse in adincul sufletului siu. Din momentul acela ea purcese ingreunatd”
(p. 317). Piatra, argintul, ,icoana rece”, dar si lacrima ce ,,curse din ochiul cel
negru” sunt semne ale absolutului divin (asemenea hieroglifei), inaccesibil
fiintei umane atita timp cit Divinitatea refuzd sa intervind. Pe de alta parte,
inlocuirea, la nivelul textului, a atributelor ,tindra” si ,zimbitoare” (din
portretul imparitesei) cu ,ingenunchiatd” sugereazd necesitatea participdrii
fiintei umane la producerea miracolului, intr-o impreuna-lucrare a omului
cu Dumnezeu. Urmare a plecirii imparatesei in fata ,Maicei durerilor” este
induplecarea acesteia, apropierea de fiinta umana suferinda, sympathia (in
sensul initial al cuvantului, de impreund-pitimire), schimbare marcatd de
inlocuirea termenului ,Maicd”, specific Fecioarei Maria si care apare in text
in constructia ,Maica durerilor”, cu ,mama”, termen apartinind universului
profan. Obiectele magice din basmul popular (bobul de piper, marul,
leacurile vrdjitoresti etc.) sunt inlocuite de ,,0 lacrimd [ce] curse din ochiul cel
negru al mamei lui Dumnezeu”, o lacrima lipsitd de ,consistentd/stabilitate
materiald®”, dar care este cu atAt mai mult semn al darului divin, semn, deci,
al naturii divine a lui Fat-Frumos. Tmpiréteasa yatinse cu buza ei seaci lacrima
cea rece si o supse in addncul sufletului siu”. De retinut in acest enunt care
anticipd minunea zamislirii feciorului de imparat, este nu atit gestul ficut de
impiriteasa (specific, de altfel, multor basme), cit remarca din final, necesari
pentru intelegerea textului. Suflerul impiratesei, si abia mai apoi trupul ei,

6 Ibidem, p. 146.

7 Termenul ,frumos”, utilizat in mod curent in spatiul profan ca sinonim pentru “bine”,
apare uneori si ca atribut al fiintelor divine: ,,Pe Hristos, pe Care L-ai nascut, vizindu-L
frumos stralucind din morti astizi, curatd, ceea ce esti bund si fira prihani intre femei si
ﬁumoﬂm spre mantuirea tuturor, impreund cu apostolu slaveste L pe Dansul, bucurindu-
te” (Shjba Tnvierii. Carte de Te-Deum, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2002, pag. 80); (subl. n.).

8 Dumitru Irimia, Basmul incotro?, Prefata la lucrarea Mihaelei Cernduti-Gorodetchi, Poetica
basmului modern. Editia a Il-a (revazutd), Universitas XXI, Iasi, 2002, p. IV.

? Mihaela Cerniuti-Gorodetchi, op. ciz., p. 103.
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se face loc, pesteri alla darului divin. Zamislirea este, asadar, o consecinta
(imediata, spre deosebire de alte basme) a impartésirii cu lacrima divina:
,Din momentul acela ea purcese ingreunatd”. Icoana devine astfel intermediar
intre Divinitate si fiinta umana (desi, simultan, aceasta este insusi ,,obiectul”
reprezentat'’). Din aceeasi perspectivd trebuie inteles si visul miresei oarbe a
lui Fat-Frumos, din finalul basmului: ,,(...) visi in vis cA Maica Domnului
desprinsese din cer doud vinete stele ale diminetii si i le asezase pe frunte.
A doua zi desteptatd, ea vedea... ” (p. 328).

Numele personajului arhetipal va fi asadar insotit in textul eminescian
de un al doilea substantiv exprimind originea sa ,din lacrimd” — ,Si-i puse
mama numele: Fit-Frumos din lacrima” (p. 317) —, element prin care textul
se distanteazd atit de basmul popular, cit si de cele culte publicate la noi pAna
atunci, aici numelor personajelor fiindu-le aliturat, de obicei, un atribut (de
ex. : George cel viteaz, Fata siracului cea isteatd, Cotosmanul néizdrivan,
Fiit-Frumos cel vatdcit, Copilul celistet etc.). Cel de-al doilea substantiv ce intra
in alcdtuirea numelui reitereazd dimensiunea sacrd a valorilor intruchipate de
personajul eminescian.

De altfel, textul — care se apropie de basmul popular prin formula de
incheiere: ,,S-au traitapoiin pacesiinliniste ani multisi fericiti”, se si distanteaza
de acesta prin precizarea ficutd de narator: ,iar dac-a fi adevirat ce zice lumea:
ca pentru Fetii-Frumosi vremea nu vremueste, apoi poate c-or fi traind si
astazi” (p. 328). De remarcat trecerea substantivului propriu, numarul singular,
Fit-Frumos, substantiv ce denumeste personajul arhetipal, dar face totodata
referire la un ,obiect” reprezentdnd o anumitd clasa semantic-lexicald (prin
nedeterminare subiectiva''), intr-un substantiv de numarul plural, articulat,
Fetii-Frumogi. La nivel morfologic, procedeul constd in trecerea termenului
Fit-Frumos din starea neutra in cea de determinare maximad, prin flexiune,
si din singular in plural. La nivel semantic, insa, termenul Fetii-Frumosi,
din final, semnificd valorile morale intruchipate de personajul arhetipal si
»probate” pe parcursul textului: binele, adevirul si frumosul. Transformarea s-ar
putea explica oarecum si prin fragmentul din inceput: oamenii, cum sunt ei
azi, nu existau decat in germenii viitorului. .., aceste valori avindu-si originea
in Dumnezeire. Vremea nu vremuieste atrage atentia mai ales prin semantica
verbului @ vremui, ,a altera, a distruge”, verb utilizat de Eminescu si-n poezia
postuma O, te-nsenind intuneric rece...: ,Fa ca si striluceasci pe-acea cale/ Ce
duce-n vecinicie toate-acele/ Fiinge nevazute, cari sunt/ De;:i trec nesimtite, ca

' Tcoana, ca si hieroglifa, reprezinta partea vizibild a Dumnezeirii (in fata icoanei stdnd, ne
rugdm celui reprezentat in ea). Cu toate acestea, ea este si intermediar intre divinitate si
umanitate, intrucit si despre lisus Hristos Nou/ Testament scrie: , (...) unul este Dumnezeu,
unul este si Mijlocitorul intre Dumnezeu si oameni: omul Hristos lisus”, I Timotel, 2, 5.

Y Dumitru Irimia, Gramatica limbii romdne, Ed. Polirom, Iasi, 2000, p. 54.
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si vremeal Ce vremuieste-adinc in tot ce €”'2. Prin urmare, valorile reprezentate
de Fit-Frumos riman in continuare neatinse de viermele vremilor'. Daci
textul are o oarecare inchidere, aseminatoare celei din basmul popular prin
finalul fericit — nunta lui Fat-Frumos cu Ileana —, el raméne totusi deschis
prin posibilitatea repetirii, oriunde si oricind, a acestei povesti.

In (re)constituirea universului semantic al textului, un rol fundamental
il are fraza initiald (incipitul)'*. Din acest punct de vedere, Eminescu
propune un model de basm diferit de cele anterioare, atit populare, cat si
culte. Textul debuteazi printr-o formula de inceput, alta decat cea din textele
populare (,A fost odatii ca niciodati ca de n-ar fi nu s-ar povesti...”), pe care
scriitori ca Nicolae Filimon si Ioan Slavici au péstrat-o insd in basmele lor.
Textul eminescian incepe prin formula In vremea veche.... Cu toate acestea,
temporalitatea in care sunt situate evenimentele — acel illo tempore — este
asemanatoare, datorita atributului veche (in dezacord cu substantivul vremea),
celei din basmele populare, prin punerea ei sub semnul paradoxului.

Asemenea basmului popular, naratorul reia formula dupd numai citeva
cuvinte, insd cu trimitere parcd spre inceputul — in sens biblic — al lumii®.
Ni se prezintd, inca din partea de inceput, una din cheile necesare intelegerii
textului eminescian: ,,Tn vremea veche, pe cand oamenii, cum sunt ei azi, nu
erau decit in germenii viitorului, pe cind Dumnezeu calca inci cu picioarele
sale sfinte pietroasele pustii ale pAimantului—...” (p. 317), opera apropiindu-se
prin aceasta de nuvele.

Atrage atentia conceptia autorului cu privire la fiintarea omului: desi
oamenii, cum sunt ei azi, nu existau la propriu in acea vreme veche, in esenta
lor ei erau totusi ,,ginditi”'® deja de Dumnezeu si fiintau, chiar daci intr-o
stare, sa-i spunem, latenta. ,,(...) Tocmai pentru ca este, materia poate si se
proiecteze in metamorfoze infinite, exprimandu-se in figuri mereu noi, ce
se realizeazd dupd legile proprii lumii noastre in devenire: ,trecere’, ,pieire’,
,umbrd’, ,vis”, afirma Rosa Del Conte!”. Putem interpreta acest inceput ca un

12 Mihai Eminescu, Opera poetica, p. 318.

13 [bidem, p. 569.

Y Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, p. 229.

15 ...spre deosebire de literatura populard unde — si modelul este din nou preluat de Nicolae
Filimon — fragmentele de enunt ficeau referire la un timp in care s-ar fi petrecut evenimente
absolut fabuloase: ,,de cAnd ficea plopsorul pere si richita micsunele; de cAnd se biteau ursii
in coade; de cAnd se luau de gat lupii cu mieii de se sirutau, infratindu-se... (Zinerete firi
bétrdnete 5i viaga firi de moarte in vol. Basme populare romanesti, Ed. Litera, Chisindu, 1998,
p. 55.)

16 Ci verbele: a gindi, a cugeta devin uneori la Eminescu sinonime cu a crea, a face, ne-o
dovedesc cuvintele atribuite de citre autor lui Ioan, unul dintre personajele masculine din
Geniu pustiu: (...) un inger cum il cugetd Dumnezeu numai o dati in mijlocul eternititii sale
(p- 165), asta a fost Sofia.

17 Rosa Del Conte, 9p. cit., p. 197.

189



fragment paratextual relativ similar frazei din basmul popular. Simultan, ins3,
fragmentul se poate situa in aceeasi categorie de componenti paratextuali cu
textele ,programatice” din Sdrmanul Dionis sau Geniu pustiu, intrucit aici
se pun probleme legate de realitatea lumii si a perceperii ei de catre om, de
realitatea visului etc.

S-ar pirea ci existd un dezacord in ceea ce priveste temporalitatea
evenimentelor: 1. ,Dumnezeu cilca inci cu picioarele sale sfinte pietroasele
pustii ale pimantului”; 2. ,[impariteasa] se arunca pe treptele de piatrd a
unei bolte in zid, in care veghia, deasupra unei candele fumeginde, icoana
imbricati in argint a Maicei durerilor”. In instituirea lumii semantice a
textului, insd, perspectiva cronologici este abandonata, cele doud enunturi,
de fapt, evocind moduri (oarecum) diferite de percepere a lumii sacrului. In
acest sens, incipitul basmului (1.) poate trimite, pe de o parte, citre inceputul
biblic (,Si pamintul era netocmit si gol. Intuneric era deasupra adincului
si Duhul lui Dumnezeu Se purta pe deasupra apelor”, Fac. 1. 2), pe de alta
parte, citre petrecerea in trup a lui Dumnezeu — prin Cea de-a doua Persoani
a Sfintei Treimi —, oricum ambele relevind prezenta nemijlocita a absolutului
in lume; in fragmentul 2., intrarea fiintei umane in comuniune cu Divinitatea
este mediatd de a) Maica Domnului, de b) icoana (cu observatia ci fiinta
umana poate sau nu si inteleaga ce este dincolo de ea). Cele doui situatii
converg insa spre nucleul creatiei eminesciene, si anume: Adevirul absolut are
doud straturi — unul de suprafatd si altul de adincime —, iar in descoperirea
stratului de ad4ncime, fiintei umane ii sunt puse la dispozitie semne (icoana,
hieroglifa), pe care, din nou, poate sau nu si le descifreze.

Pornind de la aceasta observatie, putem interpreta si fragmentul urmator:

,Fat-Frumos ars de fulgere, — nu cizu din el decit o mind de cenusi in
nisipul cel fierbinte si sec al pustiului. Dar din cenusa lui se ficu un isvor
limpede ce curgea pe un nisip de diamant, pe lingd el arbori nalti, verzi, stufosi
raspindeau o umbri racoritd §i mirositoare. Daci cineva ar fi priceput glasul
isvorului, ar fi inteles ca jelea intr-o lungi doina — pe Ileana, impariteasa cea
balaie a lui Fat-Frumos. Dar cine sa inteleagi glasul isvorului intr-un pustiu,
unde pina-atunci nu cilcase picior de om?

Dar pe vremea aceea Domnul imbla inci pe pimint. Intr-o zi se vedeau
doi oameni calatorind prin pustiu. Hainele i fata unuia strilucea ca alba
lumind a soarelui; celalalt mai umilit, nu parea decit umbra celui luminat.
Erau Domnul si Sf. Petrea. Picioarele lor infierbintate de nisipul pustiului,
cilcard atuncea in ricoarele si limpedele pirau ce curgea din isvor. Pin cursul
apei cu glesnele lor sfisiau valurile pind la umbritul lor isvor. Acolo Domnul
bau din ap4, si-si spald fata sa cea sfinta si luminatd si minele sale facitoare de
minuni. Apoi sezura amindoi in umbra, Domnul cugetind la tatal siu din cer,
si Sfintul Petrea ascultind pe cugete doina isvorului plingitor. Cind se sculard
spre a merge mai departe, zise Sf. Petrea: «Doamne, fa ca acest isvor si fie ce-a
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fost mai inainte». — «Amin»! zise Domnul, ridicind mina sa cea sfintd, dupa
care apoi se depirtara inspre mare, fird a mai privi inapoi.

Ca prin farmec peri izvorul i copacii si Fat-Frumos trezit ca dintr-un
somn lung se uitd imprejur” (p. 322-323).

Reactualizind, in partea de inceput, motivul pasirii Phoenix (Fit-
Frumos devine cenusa, apoi izvor limpede), fragmentul intereseazd nu atit
prin introducerea, in derularea evenimentelor, a personajelor divine, cit prin
posibilititile limbii de a se constitui ca expresie a situarii individului in raport
cu lumea. Astfel, atit termenul ,isvor”, cat si atributul , limpede” ce-1 insoteste
sugereazd intoarcerea la starea de inocenta — originard, am putea spune — prin
congtientizarea faptului ca nu o poate rapi inca pe fata Genarului, nu fard
sprijinul divin i al altor personaje (fata, impiratul tntarilor, impiratul racilor,
calul); e nevoie ca Fat-Frumos sd inteleagi neputinta firii sale umane, s-o soarba
Jin adineul sufletului san” (intelegere la care va ajunge: ,El ingelesese minunea
invierii [dar credem ca si a ,mortii”] sale si ingenunchie inspre apusul acelui
soare dumnezeiesc”, p. 323). Semantica verbului ,jelea”, precum si valoarea
de imperfect subliniaza dorinta profunda, dar si imposibilitatea fiintei umane
de a-si depdsi conditia. Iubirea devine unica ,fereastra deschisi spre paradis™®,
fereastra al cdrei simbol este prin excelentd Ileana Cosanzeana': ,jelea intr-o
lungd doind — pe Ileana, impariteasa cea balaie a lui Fit-Frumos”. In acest
sens, cititorului i se reaminteste ¢ actiunea se petrece intr-un timp sacru:
,Dar pe vremea aceea Domnul imbla incd pe pimint”. Substantivul propriu
denumind Fiinta divind intrd in contrast (deocamdatd) cu termenul ,,om”,
desemnind firea umani a Dumnezeirii, contrast ce marcheazi totodati
diferenta de perspectivd a naratorului, respectiv a personajului. in intelegerea
raportului om-Dumnezeu, un loc central il ocupa constientizarea celor
doui firi — firea umani si firea dumnezeiasci — ale Divinitigii. In acest
sens, sematica termenului ,om” dobandeste nuante diferite: a) ,Dar cine sa
inteleaga glasul isvorului intr-un pustiu, unde pind-atunci nu calcase picior
de om?” (vorbim de perspectiva personajului, corectd aici, intrucit emitatorul
atribuie termenului ,,om” sensul de fiintd muritoare) si b) JIntr-o zi se vedeau
doi oameni cilitorind prin pustiu” (perspectiva, tot a personajului, este
incompleta, intrucat lui Fit-Frumos i este accesibila, in acest moment, doar
firea umanai a lui Dumnezeu).

Urmirind elementele apartindnd cimpului semantic al acvaticului,
observim ci termenului ,isvor” i se aldtura un altul, ,,pirau”: ,Picioarele lor
infierbintate de nisipul pustiului, cilcard atuncea in ricoarele si limpedele
pirau ce curgea din isvor”, fapt ce subliniaza, aldturi de imperfectul durativ
al verbului ,curgea”, distanta in timp a celor doud evenimente (,moartea”

'8 Lucian Blaga, Catrenele fetei frumoase in vol. Poezii, EPL, Bucuresti, 1966, p. 277.

¥ Sinziene, sirbitoare crestind in ajunul cireia, conform traditiei, se deschid cerurile.

191



lui Fit-Frumos si ,intilnirea” cu Dumnezeu). Fragmentul contine, de
altfel, cele mai grele incercari la care este supus Fit-Frumos pe tot parcursul
evenimentelor si aceasta, intrucat cel care il incearcd este Dumnezeu-Omul,
El insusi incercat in timpul vietii paimantesti (,Domnul cugetind la tatal sau
din cer”). Constructia ,,prin cursul apei”, ca si semantica verbului ,sfasiau”
(wprin cursul apei cu gleznele lor sfdsiau valurile”) subliniazd solidarizarea in
suferintd, concomitent cu asumarea (de citre Dumnezeu) a firii umane (,,pAna
la umbritul lor izvor”). Semantica celor doui verbe, ,bau” si ,spald” (,Domnul
bau din apa si-si spili fara sa cea sfinta si luminata si minele sale ficitoare de
minuni”) inscrie gesturile divine intr-o gradatie menita si sublinieze puritatea
izvorului. Acesta ricoreste, astampara setea, curata (firea omeneasci a
Domnului are nevoie de acestea, nu si firea Sa dumnezeiascd), prin urmare Fit-
Frumos devine ,,chip?®” al lui Dumnezeu, ,icoani”. In ce priveste pronumele
ce determina substantivul ,isvor” in constructia ,umbritul /o7 isvor”, forma
de plural intrd aparent in contradictie cu cele observate pini in prezent. Desi
izvorul este considerat al amandorura, doar Domnul bea din apa sa si-si spald
fata si mainile, fiindcd doar El are dreptul de-a il incerca, precum si puterea
de-a il sfinti. Natura este creatie a Fiintei divine, prin urmare, li apartine. Cu
toate acestea, minunea invierii se savarseste la rugdmintea Sf. Petrea: ,zise Sf.
Petrea: «Doamne, fi ca acest isvor si fie, ce-a fost mai inainte». — «Aminy!
zise Domnul, ridicind mina sa cea sfintd, dupi care apoi se depirtara inspre
mare, fird a mai privi inapoi”. S-ar pirea ci este din nou o influentd crestina:
intermedierea pe care sfintii o asigura intre fiinta umana si cea divind. Aparenta
neconcordanta intre coordonatele spatiale, de data aceasta, (evenimentele se
petrec intr-un ,pustiu” in care Domnul si Sf. Petrea se bucurd de intilnirea
izvorului; dupd cateva clipe, insi, Dumnezeu péseste pe valurile marii) se
explica prin aceea ci atit pustiul, cit si marea, devin in text semne poetice?'.
Renuntarea la termenul neutru ,oameni” (,Intr-o zi se vedeau doi oameni
cilitorind prin pustiu”) in favoarea individualizarii personajelor, ,Domnul”
si ,,Sf. Petrea”, precum si introducerea in fragment a termenului ,mare”, semn
poetic pentru absolut, se constituie ca marci ale accesibilitatii fiintei umane
la Dumnezeire: ,,Ca prin farmec peri izvorul si copacii si Fit-Frumos trezit
ca dintr-un somn lung se uitd imprejur. Atunci vizu chipul cel luminat al

20 ..Asemenea mahramei Veronicii, oferitd lui lisus Hristos pentru a-Si sterge fata intr-un
moment de extremd suferinta.

2! Vezi si Eugen Todoran, Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1972: “Unii istoriografi
mai exigenti au considerat o ciuditenie in faptul ca Eminescu a cintat marea fard s-o vada
niciodatd, iar unii critici literari, tot atit de exigenti, ¢ greu s-ar gisi la un loc ceea ce dorea
poetul: marea, cerul senin si codrul. Dar gindindu-ne la valoarea simbolurilor intelegem
ci poetul putea vedea marea privind bolta cerului, cici, marea, cerul si codrul in peisajul
inchipuit de el simbolizeaza aceeasi idee: intilnirea vietii cu moartea in cursul nemirginit al
devenirii existentei” (p. 337).
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Domnului ce mergea pe valurile marei, care se plecau inaintea lui, intocmai
ca pe uscat; (...) Fat-Frumos ii urmari cu ochii pina ce chipul lui Sf. Petrea se
risipi in departare, si nu se vedea decit chipul strilucit al Domnului aruncind
o dungi de lumin pe luciul apei, astfel incit daca soarele n-ar fi fost in amiazi,
ar fi crezut ca soarele apune!” (p. 323). Natura se constituie ca expresie a Fiingei
divine, hieroglifi dincolo de al cirei strat de suprafati Dumnezeu (doar) Se
ascunde, ,merge mai departe”. Momentul a fost interpretat de critica literara
ca a doua nagtere divina a lui Fat-Frumos, necesard, intrucit, in situarea faa
cu lumea, fiecare individ stabileste propria-i relatie cu Divinitatea — o ficuse
impariteasa, nascand pe Fit-Frumos ,din lacrima”, o face Fat-Frumos insusi,
renascAnd din izvor: ,El intelesese minunea invierii sale si ingenunchia inspre
apusul acelui soare dumnezeiesc”.

In vizuinea eminesciani, iubirea se constituie, a§adar, ca poartd spre
intrarea in comuniune cu Divinitatea, dovada cea mai pura fiind lacrima.
Daci termenul ,lacrimd” marca initial sympathia ,Maicei durerilor” pentru
impirateasa indureratd, in partea finald a basmului, lacrima devine semn al
iubirii miresei lui Fit-Frumos: ,ochii imparitesei Ilenei, orbiti de plans nu
mai vedeau nimica, decit i se parea numai ca-n luciul baei, plind de lacrimile
ei, vedea ca-n vis chipul mirelui ei iubit. Ci ochii ei, doud isvoare secate,
incetase de a mai varsa lacrimi” (p. 328). ,,Curate ca diamantul”, lacrimile au
functie catharticd, fapt sustinut si prin prezenta determinantului ,,de aur” in
enuntul: ,plinse intr-o scaldd de aur”. Intrind in alcituirea unei constructii
aparent oximoronice (,isvoare secate”), termenul ,isvor’ devine, implicit,
semn poetic pentru vesnicie. Este explicabil, asadar, gestul pe care Fat-Frumos
il face la intoarcerea acasa: ,,isi spdld fata in baia de lacrimi, apoi, invilindu-se
in mantaua ce i-o tesuse din raze de luni, se culcd sd doarma pe patul de flori”
(p. 328), gest simbolic prin care cei doi impartasesc acelasi destin (echivalent
al cumineciturii).

in concluzie, asemenea creatiei lirice, universul prozei se construieste ca
spatiu de desfasurare a raportului om-lume. Se distinge, pe de o parte, relatia
dintre fiinta umana si Divinitate, relatie conditionata de efortul fiintei umane
deadescifra , limba adamica’** uitati din momentul ciderii omuluidin ,gratia”
divind. Prezenta ,semnelor” in spatele cirora se ascunde Divinitatea apropie,
la rAndul ei, modelul basmului de cel al nuvelelor. Pe de alta parte, universul,
ordonat, att in Fit-Frumos din lacrimd, cat si in celelalte proze, de principiul
muzicalitatii si al armoniei divine, e un univers in care raportul dintre ,,real” si
»ireal” poate fi oricAnd inversat. Granita dintre cele doud lumi nefiind de multe
ori limpede, cititorul gaseste o cheie de descifrare a semnificatiei textului in
afirmatia din Archaeus: ,0 lume ca nelumea este posibila, neintreruptd fiind
de o altd ordine de lucruri” (p. 281).

22 Umberto Eco, n ciutarea limbii perfecte, Ed. Polirom, lasi, 2002, p. 35.
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Nicoleta Redinciuc
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Omul eminescian. Limitari si nemargini

,O, Demiurg, solie cAnd nu mi-ai scris in stele,
De ce mi-ai dat stiinta nimicniciei mele?”
(O, stingd-se a vietii...)

Excusatio propter infirmitate

A te situa in fata unui text, in pozitie de simplu cititor sau interpret,
inseamnd a re-crea o lume, fie cea proiectatd de creatorul insusi, fie o lume
construitd arbitrar de ochiul interesat al exegetului. Dincolo de text, in sens
etimologic, se poate naste astfel, intentionalitatea auctoriala, recuperatd de
cititorul model, sau se inregistreazd subiectivitatea regulilor de semnificare ce
ghideaza cititorul empiric in intemeierea sensului poemului.

Textul eminescian, in general, implica de cele mai multe ori un raport
complex cu destinatarul, vorbind in straturile de adincime tocmai despre
cheile dezlegirii sale si implicit despre cititorul ideal, care i le cunoaste si, mai
ales, le intelege. Imaginea cititorului naiv, dezviluita in special prin poemul E
impdrtitd omenirea..., asupra ciruia vom stirui in continuare, este dublata
in numeroase poeme eminesciene de antitetica sa ipostazd, cea a cititorului
avizat, care o pune in umbri pe cea dintii, de aceea interpretarea oricarei poezii
eminesciene nu se poate limita doar la explorarea textului in sine, insuficientd
analizei pertinente a poemului, fiind nevoie de o raportare la intreg universul
poetic eminescian. In limitele textului mai sus mentionat, ca ,principiu activ
al interpretarii” (Umberto Eco 1991: 28), atit cititorul real, cit si cel construit
de cuvint, este silit a-si recunoaste, fard a mima socratic nestiinta, neputinta
decodirii poemului; sensul ultim al textului e tocmai obscuritatea lui, dar nu
in sensul misterelor creatoare blagiene.

Punctul de plecare a lucririi noastre a fost punerea in ipostaza cititorului
care ,credea (s.n.) a sti ce este fenomenul Eminescu si ce ne (s.4.) este el”
(Constantin Noica 1975: 5) si, pe baza acestei certitudini hermeneutice,
cdutarea sensului poemului postum anterior numit, fira a ignora poemele in
care se contureazd imaginea cititorului sau a creatorului in general. Staruind
asupra semnelor, intr-un efort exegetic sustinut, am constatat intilnirea cu un
nou Eminescu, ca si vorbim in continuare in termenii lui N. Iorga, sau cu un
alt chip al sdu, in care nu problema geniului, a mortii, a iubirii ori istoria sunt
esentiale, ci nimicnicia omu/ui in determinarea sensurilor lumii.
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Om si omenire — salvare prin creatie

Definind omenirea ca pe ,o0 rasi blestematd” (Andrei Muresanu),
Eminescu pune la indoiald capacitatea ei de a descifra semnele din cartea
lumii. Neincrederea se manifestd sistematic in texte variate din punct de
vedere tematic, exprimatd direct, la nivelul de suprafata, dar si in stratul
de adincime, astfel incit de multe ori exegetului ii revine o munci sisifica
pentru piatrunderea intelesului. Debutind schopenhauerian, E émpdrtitd
omenirea... vorbeste despre doud moduri virtuale opuse de accedere la sens,
in jurul cirora va gravita intreaga structurd a poeziei: prin cunoastere intuitiva
si prin cunoagtere rationald. Construitd pe paralelismul dintre ,.cei ce vor” si

wcei ce stiu”, poezia nu dezviluie in limitele sale textuale cheia accesului la
intelesurile lumii.

Omenirea capitd conotatii depreciative in poezia eminesciand in genere,
optiunea pentru acest concept justificindu-se prin sfera semanticd a limitarii in
care se inscrie semnul poetic o72. Desi aflati in raport de sinonimie in limbajul
comun, termeni ca fiintd si om se exclud in viziune eminesciana, ultimul
fiind purtitor al mircilor stilistice + efemeritate, + limitare. Identificarea
cu omenirea echivaleazi cu o cadere ontologica a fiintei: ,E scop in viata
noastrd — vrun scop al mintuirii?l Nu junghiem fiinta pe-altarul omenirii?”
(O, stingd-se a vietii... ). In acest sens, citeva versuri din Memento mori, in
care nu aleatoriu autorul subliniaza cuvintul-cheie, sunt de naturi a trimite
spre conditia marginala a tot ceea ce se inscrie in aceeasi relatie de semnificare:

»Umane, vor pierisi ele roate. | Cici eternd-i numai moartea, ce-i viati-i trecitor’ .
Omul ca regn are parte de o conditie efemera, sfirsitul lucrurilor aducind cu
sine iluminarea legatd de deserticiunea existentei sale: ,,Ce-a rdmas, oame, din
puterea ta? — Nimic!l.

Un demers argumentativ al conditiei sui-generis, nu doar la nivel semantic,
ci si lexical, a conceptului de OM implica oprirea asupra citorva texte, in care
opozitia dintre om si celidlalt, purtator al semnului distinctiv, este revelatorie.
Eminescu situeaza congtient eul liric al poemului O, stingd-se a vietii... in
antiteza cu ceea ce tine de omenesc: ,,S4 nu zic dexpre mine ce omului s-a zis,/
Ci-i visul unei umbre si umbra unui vis”, intentionalitatea versurilor acceptind
in acest caz doud chei de lectura. Pe de o parte, omul intrd in opozitie cu
mine-le, retras din categoria muritorilor de rind prin neascultarea de vorbele
lumii si aceastd specificitate este marcatd la nivel lexical prin clasicele forme
pronominale si verbale de persoana I. Pe de altd parte, ignorind opozitia
mentionatd, versul ultim vine si sublinieze superficialitatea, inconsistenta
celui comun prin apropierea de umbri si vis.

De aceleasi limitari este ingradit si omul social in Serisoarea I, ,care
s-o-ncerca s-avate ci n-ai fost vreun lucru mare/ C-ai fost om cum sunt si
dingii...”, atingerea unei conditii superioare fiind posibildi doar prin
detagare, prin creatie. Imaginea creatorului marcat de nelimitd in descifrarea
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semnelor lumii si creatie face nota discordantd cu omul social, a carui tinta
e ,mdrired” si in a cdrui viziune lucrurile nesemnificative devin criterii
valorizante. In constiinta contemporanilor, a postentatu deci si a cititorului,
cel ce se rizvrateste depa@lnd micile mizerii” are identitatea de bitrin dascdl,
cugetitor si nu de om, indiferent de determinare. Serisoarea I nu se reduce,
deci, numai la cosmogome Versurile: ,,Nainte de-a fi soare si nainte/ De-a
fi o lume, el o si clideste/ In mintea lui — un Chaos neguros/ Apoi din
Chaos el rupand fasii/ fn siruri comandeazi legioane/ De sori, de lune, de
planeti puternici.. ” sugereaza implicit cele doud directii de semnificare ale
poemului: crearea universului si crearea poeziei. In tabloul cosmogoniei,
poetul insereazi si ideea lui despre poezie, care nu participa la toate etapele
celei dintai, insa de retinut este relatia savantului, a celui ce vrea si descopere
lumea rational si cea a creatorului cu lumea. Savantul — impersonal — are
doar revelatia cunoagterii lumii, pe cAnd creatorul creeazi lumea personal, o
cunoaste creind-o, desficand-o in ,fasii”. Avind doar vointa sau numai ,,cu
firul cauzalitdtii in mand”, nu se accede la sens in universul eminescian, cum
nu e posibild nici creatia, e nevoie de armonie intre elemente, de ratiune
si inzestrare divind (,,Ci-n lumea dinafard tu nu ai mostenire,/ A pus in
tine Domnul nemargini de gindire” — Povestea magului cildtor in stele),
de fantezie, cum insusi poetul spunea: ,Aceastd altd lume ia nastere tot
printr-un act demiurgic, dar in spatiul limbajului, prin actiunea fanteziei,
principiu poetic fundamental, in complementaritate cu reflectiunea, cel de-al
doilea principiu ce guverneaza actul poetic: <Numai drept vorbind, mama
imaginilor, fantezia, mie-mi pare a fi o conditiune esentiald a poeziei, pe
cand reflectiunea nu e decit scheletul, care-n opere de artd nici nu se vede
[...]. La unii predomind una, la altii alta; unirea amandurora e perfectiunea,
purtitorul lor — geniul>...” (Dumitru Irimia 1989).

In textul punct de plecare pentru studierea conditiei omenescului in lirica
eminesciand, omul nu intra in niciun fel de opozitie cu vreun reprezentant
al unei ordini superioare, ci se manifestd in doud ipostaze avind in comun
neputinta descifrarii sensurilor lumii. El este lsat, cu o intentie vadit ironica,
s se desfdsoare intr-un tragism al zbaterii spre atingerea sensurilor majore ale
existentei; privit dinafar, tragismul deviaz spre ridicol, personajul exponent
al omenirii neavind congtiinta inutilitdtii actului sdu si nici micar a esecului
(.Ei nu patrund a ta mdrirel Minune-i pentru dingii totl ... La toate farmecele
foriil Se bat cu miinile pe piept.”).

Interpretarea lumii stind in legiturd cu strategiile interpretative,
inaccesibile cercului strimt al umanului, captarea sensului nu se realizeaza
decit in cazuri izolate, marcate de elitismul spiritual. A aspira spre atingerea
esentialului prin cunoagtere rationald sau prin simplaacceptare a mersului lumii
inseamnd a rimine intr-un univers iluzoriu neproductiv. Esecul exercitiului
de interpretare a lumii prin ciile de acces propuse se sustine nu doar in
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limitele textului, lipsa de finalitate a hiperluciditatii sau a sentimentalismului
exacerbat invederindu-se si in O, stingd-se a vietii... sub forma interogatiei
retorice: ,A gindului lucire, a inimii bitaiel Ridici un graunte din sarcina
greoaiel Migeriei comune? . Astfel, fiece forma de fiintare in lume excluzand
demersul creator, privit ca procesualitate si nu cu obligativitatea finalitatii
dezmairginitoare, este semn al zbaterii tragice a celui de rind, neputind
a descifra tainele lumii, neputinta pusa de astd data pe seama abandonului, a
temerii de confruntarea cu semnele lumii si implicit a refuzului indoielii, cu
consecinta directd in marginirea in aflarea adevirului ascuns in ele.

Goana dupa sens e nemotivatd sau inconstienta, in virtutea miscarii
comune: ,,Cdci cei mai multi din oameni dupd nimic alerg” (Povestea magului
cilditor in stele). Singurd creatia este in mdsura a depasi limitrile gindirii
si ale simtirii sau, de ce nu, a le sintetiza intr-un asemenea grad, incit si
permitd dezlegarea enigmelor universale, oferind raspunsuri la intrebarile
lumii: ,,87 de-aceea beau paharul poeziei infocate. | Nu-mi mai chinui cugetarea
cu-ntrebiri nedezlegatrel Si citesc din cartea lumii semne ce mai nu le-am scris.”
(Memento mori). Desi lumea se deschide, cele doud categorii de interpreti
sunt incompetenti in a-i descifra semnele, in a in-fiinta o ,,/ume a-nchipuirii’
cu deschidere din ,,/lumea cea aievea”, asemenea vizionarilor geniali, detasati
de ceilalti prin cunoagsterea esentei lumii, dar si printr-un aer degajat de
sacralitate: ,,... sinte firi vizionare,| Ce ficeati valul si cinte, ce puneati steaua si
zboare,| Ce creati o alti lume pe-asti lume de noroi” (Epigonii).

Numai poezia, cu functia sa metamorfotici, ar fi in masurd a salva
omenirea de contingent, insi accesul la ea e limitat. In acest sens, luna este
un element ce apare in creatia eminesciana ca o conditie necesara producerii
actului creatiei (,Luna varsd peste toate voluptoasa ei vapaie,/ Ea din noaptea
amintirii o vecie-ntreaga scoate/ De dureri, pe care insa le simtim ca-n vis pe
toate”). In Povestea magului ciliitor in stele, apirind pe fondul dialogului
dintre cantecul poetului i cantecul firii, luna deschide drumul spre creatie:
»91 murii netezi, rosii, de marmurd curatd/ Lumina lunii blinde in sald o
rasfring. / Si aeru-mprejuru-i, lumina-i colorata,/ Cici razele-i se-mbind, se
turburd, se fring,/ Si-n dulcea atmosferd uimitd, purpuratd/ S-aud glasuri
usoare ca arfe care plang. / Dar nu-i sunet aievea ... ci-a gindurilor sale/ Glas
tremurat si dulce ii rdspundea cu jale”.

Lumina lunii din Memento mori este o lumina secundari, ce se deschide
spre o irealitate, spre o perspectivd miticd; tot ce e conceput prin ratiune se
suspenda: ,, Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur ... Iara luna argintie,
ca un palid, dulce soare,/ Vriji aduce peste lume printr-a stelelor ninsoare...//
Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri fericite,/ Alta-i lumea cea aievea,
unde cu sudori muncite/ Te incerci stoarce lapte din a stincii coaste seci,/
Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mandre flori de aur,/ Alta unde cerci viata
s-o-ntocmesti, precum un faur/ Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii reci.”
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Deschiderea spre dincolo de fenomenal (,Nu credeti cum ca luna-i luna.
Este/ Fereastra cirei ziua-i zicem soare” — Demonism, ,Luni, tu, stipin-a
mirii, pe a lumii boltd luneci/ $i gandirilor d4nd viatd, suferintele intuneci”),
accederea spre lumea transcendentald este favorizatd de cufundarea in sine
a poetului, prin prezenta lunii; acesta se afld intr-un cadru izolant, necesar
creatiei, in ,,odaie”. Poetul se descituseaza de orice legaturi cu lumea inchisd a
fenomenalului si accede spre irealitate, dind perdelele ,,-ntr-o parte”.

O astfel de creatie, realizata prin impletirea Ideii cu Fantezia, face posibild

si suspendarea timpului ca scurgere. Odata cu patrunderea in lumea poeziei,
ceasornicul” ce misura timpul uman, conventional, devine un simplu mecanism,
nu mai este expresia timpului. In prezenta lunii, timpul uman si cel universal
se suprimd; poetul nu mai traieste astfel intr-un timp cronologlc, ci intr-unul
continuu, fiind capabil si patrunda adancimile trecutului si ale viitorului in
prezent: ,Pe ciAnd luna striluceste peste a tomurilor bracurl/ Intr-o clipa-1
poarti gandul indirit cu mii de veacuri”, ,In prezent cugetatorul nu-si opreste
a sa minte/ Si-ntr-o clipa gindu-l duce mii de veacuri inainte’ > (Scrisoarea ).

Dominénd timpul (,,Caci sub frunte-i viitorul si trecutul se incheaga”),
fiind un simbol al cunoasterii totale (,Universul fird margini e in degetul lui
mic”), ,dascalului pare a-i fi hirdzit rolul de constiintd a universului inconstient,
de centrul spiritual al lumilor, al ciror cifru il stipaneste prin intelegerea
numairului sacru” (Ioana Em. Petrescu 2001: 158): ,,Precum Atlas in vechime
sprijinea cerul pe umir,/ Asa el sprijina lumea si vecia intr-un numar”.

Om si Creator

Privita in sens larg, E impdrtiti omenirea... pare a se naste din relatia
tensionatd cauzatd de absenta raspunsului la intrebarea implicitd ce domind
textul: CE ESTE OMUL? Din aproape in aproape, textul se construieste in
ideea afldrii unui rispuns la aceastd interogatie nepronuntata.

Exista la Eminescu o viziune circulara asupra statutului interogatiei
privind existenta, omul asezindu-se in centrul acestor conditionari: ,,Oamenii
sunt probleme ce si le pune spiritul universului, vietile lor — incerciri de dezlegare.
Chinul indelungat, vecinica goand dupd ceva necunoscut nu samdnd cu aviditatea
de a afla raspunsul unei intrebiri uriase?[...] Cei mai multi oameni insd raman
intrebari” (Archaeus).

Omul se inscrie perfect intr-o umblare continua dupa sensuri si
neaflarea lor devine certitudine, atita vreme cat rimin departe de creatia
dezmirginitoare.

Dezlegarea semnelor din cartea lumii impune o autocunoastere, la a carei
deplindtate se ajunge doar cu conditia cunoasterii dumnezeirii, a cirei oglinda
este omul. Ideea de asemanare dintre Dumnezeu si om std la baza relatiei
dintre microcosm si macrocosm si este de origine biblica: ,,S4 facem om dupa
chipul si dupd aseminarea Noastra... Atunci, luind Domnul Dumnezeu
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tarand din pamant, a ficut pe om si a suflat in fata lui suflare de viatd si
s-a facut omul fiinga vie” (Facerea 1:26, 2:7). In lumina nasterii omului la
Facerea lumii, el constituie punctul central al relatiilor cosmice: ,,Omul nu se
defineste in lume si lumea nu se defineste pentru el decit prin raporturile lui
reciproce” (J. Chevalier... 1993: 374, 1I).

Asemeni lui Dumnezeu, omul se cautd egoist pe sine prin apropierea
de El si nu cautd o pitrundere adincd ce ar atrage implicit intelegerea
Creatorului. Abundenta cauzalelor ,,Céci omul tot in tine crede”, ,,Cici buni si
rdi trdiesc in tine”, ,,Cici tu esti finta tuturor” constituie suficiente argumente
favorabile ideii de absenta a discernimantului in relatia cu divinul, aspiratia
spre dumnezeitate venind nu dintr-o revelatie a sacrului, ci mai degrabi dintr-
un pragmatism iniltitor.

Nenumitul Dumnezeu, ascuns in spatele unui pronume de persoana a
doua, care ar putea chiar si ambiguizeze intelegerea textului, isi afla o definire
pertinenta in raport cu creatia sa, care expliciteazd orientarea umana spre un
astfel de tip de cunoastere: ,,57 asta-i deosebirea intre D-zeu si om. Omul are-n
el numai [in] sir fiinta altor oameni viitori si trecugi. D-zeu le are deodati toate
neamurile ce or veni si ce au trecut; omul cuprinde un loc in vreme. Dumnezeu
e vremea insdsi, cu tot ce se-ntdmpli-n ea, dar vremea la un loc, asemenea unui
izvor a cirui ape se intorc la el insusi, ori asemenea rotii ce deodati cuprinde toate
spitele, ce se-ntorc vecinic. Si sufletul nostru are vesnicie in sine, dar numai bucati
cu bucati.” (Sarmanul Dionis).

Plecand, asadar, de la premisa cd lumea poate fi inteleasd ca o proiectie
a divinului, estomparea contrastului dintre hiperluciditatea interpretativa si
i-rationalul pus in aceeasi slujba se motiveaza. Antiteza dezvoltatd in strofa
intdi a poemului devine complementaritate, marcatd la nivel sintactic de
coordonarea adversativa: ,,Cind unii tese haina vremei,/ Ceilalti a vremii coji
adun:/ Viatd unii dau problemei,/ Ceilalti gindirii o supun. // Dar pace este
intre dingii:/ Ce unii fac iau alti aminte.”

Prioritatea acordata divinului permite convergenta celor doud drumuri
paralele negeneratoare de sens: limbajul originar comun, desprins din filele
sacre, e lipsit de forta de a impinge dincolo de fenomenal cautarea; raportarea
la sacru se inscrie intr-o paradigmi care interzice problematizarea, unica
posibilitate de depasire a conditiei umane limitate: ,,Cici pand azi domneste-
ntr-ingii/ A cdrtii tale graiuri sfinte. /| N-a intrar viermele-ndoielii,/ Copil ¢
ochiul lor cind vede.” Dupa cum versurile o arata, indoiala traseazi calea spre
adevir, depdsirea conditiei limitate, dar este refuzatd: ,Zadarnica, pustie i
Jird ingeles/ Viata-mi mi se leagi de-un riu sau de-un eres. | Eu nu ma simt
deasupra si nu sunt dedesubt,/ Cu mine nu am luptd, cu lumea nu ma lupt’
(O, stingi-se a vietii...). Acceptarea obedientd a destinului, descoperirea
rationala sau intuitivd a lui Dumnezeu are un destin unic: esecul cunoagterii
totale: ,,Necercetind nimic din fire,/ Nimic nu stiu, nimic nu pot”.
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Gheorghita Geanda:

Au fost niste comuniciri care stimuleazi discutiile. Comuniciri deschise,
dupd opinia mea. Sa ne bucurim ci au fost niste comunicari sustinute de
tineri, iar personal sunt bucuros o data in plus ca am privilegiul de a conduce
tocmai o sedingd cu comuniciri ale unor tineri.

Sunt citeva lucruri de spus, as vrea sd spun si eu ceva, dar as vrea mai inti
sa dau cuvantul celor din sala... daca aveti intrebari si comentarii, intrucit
sunt niste comunicari foarte interesante prin deschiderile pe care le detin
si prin provociri. Ele pitrund in problematica esentiald si — in continuarea
comunicarilor de ieri si de astazi — se mentin in miezul sensibilittii si gAndirii
lui Eminescu.

Comunicarea doamnei Raluca Serban-Naclad despre sensul mortii la
Eminescu e o tema inepuizabila. $i, cu sigurantd, pentru intelegerea unor
asemenea teme, cum a fost si comunicarea ultima, dictionarul coordonat de
profesorul Irimia este un instrument de-a dreptul exceptional. Acolo gisesti
termenul respectiv, derivatele lui impreuna cu versurile in care apar, deci,
cu contextul poetic, cu trimiterea exactd unde termenul apare, astfel incat
iti da posibilitatea si interpretezi si si mergi mai departe spre a aprofunda
intelegerea.

Asadar, inca o datd, utilizez aceastd ocazie si aduc un omagiu profesorului
Irimia, cu care am luat legdtura la un moment dat prin e-mail. Nu ne-am
cunoscut personal, decit doar pentru ¢ eu am vrut sd imi fac rost de acest
instrument exceptional de lucru. Am reusit si ajung in posesia volumelor
respective si cu ajutorul domniei sale.
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In continuare, au fost niste subpuncte precise in tema doamnei Raluca
Serban Naclad. Tema aceasta nu putea lipsi din creatia unui romantic. Si-mi
aduc aminte de un vers — al lui Alfred de Vigny, cred: Laissez-moi mendormir
du sommeil de la terre! Un vers foarte frumos, pe care il intdlnim i la Eminescu.
Nu-mi aduc aminte exact cum este formulat, dar e un vers aseminitor, in care
Eminescu evoca moartea ca pe o odihna.

Raluca Serban-Naclad:
Sunt insetat de somnul pamantului s-adorm.

Gheorghitd Geana:

Sunt insetat de somnul pamantului s-adorm — perfect! Multumesc, asa
suna! Vedeti cum marile spirite se intAlnesc — Les grands esprits se rencontrent!. ..
Aici, Eminescu se intilneste cu un astfel de spirit, mare fiecare in felul lui. La
Eminescu apare aceastd chemare, evocare, a mortii — ca o dorinta de odihni
fata de zbuciumul vietii.

Nu sunt de ignorat nici citeva poeme exceptionale precum Memento
mori, solidar cu un motiv celebru ca atare si in arta plasticd (motiv din ale
carui reprezentdri nu lipsea craniul). Ce gisim in marea picturd universald cu
adresa la soarta omului putem redescoperi si in acest poem al lui Eminescu,
subintitulat Panorama deserticiunilor. Reprezentarile picturale ale motivului
ne pun (chiar dacd anticipativ) in fata unei filosofii existentialiste, in care
referentialul este individul uman sau omul generic; in poemul eminescian,
actorii sunt popoarele si civilizatiile, iar filosofia este una a istoriei.

Pe urma, s-a amintit de mioriticul Mai am un singur dor; s-a faicut — mai
ales — acolo relatia dintre Mai am un singur dor si sentimentul mioritic. Si
mai existd, bineinteles, acel poem hamletian Mortua est, care impresioneaza
prin tonul grav. La un moment dat chiar apare aceasta intrebare hamletiana:
Si-apoi, cine stie de este mai bine/ A fi sau a nu fi... Evident, sund hamletian,
shakespearean. Sunt acolo, de asemenea, imagini fabuloase ca valoare estetica:
Vid vise-ntrupate gonind dupd vise — o imagine absolut extraordinara! — asadar,
reiau: Vid vise-ntrupate gonind dupd vise,| Pin’ daw in morminte ce-asteapti
deschise,/ Si nu stiu giandirea-mi in ce si o stang:/ Sa rid ca nebunii? Si blestem?
Si plang? Am zice ci este o stare de pesimism aici. S3 nu uitam, totusi, un
tulburiror vers al lui Eminescu: Inceputul si sfarsitul sunt a lumii doud fete;
daca ne gindim si la acest vers, atunci putem sa deschidem o altd poarta de
viziune, in care starea nu mai este atit de incircatd de pesimism.

In fine, tema aceasta a mortii se intalneste si intr-o manieri eufemistici,
anume: in preferinta romanticilor pentru ruine, care reprezinta, de fapt,
moartea lucrurilor si a lucrdrilor omenesti. Retinem, deci, ruinele... ruina
fiind o tema predilecta in literatura romanticd... Sau noaptea — noaptea care
ca o moarte vine...
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Dupa cum se vede, tema este inepuizabila. ..

Relativ la basm: da, e interesant basmul ca alternativi a visului. Basmul
e o forma de manifestare a imaginarului. In cazul lui Eminescu — si nu numai
al lui, ci si al lui Slavici, de exemplu, fiindca si Slavici a scris niste basme —,
colega noastra a ficut aceastd observatie, ca le putem cumva considera niste
nuvele... Aici apare problema limbajului, care, intr-adevir, se vede limpede
ci este un limbaj de creator de literaturd, de creator personalizat, si spunem
asa. Dar nu se produce o totald rupturd de cadrele sensibilitatii si gindirii
folclorice. Ma gindesc, de exemplu, la acea referire, la acea prezentd a lui
Dumnezeu si a Sfantului Petru, intr-o serie intreaga de mici povestioare...
Mie insumi, cind eram copil, la tard, bunica imi spunea povestioare despre
Dumnezeu si Sfantul Petru cind umblau pe pamént. Fireste, aici motivul
capdta o altd semnificatie, o alta valorizare.

Pe urmi... simbolistica lacrimii... Imi aduc aminte de Lena Constante,
de o piesd de teatru a ei. Ea a ficut inchisoare... si era o fire poeticd, de fapt
artistica, fiindci a fost o artista complexd. Initial s-a ocupat de marionete, de
jocul cu papusi, dupa aceea a ficut niste colaje care au starnit discutii, dar
era si o poetd aparte. Am cunoscut-o, mi-a povestit la un moment dat cum
— in inchisoare fiind, neavind instrumente de scris — si-a imaginat o serie de
poeme, iar dupa ce a iesit din inchisoare...

Dan Haulica
Si le spunea pe de rost.

Teodora Stanciu:
Singurd in celula.

Gheorghitd Geand

Singurd in celuld, da, si le spunea pe de rost... , ca un exercitiu mental,
ca un exercitiu spiritual, mai mult chiar: ca un exercitiu de supravietuire. Si
dupi ce a iesit din inchisoare a incercat si le astearna pe hartie si a reusit acest
lucru timp de doud luni de zile, s reconstituie ce a putut si compuna in opt
ani de zile in inchisoare. Dar treptat, treptat memoria i s-a stins...

Vedeti ce motiv de reflectie psihologica, anume: cum functioneaza
memoria intr-un spatiu claustrant, intr-un spatiu inchis. Prin urmare, dupa
un timp, nu si-a mai putut reconstitui pand la capit toate aceste creatii. Si
printre ele era o piesd de teatru pe care a izbutit sd o reconstituie si care s-a si
transmis la radio, odatd. Nu stiu exact titlul, dar e vorba acolo de o fetita care
s-a aflat in fata intrebarii: ce doringa isi alege si ar dori sd i se indeplineasca. Si
ea a spus ca ar vrea si nu planga niciodata. Si i se indeplineste aceasta dorinta;
dar viata o pune in fata diferitelor situatii in care ea simte nevoia si plinga
si nu poate si plangi: de suferintd, de bucurie — cici plangem si de bucurie,
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nu-i asa? Si-atunci revine, isi retrage acea rugiminte, si cere sa obtind din nou
capacitatea, posibilitatea de a plange...

Trama piesei se constituie pe o delicatd simbolistica a lacrimii — o
simbolistica de ordin moral, de ordin spiritual. Lacrimile ne inaltd, prin
suferinti ne inilgim. Incat, iardsi spun, aceasta comunicare ne deschide citre
niste stari tulburitoare.

E de reflectat, de asemenea, la conceptia lui Eminescu despre om, in
poeziile lui. Eu cred ca lucrurile nu trebuie luate ad litteram; asa cum spuneam
si cu versul acela: [nceputul 5i sfﬂmtu/ sunt a lumii doud fete. In consecinti, daci
o fiinta se naste, ea incepe i si moara din momentul acela; Gustav Vlgeland,
un mare sculptor norvegian, a lisat, printre altele, un desen — o schita —, o
femeie cu un craniu: ea naste un craniu. Este ideea mortii care se insinueaza
in noi din momentul in care venim pe lume. Dar, in acelasi timp, moartea
nu este doar un sfarsit, ea este si un inceput. lar Eminescu simte lucrul acesta.
A suferit apdsat de propriile lui drame existentiale, dar si pentru idealul lui,
pentru idealul lui istoric: el a actionat ca exponent al unui popor demn in
istorie. Si-a tras in sus neamul pana la exasperare... A fost un inainte-mergitor,
si de fapt asa trebuie sd intelegem si publicistica lui, si suferintele lui: trebuie
sa le intelegem drept incordari ddnd seama de tensiunea unui ins de geniu,
care si-ar voi poporul sdu iniltat in sfera marilor popoare creatoare de cultura.

Revin acum la problematica omului. Fireste c2 omul — omenirea — apare
intr-o conditie de joasi sperantd, sa spunem. O fiinta care se degradeazi, care
incearcd sa inteleaga si nu reuseste. O fiintd incarcata de neputinte. E foarte,
cred, interesant de observat ci aceastd viziune a lui Eminescu nu se aplici
doar pe insul uman, ci se amplifica, se muleaza chiar pe destinele popoarelor.
El aduce, in poemul acela cosmogonic, in partea cosmogonici din Scrisoarea
1, o imagine coplesitoare: lar in lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,/
Facem pe pamdntul nostru musunoaie de furnici;/ Microscopice popoare...;
deci, eu asta spuneam: el extinde o viziune nu numai la insul uman, ci si la
popoare: Microscopice popoare, regi, osteni si invitati,/ Ne succedem generatii si
ne credem minunati./ Musti de-o zi pe-o lume mici ce se masuri cu cotul,/ In
acea nemdrginire ne-nvdrtim uitind cu totul,/ Cum cd lumea asta-ntreagi e o
clipd suspendata,/ Ci-nddritu-i si-nainte-i intuneric se aratd./ Precum pulberea
se joacd...; asadar, e o viziune de sus, e o viziune telescopici. Edgar Papu
observa cd Eminescu este un ,poet al departelui”. Vedeti, el a substantivat
acest adverb — , departe” —, genetivindu-l apoi: este un poet ,,al departelui”; si
nu numai atat, el este ce/ mai mare poer al departelui din literatura universala.
Trebuie sa intelegem, cred, aceasta viziunea a lui Eminescu si prin prisma
acestei observatii a lui Edgar Papu.

Pe de altd parte, Simion Mehedinti vorbea in legiturd cu Eminescu de
o viziune telescopica si de o alta, periscopica; prima ar explica pesimismul,
iar cealaltad optimismul poetului cAnd era vorba de filosofia istoriei aplicatd
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la destinul poporului roméin. Asa s-a ivit acea tema innoitoare, acel culoar
de comentarii asupra lui Eminescu, care, in exegezele si in analizele acestuia
privind destinul istoric al romanilor, dezviluiau un filon de incredere.
Mehedinti a fixat aceastd temd printr-o scriere purtdnd chiar titlul Optimismul
lui Eminescu. (Un bucovinean, Vasile Gherasim, a deschis, de fapt, calea
aceasta, a viziunii despre optimismul lui Eminescu.)

Eu as zice cd aici putem s ne gAndim chiar la o viziune hegeliand, fiindca
Hegel vorbea de die List der Vernunfi — ,viclenia ratiunii”. PAnd la urma existd
o ratiune universald — care este Dumnezeu, nu?, in viziune teologici — si
care lucreazd astfel incit toate lucrurile terestre se frimanta, dar in aceastd
framéntare ele fac jocul ratiunii universale, care, cum spuneam, in cazul de
fata este Dumnezeu.

Sunt doar cateva observatii pe care imi ingadui si le livrez.

Teodora Stanciu:

Cred ca din punctul acesta de vedere, al viziunii de sus a lui Eminescu,
trebuie, in comunicarea admirabili a Ralucdi Naclad, nuantatd aceasta
afirmatie, ca viziunea asupra mortii este rard la Eminescu. Cred ca trebuie
nuantatd tocmai din acest punct de vedere, al viziunii de sus.

Gheorghitd Geanda:

Da, da, desigur, deja cind ancorim aceasta viziune, cind o punem
intr-o legitate, sau cAnd o aninim de o fiintd legiuitoare universald, atunci
lucrurile par altfel. Participam, atunci, la aceea, prin frimantarile noastre;
in nimicnicia noastrd, la urma urmei, participam la divinitate si la aceastd
ratiune universala. ..

Dan Haulica:

Ceea ce ati spus era foarte incitant. Ca toatd tematica de astdzi, care
putea sd pard disparata, cind o citeai in program si care s-a vazut ca era mai
coerenta decit ne-am fi asteptat. Si mai ales cu o vointa de precizie, din partea
autoarelor, care spune mult, vorbind chiar si pe un alt plan, legat de promotia
femeii. Calinescu mai totdeauna spunea, cu un fel de mica rezerva sugubeata,
cand era vorba de comuniciri ale participantelor: «e cam vaporoasd». Ei, aici
este dimpotrivd, o productie feminind care nu vrea si fie vaporoasa, vrea si fie,
mai degraba, sistematica, se teme mai putin de uscaciune, decit de vag. Si este
un statut nou, daca vreti, al colaboririi si al participarii feminine la literatura
de idei. Mai e o problema, asta o spun eu ca un om mai bédtrin: daci unele
din temele acestea nu cer o varstd mai coapta. E un lux, la 20 si ceva de ani,
sd vorbesti si s imparti sistematic categoriile legate de moarte, inainte de a le
fi adulmecat, in adancul experientei. Dar, in orice caz, ca exercitiu intelectual,
este incitant.
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Si ce spunea domnul profesor Geana in legaturd cu lacrima — sigur ca
Fit-Frumos din lacrima e un basm cult, de inventie, dacd vreti, romantici, nu
populard. Dar e foarte interesant. Stiti ca Mallarmé a fost intrebat, de un fel
de jurnalist: cum reactionati, cum plingeti in fata nenorocirilor? Si el a zis: eu
nu plang niciodatd, je ne pleurs pas, et je ne me mouche pas, si nu-mi sterg nici
nasul. Dar a plans, pentru ca si-a pierdut copilul, pe Anatole, si acesta este
un lucru foarte pregnant. In orice caz, chiar daci nu plangem in fata mortii,
dar, sigur, e o temd fundamentala, si toate atingerile pe care o asemenea
tematici le are cu marea literaturi sunt de luat in seama. Aici ar trebui si ne
asezdm insi mai de departe, si venim dinspre Baroc. Daci ati ficut referire,
doamna Raluca Naclad, la lumea ca vis, nu se poate si nu faci, totusi, o
oprire la Calderén, care e un nod de imaginar. Stiti ¢, de pild4, chiar intre
fratii Schlegel, teoreticienii fundamentali ai romantismului, exista un disidiu
in legiturd cu Calder6n. August Wilhelm il promova, autorul prelegerilor
de literaturd dramatici fundamentale il promova pe Calderén, il considera
o creatie intr-adevar de varf a teatrului european; in timp ce Friedrich, la
inceput, nu-i dadea dreptate si au trebuit si treaca ani intregi ca sa inteleagd
importanta fundamentala a lui Calderén in aceastd postura. Sunt lucruri in
orice caz care ne sunt foarte folositoare.

Sunt spaime pe care dumneavoastra ni le induceti si e bine, din cind in
cand, sd ne lisim inspdimAntati. Stiti ca grecii — si asta se aplica si termenului
de piramidi, si obeliscului — cAnd au luat contact cu aceastd grandoare, cu
visurile acestea de grandoare ale Egiptului, s-au apirat, se aparau de sublim.
Numele ,obelisc”, de pilda, este echivalentul grecesc al frigiruiei, deci ca un
detur glumet, care incearci si reducid bataia, proiectia aceasta spre sublim
a monumentului, coborind-o la nivelul cotidianului. In orice caz, aici
trebuie vazute puterile extraordinare ale acestei mari civilizatii, care nu incap
in schemele romantice. Egiptul nu incape in schemele acestea. ,Cartea
mortilor”, de pilda, este asa de cuprinzitoare, incit in ea este loc pentru viata,
in categoriile cele mai complexe.

Acum, la Paris, a fost o expozitie, la Luvru, citeva siptiméni, in legitura
cu sensurile fundamentale ale Egiptului si cel mai interesant era trecerea de
24 de ore a soarelui, inspre apus, care este ritmul vital. Cadenta timpului este
implicata in #mp. Soarele intrd in intuneric si iese. Deci viata este inextricabil
legatd de moarte. lar piramida nu trebuie inteleasi ca un loc al incremenirii,
care alungi si ingheagé viata, pentru cd ea contine viata. De aici tot ce se
depune in piramidi, toate instrumentele supravietuirii, naturile moarte,
echivalate acolo, care sunt de o superba realizare — au fost studiate de Lhote —,
si obiectele insesi din piramida, erau obiecte ale unei inseparabile legaturi
intre viata si moarte.
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Raluca Serban-Naclad:
Omul isi continua viata in piramida.

Dan Haulica:

Da, dar continua cu un fel de cordialitate, pe care n-am mai regisit-o
in civilizatiile ulterioare. Poate si-mi confirme, cred ci foarte bine, domnul
profesor Geand. Existd acea spaimi, de pilda, de tot ce este osuar, de tot ce este
structurd descdrnatd, cu care a operat crestinismul. Am vizut in Portugalia o
capeld intreagd din oase, care era sustinuta de femururi, incununate de sute de
cranii. Apare putin caricatural si in romanul lui Umberto Eco, in mecanismul
cinstructiei lui politiste, in care se trece printr-o asemenea capeld. Dar asta
este o inventie, care a fost de neinteles pentru antici — si pentru greci, si
pentru egipteni — spaima, grimasa asta a mortii nu a existat in Antichitate,
exista o altd comunicare.

Si noi am luat din romantism, pentru ci socul piramidei vine din poezia
ruinelor, cum bine ati spus, si care trece, dupa aceea, ca un motiv care zguduia
congtiintele. E o pictura legatd de campania din Egipt a lui Bonaparte, care
stiti cd a inceput glorios — batilia piramidelor, retorica ei temerard — si pe
urma a sfarsit lamentabil, pentru cd Nelson a distrus flota franceza. $i alegoria
Frantei, care-i o figurd de transparente méingaioase, intinde bratele rugitor
catre un ofiter aflat pe un alt tirm, impiedicat sa ajunga in patrie. Si se cheama

»Alegoria Statului francez, inainte de intoarcerea din Egipt”. Deci Egiptul era

legat si de actualitatea imediatd, fierbinte, a istoriei, si, in acelasi timp, de un
sens mult mai grav. Napolen luase acolo o armata intreaga de savanti, asta
a fost latura pozitivi a campaniei in Egipt. Inceputul studiilor despre Egipt
si despre istoria anticd riguroasa se face prin aceastd campanie. Si, in aceste
imprejurari, e explicabil ci Europa a primit socul acestor descoperiri, intr-un
fel cu totul nou. Despre Egipt s-a vorbit din secolul XV-XVI, e o intreagi
literaturd, mai ales in tratatistica italiana, dar era mai degrabd alchimic,
magic punctul de vedere. Pe cind aici era un soc, un contact cu piatra insasi
a piramidei, care a schimbat lucrurile. Existd, in Prusia, parcul unui pring
Muskau; un parc, care e celebru in istoria gradinilor, si in miezul lui, pe un lac,
apropos de inventia lui Neculai Piduraru, este o piramida de pamant, chiar
in anii acestia, in jur de 1800, ai revelatiei egiptiene. Se concretiza Egiptul
in spatiul, in ambientul nostru, daci vreti. Incit, e o temi extraordinar de
generoasd. Exista un mare dirijor italian Sinopoli, care a murit foarte tAnar,
fulgerat de un soc cardiac, intr-un concert, si el are niste experiente foarte
interesante, pornind de la ,Cartea Mortilor”, de invocare, nu de evocare, a
Egiptului, dar pe muzicile cele mai grave, deloc descriptive, nu trompetele
din Aida, ci de pildi Metamorfozele lui Richard Strauss. E o viziune care
poate f1 pusi in acord cu partiturile cele mai grav moderne.

In sensul acesta, cred ci experientele noi, inevitabil si prin expresionism,
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depisesc stadiul romantic. E ceva foarte surprinzitor. Existd si vreo trei filme,
pornite de la ,,Cartea Mortilor”, cu un text, un comentariu al lui Jean Cocteau.
Comentariul lui Cocteau este de o profunzime care depiseste tot ce a facut el
in aria filmului, de pildd. Deci o materie cu adevirat care te lumineaza si te
poarti inainte. Inct e bine, din cind in cind, si ne umilim si si ne punem in
postura aceasta de a creste pe dinauntru, in contact cu lucrurile cele mai grave.

La noi, a propos si de cealalta perspectiva grimasantd, de spaimd a mortii,
a fost experieneta foarte interesanta a lui Sorin Dumitrescu, care, in acord
cu Institutul Rainer de Antropologie, a ficut o expozitie la sala Catacomba,
i s-au imprumutat cred ci sute de cranii, sau chiar mii, eu am vizut-o si era
impresionanta, au fost si niste filme ficute, erau cranii ale unor nefericiti care
au servit drept materie de lucru; insad, Rainer era un spirit goethean, care avea
o deschidere spre stiintele spiritului, nu era numai un mare medic. Socul pe
care il dadea aceasta expozitie era de ordinul, in prinul rind, al cantitatii, care
devine demonstratie pentru o ordine noua a calititii, deci cumulul acesta a mii
de cranii care devine material pentru discutii despre neant. La Catacombele
Capucinilor de la Palermo este o concretete pitoreasca, cici sunt in straiele lor,
pe cand aici era mult mai nud impactul.

Si am retinut ca foarte interesant ce ati spus dumneavostrd, domnule
profesor, in legaturd cu acest departe, departele, de o mare elocventd, din poezia
eminesciand. Vedeti, repetitia unui epitet — departe, si inci departe — intra
intr-o mecanicd care nu este a noastrd. Este specificd, de pilda, taoismului.
Acolo ca sd spui ,foarte albastru” trebuie si spui ,albastru si incd albastru”.
Este deci un cumul prin repetitiv, un cumul al cantitativului, care duce la un
efect paradoxal, cici devine o expresie inedita, neasteptatd a calitativului, a
calitativului suprem. Sunt jocuri ale mintii care in contact cu Eminescu se
lasa stimulate.

Eu ag fi vrut mai multe lucruri in legitura cu ideea asta de nemargini, pe
care ati enuntat-o in titlu, pentru ci aici e loc pentru discutii care definesc
clasicismul §i romantismul in niste raporturi fundamentale. Dar raméne locul
deschis pentru dezvoltdri ulterioare.

Oricum, eu cred ca asta e important, nu numai sa aflim cunostinte, care
sunt foarte utile, dar si ni se puna putin si mintea in miscare, asa incat, pe
latura aceasta, eu zic sd le multumim celor care au ficut astdzi comunicari si
sa ne dorim sa riminem intr-un asemenea ritm incitant.

Gheorghitd Geana:

Aceste comunicdri au reiterat ceea ce eu am fincercat si spun aseard
plecind de la o afirmatie a domnului Sorin Lavric, in legiturd cu aceastd
limitare — a lui Eminescu, a lui Noica —in privinta vietii crestine. M-a intrebat
astazi un tAnir dacd Eminescu era crestin sau nu. Dar ce inseamnd a fi crestin?

Exista niste trepte ale experientei religioase, ale triirii religioase. Eu am
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de-a face cu tot felul de tineri, unii dintre ei nu stiu ce inseamna s fii cregtin,
s intri intr-o biserica. Si stiti de ce? Pentru cd — 1i tradeaza varsta! — au parinti
crescuti in ateism. Si-atunci, nevizand la parintii lor viaga crestind, nu traiesc
nici ei asa ceva. Unii dintre ei, dimpotrivd, sunt extrem de adinc triitori in
viata crestind. Tocmai acestia ma intreabd ce inseamnd si fii crestin. lar eu,
de obicei inainte de sarbatorile mari (de Criciun si de Paste), le spun: stiti,
Constantin Noica pretindea (mai in glumd, mai in serios) ci termenul cel mai
potrivit in limba romani pentru devenire — pentru conceptul de ,devenire”,
pentru fenomenul devenirii — era ,petrecere”, dar, din picate, l-au confiscat
chefliii. $i atunci, le spun, treceti dincolo de chef, adici triiti-va sirbatorile
nu doar ca pe o petrecere comuna, ci intrati intr-o biserica, puneti o lumanare,
opriti-vi in fata unei icoane... Incepeti de la asa ceva, intrati intr-o biserici.
Multi n-o fac pentru ¢ nu stiu cum sd se poarte; dar nu-i nici o rusine —
intrebi, observi pur si simplu ce face lumea, si faci la fel...

Pe scurt, exista trepte. .. Prima treapti este sa intri intr-o biserica, a doua
treapta este s te opresti in fata unei icoane, a treia treaptd este si pui si o
luméanare in amintirea unui strimos, sau pentru binele celor in viatd, sau
pentru binele tiu personal. Un pas mai departe este si postesti; incd un pas
mai departe este sa te si spovedesti, sd te si impartasesti... s.a.m.d. Fiecare
merge cAt poate pe drumul acesta.

Daca-i asa, Eminescu, cred eu, se afla pe drumul vietii religioase. Nu
putea si scrie anumite versuri dacd nu avea cit de cit aderentd la referentialul
lor, sau daca i-ar fi fost potrivnic, si spunem. Un potrivnic fatd de lucrurile
sacre se manifesta ori critic cu acestea, ori nici nu le pomeneste macar.

In consecinta, el avea ceva in structura lui intimai..., avea aceastd
disponibilitate pentru religiozitate. Nu mai insist; am invocat si ieri acea
rugaciune neobisnuitd: Criiasd alegindu-te,/ fngmunc/mm rugindu-te,/ [Anal)td—
ne, ne mantuie/ Din valul ce ne bintuie;/ Fii scut de intirire/ Si zid de mantuire,/
Privirea-ti adoratd/ Asupri-ne coboard,/ O, Maici prea-curatd/ Si pururea
fecioard,/ Marie! - si e chiar stilul lui: Noi, ce din mila Sfantului,/ Facem umbra
paméntului,/ Rugimu-ne-ndurdrilor,/ Luceafirului mdrilor... Este altceva
decat o rugiciune teologici, dar este in spirizul rugaciunii teologice. Este
Eminescu intreg aici.

Dan Hdulica:
Poate fi si Rilke.

Gheorghita Geana:

Poate f1 si Rilke, sigur ci da, inaltat ,pe muntii inimii” cum zicea
el...; si noi, odatd cu Svetlana Paleologu-Matta, care il situa pe muntii
inimii si pe Eminescu, alituri de Rilke... Dar avem aici luceafarul, valurile,
marile — elemente de nedezmintit eminesciene.
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Comunicari, interventii

moderator: Maria Sleahtitchi
Oana Georgiana Enachescu

Oda (in metru antic). Setea arzatoare de absolut

»,Nu credeam si invat a muri vreodatd
Pururi tanar inf§§urat in manta-mi,
Ochii mei niltam visdtori la steaua
Singuratatii.”

,Pe tiparul strict al clasicei strofe safice, alcatuit din trei endecasilabi si un
pentametru, rasuna, scandati, cu o calma tristete, strania, grava confesiune
din Odi (in metru antic)”.

Astfel isi incepe doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta
cea mai patrunzidtoare — dupd opinia noastra — analizd a ,,Odei” eminesciene
dintre toate cele care s-au scris in cimpul eminescologiei. Parcurgind paginile
consacrate Odei, din volumul Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu, culturi
si creatie, Ed Eminescu, 1976, se poate recompune, prin tensiunea existentiald
transmisd de autoare, potentind opozitiile addnc dramatice ale poetului, se
poate alcitui, spuneam, ,paradigma aventurii fiintei in absolut”.

»Arpegiile metrice” ale Odei — cum le numea Perpessicius — reprezinta,
pentru cel care incepe initierea in tainele creatiei eminesciene — o incercare, o
mare incercare. ,Semnele si sensurile poetice” ale poemului — ca s preluim
termenii regretatului profesor Dumitru Irimia din titlul lucrarii coordonate
de el Dictionarul limbajului poetic eminescian, semnele si sensurile poetice din
Od par simplu de descifrat la prima vedere. Te afli, este adevarat, pe suprafata
unei ape calme, dar, stim cu totii, apele linistite sunt foarte ad4nci.

Ne incumetdm si noi, pastrind toate proportiile fata de marii eminescologi
amintiti mai inainte, sa reflectam la intelesurile Odei, din varianta definitiva,
cuprinsi in editia Maiorescu.

Teza noastrd — pretentios spus — propunerea noastrd, mai curand, de
interpretare a poemului eminescian se sprijind pe trei consideragii. Mai intai,
urmand structura tripartitd a Odei — prima secventd corespunzind primei
strofe, a doua, de la versul ,,Cand deodata rasarisi in cale-mi” pani la ,Pe-al
meu propriu rug ma topesc in fliciri” (inclusiv) si a treia secventd de la ,Pot
sa mai reinviu luminos din el ca Pasirea Phoenix” pani la sfarsit — asadar,
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urménd aceastd structurd tripartitd, noi afirmdm ci existd, in prima parte,
un plus, mai bine spus un spor de fiintd, urmat, in partea a doua a poemului
— cea mai dezvoltatd — de o carenti fiintiald, pentru ca ultimele versuri sa
concentreze, in expresii unice, marea sete eminesciana de absolut. Aceasta, am
numi-o, tinjire permanent, acest nesatiu de dor dupi linistea eterna, dupa
apatheia, dupa ataraxia, in fond, setea arzitoare de depisire a fenomenalitatii,
catre noumenalitate.

A doua consideratie este ci generosul spatiu eminescian de confruntari si
confluente cu literatura europeani si cu filosofiile vechi si cu cele contemporane
poetului, acest spatiu nu riméne, nici in Odd, fird conexiune cu straturile
culturii risiritene si romAnesti traditionale. Indriznim, poate riscind, chiar si
inclinim balanta, punand mai mult pe talgerul arhetipurilor risaritene.

Si, in fine, a treia consideratie este intAlnirea speciald a poetului cu
Timpul, in cele trei parti ale Odlei: in prima — timpul care nu curge, un fel de
prezent etern, in a doua — timpul care curge, supunind fiinta devenirii, in a
treia—timpul individual incremenit, timpul in sine, cain Scrisoarea -, Timpul
mort si-ntinde trupul si devine vecinicie” (aici, desigur, macrotimpul).

Aparutd in 1883, in editia Maiorescu, Oda a fost scrisi cu cel putin zece
ani inainte, in perioada berlineza a lui Eminescu, perioadd in care poetul
triieste nemijlocit acea , Entzauberung der Welt”, uratirea lumii, de care Hegel
vorbise in Estetica sa. Capitolul dedicat acestei teme de citre Ilina Gregori in
studiul sdu despre Eminescu la Berlin este admirabil. Nu insistim.

Manuscrisul 2262, apartinind asadar perioadei 1872-1874, poarta
titlul ,,Oda pentru Napoleon”. De laboratorul Odei — de la ,,0di pentru
Napoleon” la ,,Odi (in metru antic)” — s-a ocupat, printre altii, francezul Alain
Guillermou. Nu intra in economia rindurilor noastre parcurgerea variantelor.

In forma aparuti in editia din 1883, Oda este ecoul durerii firi sfarsit a
conditiei umane — sintagma este supusi uzurii, dar ea se poate resemnifica in
cadrul unei mari creatii precum cea eminesciana. Este, aici, conditia omului
ciruia nu-i este hirdzitd plenitudinea visatd, cea a intregului. ,Ciudat izvod
e omul pe-a vremei tesiturd’ — spune, intr-un alt poem, Eminescu. Un izvod
lipsit de finalitate si sens.

In Odi (in metru antic), parcurgem un itinerar — sintezi a vietii si mintii
de geniu a subiectului care este poetul insusi. In fiecare parte a acestui izinerar
avem de-a face cu sondarea in straturile adanci ale Fiintei poetului. (S-a vorbit
aici despre Eminescu — poet al Fiintel, a fost evocat profesorul Dumitru Irimia,
caruia ii apartin conceptele de Fiinga lumii, fiinta istoricd, fiinga individuali —
in interpretarea poeziei si gindirii eminesciene).

Prima strofa a Odei reprezintd, cum spuneam, §i prima secventd a
itinerarului dramatic al Fiintei poetului.
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»Nu credeam s invat a muri vreodatd
Pururi tAnar infisurat in manta-mi,
Ochii mei niltam visdtori la steaua
Singuratatii.”

E un superb portret al tineretii, inviluit in manta romanticd. O tinerete
ce pare perpetud. Timpul nu curge, chipul tineretii e statuar, plenar, intreg,
nedivizat, nesfisiat. Adverbul care sugereaza fixarea intr-o efigie este pururi.
Vitalitatea fiintei este, aici, dezmarginita — ,pururi tdnar”. ,Omul Eminescu —
scria Rosa Del Conte in apreciata sa carte Eminescu sau despre Absolut — omul
Eminescu este cel al afirmarilor vitale absolute, al deplindtitii, este omul care
vine din centrul lumii incoronat de sori si se proiecteaza pe sine si idealurile
sale in infinit”.

Fiinta poetului oglindeste Fiinta lumii. Ochii visatori sunt in relatie cu
cosmosul, dar este o relatie aflatd sub semnul exceptiei, al unicitatii: steana
singurdatdgii. Simbol al solitudinii genului, cum se stie, steaua eminesciani ne
poate trimite insd si spre alte adevaruri, inalte si ele, cuprinse in credintele
folclorice: fiecare om are steaua lui calduzitoare, asa cum, fiecare, in crestinism,
are un inger pazitor.

Mai insist putin asupra relatiei dintre ochi si stele, fara s mai fac analogii
stilnoviste sau dantesti, pertarchizante sau neo-platonice. Insist asupra intuitiei
si intelegerii profunde a acestui raport ochi-stele de citre un artist plecat nu
demult la Domnul: Vasile Gorduz. Lucrarea lui, Statua lui Eminescu — varianta
in ghips o puteti vedea pe coperta volumului ,,Zoe Dumitrescu Busulenga,
Eminescu. Viata”, aparutd de ziua nasterii lui Eminescu, 15 ianuarie — este, am
spune, o metafora a ochilor. Ochii lui Eminescu se afld deja in spatiul sideral.
Ei nu mai privesc, ci vad, dincolo de contingent: , Timpul care bate-n stele/
Bate pulsul si in tine”. Aceasta este grandioasa viziune eminesciand pe care
sculptorul a transpus-o in statua lui Eminescu.

Revenind la Oda in metru antic, steaua spre care se-naltd ochii poetului
este cea a singuratitii, desemnand o origine ce ar cere, desfisurata, o alta
soartd, nu ca aceea ce ,risare” in partea a doua a poemului:

,Cand deodata tu risirisi in cale-mi,
Suferinta tu, dureros de dulce...
Pan-in fund baui voluptatea mortii
Neinduratoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,
Ori ca Hercul inveninat de haina-i;
Focul meu a-l stinge nu pot cu toate
Apele marii.
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De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,
Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flaciri...”

Partea aceasta a Odei st sub semnul carengei frintiale. Din nemarginire,
Fiinta cade in marginire, in limitd, in conditia existentiala umani, cea a
timpului linear, a devenirii. Timpul muritorilor este rispunzitor de marginirea
Fiingei. Pe itinerarul amintit incepe confidenta deznidajduitd a poetului.

Maica Benedicta observa timpul verbal cu care incepe aceastd confesiune:
Lrasarisi” (perfect simplu, spre deosebire de calmul imperfectului din strofele
anterioare). Sigur, intrebuintdnd cuvantul confesiune, trebuie sa ne intrebim
in fata cui se face aceastd spovedanie? Este o intrebare la rispunsul cireia
trebuie s mai meditdm.

Este spovedania unui invins, preludnd expresia lui Panait Istrati? Este
spovedania unei fiinte eminesciene invinse? Nu inclinim spre un rispuns
afirmativ, desi intensitatea suferintei dureros de dulce (oximoronul cunoscut)
este insuportabila.

»Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus/ Ori ca Hercul inveninat in haina-i”.
Suprema intensitate este focul. Focul interior, focul sufletesc, arderea extatica,
dureroasa si voluptoasa in acelasi timp. Invocarea eroilor mitologici pieriti
arzdtor unul de ména celuilalt prin tridarea Deianeirei trimite mai mult la
rugul exterior — ,haina-i”: ,Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flicari’;
,Focul meu a-l stinge nu pot cu toate / Apele marii”. Focul interior este, de
fapt, aspiratia suprema, a ciutdrii unei cii de acces spre Absolut, spre durata
reald, cea care nu inseamni trecere si iluzie.

Partea mediana (si cea mai dezvoltatd) a Odei se desfasoara intr-un timp
al coruperii si distrugerii, al clipei tragice, mult mai grea decit moartea insasi.

Ne indreptiteste aceastd afirmatie versul ce face trecerea spre partea
ultimd a Odei: ,,Pot si mai reinviu luminos din el ca pasirea Phoenix?” Adica
pot sd mai revin la eul pierdut? Ideea de inviere vine dupd suferinta.

Strofa ultimd a Odei reprezinta un gen de méntuire, de izbavire si de
inseninare inspiratd de renuntare. Sunt aici puncte de pornire pentru o
perspectiva crestind asupra poemului.

Dupa caderea in lume, dupi exilul piméntesc, plin de suferintd, unde
sta salvarea sufletului? In mantuire. Meritati prin cunoastere si jertfa de sine.

,Pe mine mie reda-ma” nu este, poate, doar o inchidere in sine, cum s-a
spus, ci si o refacere a unitatii pierdute a fiintei, o reinviere a ei prin moartea
terestra.

Cheia Fiintei marelui poet care este Eminescu mai trebuie cautatd: , Tu
nu vei cuprinde taina unui singur cuvant, ci vei continua sa-i pui intrebari”
(Grigorie de Nyssa).
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[lie Moisuc

Eminescu si lumile gindirii

,Astd nemdrginire de gind ce-i pusd-n tine
O lume e in lume si in vecie tine.”
(Povestea magului cildtor in stele)

Cu un ochi spre viitor, prin asteptirile pe care le genereaza, si cu unul spre
trecut, prin prejudecatile, presupozitiile si alegerile pe care le ascunde, titlul
este unul dintre locurile strategice ale textului. Fard indoiald, un titlu precum

»Eminescu si lumile gindirii” determina anumite asteptari care tin de ceea ce
unii critici numesc ,,prelectura” si care unesc deja-stiutul cunoasterii comune
si/sau specializate cu promisiunea noutatii. Acest orizont de asteptare proiectat
de cele trei cuvinte ale titlului se situeaza, si recunoastem de la inceput, intr-
un cimp epistemologic destul de ambiguu. Daci primul element al titlului
este relativ consistent referential’, cel de-al doilea se plaseaza intr-o zoni a
evanescentei semantice. Ce ar putea asadar sa insemne ,lumile gindirii” in
raport cu poezia lui Eminescu? Din perspectiva unei meditatii asupra folosirii
acestui substantiv in cimpul analizelor poetice, descoperim citeva directii de
valorizare discursivd a acestuia.

In critica literari, substantivul ,lume” ar putea sa insemne diferitele
universuri posibile care se incheagi in si printr-un text; astfel se poate vorbi,
metaforic, despre diferentele dintre ,lumea” poemului Luceafirul si ,Jumea”
poemului Sarmis sau, mai cuprinzitor, despre lumea poeziei eminesciene in
raport culumea poeziei stanesciene. La baza acestei prim proces de metaforizare
sta capacitatea limbajul uman de a organiza configuratii referentiale care
functioneaza ca intreguri dinamice?.

O alta directie metaforica, legata de coordonate referentiale mai explicite,
situeazd ,lumea” in devenire, ii atribuie un inceput, o desfasurare si eventual
un final, o populeazd cu multiple entitdti intre care se stabilesc relatii. Lumea
nu mai este doar un reflex al functiei referentiale a limbajului, ci capita o

! La o privire mai atentd si aceasta consistenta referentiald poate fi problematizatd; in contextul
larg al discursului critic, ,Eminescu” poate desemna diferite ,realititi”: acest substantiv
propriu poate trimite la autorul empiric Mihai Eminescu, poate desemna, metonimic,
opera semnati de acesta sau poate reprezenta Autorul Model construit de receptorii operei
eminesciene. In analiza noastri ne vom referi la ,,Eminescu” din aceasti ultimi perspectiva.
2O analizd pe temeiuri cognitive si psiholingvistice ar lamuri poate modul in care se realizeaza
acest ,efect-lume” in comunicarea umana si in textele literare.
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anume persistentd ontologica. In aceasti acceptie, sintagme precum ,lume
poeticd” sau ,,univers poetic” se circumscriu unui incerciri critice de a integra
descrie structura cosmo-ontologica care ar caracteriza gmdlrea lirica a unui
poet. In acest tip de descriere intra ,universul in semicerc” calinescian,
»modelele cosmologice” ale Ioanei Em. Petrescu sau ,,umversul artistic in
omologie antinomic-complinitorie cu universul de aievea” despre care
vorbeste George Munteanu (George Munteanu, 1980: 236). In toate aceste
trei cazuri, discursul critic incearci si descrie/construiasci un Model de
lume-Eminescu, un construct onto-poetic original. Din punctul nostru de
vedere, loana Em. Petrescu reuseste cel mai bine sa fixeze metatextual cele mai
importante configuratii onto-cosmologice? ale liricii eminesciene, iar ,lumile
gindirii” care fac obiectul interventiei noastre sint polarizate metodologic de
acest concept operational care ne va permite si descriem un palier ontologic
definitoriu al universului liric eminescian.

Ipoteza noastrd interpretativa este ¢ lumea poeziilor lui Eminescu are
o structura plurala, deschizindu-se spre o infinitate de lumi consubstantiale
si ierarhizate. Viziunea poetului nu a creat ,un univers in semicerc, [...]
avind ca orizonturi nagterea si moartea lumii” (G. Cilinescu, 1976: 6), ci a
instituit noi categorii ale realitatii. Daca ne plasim pe directia comparatiilor
geometrizante, lumea lui Eminescu ne apare avind o structura sferici, fiind
compusa din sfere concentrice care se oglindesc reciproc si care stabilesc intre
ele o relatie speciald de tip poetic-oniric, fiecare avind o structura cosmotici,
fard insd a exista independent.

Aceste lumi ale gindirii, urmind ,,z lor sferice ocoluri” sint, pe de o parte,
o constructie critici, o ,inventie” a cercetitorului, dar, pe de altd parte,
sustinute de constelagii semantico-poetice, par a se impune criticului-cititor
cu certitudinea evidentei. Se pune insd intrebarea de ce, in ciuda evidentei,
aceste ,,lumi” nu au fost descoperite pind acum de eminescologi. Din punctul
nostru de vedere, rispunsul tine de specificitatea actului critic; dacd actul critic
inseamnad, asa cum afirmi G. Cilinescu, ,a crea puncte de vedere din care si
iasd structuri acceptabile”, modul in care aceste puncte de vedere se articuleaza
tine de optiunile de lecturi-interpretare ale fiecirui cercetitor in parte.
»otructurile acceptabile” depind, in egald masura, de ceea ce un critic retine ca
relevant argumentatiei sale si de ceea ce el lasd deoparte, considerat cam mai
putin relevant in angrenajul retoric-demonstrativ pe care il pune in forma.
Structurile pe care eseul nostru le scoate la iveald, printr-o argumentatie destul
de inversunatd, vizeazd o anumitd configuratie semantico-poetici a diferitelor
niveluri ontologice tematizate liric de Eminescu. Astfel, in contextul liricii

% Este adevirat ci sintagma aceasta nu apare ca atare la loana Em. Petrescu, dar este de
multe ori sugerati: ,In fond, ca orice model teoretic, modelele cosmologice au o valoare
stiintifica relativd, de ipotezi; ele au insa, in schimb, o valoare ontologici absoluti (loana
Em. Petrescu, 2001: 9, s.n.).
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eminesciene, este evidenta diferenta ontologici dintre, de pilda, stratul originar
al fiintdrii (in multiplele sale ipostaze, stare precosmicd, Fiintd primordiala,
izvor al oriciror forme de existenta etc.), universul fenomenal (acele lumi
wizvorind din infinit” si ,atrase-n viati de un dor nemdrginit”) si lumile poetice
puse in formi de constiinta genlala a unor actanti lirici precum Feciorul de
imparat fara de stea si Muresanu (din ultima varianti a poemului). In loc si
analizim dihotomic aceste pahere ontice* (originar vs. fenomenal, fenomenal
vs. poetic, originar vs. poetic), vom incerca si descoperim sensuri convergente
ale raporturilor dintre ele. Din acest motiv vom privilegia corespondentele,
obsesiile tematice, izotopiile recurente care construiesc o viziune coerentd
asupre Fiintei.

Pentru a descrie prima ,,lume” a gindirii poetice eminesciene, vom porni,
paradoxal, de la nefiinta si de la una dintre formele elementare de actualizare
discursivd a acesteia si anume moartea.

Importanta mortii in cadrul imaginarului poetic eminescian si
dimensiunea sa pozitivi sint doud aspecte care nu au fost trecute cu vederea
de citre eminescologi. Astfel, Ion Negoitescu remarci faptul ca ,intuitia
fundamentali a lui Eminescu trebuie si fi fost aceea a substratului unanim
al mortii”, fiind vorba despre ,moartea scufundatd in sine, visindu-se pe
ea insdsi si care este mai generala si decit haosul si decit Demiurgos” (Ion
Negoitescu, 1980: 109), in timp ce din perspectiva Rosei del Conte, la
Eminescu ,viata e acea tisnire firava intre doua bezne, iar moartea nu numai
cd e tinta existentei in devenire, ci este si sprijinul ei, entitatea metafizica
pe care se reazema iluzia.” (Rosa del Conte, 1990: 110, s.n.). Aceste doua
puncte de vedere ating o dimensiune fundamentala a organizarii universului
poetic eminescian, dar nu sint interesate de modul cum acest primat
ontologic al Mortii poate fi inteles ca definitoriu pentru o viziune ineditd
asupra existentei, viziune atotcuprinzatoare care nu mai opereaza disjunctiv
opunind viata si moartea, ci creeazi un nivel ontologic primar care le
inglobeazd, reprezentind mai mult decit suma partilor. Limitatd de gindirea
diurnd care separé pentru a asimila, critica ignord ci discursul poetic se
structureazd in cadrul unei alte parad1gme epistemologice sub semnul unui
efort totalizator de contopire a lui « fi si a lui @ nu fi. In aceeasi capcana
a transferului de categorii onto—gnoseologlce din cimpul fenomenalului in
lumea poeticd ajunge si cada si loana Em. Petrescu care, desi observa just
0 anumitd trasiturd a neflintei eminesciene’, se pastreaza in cadru opozitiei
intre fringd si nefiinga®. Din punctul nostru de vedere, cea mai corectd pozitie

% Analiz3 intru totul justificatd, care ar crea ,alte puncte de vedere”.

5 (f. analiza Scrisorii I si ,intelegerea dorului nemarginit ca apetit divin de autocunoastere”
si considerarea vietii lumii ca ,modul in care in sinele divin se viseazd proiectindu-se intr-o
structurd 1ntehg1b11a ca intr-un altceva al siu” ([bidem: 158).

6 Poate in acest caz se observi cel mai bine limitele sistemului critic al cercetitoarei. In primul
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criticd fatd de nefiinta eminesciana este aceea a lui George Munteanu care
surprinde ineditul atitudinii lirice a autorului Glossez in privinta raportului
viatd-moarte. El se plaseazi in cadrul unei gindiri contopitoare cind afirmi
ca ,existenta (s.a.) — ai carei echivalenti romanesti mai proprii decit acest
neologism sint «fiintarea» sau «ddinuirea» — e un termen logotetic suficient
de cuprinzator pentru ca sub acoperimintul lui si incapa, nemutilati prin
separarea antidialectica (s.a.) in uz de atita vreme, termenii cu o sferd
imensd, totusi subordonatd, de «viatd» si de «moarte»” (George Munteanu,
1980: 216). Tot acest critic este cel care atrage atentia asupra distantei dintre
Eminescu si Schopenhauer in ceea ce priveste sensul conceptului de moarte
care la filosoful german semnifica ,Neantul”, ,Nirvana”, in timp ce la poetul
nostru ea reprezenta ,, Totul” (Zbidem: 218).

Analiza noastra se va dezvolta in cadrul imaginii supreme a Existentei,
imagine pe care o vom desemna cu ajutorul sintagmei Nefiinta plina. Am
preferat aceasti denumire paradoxald pentru a desemna primul nivel al
fringdrii, deoarece am considerat ci alti termeni precum ,Moarte”, ,Neant”,
»Haos”, ,Infinit” sint echivoci si trideaza originalitatea acestei sfere a Fiintei
care are, prin ea insdsi, o structurd paradoxala.

Spatiu al coincidentei contrariilor, Nefiinta plind este deci mai mult decit
ceea ce loana Em. Petrescu numegste ,starea de totald nedeterminare” (Ioana
Em. Petrescu, 2001: 156), care corespunde celei de-a treia etape a creatiei
eminesciene, in care Nefiinta se substituie Divinului, oferind imaginea unui
»cer pustiu, adipostind drept singurd zeitate moartea” ([bidem: 154). Daca
in evolutia intuitiilor poetice, Nefiinta este ultima treaptd a gindirii tragice,
care isi asumad rolul de a mentine in fiinta lumile din care Divinitatea s-a
retras, intr-un model onto-cosmologic sincronic, Nefiinta plind trebuia pusa
la inceput. Atotcuprinzitoare, din ea se desprinde orice forma a fiintarii,
fiind singura suficienta siesi, dar care, in acelasi timp, nu-si capatd intelesul
deplin decit atunci cind iese din sine, ipostaziindu-se in alteritatea in care se
oglindeste si se cunoaste.

Preeminenta mortii in spatiul imaginar eminescian a determinat pe mulgi
cercetatori sd vorbeascd despre thanatofilie, nihilism, fara sa observe ci aceasta

rind ea identificd neflinta cu , starea de totald nedeterminare” care ia, in Muresanu, ,infitisarea
vointei oarbe de a fi” (p. 156), ignorind imaginea Creatorului care ,,cugetd lumi noud/ Cum
cugetd o liri eternele-i armonii’, imagine care nu are nimic schopenhauerian-demonic, ci
reprezintd o linie de fortd a conceptiei lirice eminesciene despre Divin. De asemenea, Ioana
Em. Petrescu subliniazi ci in ultima etapa a creatiei ,conotatiile etice dispar si nefiinta
divind nu mai e demonici (de fapt in Muresanu demonia demiurgului are o valoare de
ipotezd a unei constiinte in crizd: ,Bolnav in al meu suflet, cu inima bolnava,/ Eu scormonesc in
mintea-mi a gindurilor lavd”, n.n.), ci impersonald, cu valoare inflexibild de lege”, folosind ca
argument imaginile cosmologice si eschatologice din Serisoarea I, desi in variantele acestui
poem neﬁinga se caracterizeazd tocmai prin dimensiunea sa personald: W1 eternd-i numai
moartea — jucdria ei e tot (s.n.)”.
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notiune, in calitate de semn poetic cu functionalitate particulara in cadrul
unei /umi specifice, capitd noi valente de inteles.

Resemantizarea termenului se realizeaza in primul rind printr-o rupturd
explicita in planul semnificatiilor obisnuite. Poemul Femeia?... mdr de
ceartd tematizeaza acest hiatus semantic, produs in inima conceptului liric de
moarte care apare in doua potentialitati distincte de semnificare: ,,0, moarte!-
nu aceea ce-omori spre-a nagte iara,/ Ce umbri esti vietii, o umbri de ocari-/ Ci
moartea cea eternd in care toate-s una,/ In care tot s—aﬁmda, si soarele si luna,/
Tu care esti enigma obscurei congtiingi/ Cuprins-abia de-o minte, din miile de
mingi.”. Structura sintacticd opozitiva de tipul ,7% ... ¢i” instituie o relatie
antinomic-complinitorie (Cf. George Munteanu, 1980: 2306) intre moartea
umbri a vietii $i moartea in care toate-s una, ceea ce noi am numit Neﬁinga
plind, datoritd dimensiunii sale totalizatoare.

Aceasta realitate a viziunii lirice nu este nicidecum ,impersonald, cu
valoare de lege” sau identici starii de rozali nedeterminare’. Profilul particular
al acestui semn poetic este, dimpotriva, acela de a sugera gradul maxim al
prezentei, iar absenta determindrilor este numai o iluzie a perceptiei critice
grabite sa echivaleze un concept poetic specific cu anumiti zopoi filosofic-
culturali®. Versurile citate deschid calea unei intelegeri mai juste a valorii
nefiingei in universul poetic eminescian. Primele trisaturi ale Nefiintei
pline — acelea de spatiu in care toate-s una si de enigmda a obscurei constiingi —
impun fecunde analogii cu variantele Luceafirului si ale Scrisorii I, unde
li se asociazd aceleasi trisaturi definitorii: ,,Cd mii de oameni neam de neam, /
Ci soarele si luna/ Se nasc si mor in sf’ ntul Brahm/ In care toate-s una” (M.
Eminescu, 1943: 389, s.n.). Daca in aceastd variantd notiunii de Nefiintd
plind i este asociatd ideea de sacralitate, in Secrisoarea I, accentul cade pe
dificultatea aproximarii rationale a acestei realitdti si pe forta de mysterium
Jfascinans pe care ea o exercitd asupra existentului: ,,57 eternd-i numai moartea,
Jucdria ei e tot,/ Ea trdieste, iar nu lumea. Pirind altfel totdeauna/ Si frind in
veci aceeasi’, ea-i enigma, ea e runal Cea obscur-a istoriei, a naturii si a tot”
(Ibidem: 177, s.n.). Totusi conotatiile sacre nu lipsesc', avind in vedere ci
obscuritate apare ca o trisaturd a Divinului din Memento mori: ,Oare viata
omenirei nu te cautd pe tine? (...) Cum esti tu, nimeni n-o stie. Intrebirile de
tine,/ Pe-a istoriei lungi unde, se ridici ca ruinel Si prin valuri de gindire mitici

7 Cf. loana Em. Petrescu, 2001:156, dar si George Munteanu, 1980: 221: ,Nimeni n-a
observat ci «moartea» la Eminescu e onticul (s.a.) adici ceea ce existd firi vreo altd
determinare si fird si aiba, in ultimi analiz3, nevoie de vreo altid determinare.”.

8 Cf. Vidul Taoist, Nirvana indicd sau Neantul — Absolut hegelian.

? Unicitatea éntru diversitate este o altd trisiturd a Nefiintei pline care, desi sustine eterna
modificare a formelor, nu se identificd cu aceasta: ,,Zadarnic pare lumea sclipind ci-i trecitoare/
Cici coji sint toate celea fiingei ce nu moare” (M. Eminescu, 1943: 200).

0 Din a mortii sfintd mare, curg isvoarele vietii/ Spre-a se-ntoarce iar intr-insa” (Ibidem: 179).

218



stince se sulev;/ Nici un chip pe care lumea ti-l atribuieste tie/ Nu-i etern, ci cu
mari cete de ingeri, de fiinti o mie,| C-un cer incdrcat de mite asfintesti din ev
inev .

Incapacitatea fiintei de a cunoaste lumea transcendentei nu este
determinati doar de limitarile gnoseologlce ale umanului ( ,, Vil In van se
lupm [firea-mi si-nteleagi a ta firel”), ci si de o 1ntreaga strategie de ocultare
prin care Nefiinta plind isi potenteazd mlsterul ca sa vorbim in termenii lui
Blaga. In Memento mori, divinitatea este imploratd si se descopere » 1, cein
cimpii de caos semeni stele, sfint si mare,/ Din ruinele gindiri-mi, o risai, clar ca
un soare,/ Rupe vilur’le d-imagini, ce te-ascund ca pe-un fantom”, in timp
ce in alte texte este denuntat tocmai jocul ascunderii voluntare a Divinului.
Astfel, in Confesiune, vocea din adinc isi prezintd tehnicile de ingelare a
umanului: , V-am inselat, nemernici, v-am mchegat in vremel V-am aruncat in
viatd plecati sub anateme (...)/ In mantie de rege m-am imbricat pe minel Si de
vi- ntmdeﬁ mina dup-a mea umbri-avari/ Las mantia sd-mi cadd si ma revedeti
iard. | Coroand, aur, glovii, cintare si comori,/ Istorie si nume, iubire si onori/
Sint basmele ce-nconjur rizinde chipul meu;/ Atingeti-le numai si veti vedea cd-s
eu. / (...) Am zugrivit in ochii-vi semdndturi de stele,/ Moarte si nemurire sint
numai umbre-a mele. / Ca si vi-nsel privirea am ndscocit eu timpul/ El vi arati
iadul, imperiul, Olimpul’. Din aceastd denuntare a mecanismului de zrompe
["oeil nu razbat totusi cinismul §i ironia, cum se intimpld in discursul lui
Isis din Avatarii ﬁtmonulu Tla: ,Rid de voi, regi ai pammtu/m) rid de voi..
Ce ciutati a prinde eternitatea in niste coji de alund, ... In mine, in pieire si
renagstere este (s.a.) eternitatea. .. Voi... 0 umbré ce mi-a plécut a zugravi in
aer (s.n.)... voi vreti sd md prindeti pe mine... Nebunil”.

Ceea ce au in comun aceste doud texte rimine miscarea de 7nvdluire in
sine a Neﬁingei pline, miscare ce se organizeaza lexico-semantic intr-o izotopie
a dialecticii dintre aparentd si esentd. Actualizarea sintagmaticd a acestei
dialectici se realizeaza cu ajutorul citorva semne poetice care sugereaza ideea
de suprafatd ingelatoare, de invelis schimbitor. Conotatiile umbrei capitd,
in acest orizont, sensul de spatiu — forma a ascunderii Divinului (S decit
toati lumea, de doud ori mai mare,/ In propria lui umbri Zamolxe redispare”,
(Gemendii) si acela de pseudomaterializare a Nefiintei pline!!

Alaturi de wmbrd, aceleasi nuante semantice ale acoperirii sint sugerate
prin intermediul lexemelor coajd, invelitoare, icoand. Primul substantiv poate
desemna, in lumea contingentei, acumularea trditului, u7ma trecerii timpului
(,Cind unii tese haina vremei,/ Ceilalti a vremii coji adun”, (E impdrtitd

" Cf. Confesiune:,, Moarte si nemurire sint numai umbre — a mele”, drama Decebal, in care se
evoci starea de inceput a universului, cind fiinta primordiald ,, Nu-si aruncase umbrele in lume,/
Umbre ce sint: moartea 51 nemurirea.”(Mihai Emlnescu, 2001: 24). Vezi de asemenea sintagma

Lumbre pe pinza vremii’ ca variantd de titlu pentru Imparat si proletar, sau afirmatia zeitei
Isis: ,,Voi... 0 umbri ce mi-a plicut a zugrivi in aer’.
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omenirea), in timp ce in spatiul transcendent coaja reprezinta exterioritatea
fenomenald a Nefiintei pline cum apare in variantele Serisorii I ,Zadarnic
pare lumea sclipind ci-i trecatoare/ Cici coji sint toate celea fiingei ce nu moare. /
Trecutul, viitorul, se tin numai de coajd,/ S-a vremei tesituri vedem cu ochiu-n
vraji” 2. Acelasi sens se construieste prin lexemul invelitoare, folosit la plural:
WAu nu sint toate-nvelitori/ Fiintei ce nu moare?” (M. Eminescu, 1943: 388)
sau : ,,In zadar i sori si stele/ S-ar pérea ci-s trecitoare,/ Invilisuri toate cele/
Sint fiingei ce nu moare” (M. Eminescu, 1944: 104), in timp ce icoand apartine
unui registru de semnificare complementar cu valentele sacrului, care se referd
la sinonimia cu simbolul, semn motivat capabil si restituie lumea in Idee". In
Memento mori, neputinta fiintei de a prinde in icoand chipul Creatorului
(»37 icoana-ti n-o inventd omul mic si-n margini strins”) aratd indirect aceeasi
inaderenti a semnului la concept, a formei la continut, a exteriorului la
interior, a clivajului intre Nefiinta plini i proiectiile sale fenomenale, un fel
de semiotizare ratatd, de tipul celei ilustrate in poemul Imbdtrinit e sufletul
in mine: ,Un semn abia ce poate, ce distaini?/ Din chinul nostru vorbe ce arir?/
Neputincioase sint semnele-orcare/ Ce-aratii fata mirei ce-i in mare? . In fond,
tristetea care razbate din Confesiune este generata de aceeasi incapacitate a
fiintei de a interpreta corect semnele Divinului: ,,Dacd din noaptea eternd o
fiintd se aratid/ El vede cer si stele, oceanul, universul:/ El nu-mi zdreste ochii,
el nu-mi aude mersul’, in ciuda deschiderii acestuia spre fenomenal: ,,Din
[frunzele istoriei mirosul meu v-atinge.”

Prin jocul acesta de lumini si umbre, Nefiinta plini pare condamnata la
ajuca intr-o piesa in care ea reprezinta atit actorul, cit si spectatorul, dedublat
din cauza unei acute constiinte a sinelui. Aceastd dimensiune a Nefiintei pline
capita, in satira eroticd, accentul demistificator de sorginte schopenhaueriana:

»INu trditi voi, ci altul v inspiri — el trdieste,/ El cu gura voastri ride, el se-ncintd,

el sopteste,/ Ciici a voastre vieti cu toate sint ca undele ce curg,/ Vecinic este numai
riul, riul este Demiurg’, unul dintre putinele cazuri in care s-ar putea face
analogie intre nefiintd si ,vointa oarba de a fi” (¢f. Ioana Em. Petrescu, 2001:
156). Totusi, acest histrionism metafizic are implicatii mult mai profunde
si vizeaza un tip special de relatie cu alteritatea. Mereu identica cu sine,
Nefiinta plind se proiecteaza intr-o exterioritate, oricit de schimbatoare ar fi
aceasta, pentru a iesi din apasitorul narcisism primordial al unei singurititi
iremediabile.

Analiza textelor care poetizeazi starea de pace a Inceputului scoate la iveali
autosuﬁc1enta ontologica a unei realitati in care ,setea de sine e implinita prm
sine” (Vlrgll Stancovici, apud Theodor Codreanu, 1984: 67), oglinditd in

recurenta formelor pronominale reflexive din Serisoarea I (,,Cind pitruns de

12 Recunoastem aici ideea din Confesiune: ,,Ca si vi-nsel privirea am ndscocit eu timpul.”
5 Cf. Epigonii: ,Ce ¢ poezia? Inger palid cu priviri curate,/ Voluptos joc cu icoane (s.n.) si cu
glasuri tremurate.”.
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sine insugi odibnea cel nepitruns”, ,,Si in sine impdcatd stipinea eterna pace” ")
sau, si mai evident, in variantele acesteia: , Dormea in sine insusi eternul, greul
somn, Si peste sine insusi era el singur Domn”, ,De plinge Demiurgos doar el
aude plinsu-si/ Si fird de risuflet respiri-n sine insusi” (M. Eminescu, 1943:
185). Perpetua oglindire in sine" se asociazd deci singurtatii (,,Pe-atunci erai
Tu singur”, ,El singur zeu stitut-au nainte de-a fi zeii”), care, la rindul ei,
se defineste prin lipsa unei alterititi — speculare. Din acest motiv, Nefiinta
plind este numita si ,acea fiintd nenteleasd”, ea avind nevoie de un Altul care
si-i permitd sa se cunoasca prin dedublare, intr-o aspiratie identicd celei din
Scrisoarea V- ,Ea nici poate si-ngeleagd ci nu tu o vrei. .. ci-n tine/ E un demon
ce-nseteazd dupd dulcele-i lumine,/ C-acel demon plinge, ride'®, neputind s-audi
plinsu-si,/ Cd o vrea spre-a se-ntelege in sfirsit pe sine insugi (s.n.)”. Existenta
unei constiinte-ecou este singura posibilitate de desavirsire, chiar si pentru
Divinitate, mai exact pentru Divinitatea eminesciand'’, care isi capita sensul
autentic numai intr-o recunoagtere in Celalalt: ,,S-ar pricepe pe el insusi acel
demon. .. s-ar renagste,/ Mistuit de focul propriu'® el atunci s-ar recunoaste”. Din
aceasta perspectiva, ideile din Impiirat si proletar si Archaeus isi descoperi
adevirata semnificatie. Intr-un moment de maximi luciditate, Cezarul
intelege ci existenta umana reprezintd o posibilitate a Nefiintei pline de a a-si
descoperi noima: ,,«ln orice om o lume isi face incercarea/ Batrinul Demiurgos
se opinteste-n van;/ In orice minte lumea isi pune intrebareal Din nou: de unde
vine si unde merge floarea/ Doringelor obscure sadite in noian?»”, iar batrinul din
Archaeus priveste devenirea umand, in ipostazele sale individuali si istorici,
ca pe o eterni interogatie a Spiritului Lumii asupra lui insusi: .,/ fiecare om
se-ncearcd spiritul Universului, se opinteste din nou, risare ca o noud razd din
aceeasi apd, oarecum un now asalt spre ceruri. Dar ramine-n drum, drept cd
in mod foarte deosebit, ici ca rege, colo ca cersitor. [...] Oamenii sint probleme
ce si le pune spiritul Universului, vietile lor — incerciri de deslegare. Chinul

" Versuri in care circularitatea autotelici a fiintirii este subliniatd prin diateza pasivi (pdtruns
de sine insugi) si prin redundanta termenilor impdcati si pace.

Y Cf. Avatarii faraonului Tla: ,Apoi se limpezi oglinda si eternitatea din cer se uitd in ea
insdsi... si se mird de frumusetea ei.”.

16 Recunoastem aici actorul tragic din Scrisoarea IV, ,, El cu gura voastri ride, el se-ncintd, el
sopteste.”

17 Poate este cazul si reamintim partialitatea si relativitatea punctului nostru de vedere; aceste
consideratii care privesc aproximarile lirice ale nivelului originar al fiintdrii nu au o valoare
generald sau generalizabild la nivelul intregii opere eminesciene, ci ilustreazd doar o fisie
semantico-poeticd particulari care se incheagi intr-o viziune originala. Nu avem pretentia
ca descrierea noastrd ar epuiza sensurile si valorile poetice al Divinului eminescian, ci nutrim
speranta ci aceste observatii se pot integra in analize mai ample.

'8 Legatura intre ardere si crearea-descoperire a alteritdii apare explicit in drama Decebal,
unde singuritatea fiingei nengelese este depdsitd prin autocombustie: ,Ah! El si-a dat foc sie
insusi, crudul,/ si arderea-i eternd sintem noi”. (Mihai Eminescu, 2001: 24).
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indelungat, vecinica goand dupd ceva necunoscut nu seamdnd cu aviditatea de a
afla riaspunsul unei intrebdri curioase.”

Umbrele pe care Fiinta-nenteleasd le arunci in exterior sint, deci, incercari
de a iesi din monologismul unei autosuficiente sterile printr-o recunoastere
in Altul; raspunsul la intrebarea asupra asupra identitatii proprii nu poate
veni decit dintr-o Alteritate-oglinda, capabild si lumineze, prin constiinta
ei, incertitudinea ontici a celui ce vrea si se cunoasci. In acest caz, unele
afirmatii critice ale Ioanei Em. Petrescu isi capita legitimitatea: ,,Creatiunea
universului apare asadar ca un act determinat de «dorinta», de «apetitul» divin,
care ¢, in fond, dorinti de autocunoagtere (s.n.), lumea fiind o proiectie
inteligibild a divinului, in sine ininteligibil.” (Ioana Em. Petrescu, 2001:
157). La Eminescu, proiectarea — dedublare ia, de cele mai multe ori, forma
visului', forma privilegiatd prin care fiinta isi construieste o /ume proprie, pe
care o stipineste si care il valideazd ontologic, permitindu-i recunoasterea
intr-o exterioritate pe care el insusi a iscat-o: ,De asti viati mindri de vrei si
ai o stire,/ Gindeste numa-atuncea la visuri si la somn,/ Ca mort e corpul rece in
noapte, nesimgire,/ Pe creatiuni bogate sufletul este domn;/ In ocean de stele, prin
sori, nemdrginire/ El imbld, risipeste gindirile prin somn/ Desi nu sint aievea
aceste lumi solare,/ El tot le vede, simte, le-aude si le are.” (Povestea magului
caldtor in stele).

Este curios cum dintr-o analiza lucidd si extrem de subtild, cum este
aceea a lui Stefan Cazimir, lipseste aceastd dimensiune fundamentald a visu/ui
si anume, acea cale de recunoastere prin (si in) alteritate, o datd ce criticul
sesizeazd ,functia creatoare a visului® si ,calitatea de termen genetic acordati
nefiingei” (Stefan Cazimir, 1975: 51). La fel se intimpla si cu George Munteanu,
care vorbeste despre sinonimia dintre « visa si a genera, din perspectiva nefiintei,
insd nu urmireste aceastd relatie in implicatiile sale la nivelul raportului intre
visdtor si lumea visatd, ci se serveste de aceasta idee pentru a descrie trecerea
alternativi a Existentei ,,din starea de materie — energie potentializata in cea
de materie energie activizati (s.a.)” (George Munteanu, 1984: 297). Pini la
urmi, tot loana Em. Petrescu se apropie cel mai mult de simburele de adevir al
functiei visului, in materializarea sa la cel mai inalt grad al fiingarii, la nivelul
Nefiintei pline, atunci cind considerd ,,viata lumilor” drept ,modul in care in-
sinele divin se viseaza, proiectindu-se intr-o structura inteligibila ca intr-un
altceva al siu? (s.a.)” (Ioana Em. Petrescu, 2001: 158).

In timp ce in Luceafirul Nefiinta este explicitati liric din perspectiva
coexistentei cu universul fenomenal, insa la nivele ontologice diferite, in
Scrisoarea I, aceste trepte ale fiingarii sint puse in succesiune pentru a se indica

!9 Afirmatie valabild numai daci includem in activitatea onirici si creatia poetica, veritabild
reiterare a cosmogoniei, prin punerea in_formd a unei lumi posibile.

2 Aceastd idee evocd, intertextual, viziunea ,mortii scufundate in sine, visindu-se pe ea insisi”,
asa cum apare ea la Negoitescu, ¢f. supra.
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relatia de subordonare care le unegste. Universul este dependent de starea care
i-a dat nastere; pe de o parte, el are o existentd obiectiva (,,lumea, lund, soare si
stihii”), iar pe de altd parte, existd pentru revelarea principiului transcendent.
Privit in calitatea sa de forma prin care Nefiinta plina se cunoaste pe sine in
alteritate, universul are o existentd de gradul al doilea: ,,Cici e vis al nefiingei
universul cel himeric.”

Sintagma ,vis al nefiintei”, interpretatd de cele mai multe ori din
perspectiva iluzoriului, a inconsistentei si a lui vanitas vanitatum, poate fi
luatd la propriu si inteleasd ca un efort de punere in forma, de elaborare a
unor imagini prin care se exprima un mesaj.

Aceastd acceptie, acreditatd de citre psihanaliza, ia in considerare visul ca
o activitate psihica prin care se incifreaza si se transmite un sens cu ajutorul
imaginilor, accentul fiind pus pe ,aspectul constructiv, creativ si semnificativ
al limbajului oniric” (Jacques Montagero, 2003: 17-18). Revenind la
interpretarea ,dorului nemdrginit”, propusi de loana Em. Petrescu, wisu/
nefiingei ar putea insemna ,satisfacerea halucinatorie a unor trebuinge”
(Sigmund Freud, 1978: 148), cu singura (mare) diferentd ca aceste , trebuinte”
nu vizeaza libido-ul, ci ,apetitul divin de autocunoastere”. Ducind analogia si
mai departe, putem echivala ,travaliul de elaborare onirica” (/bidem: 174) cu
desfacerea in fisii a negurii eterne, cu vesnica izvorire din infinit a lumilor, iar
efortul de ,,obscurizare a sensului” specific visului il putem pune in analogie
cu vesnica ascundere a Nefiintei pline in propria creatie®'.

Totusi, dinamismul visarii creator-structurante a Nefiintei pline poate
fi analizat si fard sa facem apel la sisteme explicative de imprumut, avind in
vedere coerenta imaginilor poetice eminesciene. Astfel, daci starea precosmica
a fiintei poate fi asemanata unei somnii profunde® (,Cind patruns de sine
insusi odibmea (s.n.) cel nepitruns’), etapa genezei lumii poate fi asociatd
declansirii visului, ca activitate prin care Nefiinta plind se dedubleaza pentru
a se regasi intr-un Altul. In acest mod ia nastere universul fenomenal, a doua
sterd a Fiintei: ,,De atunci negura eterna se desface in fisii/ De atunci rdsare
lumea, lund, soare si stibii.../ De atunci si pind astizi colonii de lumi pierdute/
Vin din sure vii de chaos, pe ciriri necunoscute/ Si in roiuri luminoase izvorind
din infinit/ Sint atvase in viatd de un dor nemdrginit”. Asemanarea dintre acest
tablou cosmogonic si cel din Luceafirul (,,.Si din a chaosului vii,/ Jur imprejur
de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea dintii/ Cum izvorau lumine’), demonstreazi
caracterul repetabil al actului creator de lumi, care are o orientare finalista,
fiecare lume find ,,0 problema pe care si-o pune Spiritul Universului”.

Asadar, constructia ,,vis al nefiingei” trebuie citita literal pentru a recupera
sensul dinamic-constructiv al procesului prin care Nefiinta plind devine

2L Cf. supra sensurile ascunderii Nefiintei.
22 Stare a maximei libertati si disponibilitdti, oarecum identicd somnului profund (sushupti)

din gindirea indici. Cf. Sri Ramana Maharshi, 1997: 29.
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constientd de sine printr-o dedublare onirici. Din aceastd dedublare ia nagtere
a doua sfera a Fiintei — universul fenomenal care exista in sine, la nivelul
perceptiei celor care fac parte din el, dar si pentru revelarea principiului
generator.

Avind in vedere aceastd situatie, nu putem fi intru totul de acord cu
Ioana Em. Petrescu cind afirmi ci: ,spiritul uman nu are existentd pentru
sine. El este doar un instrument — oglinda in care divinitatea informa ajunge
la cunoastere de sine, isi satisface «apetitul» care a determinat-o si creeze
universul” (Ioana Em. Petrescu, 2001: 158). Este adevirat ci, in general,
fiinta umana nu ia in considerare decit prima dimensiune a lumii, crezind
ca universul are o existenta in sine §i pentru sine; ea ignord astfel faptul ca
varietatea fenomenelor (,vdlurile d-imagini”) ascunde un sens profund al
lumii — acela de alteritate a Nefiintei pline: JIn vuietul de vinturi auzit-am
al lui mers,/ Si-n glas purtat de cintec simtii duiosu-i viers’ (Rugdciunea unui
dac). Totusi, spiritul uman are si existentd pentru sine, reusind si-si cistige
autonomia ontologica printr-o inrudire substantial — functionald cu Nefiinta
plina, inrudire care se observa in primul rind in planul intelesurilor particulare
cu care este incdrcat semnul poetic vis.

Revenind la expresia vis al nefiingei trebuie si remarcim ci din punct
de vedere hermeneutic, ea accepta doud lecturi posibile. Pe de o parte, se
poate realiza o lectura figuratd in care visul inseamnad iluzie, aparentd, lipsi
de substantialitate, in acord cu toposul cultural al vietii ca vis, iar pe de altd
parte, putem supune expresia unei interpretiri literale in care visul sa insemne
»un ansamblu de reprezentiri din timpul somnului, producind un fenomen
de halucinatie, functionind adesea dupa modalitatea vizuald sau imagistica.
Ele pun adesea in scend persoana care viseaza si constituie o inldntuire de
continuturi originale cu aspecte narative” (Jacques Montagero, 2003: 9). Din
perspectiva adevirului metaforic pe care il vizeaza sintagma critici Nefiinta
plind, semele principale ale conceptului de vis din ultima definitie pot fi cu
usurintd descoperite. Astfel, Nefiinta plind este cufundata in somn (,,Dormea
in sine insusi eternul, greul somn,/ Si peste sine insusi era el singur Domn.”),
produce un fenomen halucinatoriu (,Ca si vi-ngel privirea am ndscocit eu
timpul’), cu aspect dramatic (,.... Dupd ele un actor/ Sti de vorbdi cu el insusi”)
si continut narativ (,Se witd turbur, pare ci si-ar aduce aminte/ De-o veche
povestire cu jalnice cuvinte (s.n.)/ Cu glasul lui ce sund adinc, ca de arama,/
El noapte cea eternd din evii-i o recheamd,/ Arati cum din neguri cu umeri ca de
munte/ Zamolxe, zeul vecinic, ridicd a sa frunte”). Din acest motiv am preferat
o lecturd /iterali a sensului poetic care ni se pare cd recupereazi unele intuitii
fundamentale ale liricii eminesciene. Intr-o manieri aseminitoare stau
lucrurile si daci analizam implicatiile visului in cadrul universului fenomenal.

In general critica s-a cantonat in intertextualizarea acestui semn poetic
prin punerea in legiturd cu o viziune sceptic-pesimista asupra conditiei
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umane, ignorind sensul activ-creator al termenului. Pentru Eminescu, visul
nu reprezintd doar un mijloc de evadare din real, ci este o forma eroici de
asumare creatoare a acestuia. Ideea poetica ,,lume si viatd sint vis”, una dintre
liniile de fortd din Archaeus nu inseamna punerea la indoiald a substantialitdtii
realului, ci doar a limitelor cunoasterii umane.

Filosofia poeticd din nuvela Sdrmanul Dionis se bazeaza tocmai pe o
reevaluare a raportului dintre vis si realitate, intr-o viziune in care limitele
existentului sint modificate in acord cu reagezarea fiintei umane pe temeiuri
ontologice noi. Oricit ar descuraja naratorul incercirile de sistematizare a
imaginilor artistice in care categoriile apriorice ale cunoasterii — spatiul,
timpul si cauzalitatea — sint destructurate prin intermediul tehnicilor narative
ale halucindrii (cf. G. Calinescu, 1976: 210-215), lectura critici trebuie si ia
din nou ,firul cauzalititii in mind” pentru a descoperi coerenta interioard a
unui text ambiguu in planul sensurilor de suprafata®.

Punctul de plecare al meditatiei eroului visdtor este dimensiunea oniricd
a existentei: ,,/n faptd lumea-i visul sufletului nostru”. Aceasti idee poate fi
inteleasa numai daca intelegem ce inseamna fiecare dintre cei trei termeni
ai ei in contextul viziunii poetice eminesciene. Astfel, lumea reprezintd o
structurd fenomenald arbitrard, o ordine a realititii rezultatd din proiectia
onirici a Nefiintei pline. In cadrul acestui mare vis, care este universul cel
himeric, fiecare individ isi aroga dreptul de a participa creator la realitate prin
intermediul visului propriu care reitereaza, la un nivel ontologic inferior, visul
Nefiintei.

Astfel, fraza citatd nu se referd la inconsistenta realitdtii, care este o Znchegare
in timp si spatiu, avind concretete si materialitate imposibil de negat®, ci se
referd la modul de inserare a fiintei umane in spatiul transcendentei din care
s-a desprins, prin recistigarea acelei ,,bucdti din atotputernicia lui Dumnezen.”
Ajungem, astfel, la cel de-al treilea termen al ecuatiei existential-artistice si
anume, sufletul. Ce este, asadar, suflerul? Nici intr-un caz ceea ce se intelege
in mod normal prin aceastd notiune. Din punctul nostru de vedere, se poate
pune semnul egalitatii intre semnificatia acestui semn poetic in cadrul acestei
nuvele si notiunea de Archaeus descrisa in textul omonim. Sufletul este, deci,
o parte a principiului creator suprem, Nefiinta plind, care creeazd lumile
prin vis. Aceastd relatie de parte — intreg este explicitata liric intr-o varianta a
Scrisorii I, in care se prezintd inrudirea de substanta intre Moarte (in intelesul

# ,Ca inchipuire poeticd imaginile sint foarte originale, ca teorie a relativitatii crimpeiul e
absurd.” (G. Cilinescu, 1976: 211).

# (f. trecerea lui Dan — Dionis de la ipostaza de om la cea de umbri, relizatd printr-o miscare
dubli, de diafanizare si respectiv, de aglomerare a substantialittii apdsitoare: ,—Simt bratele
mele pierind in aer si cu toate astea capdtind puteri uriase; simt cum dezlipindu-se atomele
greoaie ale creierilor mei (s.n.), mintea mea devine clari ca o bucati de soare. —Eu, zise umbra
incet, [...] simt ingrewindu-se ca sub plumb cugetirile mele...”.
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specific eminescian) si sufler: ,,Dar in noi este ceva care adinc samdnd tie/ Ca si
tine a lui spatiu se intinde- n vecinicie/ Si in marginile noastre el icoand este-a
ta/ — Sufletul” (M. Eminescu, 1943: 177). Nu intimplator relatia dintre trup
si suflet este una de opozitie, corpul fiind vazut ca o inchisoare a spiritului.
Din aceasta perspectiva, flinta umana isi actualizeaza virtutile creatoare prin
desprinderea de materialitatea degradanta: ,,Cind moartea va cuprinde viata
ta lumeasca,/ Cind corpul tiu cidea-va de vreme risipit,/ Vei cobori tu singur in
viata-i sufleteascd/ Si vei dura in spatiu-i stelos, nemdrginit;/ Cum Dumnezeu
cuprinde cu viata lui cereascil/ Lumi, stele, timp si spatiu s-atomul nezdrit,/ Cum
toate-s el si dinsul in toate ¢ cupm'm,/ Astfel tu vei fi mare ca gindul tiu intins.”
(Povestea magului cilditor in stele).

In limitele universului fenomenal, sufletul este o imagine—icoand a
Nefiintei pline, iar intreaga desfasurare epica a nuvelei Sdrmanul Dionis este
organizatd in jurul incercirii de anamneza a acestui statut ontologic originar.
La inceputul nuvelei, sufletul este doar postulat, este o realitate posibild, pentru
ca apoi aceasta sa se actualizeze pentru a-si cunoaste limitele, retrigindu-
se la sfirsit, ca si demiurgul din Gemenii, ,in propria lui umbri’. Aventura
metafizici a lui Dionis reprezintd, deci, o pendulare intre doud ipostaze
functionale ale sufletului. In primul rind, el este alteritatea-oglinda in care se
recunoaste Divinul, visul sdu despre lume fiind de fapt o wmbri a activitdtii
onirice a Nefiintei pline, al carei vis este lumea®. Din acest punct de vedere,
afirmatia n Japti lumea-i visul :uﬂetului nostru” inseamnd cd, prin sufletul
nostru, szrztul Lumii se viseazd pe sme construind o lume-problemd, pentru
a se intelege in sfirsit pe sine insugi”. In al doilea rind, sufletul poate deveni
agent creator, participind activ la punerea in fiingi a lumii. Aceasta se realizeaza
prin iesirea din spatiul fenomenal, care are, totusi, o existentd obiectiva in
orizontalitatea limitdrilor umanului, i intrarea in spatiul primordialului. Cu
ajutorul cartii magice, Dionis reuseste ceea ce nu a reusit Catilina, evadeaza,
pentru o vreme, din cercul strimt al contingentei si ajunge in sfera Nefiintei
pline. In acest sens, ,adincimile sufletesti” se suprapun peste 1mag1nlle
primordialititii, asa cum apar descrise in Luceafdarul (,,5i din a chaosului vii,/
Jur imprejur de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea dintiil Cum izvorau lumine”, Poezii.
Prozi literari, I, p. 132) si in Intr-o lume de neguri, unde cosmogonia este
desenati in umede clarltatl albastre: ., Intr-o lume de neguri/ Trdieste luminoasa
umbrd. [...] Insd, incet-incet,/ Razele mari a gindirii/ Negurile albe patrund/ Si
formeazd un arc albastru/ Clar senin in ]uru/ lui, [...] Inddirditu-i pintre negurz/
A rimas un fluviu clar/ De albastru senin aer (s.n.)”. Cufundarea in sine
a lui Dionis, ca si zborul Luceafirului, inseamna, deci, regisirea punctului

» Cf. Fata-n gwidina de aur: - O, Adonai! al cirui gind e lumea/ Si pentru care toate sint de
fapd”, versuri in care gindul este sinonim visului, dupa cum demonstreazi Stefan Cazimir:
Jnrudirea capitald a termenilor [...] tine de sensul lor creator, a gindi si a visa insemnind
deopotrivd a naste.” (Stefan Cazimir, 1975: 103).
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originar din care igvordsc lumile: ,Cine stie — gindi Dionis — dacd in cartea
aceasta nu e semnul ce-i in stare de a te transpune in adincimile sufletesti, in
lumi care se formeazd aievea asa cum le doresti, in spatii iluminate de un
albastru splendid, umed §i curgdtor (s.n.)”. Numai in acest spatiu eroul
isi poate manifesta aievea capacititile demiurgice, devenind la rindul siu
creator de lumi. Totusi dezmarginirea deplina a fiintei nu se realizeaza in cazul
.metafizicului nostru” , deoarece el nu reuseste sa iasa complet din conditionarile
propriei minti. Spre deosebire de vocea lirica din Memento mori, care isi
asuma limitarea gnoseologica in fata principiului suprem, sporind astfel ,2
lumii taind”, Dionis neagd Necunoscurul alteritatii, pe care incearcd sa il reduci
la dimensiunile sale omenesti. Fire iscoditoare, Dionis vrea mereu si stie ce
se afli dincolo: ,,In zadar. Mintea lui era preocupatd si privirile ochilor lui mari
erau atintate asupra acelei porti vecinic inchise”. Aceasta trufasa iscodire ucigasd,
ca sa folosim un alt termen din lirica lui Blaga, a winelor firii il impiedica
pe erou sd se identifice cu principiul creator primordial; visul siu rimine o
parte a visarii totale a Demiurgului, cu care are in comun acela§i dinamism
constructiv.

Desi universul reprezinta rezultatul #ravaliului de elaborare onirici a
Nefiintei pline, el nu este, prin urmare, diferit de aceasta, fiind animat de
acelasi principiu al dedublarii prin vis, cum se intimpla in cazul lui Dionis, care
faureste o lume pe misura inchipuirii sale uriesesti. Totusi, aceasta dimensiune
imaginanta nu este specifici doar fiintei umane, ci este o capacitate generald
a lumilor. Daci Nefiinta plina viseazd universul fenomenal, acesta viseazi la
rindul lui alte lumi posibile, principiul creatiei onirice fiind elementul-liant
al treptelor flintei eminesciene, in multiplele sale actualiziri. Printr-o astfel
de relatie, ,lumile gindirii” se pot multiplica la infinit, izvorind una din (si
pentru) alta, printr-un mecanism de vis in vis, actualizat liric printr-o mise
en abyme onto-poetica inedita, care circumscrie viziunea eminesciana asupra
Fiintei.
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Maria Sleahtitchi:

Vi multumim pentru aceasti constructie curajoasa si inteligentd pe care
ne-ati prezentat-o dumneavoastra, aici. Fiindca ati adus in discutie mai multe
exemple, din variante sau din texte care au pregitit aparitia Scrisorii I, spre
exemplu, v-as intreba la ce ne-ar servi aceste variante ale textului? Din punctul
meu de vedere variantele textului, studiul variantelor ne ajutd sa intelegem
cum a mers autorul spre textul final si cum s-au constituit sensurile poetice.
Nu stiu daca intotdeauna o formuld, o sintagma ramase in manuscris ne pot
indreptati si credem mai mult decat este in textul publicat sau textul final.

Si alt moment, pe care as vrea si-1 precizez, este acest prefix ne- pe care-l
intAlnim in nefiingd, o imagine centrald in poezia lui Eminescu, mai ales in
poemele cosmogonice ale lui. Si in cartea domnului profesor Irimia, dar si
intr-o discutie cu un alt mare lingvist, profesorul Eugeniu Coseriu, ambii
lingvisti atrageau atentia asupra faptului ci atunci cAind Eminescu incearca si
defineascd lumi pe care nu le putem defini prin categoriile limbajului uman
recurge, de reguld, la categoriile negative ale limbajului: nimicul, nefiinta,
nealtii s.a.m.d. Este si acesta un subiect foarte interesant de dezbatut.

In privinta observatiei dumneavoastre referitoare la ideea pe care ati gisit-o
ambigua la Ioana Em. Petrescu in ceea ce priveste poetul care tine lumea in
fiintd. Cunosc si eu din intAmplare acest moment. Ioana Em. Petrescu vorbeste
de fapt despre sinteza, o sintezd pe care o gasim la un filosof, Nietzsche, sinteza
dintre filosofia lui Hegel si a lui Schopenhauer, si aceeasi sinteza, dar in formula
poeticd o gisim la Eminescu. Cred ci despre asta ne-ati vorbit.
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Vreau si va fac o scurtd confesiune. Nu-mi place sa fac lucrul acesta, dar
poate ci v-ar interesa. Stiti foarte bine cd in Basarabia, in perioada comunistd,
cartile nu ajungeau. A fost un dezghet prin anii ’60-’70, cand si la Balti exista
magazin de carte in limba roman. In acea perioadi profesorii nostri din scoli
si profesorii de facultate au putut si-si procure cirti. Insi ulterior toate au
intrat la index — Eminescu, Maiorescu etc. Eu, in facultate, nu am studiat nici
Maiorescu, nici Caragiale, nici Macedonski, iar o buna parte din Eminescu
nu era predat. Profesoara mea de limba roménd, din satul in care am invigat
eu, din scoala la care am invitat, avea o biblioteca de carte roméneascd
foarte buni. Cind am devenit studentd la Facultatea de Litere a considerat
cd poate si-mi ddruiascd niste carti. Prima carte pe care mi-a diruit-o a fost
Zoe Dumitrescu-Busulenga — Eminescu — Viata, pe care o am acasd si aici.
Multumesc tuturor celor care m-au invitat, mi-ati facut aceastd mare plicere
sa md reintilnesc cu autoarea cartii despre Eminescu, care intra in biblioteca
mea. Va multumesc foarte mult si daci ati considerat cd ma puteti asculta si
considerati ¢ pot spune niste lucruri care meritd spuse, inseamnd ci suntem
in normalitate.

SRAIR AN IBIRN T OIS avery

T

IPS Arhiepiscop Pimen, Elena Docsédnescu, llie Moisuc, Maria Sleahtitchi
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Elena Docsanescu

O statuie a lui Eminescu
Unde se afla statuia lui Eminescu
de la Dumbraveni-Botosani

Sunt bine cunoscute citeva statui ale lui Mihai Eminescu — cea de la Iasi,
imagine romanticd sugerdnd zborul inalt al Luceafirului poeziei roménesti,
cea de la Constanta, de la malul mirii, de o expresie gravd a necuprinsului
orizont de cugetare si simtire omeneasca, cea de la Putna, de Oscar Han, care
evoca monemtul Serbarilor de la Putna din 1871, cea din Oravita, subliind
dramatica existenta a poetului in anii maturitdtii si, mai ales, statuia din fata
Ateneului Romén, din Bucuresti, operd a marelui sculptor Gheorghe Anghel,
simbol al idealului clasic de frumusete §i armonie atins de marea creatie
eminesciana.

Foarte putini stiu insd cd a mai existat o statuie, de fapt, prima opera de
valoare menitd sa fixeze in eternitate amintirea poetului pe locurile sale de
bastina. Ea a fost iniltatd in parcul domeniului pringului Leon L. Ghika din
comuna Dumbraveni, nu departe de Botosani. Astazi, ea nu se mai afld acolo,
unde este acum ? O intrebare care s-a mai pus in pres, fira a primi raspuns.

Reproduc un text scris de publicistul Nicolae Docsinescu, care a insistat
sd atragd atentia asupra istoriei zbuciumate a acestei statui.

,Inanul 1902, in parcul domeniului Ghika dela Dumbrivenis-ainaugurat
cu mare fast statuia lui Mihai Eminescu, realizata de sculptorul rom4n Oscar
Spithe, cu doi ani in urma, al numai 10 ani de la moartea poetului. Printul
Leon L. Ghika a comandat lucrarea in amintirea faptului ca pe aceste locuri
Eminescu si-a petrecut in copilarie momente fericite, insotindu-l pe tatal
sdu, ciminarul Gheorghe Eminovici, care a fost administratorul mosiei de la
Dumbraveni. Hotérirea lui Leon Ghika nu a mirat pe nimeni. El era un fel
mecena al artelor si poeziei, care construise pe domeniul sau o adevirati casd
de creatie, frecventatd de multi dintre scriitorii, pictorii si sculptorii vremii.
El avea o biblioteca inzestratd cu peste zece mii de volume; numeroase carti
rare si vechi manuscrise istorice deosebit de pretioase, a ficut parte dintre
fondatorii corului «Carmenv, sprijinea activitatea corald din dumbréveni cu
vechi traditii in nordul Moldovei. La Dumbraveni, Alexandru Davilla a scris si
a citit pentru prima data cele mai frumoase scene din Vlaicu-Voda; acolo s-au
inspirat poetii D. Anghel, St. O. losif, Cincinat Pavelescu, Dimitrie Nanu s.a.
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In vara anului 1902 mai erau prezenti la Dumbriveni, pe langi obisnuitii
casei, numerosi din tard si de peste hotare. Se pregateau festivitatile legate
de dezvelirea statuii lui Eminescu, asezatd in mijlocului frumosului parc de
mesteceni. Pe un piedestal de marmora era fixat bustul de bronz al poetului,
infitisindu-1 in anii maturitatii.

Cincinat Pavelescu, care a compus cu acest prilej o poezie omagiala «La
bustul lui Eminescu» — publicatd in ziarul Adevirul, in 1902, in versiuni
ulterioare «Odi lui Eminescu» sau «Lui Eminescu (La Dumbriveni)» — descrie
inamintirilesaleliterareatmosferain careaavutlocaceastid frumoasisirbatorire:
«Am fost instalat intr-o splendida odaie la cucurigu, o vila a privilegiatilor
pe al cirei tavan alb se risfita un imens paianjen negru de bronz mat. Cel
mai zgomotos si mai vesel dintre numerosii oaspeti de distinctie, printre care
recunoscusem ziaristi, poeti, deputati si rude ale printului, era autorul statuiei,
sculptorul Oscar Spithe, instalat la mosie de peste trei sdptamani. Inalt, blond,
aratos, cu ochi albastri rizitori, bun povestitor la chef, cu mustatile infipte
in cer, la git cu o lavaliera neagra, era tipul artistului ajuns, care-si topise cu
desdviarsire originea teutonicd in spuma vinurilor noastre nationale. Intr-un
colt zambea barba alba si boiereascd a marelui avocat, ziarist si om politic
Petre Gradisteanu care venise sd ia cuvintul in numele Ligii Culturale, al
carei presedinte era. El asculta cu interes si admiratie paradoxele nesfarsite si
pitoresti ale poetului Dimitrie Anghel, care faceau pe timidul St. O. losif si
deschida ochii mari, blanzi si cam inrositi. Alexandru Davilla, intim al casei,
era maestrul ceremoniilor. Mai toate revistele literare si marile cotidiene isi
trimisera reprezentantii. Sextil Puscariu, savantul academician de azi, venise
mi se pare, in numele Romdniei June din Viena. Poetul D. Nanu isi plimba
melancolia ticutd §i visitoare prin colturile bibliotecilor. Multi scriitori,
publicisti si studenti din Iasi, Ardeal si Bucovina veniserd atrasi de faima
acestei festivitati literare». (16 iulie 1933, Brasov — din volumul Cincinat
Pavelescu - «Versuri. Epigrame. Amintiri. Corespondenti», editie de George
Zarafu si Victor Criciun, Editura Minerva, 1972, p. 70-71)

Statuia a fost ocrotitd cu griji de vitregia evenimentelor care nu au ocolit
aceastd parte a tarii. Atat in primul, cit si in cel de-al Doilea Razboi Mondial,
bustul de bronz al lui Eminescu a stat ascuns, ingropat sub grajdul unui tiran,
reludndu-si apoi locul care ii fusese harazit. Scipatd de furia distrugitoare a
rizboaielor, statuia s-a pierdut insd, fird urma, in primii ani de dupa 1945.
La peste 40 de ani de la terminarea razboiului, cautarile sunt dificile, dar nu
imposibile. Statuia, fie ca se afld in tard, fie ca a fost dusi peste hotare, trebuie
sd reintre in patrimoniul national al poporului romén.” (1987, Almanah
turistic)

Destinul familiei printului Leon L. Ghika a fost dramatic. Aceasta veche
familie boiereasci, apartinind ramurii Ghika-Bals-Dumbriveni (mama,
Ecaterina, niscutd Bals, tatil Leon T. Ghika, descendent al ultimului domnitor
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al Moldovei), a ctitorit, de-a lungul vremii, satul Dumbriveni, inzestrindu-i
pe tdranii iobagi fugiti de pe alte mosii si acordindu-le statutul de tarani
liberi, a indltat si inzestrat biserica domeniului, cu hramul ,,Adormirea Maicii
Domnului”, au sprijinit importante actiuni social-culturale si artistice. Dupa
1945, conacul din Dumbraveni a fost devastat, biblioteca cu carti rare si
manuscrise pretioase, risipite, arse, iar Vladimir, ultimul vlastar al familiei,
arestat. In aceste imprejuriri a disparut si bustul lui Eminescu din parcul
conacului de la Dumbraveni. Dupi ce a fost eliberat dintr-o detentie care
a durat mulg ani, Vladimir Ghika a devenit traducator de limba franceza.
Era un om cult, cu preocupari cirturdresti; era ruda cu monseniorul Ghyka
si cu Matyla Ghyka, marele filosof si estetician, cunoscut sub numele de
Pius Servien, in circuitul valorilor internationale. Personal, am sprijinit
publicarea unui volum de poezii pe care le-a tradus in limba franceza. Pentru
exemplificare anexez poezia lui Mihai Eminescu ,,Cu mane zilele-ti adaugi”™

Demain ta vie croit d'un Jour
Mihai Eminescu

Demain ta vie croit d’'un jour,
Hier elle avait un de moins;
Pourtant tu dois subir le cours
Eternellement du présent.

Quand l'un s’en va, un autre vient
Prendre sa place en ce bas monde
Ainsi quand le soleil s'éteint
Ailleurs pour stir il vagabonde.

Il semble qu’un flot monotone
Parcourt toujours le méme lit;

Il semble bien qu’'un autre automne
La méme feuille ensevelit.

Devant la nuit qui fuit et passe
Se meurt I’étoile du matin.

La mort est réve!quoi qu'on fasse,
Elle offre des vies sans fin.

Et dans mes songes je peux voir
Que tout moment si passager,
Ne fait 'éternité échoir,

Ni l'univers s'éterniser.
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Clest pour cela que, 'on qui fuit
Disparait loin dans le passé;

Et I'ame garde dans la nuit

Tous les trésors accumulés.

Demain ta vie croit d’un jour,
Hier elle avait un de moins;
Pourtant tu dois subir le cours
Eternellement du présent.

Les vues brillant de feux vifs
Se rangent en file nuancée;
Ce sont, repos définitifs,
Eclats sans fin de la pensée!

In 1995, Vladimir Ghika a fost reabilitat.

Sotia printului Vladimir Ghyka, Veronica Ghyka, este descendentd a
familiei fratilor Arcadie si Samoil losipescu, prieteni si colegi cu Eminescu in
anii studentiei de la Viena, bucovineni de origine, cu care poetul a locuit in
aceeasi camerd in perioada anilor 1870-1872, cAnd pregitea actiunile legate
de Sirbitoarea de la Putna. In anii comunismului, Viorica Ghyka a fost
secretard in redactia publicatiilor de turism, unde lucra si sotul meu, Nicolae
Docsinescu. Familia Ghyka a triit si a muncit in toatd aceastd perioada grea
cu discretie si demnitate. Le-am fost alituri cu prietenie multi ani. In 1986
au reusit sd plece din tard si s-au stabilit la Niirenberg, in Germania. Vladimir
Ghika s-a stins din viatd in 1995; sotia lui, doamna Viorica Ghika, triieste
la Niirenberg si viseaza ca pe locul vechiului ,cucurigu”, casa de creatie din
parcul conacului de la Dumbriveni, deschisa artistilor, poetilor timp de mai
bine de trei decenii §i in preajma cireia fusese iniltatd, in 1902, statuia lui
Eminescu, si apard o casi memoriald sau un centru social-cultural, care sa
aminteascd de prezenta lui Eminescu pe aceste locuri si de istoria familiei Bals,
,una dintre cele mai cu vazi si mai vechi din Moldova”, cum scrie G. Cilinescu,
in cartea consacratd vietii lui Mihai Eminescu.

In ceea ce priveste statuia lui Eminescu, opera a sculptorului Oscar
Spithe (1875-1944), cel care a realizat si bustul lui Luchian, alt mare artist
al spatiului spiritual botosinean, ar trebui si poatd fi din nou prezentd
acolo unde a fost dezvelitd in 1902, moment ce s-a constituit atunci intr-un
eveniment cultural de interes national.

Nu putem rimane indiferenti fatd de nici o lucrare de artd menitd sa
transmita in timp memoria marelui nostru poet, cel care a topit in forme noi
limba strimoseascd, dindu-i o stralucire inegalabila.
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Lucia Cifor:

Am audiat cu bucurie comunicirile din urma. Vreau sa fac niste preciziri
mai degraba tinind de metodi, daci tot am vorbit, in comunicarea pe care
am sustinut-o, de viziunea epistemologica in eminescologie. Astazi, ascultind
mai multi doctoranzi, cu lucriri cu caracter mai degraba aplicativ, implicAnd
comentarii de text, am putut sa-mi verific singura temerile, ca si spun asa,
si, din pacate, sa si ramin cu unele in continuare, si mi le dezvolt. Una
dintre aceste temeri vizeaza indrazneala unor tineri de a-l citi si infrunta
pe Eminescu — asa cum am putut vedea si la studentii mei — nehraniti de
orizonturile culturale si filosofice ale lui Eminescu, pe inima goala, cum s-ar
spune. Nu sunt putini cei care indraznesc si interpreteze opera eminescian
fard obligatoria incadrare bibliograficd, de parcd lumea ar incepe cu ei. As
zice cd, dupa un secol de eminescologie, n-ar trebui si ne mai permitem acest
lucru. Nu se poate si nu tinem cont de avertismentul lui Hans-Robert Jauss
— iatd, apelim la un modern, la un teoretician al lecturii si al hermeneuticii
deopotrivd — , cel care spunea: opera unui clasic inseamnd tot ceea ce a scris
el, plus istoria receptirii operei lui. In conditiile in care, de exemplu, despre
sensurile mortii la Eminescu s-a vorbit atit — au dat contributii de referinga
pe aceasta tema sanscritologi si eminescologi de mare fortd, precum Sergiu Al
George (deloc invocat aici), Marin Tarangul, dar si Rosa Del Conte, George
Cilinescu s.a. — , este nepermis si venim astazi si si identificim, pe ghicite,
sursele anumitor metafore sau ginduri eminesciene. E bine ci incercim sa
ajungem singuri la sensurile operei, cum am spus, cu mintea noastra, dar si
nu ne bazim prea mult pe mintea noastra atita timp cit stim c&, fie si numai
din cauza tineretii, aceasta nu este suficient de informata.

Sigur, ca sd intri in Eminescu, iti trebuie curaj, dar iti trebuie si munca.
Nimeni nu mai citeste astdzi cartile clasice ale umanitatii fard indrumare.
Asta inseamna sid-i citesti pe clasici, sa parcurgem macar cele mai importante
exegeze de care au avut parte acestia in timp, dar si bibliografia auxiliara. Sigur
ci nu poti sd te duci in filosofia indiand de unul singur, ca nu pricepi nimic.
Imi amintesc cazul unui eminescolog tindr de la Cluj, doamna Carmen
Negulei, care, ca si inteleagd mai bine influenta culturii indiene asupra lui
Eminescu, a aplicat pentru o bursi in India, unde a si plecat. Aprofundind
tainele influentei indiene asupra lui Eminescu, la revenirea in tard, s-a
calugdrit. A parasit cariera universitard (era asistent universitar si doctorand
la Facultatea de Litere a Universititii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca), cici
a gasit, stind in India, tinta ciutirilor ei, care erau religioase, spirituale. Poate
ca si in popasurile lui Eminescu asupra diverselor idei din filosofia indiani se
afla, de fapt, resorturile unei gandiri insetate — asa cum foarte bine a precizat,
in lucrarea sa, domnisoara Enichescu — de absolut. Eminescu nu a avut nici
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un fel de complezenta fatd de sine, ceea ce a gindit a gandit pana la capat, a
gandit cu orice pret, a gindit cu riscul propriei jertfiri de sine.

Pasiunea adevarului specificd poetului, despre care a vorbit, in repetate
randuri, si regretatul profesor Dumitru Irimia, este o constantd a gandirii
eminesciene. Eminescu n-a colindat pe drumurile diverselor sisteme filosofice
si religioase din snobism intelectual, asa cum o fac unii postmoderni de astazi,
de exemplu, ca sd se etaleze, creand, in ceilalti, sentimentul inferioritatii.
Filosofia i-a fost calea de intelegere a propriei vieti si a propriului sine.

De asemenea, estetica germand, filosofia artei germane trebuie cunoscute,
s-a scris enorm in eminescologie despre aceste lucruri. Trebuie sa mergem la
fundamentele culturii germane, pentru cd, vrem — nu vrem, pe Eminescu
nu-l intelegem in absenta acestor fundamente. Acest fapt e demonstrat de
multd vreme de mari eminescologi, precum Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Edgar Papu, G. Cilinescu, Tudor Vianu si toti cei care, asemenea lor, au
in constitutia lor intelectuald o bazi teoretica si culturald germana. Aceasta
e parerea mea, desigur, poate putin cam drastica, dar reiterind in fond un
truism: nu poti sa intri in universul operei unui mare poet, n-ai voie sau n-ar
trebui si-ti permiti si intri, fard informatia si formatia culturald adecvate.

As zice ci nici gindirea crestind nu o cunoastem foarte bine, pentru
cd, oricat ne-am pretinde crestini, gﬁndirea crestind nu ne intrd prin porii
pielii ca ploaia. Si pentru asimilarea acesteia trebuie chin si zbucium. In urmi
cu cativa ani, discutdnd cu studentii despre Faust si incercAnd si-i port pe
drumul gandirii relatiilor lui Faust cu Dumnezeu, am fost curioasd — vizand
dificultatile pe care le intAmpinau — sa aflu care era notiunea lor de Dumnezeu.
Ca atare, i-am rugat si-mi spund ce inteleg ei prin Dumnezeu. Am constatat
atunci, cu uimire, ci unii dintre ei nu ingelegeau nimic, nu aveau niciun
rudiment de continut notional (crestin sau necrestin) cu privire la divinitate.
Poate lipsiserd in masa de la orele de religie, poate ci nici nu se ficea religie in
scolile respective pe vremea lor. Este, totusi, nepermis — si acest lucru stiu ci
apare in scrierile si in interviurile Zoei Dumitrescu-Busulenga — este nepermis
s crezi cd poti functiona, in cultura europeand, fird niste parametri minimali
de gindire si teologie crestind. Pentru ci toata cultura europeani si — revenind
la Eminescu — intreaga simbolistica si limba poetica sunt infuzate de religia
crestind, sunt purtitoare de spirit crestin. Arhetipurile gindirii eminesciene
tradeaza influenta paradigmei crestine. Este evident acest lucru si-n Oda in
metru antic, iar mie mi se pare cd ultima strofa din Odd in metru antic ar
face, sd spunem, o trecere spre un tip de gandire crestina. Personal, mi-am
permis sa leg — intr-o carte pe care am scris-o (Poezie si gnozd) — versurile
Ca si pot muri linistit, pe mine/ Mie redd-md de versetul din Psalmi: Lasd-mai
ca si md odibnesc inainte de a ma duce si de a nu mai fi (Psalmi, 38/18). Nu
numai in acest caz, mi s-a parut ci Eminescu rezoneazi cu foarte multe dintre
adevirurile dureroase pe care le contine si invitatura crestina.
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Si-acum, citeva chestiuni concrete, legate de comunicirile audiate.

Domnului Moisuc — pe care il admir, il pretuiesc si-l incurajez, sperind
ci va deveni eminescologul care se doreste — i-as zice ¢ notiuni precum sunt
acelea de ,lume poeticd”, ,univers poetic” etc. sunt foarte discutate si disputate,
definite si redefinite, in poetici si in hermeneutici. Daca hermeneutica
nu este pe placul domniei sale, atunci mécar si ia Poetica occidentali a lui
Lubomir Dolezel sau pe cea a lui Iuri Lotman. Ar putea, de asemenea, si
mearga la poetica antropologica a culturii. lar daca s-ar decide sd riméina
la hermeneutica, Paul Ricoeur devine indispensabil. Paul Ricoeur, chiar in
Metafora vie, arata foarte clar cum se trece de la un plan la altul, de la stilisticd
la poetica si apoi la hermeneuticd, in intelegerea si interpretarea /umii operei.
Conceptul de lume poetici este foarte bine pus la punct atat in Metafora vie,
cat i in celelalte lucrari ale lui Paul Ricoeur, ca s ne oprim doar la el. Lumea
poeticd este intotdeauna o lume de sensuri, referinta inseamna sens, inseamna
limbaj. S3 nu uitdm ca si conceptul de lume este o constructie a mintii.

Nu in cele din urma, cred ci toti cei care doresc sa-1 studieze pe Eminescu
sau si-i studieze pe marii clasici ar trebui sd se duci singuri la cursurile de
filosofie. Se tin cursuri de filosofie bune si astazi. Nu stim filosofie, nu se face
ori nu am ficut noi in scoald materia asta, dar putem merge si invitim de la
cei care stiu.

Ar mai fi si alte observatii, dar ma opresc aici. Respectind si admirind
munca oamenilor, am incercat si atrag atentia asupra unei vulnerabilitati
de fond a formatiei culturale, pe care o ,,permite” Universitatea astizi. Din
pacate, aceasta vulnerabilitate va fi si mai agravatd de Procesul Bologna, daca
nu se renuntd la el. Pentru ci, timp de trei ani cit dureazi studiile de licent,
bietii studenti abia se dumiresc ce cautd in Universitate, cei care se dumiresc.
Si cAnd incep si stie de ce au venit acolo, trebuie deja sa plece.

Va multumesc pentru ribdare si-mi cer iertare daci am avut niste accente
mai aspre!

Maria Sleahtitchi:

Vi multumim, doamna profesoara Lucia Cifor! Eu cred ca tinerii nostri
colegi au avut tocmai o sansa foarte bund si-si verifice felul cum comunica,
felul cum sunt pregatiti. Eu cred ci ei au s valorifice aceasta sansa, pe care
colocviul de aici de la Putna le-a oferit-o.

llie Moisuc:

Vi multumesc in primul rind pentru feed-back! De cind am venit
aici, am Inceput s ma gindesc mai mult la cat stiu despre Eminescu. Si mi-
am dat seama cit de mult nu stiu despre Eminescu. Si am mai discutat cu
dumneavoastri in legitura cu unele versuri, sintagme, aspecte ale poeziei sau
ale gAndirii eminesciene, pe care nu le pricep — deocamdata.
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Imi asum in totalitate vina de-a nu fi epuizat sau consultat cu
responsabilitate biografia despre sursele indiene ale gindirii lui Eminescu.
Totusi, in partea scrisd a lucrarii mele, nu voi ignora perspectivele critice avizate
de la Calinescu la Rosa Del Conte, de la Negoitescu la Ioana Em. Petrescu.
Recunosc insi ci nu am sursele indiene ale gandirii eminesciene. Imi asum
aceasta carentd, dar in acelasi timp vreau si va spun altceva: cum s-a nascut
aceastd lucrare? S-a niscut din intilnirea a doua gindiri in mers. Pentru ca
luind contact cu textele eminesciene, am vazut o gindire in mers. Si-n acelasi
timp, am simtit si in mine o gindire care cauta si se cauta in acest dialog cu
textul. Acum folosesc asta ca un argument, desi nu e valid argumentul meu,
dar de multe ori contactul cu un metatext abundent alieneaza relatia cu textul.
Si de multe ori citim in Eminescu ce au spus altii. Stiu ca e un risc pe care
trebuie s ni-l asumam si sa-1 percepem autentic pe Eminescu si prin ce au
zis ceilalti. Voi ajunge si acolo fard indoiald. Si am recunoscut de la inceput
ci aceastd constructie, cum a spus doamna Sleahtitchi, este o constructie
personald. Am luat diverse elemente, un fel de bricolaj hermeneutic, sa-i
spunem asa. Dar cred, si cu cat i citesc poeziile lui Eminescu, cu atit descopir
ecouri, corespondente, sensuri poetice care merg in aceasta directie. Vi dau
un exemplu in legiturd cu bolta. In multe poezii apare imaginea boltii. Ea
apare cind se construieste o lume. Fie ci este vorba de lumea mare, cind cerul
s-a boltit, deci s-a nascut universul, fie cAnd se naste o lume poetica. La fel
apare aceeasi miscare a boltirii. Un exemplu de corespondentd, de ecou intre
semne poetice care functioneaza intr-un raport de acest tip. Si increderea mea
in aceasta structura coerenti de aici vine, de la faptul ca gisesc corespondente-
ecouri, in prozd, in poezii, in legdtura cu acest sistem pe care l-am propus, nu
spun ci e singurul. Moartea, nefiinta au multiple sensuri la Eminescu. Eu am
propus un proiect de lume poetica.

Siin legaturid cu ,lumea poeticd” — nu sunt nemultumit deloc de aceastd
sintagma. Chiar o consider o fictiune critici extrem de utild noua, cercetatorilor,
care ne referim la limbajul poetic. PAnd sd ajung la perspectivd hermeneutica,
as pune-o in legaturd cu perspectiva lingvistici, si anume cu universul de
discurs. Orice comunicare, se spune mai recent, construieste, propune o lume,
un univers de discurs. Nu sunt nicidecum impotriva acestei sintagme. Am
spus ci de multe ori se foloseste aceastd notiune cumva iresponsabil. Spunem
lume poeticd, dar nu suntem in stare sa aritam in ce constd acea lume poetici,
la asta ma refeream. Vi multumesc!

Dan Haulica:

Eu am niste elemente care ne-ar fi luminat mai bine intelegerea
demersului intelectual. Eu am fost bucuros cd aceastd ultima sedinta a noastra
se infatiseaza cu o anume viteazd infruntare a dificultitilor si cu o vointi de a
imbogati discutia si de a o aseza pe terenul unei cautiri de coerentd explicita.
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Am reunoscut aici, in primul rind, semnele unei superioare asezari sub
semnul ideii. Filmul pe care l-am vizionat era foarte revelator. O prezenta
a doamnei Zoe in care ceea ce era mai impresionant, fizic vorbind, era o
miscare a mainilor, o rotire cAnd dubitativa, care implica variabilitatea ideilor,
cand un fel de a invoca o coborire de sus parci a ideilor, care si ne vina pe
fire nevazute. Toata stratificarea de lumi din cugetul maicii Benedicta, aceasta
era, purta spre adevirata noastri patrie, cerul. Am si comentat o dati cu un
citat din Timeu: aceastd structurare a gndirii sale, o plantd cu radicinile in
cer, cam asta se ghicea in aceastd mimicad care era spontana, tocmai de aceea
impresionanta. De altminteri, aceasta se regiseste in operele de artd romanici,
de pild4, exista un fel de coboras ondulat dinspre inalt si care te duce la ideea
ca spiritul zboara unde vrea el si cd duhul se agazd unde vrea, dar ci noi stim
in reteaua asta care ne prinde si ne strilumineazi. Incit m-am bucurat, simt
inci odati ci aici, la finalul dlscuglel noastre, avem ocazia si recunoastem o
asemenea nobild, celesta filiatie.

Ceea ce ne-a adus Oana Enachescu era o asezare intr-o succesiune de idei
care aveau, in primul rind, o cadenti foarte severd. E prima oari ciAnd aud
cititd Oda cu aceastd buna amintire si cunoastere a scandarii latine — noi nu
avem raportul dintre silabe lungi si scurte, cum aveau limbile vechi, latina —
dar ea avea pauzele necesare si intr-adevar izbitura aceasta de val, care atinge,
implacabil, malurile, se simtea si era un lucru de neuitat. O asemenea poezie
se chema Odi lui Napoleon, care ne duce direct in teritoriul beethovenian, la
simfonia Eroica, care era pornita de la 0 asemenea dedicatie, de care Beethoven
s-a dezis ulterior, pentru ca modelul sdu ideal nu mai corespundea altitudinii
la care il fixase muzicianul. Aici, sunt insd niste lucruri care intr-adevir sunt
de luat in seama. Ma bucur foarte mult ca ati valorizat un asemenea poem,
care e de o frumusete severd. Cioran, de pildd, redescoperise virtutile limbii
roméne la lumina acestei lecturi din Odd. O punea extraordinar de sus.
Eu n-as spune care-i capodopera: Luceafirul sau Odd, un artist mare, de
anvergura lui Eminescu, nu poate fi reductibil la o operd sau doud. Dar, in
orice caz, sta foarte sus. Si pe mine m-a miscat foarte mult aceastd marturie a
lui Cioran? Prin el, prin aceastd riscumpdrare pe care o realiza Eminescu, el
se reimpdca cu neamul siu. Pentru cd prin limbd, prin limba lui Eminescu, si
vazutd mai ales in contactul cu postura aceasta stoici, de gindire, el vedea ca
suntem dincolo de mutabilitatea meprizabila pe care o gisise, nu o datd, in
comportarea conationalilor sdi. Deci, sunt niste lucruri foarte grave care au
0 importantd.

A propos de asta, cum sa nu ii dau dreptate lui Mircia Dumitrescu, cind
e vorba de o asa de usurateci, pitoresc usurateca tratare a cazului lui Cioran?
In copildria sa, existd mentiuni care au in vedere joaca copilului in gradlna
invadatd de ierburi, care nu e mare, a bisericii de la Réginari, dar a pune in
scend o joacd cu bilele craniilor este o dovadi de regretabild dezinvoltura.
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In orice caz, nu asa pot fi tratate atitudinile intelectuale i, mai ales, cum
spunea cu dreptate pdrintele Dosoftei, atitudinea noastrd fata de faptul
fundamental al credintei.

Profesorul Geana dimineatd a vorbit foarte nuantat despre religiozitatea,
care era un teren de asteptare la Eminescu, dar nu era absenti. Tot cumulul
acesta al copildriei care pregitea citeva piese de o puritate extraordinari,
Lumind lind, si lucrurile acestea de la urma explicd un fel de nearticulard
disponibilitate. E ca un fel de vatuire pe dinauntru a fiintei, a inimii, pentru a
putea pistra in chivotul ei niste intelesuri, pe care nu le expliciteazd, dar cirora
le menajeazd un intreg viitor stralucit. Cred ca asa ar trebui gindite lucrurile,
nu si stim si facem o departajare §i o mdsurare statisticd a elementelor de
credintd: cite, de unde s.a.m.d. Cu asta nu ajungem departe. Aici, cind e
vorba de Eminescu, spun pentru Oana Enichescu, nu se poate, dincolo de
ardenta metaforica, sd nu te raportezi la Heraclit. Focul are pozitivitatea lui.
Nu poate fi raportat numai la lumea suferintei. Pimantul insusi, la Heraclit, e
una din transformarile focului. Focul este cel care piloteaza universul, pentru
Heraclit. Deci, Heraclit are o structurd profetica, nu este un simplu ganditor.
Incat cred ci trebuie vizuta si latura aceasta, cum si spun, duali, a gandlru lui
Eminescu intr-o asemenea piesa. El nu e numai o victima, de aici, eroismul.
Existd un eroism al gandirii in Odd, nu este numai un subiect de suferinta,
patior ergo sum, nu e numai asta, e mai mult.

Maria Sleahtitchi:
Voluptatea mortii neinduritoare.

Dan Haulica:

Ideea de voluptate vine de la Heine, de demult, dar este, cred eu, o tratare
facila pentru poeti de gravitatea marilor romantici. Suferinta e un destin pentru
acesti poeti. Dulceata aceasta, prin care traducem noi voluptatea, are niste
intelesuri care, in teologie, se trateazd mult mai nuantat. Existd suavitati care
au dulceata lor i care pot si comporte in acelasi timp suferintele, martirajul
carnii si fiintei imediate.

E foarte bine si ne pastram prlma datorie de reverenta fata de marii pOCtl
de creatorii de uriaga anvergura cum e Eminescu. In alegerea motivelor, si
mergem pe palierul inalt, s vedem cum se aseaza lucrurile la un anume nivel.
Daca-i agezim repede pe divan si facem psihanaliza cu orice pret sau daca i
coborim la mecanica unei anume analize, nu cred ci am gisit metoda cea mai
oportuna.

De asta l-am intrebat pe domnul Moisuc, care are o plicere extraordinard
a descompunerii, dacd vreti, a mecanismelor de functionare a textului, pentru
ca imi apare un fel de inginerie secreta in mecanismul siu de gindire.

Vedeti, sunt lucruri foarte interesante, ar trebui discutate mult mai
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amplu. Nefiinga plini e un concept care, cred eu, e fecund si care trebuie
intr-adevir reluat. Am citat, cAnd am deschis Colocviul, ideea lui Heidegger,
cand comenta pe Parmenide, /z pensée cest le plein — gindirea e plinul. Pentru
cd ea se configureazd pentru eleati sub forma sferei, care este rotundi si plina.
Si e o linie de gindire fundamentala, care trebuie dezvoltatid. Foarte bine
sunt alese citatele acestea, de o mare frumusete, si progresiunea lor este reala,
este un lucru care intr-adevir functioneazi, insd, la un moment dat aveti
o asemenea placere de a le pune laolaltd, cum n-am gisit decit la maestrii
structuralismului. Eu am fost la cursuri, nevasti-mea a lucrat cu Barthes si
cu marii structuralisti, la Paris, si md duceam si eu citeodatd, la Greimas, de
pilda, care ficea tot timpul niste progresiuni, mai impiértea trinitar notiunile,
mai ficea o jucirie, dar el pani la urma uita despre ce vorbeste. Am povestit
asta, era o analizi in curs, la seminar, la Venuse d’Ile, si nu era studentul care
trebuia sa o faci, si profesorul si studentii se intrebau: dar de cine o fi? Unul
zicea, de Stendhal!, pentru ci era ca un fin bun de mestecat, nu era un obiect
autonomizat. Asta este pericolul structuralismului. Si dumneavoastri aveti, in
acest pericol, o plicere, cum si spun, simpatic-copildroasca.

Deci, este nefiinta plind, suferd de singuritate, doarme si viseaza. Pe
urmd, incepi sa-1 vezi ca pe un balaur situl, care trece si la vis, implacabil,
impresionant iti sta in fatd, dar incepi sa uiti despre ce e vorba. Pentru ci
e ceva foarte grav in evolutia aceasta de-o gravitate shakespeariana, mersul
acesta al citatelor din poeme. Dumneavoastri le-ati asumat cu o foarte mare
seriozitate §i ce ne-ati povestit astdzi e foarte serios. Adica ati luat lucrurile ca
un ster, ca un drum pe care l-ati apucat, care nu este un iter de cunoastere, ci
de initiere chiar. Ce nu stiti, ce de la Socrate v-a invitat ci nu stiti, s.a.m.d.
E o mare seriozitate si o garantie de viitor. Dar, din atata inaintare, metodic
etapizatd, eu cred ca tinta pe care o aveti in vedere nu e in misurl si rispundi
efortului intelectual si efortului etic. Pentru ci ideea de coerentd, pe care
dumneavoastrd o stabiliti, sund foarte sirac ca rezultat al unei asemenea
investitii. Coerenta lumii se sustine prin punerea in relatie a semnelor
poetice, asta e adevirat pentru orice poem. Nu trebuie un mecanism asa de
complicat ca sd ajungi la aceastd concluzie, ea este foarte generald. Si de ce
credeti dumneavoastri ci tocmai coerenta este idealul suprem al poemului si
al operei de artd? Rimbaud este coerent, in sensul acesta mecanic, Holderlin
este coerent? Biografia nu l-a lasat sa fie, dar nici nu e valoarea suprema,
coerenta. Picasso e coerent in sensul acesta al asumarii unei progresiuni asa de
calculate? Nu. Tocmai asta e imprevizibilul geniului i asta trebuie respectat
in primul rind. Daci gisim mecanisme, cum sd spun, in care se rationalizeaza
procese, trebuie si le recunoastem valoarea partial si relativd. Dar nu putem
face din asta un criteriu de valoare absolut. Eu la asta ma gindesc. Pentru
cd, altfel, cum sd spun, e o diproportie intre procesul mental al demersului
dumneavoastra si rezultat.
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Poate eu sunt de moda veche, dar in sfirsit asa simt. Si jocul ista de
inainte si-napoi, afla o incitatie in legenda antici, exista o carte intreaga a lui
Caillois despre asta, Rdul Alfeu, raul care merge spre mare si se intoarce: ,,din
a mortii sfAntd mare curg izvoarele vietii”, la Eminescu, spre a se intoarce
iar intr-insa, izvoarele vietii. Deci, acest dublu sens aratd de fapt libertatea
supremd a artei, care intra in imprevizibilul marii poezii. Asa ci eu cred ci e
foarte bine si ne punem in aceastd agerd competitie intre iterul nostru, intre
demersul nostru, gindirea noastrd si demersul poetului, dar lisAindu-i, cum sa
spun, un fel de sansa de autonomie. Sa nu-1 supunem unei mecanici aplicate,
care are riscurile ei.

Vedeti, a propos de foc, si de ce se intdmpla cu ardentele, e o carte a
lui Dumézil despre mitologia Nartilor, Dumézil, care era savantul de uriasd
erudi;ie pe care-1 stim si care a mers in Turcia pentru ca voia sa ia contact
cu aceastd creatie mitologicd. Nartii sunt un fel de straimosi ai osetilor de
astdzi, care rezistd presiunilor pe care le stim, vidind un capital imaginar de o
mare originalitate. Dumézil a urmarit traducerea acestui volum, — este o lume
extraordinard in care, printre alte inventii, sunt un fel de creatii de fanzascienza
care se incing in lupte, exista una si in Creta, in antichitatea greceasca — era
un fel de monstru pézitor, care cind se incingea, venea si imbritisa victimele,
adica pe vizitatorii nedoriti ai insulei — dar, aici, acesti monstri, care cu milenii
inainte anticipeazd fantascienza, cand se incing de luptd, ce fac?, se aruncd
direct in mare, ca niste bolizi, si se ricoresc. In marea spre care duc toate
fluviile, care, lingvistic, toponimic, sunt asemanatoare, de la Dun, la Don
s.a.m.d. Si cred ci jocul acesta intre focul care exaspereazd, care exaltd viata si
ceea ce i se opune trebuie urmarit cu un fel de labilitate. Asta v-as cere eu: sa
fiti mai putin sistematic. La atAta stiintd si la atita ardoare, sd aveti incredere
si in avantajul surprizei. Pentru cd numai asa o sa cistigim cu totii. Un mare
poet este o lume inepuizabila. Asa incit e loc pentru un du-te vino care s fie
fecund si care nu ne umileste deloc in postura de cercetatori.

Ce am avut astizi in experientd, ce ni s-a livrat astizi ca reflexiune, arati in
orice caz o foarte frumoasi aplicatie si inversunare analiticd. Mie mi s-ar parea
cd ar trebui, pe linia aceasta si mergeti, ati spus in treacit numai, v-ati referit la
Coseriu, la negativitatea, fecunditatea, daca vreti, a neantului, a reductiei la neant,
nimicului s.a.m.d. Dar aici ar trebui, cred, o analizi, si dumneavoastrd, filologii,
puteti s-o faceti, nealtii de pilda, deci, alteritatea tratata la modul negatiei, pe
care Eminescu o domina intr-un fel surprinzator. Asta cred ci ar fi un lucru de
mare interes. Pentru ci toatd viziunea asta de sus, la care obligd Eminescu, cere
si niste coborasuri in rezistentele limbii. Nemarginile acestea, nemarginea, a pus
in tine Domnul nemargini de géndire. Ce inseamna nemargini? Ca asta depaseste
spatialitatea. Este un fel de rezistenta ultima a limbii la efortul de stripungere
prin luciditate. Cred ci aici ar trebui sa fiti mai atenti la irationalul inerent al
unei creatii de nivelul lui Eminescu si care scapd mecanismelor structuraliste.
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Nu stiu, mi-am permis si ma arunc asa de sincer si fratern in aceasta
discutie, pentru ci mi se pare ci este cu adevirat imbogdtitoare. Dar important
e sd plecim cu totii cu ideea ci e inci foarte mult de ficut si de aceea e asa de
mare Eminescu, impotriva mizerabililor care fac opera de detractori, tocmai
pentru ci lectia lui e inepuizabila.

Cornel Ungureanu:

Vreau sd spun cd a fost o rostire absolut extraordinara. Daca n-ar fi orele
inaintate, v-as ruga s-o mai puneti o datd. Rareori, am auzit un text in care
sa existe atata certitudine, atita forgé, atata energie, si mai ales atata sprijin
pe Eminescu. La textul acesta pe care l-am ascultat, poate, un pic in virtutea
inertiei, spune Zoe Dumitrescu—Bu§ulenga. Cartea sa a avut succes, cartea
sa a avut mare succes. E o incredere in aceasti inf?lptuire extraordinari, care
reapare in 1963. Vi rog sd va amintiti de acest an, de acea Viatd romdineascd,
numirul 6-7 cu Eminescu pe copertd, de acea Guzetd literard, in care aceasta
era una din cartile atacate. N-a fost simplu, ’63 a fost an de rupturd. N-a fost
un succes imediat. A fost un succes si o incredere care va veni. Cartea nu era
in spiritul timpului. Cartea trecea un pic dincolo de timp. Era a unui curaj
si, din nou, a unei energii intelectuale neobisnuite. Era o carte care spargea
totusi un tipar. Amintiti-va de monografiile Eminescu, de felul in care erau
festivitatile Eminescu. Cartea din 1963 este o carte noua.

Dan Haulica:

Dar cartea pe care am publicat-o noi este si mai noud, pentru ci ea
si-a revazut-o si i-a dat o prospetime interioara, gratie lui Mircia Dumitrescu,
care i-a dat un nou vesmant grafic. Nu numai noi, dar chiar doamna Zoe a
revazut-o.

Cornel Ungureanu:

O prospetime si existd, mascatd, o persoand intdi care trdieste, care
recompune imaginea lui Eminescu, a lui Slavici s.a.m.d. Dar ea vorbeste
despre aceastd carte si despre acest sprijin intru Eminescu.

Alttel, Odi in metru antic e scrisd, foarte bine spunea autoarea lucrarii,
este scrisd la Berlin. La Viena, Eminescu era acasd, la Cernduti si la Ipotesti
era acasd, la Berlin era 7n exil. Traieste starea de instrdinare. Si de aici incep o
seamd de intAmplari literare, intelectuale, si mai ales incepe un fel de a vedea
lumea. De aceea incepe Odid, prima dintre variantele din Odi in metru antic,
si un sir de variante la acele texte, pe care le-a citat domnul Moisuc, in care
existd si: Si mii de oameni, neam de neam,/ Cu soarele si luna/ Se nasc si mor in
sﬁmm/ Brahml! In care toate-s una.

In 1933, apare o lucrare de un succes dement, apare in 20 de editii, Zisus
s-a ndscut in India. Un poem de-a lui Eminescu, pe care il stim, Vorbe§te
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tocmai de asta: lisus s-a nascut in India. Prima prelegere la Junimea lui

Maiorescu despre asta era, despre religiunea din Indii. Incearci o imagine a

lui lisus neobisnuita, incearca un tip de credinga, care are o anume tensiune.
Mi s-a parut foarte frumoasd seara pentru aceasta intAmpinare, pentru

aceastd extraordinara rostire despre o carte, trebuie sd stim sa ne iubim cartile.

E foarte important si credem in ele. Si aceasta stare tinereasca intru Eminescu.
Multumesc foarte mult!

llie Moisuc:

Eu voiam sa spun ca-mi asum total lectia structuralisti. Cred ca
structuralistii au si aspecte pozitive si ce-mi place mie la ei este ci citeau
textele. Si cred cd pentru orice filolog e necesard aceastd ucenicie cu textele.
Pentru ca pana sa, si acum vorbesc din perspectiva mea, pand s ne aruncam
in ce-au zis altii despre, trebuie sa citim cu mare atentie ce-a zis Eminescu.
Imi asum aspectul structuralist al lucrarii, deoarece cred ci in primul rand
textul vorbeste prin el insusi. Cred asta. Dacid e depasitd perspectiva mea in
postmodernism, imi asum aceastd depasire. Repet, cred in importanta, in
primul rind lingvisticd, a unei abordari filologice. Si din acest motiv, oricum
abordarea mea are o structurd de analizd lingvistici mai adincd, mai multe
semne poetice intrd in aceastd ecuatie. Am prezentat doar pe deasupra si
somnia, si visul. Apar imagini poetice care intra intr-o constelatie.

Si apropo de Sf. Brahm, nu m-am gindit la India, pentru ca e doar o
incercare a lui Eminescu, sunt 10 strofe in care Eminescu tot incearci si apoi
variazd. Eu problema de sfintenie am vrut s-o accentuez. Va multumesc!

Mircia Dumitrescu:

As vrea si vorbesc despre un lucru care m-a socat putin: s-a discutat
despre o anumita lipsd de iubire a religiei la Eminescu. Si, la fel, mi s-a
parut putin fortatd apropierea de Cioran, jucind fotbal cu craniile, in curtea
parohiei la Résinari. Cateodatd, aceste discutii se fac din dorinta de a cobori
anumite valori, inlocuindu-le cu altele. Spun acest lucru, pentru ca eu nu
cred ¢ e posibil ca un om care are un tatd preot, ori un om care are in
curtea lui o biserica, si nu aiba respectul pentru credintd pe care l-au avut
stramosii lui. Este o aberatie si se confundad declamatia, poezia ditirambica,
cu lipsa acestui sentiment religios. Si chiar ma socheazi aceastd accentuare
permanenta pe care nu o inteleg. Daca nu vorbesti despre credinta, aceasta
nu inseamna ca nu esti religios. Poate cei care sunt teatrali, care se smeresc
de ochii altora, sunt mai pacatosi decit picatosii care se smeresc in ei. De
altfel, Dumnezeu il iubeste pe cel care se reintoarce in sinul Lui. Si eu fac
parte dintre oamenii acestia care inci sunt pe drum, dar asta nu inseamnd
ci nu iubesc §i cd nu respect ce au respectat cei dinaintea mea. Cu ce este
mai religios Radu Gyr, care vorbeste explicit despre cele religioase, decat
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Eminescu, care isi di seama ci suntem pulbere de stele? Noi aspirim si fim
fata-n fata cu Creatorul, care ne-a ficut.

Aceasti idee, a defiimirii lui Eminescu, am vizut-o din ’90. Inainte nu
aveam voie sa vorbim despre cele religioase, acum incepem si ne umilim. Au
venit atitia care vor sd ne evanghelizeze. Pe noi? Noi suntem evanghelizati
de la Sfintii Apostoli. Avem Dobrogea plina de martiri, de ce trebuie
sa fim evanghelizati? Noi am putea si dim sfaturi, dar avem o modestie
nemaipomeniti. Avem smerenie prea multd, poate.

Piarintele Cleopa avea dreptate, ca si parintele loanichie Bilan. Spunea ca
vina este a intelectualilor, ci nu ajutd poporul. Preotii, monahii fac tot ce pot,
si se sprijind tot pe oamenii acestia siraci care vin la biserici, vin la manastire,
cu respect, cu evlavie si cu umilintd. Intelectualii fac lumea si se indoiasca si
nu vor si ii ajute pe acesti oameni. $i cum incepe aceastd problemd? Se spune
ca Noica nu e religios, ca alt om de cultura nu e religios. Dar a fi religios nu
inseamna a trimbita acest sentiment! Sentimentele sunt ceva intim, fiecare le
exprima in fata chipului pe care il iubeste, daci sti fatd in faga cu el.

Jar acum ma adresez domnisoarei Enichescu, care ne-a vorbit despre
Odi in metrul antic. Imi pare riu ci n-au ajuns la dumneavoastri variantele
originale ale Odei in metru antic. Sunt acum in manuscrisele facsimilate. Prima
variantd parcd a scris-o intr-o rasuflare, si din ea a taiat, si nu au mai rimas
decat doua rinduri. Eminescu reia poezia si o tot reia, aparand in volumul
6, in volumul 7, in volumul 8, cu variante. Este fantastic! si m-am mirat
de ce aceastd dorintd. Cite variante si cum incearca si-si giseasca adevirul
existentei lui! Si, ginditi-vd, nu stim care este ultima varianta, cici nu a vrut sa
o publice, a publicat-o Maiorescu! Nichita Stinescu l-a pus pe Adam Pusloji¢
sa recite de 400 de ori Odd in metrul antic, ca sa invete rima si gindirea
eminesciand. Acum, Adam Pusloji¢ scrie poezie in romaneste. A scris acest
»2Muritori, ce-i cu voi? sau Bunavestirea de Ipotesti” — o poezie de dragoste
inchinata lui Eminescu! Cred ca Odd in metru antic ne explicd exact travaliul
poetic al lui Eminescu.

leromonah Dosoftei Dijmdrescu:

M-am fraiméntat foarte mult, ieri dupd-amiazi, la dezbaterile prilejuite
de comunicarea domnului Sorin Lavric, daci si zic citeva cuvinte sau nu.
Si renuntasem la ideea de a vorbi, dar daca doamna Lucia Cifor si domnul
Mircia Dumitrescu au abordat iar acest subiect, as indrizni si spun citeva
cuvinte despre incercarea de a cuantifica credinta unor oameni care sunt
printre noi sau care nu mai sunt printre noi in acest moment, dar care se pot
institui ca modele.

Cred ci problema consti foarte mult in mijloacele, in instrumentele pe
care noi le folosim in a vedea citd credinta are un om sau nu. Ei, bine, daca
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omul simplu simte de multe ori ¢ un parinte este cu viatd sfinti, ci un om
il indeamna spre bine sau nu, de multe ori, ratiunea, in sensul restrins al
ei, al capacititii constructiilor si deductiilor logice, nu reuseste sa-si creeze
instrumentele necesare aproximarii credintei, care tine de ceva mult mai
interior omului decit facultatea de a rationa.

Maica Benedicta, doamna academician, in acel articol care a fost inclus la
sfarsitul cartii Eminescu — Viata, tocmai pentru ca vorbeste despre un capitol
important din viata poetului, foloseste 0 metodi diferitd de metoda de a lua
citate si a argumenta o tezd: a fost credincios, n-a fost credincios, a fost crestin,
a fost budhist, n-a fost. Este improprie aceasta metoda, a esantioanelor, pentru
a cumpani credinta unui om. Constantin Noica spune la un moment dat ca
partea nu este o bucaticd, un fragment, ci este partea care poarti intregul.
Adici un esantion este relevant in masura in care poartd intregul; altfel, el este
ca si cum am tdia o bucata de carne din trupul unui om si am avea pretentia
ci astfel il cunoastem pe acel om — sectionindu-l, tocmai l-am desfigurat si
mai greu va fi sa-1 cunoastem pe el cu adevirat. Cred ci greseala metodologica
consta 1n aceasta fragmentare, separatie, ceea ce in teologie se cheama erezie,
adica a lua un mic fragment, exact, insa foarte particular, si a spune ci acel
fragment este totul. In aceastd incercare de a aproxima totalitatea, atunci cAnd
avem numai niste fragmente, pot f1 de folos alte metode. Maica Benedicta, in
articolul Eminescu, intre credintd si cunoastere, foloseste alt mod de abordare,
eu i-ag spune metoda ,lduntrului’. Ea incearca si vadi ce se intAmpld
tnduntrul sufletului omului Mihai Eminescu, folosind, intr-adevar, cAteva
fragmente din scrierile lui, dar acestea doar ca pe niste punti intermediare,
nu ca pe niste martori absoluti. Dumneaei cauta s descifreze transformarea,
procesele pe care Eminescu le parcurge in relatia lui cu Dumnezeu, in paralel
cu raportarea lui la diverse filosofii, care de cele mai multe ori nu coincid cu
credinta mostenitd de la parinti.

Si m-am gindit care ar fi, totusi, metodele prin care putem avea acces la
starea unui om din punct de vedere al credintei, pentru c, daca nu practicim
metodele potrivite, putem sd ne inselim foarte mult. De multe ori, am avut
discutii cu persoane care nu intelegeau de ce Constantin cel Mare, care s-a
botezat cu cateva zile inainte de moarte, a fost totusi canonizat. Recunosteau
ci a facut foarte mult pentru crestinism si asa mai departe, dar nu intelegeau
lucrarea sa care l-a adus in cinul sfinteniei. Si raspunsul, pe scurt, este ci
lucrarea duhovniceasca a unui calugir, a unui preot, a unui ierarh sunt diferite,
desi au acelasi tel, si diferite sunt si de lucrarea unui om politic ori de lucrarea
duhovniceascd — mi refer la drumul lui spre Dumnezeu — a unui artist, a unui
creator. Intr-un fel se sfinteste un cilugir, intr-un fel un mucenic, in alt fel
un conducitor politic, in alt fel un artist. Deci, nu putem si folosim aceleasi
metode. Pentru un cilugir e limpede ci, daci este in ascultare, atunci este pe
drumul cel bun, dar este mult mai greu si folosim acest criteriu pentru altii.
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Domnul Mircia Dumitrescu vorbea foarte frumos despre acel fiu risipitor,
care se intoarce la tatdl si care nu este mai putin in sdnul tatalui dect a fost
fiul care a fost acasd, tot timpul. Starea lor, in care conteazd finalitatea, se
mdsoard nu cu cantitatea, cu trecutul mésurat cantitativ, ci prin faptul de a fi
in sinul tatalui — ajungerea este criteriul.

Si incd o metoda, pe langa aceasta a lduntrului, folositi de Maica
Benedicta in studiul amintit, poate fi acea metoda in care se picteaza icoana
ortodoxd, a perspectivei inverse. PlecAnd de la premisa cd sigeata timpului
pani la urma se topeste in vesnicie, si pentru a analiza, folosim perspectiva in
care Dumnezeu priveste lumea de la sfarsit inspre inceput.

As vrea si fac o foarte scurtd exemplificare a acestei metode si a modului
cum ne ajutd ea in intelegerea starii sufletesti a cuiva prin exemplul unui tata
si fiul sdu: tatdl Constantin Noica si fiul — monahul Rafail Noica. Desigur,
aici ajungem si la comparatia cu receptarea operei — opera la care se adauga
interpretarea criticilor — si mi se pare firesc sa fie asa, pentru ci totalitatea
operei cuprinde si potentialitatea ei, nu numai ce a autorul insusi a descifrat
in fiptuirea sa. Cineva, citind, vizand, ascultdnd, descoperi sensuri pe care
autorul nu si le-a limpezit, dar care germinau in el.

Ei, bine, uitdndu-ne la fiul lui Constantin Noica, la parintele Rafail
Noica, cred ci putem identifica clar multe din potentialititile duhovnicesti
pe care nu si le-a relevat pe deplin Constantin Noica, desi erau cuprinse in
el si desigur, intr-o anumitd masura, erau lucratoare. Voi vorbi doar despre
trei lucruri care mi s-au parut extrem de asemandtoare — domnul ambasador
sau cei mai in varstd care l-au cunoscut pe Constantin Noica stiu mai bine
anumite lucruri despre dumnealui. Eu as arita aseminarea, continuitatea
dintre cei doi, tatd si fiu, in trei privinte.

S-a amintit acea incursiune a lui Constantin Noica in Bucuresti, despre
care domnului Sorin Lavric i s-a povestit ci i-a dezamigit intr-un fel pe
studenti, iar domnul academician Eugen Simion a explicat aceastd perspectiva.
In relatirile pe care eu le-am citit despre prezenta la Litere, ceea ce mi s-a
parut central, si poate tocmai acesta a constituit un motiv de dezamagire
pentru unii, a fost faptul cd unul din lucrurile esentiale pe care Noica le-a spus
a fost: devenirea proprie nu tine de lucruri exterioare, de faptul ci ne aflim in
anumite imprejurdri, — si aici nu trebuie si cidem in conjunctural, este drept
cd exista o referire la actualitatea implicita, la faptul ca era vorba de perioada
comunistd, dar cuvantul cred ca-1 insoteste pe Noica in toatd gindirea sa —,
sau de faptul cd te-a trimis s fii la locul de munca la 100 de km de cea mai
apropiati bibliotecd, devenirea proprie tine de efortul tiu interior. Acelasi lucru
il spune si parintele Rafail Noica, aplicat in cele duhovnicesti: dacd vrei si ai
duhovnic sfant, trebuie si te duci ca in fata lui Dumnezeu, adica devenirea ta
lduntrica nu tine de omul la care te spovedesti sau de cei care sunt langi tine,
ci de interiorul tiu, de ce faci tu.
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A doua asemanare §i continuitate. S-a spus despre Constantin Noica,
ieri, ¢ este creator de limbaj. Citind traducerile si cirtile parintelui Rafail
Noica, observim exact aceastd caracteristica: este creator de limbaj. Si poate
cel mai evident se observa aceasta in momentul in care el traduce citatele
din Sfanta Scripturd. Traducand cirtile parintelui Sofronie Saharov, el nu
foloseste o editie precedentd in limba romana, ci retraduce Sfanta Scriptura;
este acelasi demers scormonitor, in adincul semanticii, ciutarea dincolo de
orice suprafatd, incercarea de a descrie cit mai fidel o realitate ultima. Si aici
se vede foarte limpede aceastd caracteristici comuna.

Cea de-a treia caracteristici comund de substanta ar fi retragerea.
Constantin Noica s-a retras la Paltinis si, iardsi, cred cd nu are rost sa cidem
in capcana motivatiei conjuncturii politice — el s-a folosit, de fapt, de aceastd
conjuncturd, s-a ldsat cuprins de ea ca implinitoare a sa, mai presus de
intentiile si cunostinta celor care o determinau. La rAndul sdu, périntele Rafail
Noica vietuieste ca pustnic.

Nu pot sa nu vad ci aceste caracteristici ale tatdlui, care nu tin de forma,
ci de o conformatie spirituala, s-au implinit, din punct de vedere duhovnicesc,
in fiu. Aceste lucruri nu putem spune ci nu existau in tatd, chiar daca nu au
ajuns la forma definitd din fiu. Dar, in perspectiva inversa, tatdl are parte de
reusita fiului in chip personal, prin continuitatea si unitatea lor personala.

In sfarsit, inci o trisituri comuni: receptarea picii interioare drept
criteriu al adevirului, al implinirii personale. in prima instanta, Constantin
Noica a fost supdrat pentru ca fiul lui si-a ales calea vietuirii monahale,
vizindu-o ca pe o limitare. Gindul era ci nu se va implini. Dupd aceea insa,
cand l-a intalnit i si-a dat seama ca este foarte linistit, ci este asezat intru sine,
a spus: md bucur, inseamnd cd e bine, dacd el are acea pace si acea liniste.

Mai vreau si spun un singur lucru despre apropierea lui Eminescu de
Dumnezeu. Doamna Teodora Stanciu a povestit, anul trecut, cum doamna
academician, Maica Benedicta, i indemna pe multi ca de 15 ianuarie si de
15 iunie si aprinda o luménare pentru Eminescu. Domnul Pitulean, care
std aldturi de noi, ne-a dat un text care completeaza aceasta afirmatie. Maica
Benedicta spunea: un cilugar batran mi-a zis ca, atunci cAind am un necaz sau
cind am o indoiala, sa aprind o luménare pentru sufletul lui Mihai. Ei, bine,
exista urmatoarea tradigie, in spagiul nostru romanesc mai putin, in spagiul
slav mai mult: cAnd cineva are un necaz, o problema, se duce si slujeste un
parastas pentru o persoand cu viatd aleasd, dar care nu a fost canonizatd. Si
acest cuvant si aceasta practica a maicii Benedicta cred ci spun mult despre
cum se raporta ea si altii la stare duhovniceasca a lui Eminescu. Este vorba, de
fapt, de o anumitd intercesiune. Vi multumesc.
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Sub semnul continuitatii

Oscar Han, Mihai Eminescu, Manastirea Putna



IPS Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Raddutilor:

Stimati participanti, doresc va fac o marturisire: ce cred eu despre
Eminescu, ce simt eu despre Eminescu.

Eminescu este ca un munte, pe care il privim de departe si, pe mdsura ce
ne apropiem, vedem ci e greu de urcat. Dar daci incercam si urcam, vedem
atitea frumuseti, atitea taine!

Cénd citesc o pagind din Eminescu, pentru mine inseamna o rugiciune,
pentru ci orice propozitie si orice frazd ma trimit la ceea ce este mai inalt, mai
frumos in lumea aceasta, in atmosfera lucririi harului Sfantului Duh. Ceea
ce a scris Mihai Eminescu a scris sub inspiratia harului Sfantului Duh.
Cunostintele nu le-a agonisit numai pe bancile scolii sau ale universitatii, cici,
pentru el, erau prea mirunte, ca si se opreasci la ceea ce se impartaseste de
la catedra celor care stau in bénci. Avea o minte §i o inimd care oglindeau
puterea, lucrarea si capacitatea chipului lui Dumnezeu din om. El a fost ceea
ce rimine peste veacuri ca urmare a ceea ce a inregistrat cu sufletul si cu
mintea, dar, in primul rind, cu sufletul, cu inima, pentru ci aceasta este
gﬁndirea cea mai adinci, cu inima. A inregistrat ceea ce a auzit in Sfinta
Bisericd, la slujbele la care participa, din fragedd copilirie, impreund cu
bunicul sdu, cAntiretul la strand.

El, prin puterea lui Dumnezeu, prin lucrarea lui Dumnezeu, a scris
pentru toate veacurile. A scris despre tot ceea ce este valoare: unele opere
intr-o forma pe intelesul tuturor, altele pentru cei care au o pregitire mai
temeinicd; si pentru romani si pentru strdini, intr-un fel. Nimeni nu poate
sa indrazneascd si spun ci l-a inteles pe deplin, pentru ci e o taina, iar taina,
cum spun Sfintii Parinti, doar se percepe, nu se poate cuprinde. Dar cit
percepem ne este de ajuns. Eminescu are o putere sa ne convingi despre ceea
ce Inseamna valoarea cum n-a avut nimeni dintre oamenii din clasa lui de
scriitori; un om care nu a ficut Facultatea de Teologie, dar a inteles zeologia.
El a scris despre Dumnezeu ca un poet, ca un ginditor, dar a trait prezenta
tainicd a lui Dumnezeu. El a fost omul adevirat, cu suisuri si coborasuri, asa
cum l-a descris Zoe Busulenga, Maica Benedicta.

Se spune despre Sfintii Parinti cd, daci ei n-ar fi avut niste incerciri in
viata lor personald, dacd nu ar fi cunoscut greutitile, ispitele, nu ar fi fost atét
de adanci. Si intelegem aceasta, pornind de la faptul cd, daci ai o experientd,
daca ai trecut prin multe necazuri §i bucurii, il intelegi pe cel de linga tine si pe
tine, raportﬁndu te la Dumnezeu. Eminescu a triit in siricie, ca un schimnic,
pentru ca a vrut si a inteles maretia siraciei si pedagogia ei. A triit suportand
dureri, nu ale lui, i ale neamului lu, si a avut curajul si spund intotdeauna
adevirul. Eminescu a trait crestineste, a triit cu o demnitate pilduitoare. El nu
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a luat in seama durerea pe care o simtea trupul siu, durerea pe care o simtea
sufletul siu pentru binele celor din jur, pentru adevarul, pentru frumusetea
spiritualititii noastre, a zestrei noastre romAnesti si crestinesti.

Niciodata nu vom putea spune indeajuns despre Eminescu. Ceea ce
faceti dumneavoastri este foarte important. Pentru ca faceti o lucrare prin care
scoateti putin cAte putin la iveald adevirul si lumina, ca si inteleagi ceilalti ca
Eminescu, viata si opera lui, sunt niste taine de care trebuie si ne apropiem
cu sfiala, cu constiinta corespunzitoare. Si ne apropiem ca de cele sfinte.
Ce frumos a scris el: ,S3 mergi la mormintele voievozilor, ale strimosilor,
cu sufletul impicat si cu acea sfiali cu care vii la Sfanta Impirtisanie”. El
stia ce inseamna Sfanta Impirtisanie si credea in ea! Nu s-a scris prea mult
despre aceasta. Fl a avut momente cind a scris asa de frumos despre cele
religioase, despre cele ale teologiei. A luat din cultura necrestina ce a fost mai
bun, mai frumos, cilduzitor spre bine. Pentru ci existd o revelatie naturald si
alta supranaturala, iar cultura este o harisma. Si a stiut sa treaca valorile unor
sisteme de filosofie religioase, prin sita, prin sufletul omului crestin ortodox.
Credinta noastrd ortodoxa ne di p051b111tatea sa fim foarte deschlsl si, in
acelasi timp, sa alegem In misura in care sufletul nostru este curat, stim ce
este bine si ce este rdu, ce este frumos si ce este urat.

Eminescu a fost ca un apostol si rimane ca un apostol. Si-a trait viata ca
un martir, ca un marturisitor al valorilor crestine, la modul cel mai inalt. Si
Dumnezeu a rAnduit, spre binele nostru, ca la aceasta vatra de evlavie strabuni
de culturd, acest lerusalim al neamului nostru romanesc, la acest morméant —
altar al constiintei nationale, al omului intre oameni, Stefan cel Mare, sfant,
cinstit ca sfant inca din vremea vietii, sa avem bustul lui Eminescu. Tot aici,
in cimitir, avem pe unul dintre marii oameni care l-a iubit si ni l-a prezentat
mai frumos decit oricine — zic eu ci aceasta a ficut adormita intru Domnul,
intru fericire, Zoe Busulenga, Maica Benedicta.

Tin sa va multumesc pentru ceea ce faceti si rog pe bunul Dumnezeu
sa vd dea rivna pe care o aveti si pe mai departe si si o pastrati pentru a
sluji neamul nostru, pentru a fi de folos celor de astizi si mai ales tinerilor.
Cuvenita multumire §i obstei acesteia, Parintelui Staret, care a depus un efort
ca sd puteti sd va simtiti bine si sd va marturisiti ce aveti, nu numai in minte,
cisiin inimd — i in primul rind in inima!

Dan Haulica:

Vreau, in primul rind, si-i multumesc IPS Pimen, pentru a fi astazi
alituri de noi! Sunt lucruri care ne-au cerut intotdeauna nu numai o ravna
legitima, dar mai ales sentimentul confortant al unei inaintiri in comun,
aceastd lucrare-impreund — se vorbea pe vremea lui Xenopol, la 1870, de
amintire impreund, cAnd s-a pornit comemorarea de la Putna. Deci, e vorba
de o solidaritate care ne cuprinde nu numai pe citiva studiosi, devotati locului
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si devotati amintirii lui Eminescu, dar indriznim sa credem ci ne cuprinde
pe mult mai multi oameni triitori in tara aceasta. Pentru ci, lerusalim al
neamului roménesc, Putna este pozitionatd in intelesul acesta totalizant, care
trebuie s ne cuprindi in ce avem noi mai nobil ca ambitie nationald si ca
fiintd nationala.

Vorbeam mai inainte — si, iertati-ma, am vorbit astizi cam mult! — despre
sentimentul acesta al Duhului care pogoari. Il simteam viu in imaginile
doamnei Zoe, il chema parca cu méinile, dar nu intr-un fel de acrobatie
eficienta, ci, dimpotrivi, cu un fel de invocare, care nu se poate si nu ne
zguduie in adinc. Si aceastd pogorare a Duhului asupra noastrd mi-a adus
aminte si de o indatorire fatd de cei care ne-au parasit de curdnd. Cum I-as uita
vreo clipd pe profesorul Irimia, de pilda, care a fost aldturi de noi si a fost asa
de important in pornirea acestor colocvii? E o traditie populara, un ritual, se
zice ca se ia statul celui care s-a dus, stiti, se face o lunga luménare de ceara, care
se arde progresiv timp de 40 de zile. A lua statul, ,statul” inseamnd iniltimea
omului. Se face sub semnul acesta grav al mortii, al decesului, care s-a produs,
dar, de fapt, asta ne aduce aminte ca iniltimea, spre care trebuie sa tindem noi,
nu poate fi despartitd de sacrificiu si de ceea ce este incercare adinci.

Spunea asa de frumos Inalt Preasﬁntltul Pimen ci toate aceste lucruri
din viata Sﬁngllor Parinti — e anul cind i sirbitorim pe Sfintii Pirinti ai
Capadociei acum —, toate aceste incerciri reprezintd, de fapt, o garantie a
umanititii profunde, la care ne ratasim si la care se rataseaza religia noastra.
Si incercarile stim sd le cautdm si ne dau un sens neasteptat al locurilor.

E o povestire, care socheaza intai, despre un sfint, Alexie — omul lui
Dumnezeu, care si-a lasat casa — era un om bogat, care se bucura de toate
inlesnirile —, si a pornit ca sa isi incerce, in asprime, puterile sufletesti. Si, la
un moment dat, dupd aceastd peregrinare care il duce departe, la marginile
imperiului, se intoarce la Roma cu chipul unui modest cautator de adipost,
aproape un cersetor. I se dd un spatiu sub o scara, triieste acolo, nimeni nu-I
recunoaste, in casa bogatd a familiei sale. Si cAnd si nevasta sa §i maica sa vor
sd porneascd in lume, si-si riste existenta ca si-l caute, el e intr-adevir sfasiat
de indoieli, de-o incercare sufleteascd, nu vrea sa le pund intr-o situatie grea,
Dumnezeu se-ndurd, in acea clipd, si il ia. Omul acesta isi inventeazd, daci
vreti, niste incercdri tocmai pentru a se pune in marginea aceasta a existentei
si a impinge la limitd ceea ce ne este dat si trdim si ceea ce trebuie sd putem
dovedi ci triim. La i _inceput pare gocant, dar este o loglca a sacrificiului i o
harismi, cum zicea Inalt Preasﬁntltul in asemenea incercari.

Eu cred ci cei care ne-am adunat aici, ne-am adunat chemati de o
asemenea harismi si de un fluid magnetic, care este in primul rind acela al
marii poezii a lui Eminescu si apoi acela al exegezei asa de inspirate, la care a
tins i pe care a atins-o Zoe Dumitrescu-Busulenga. Nu sunt numai elemente
ale unui concurs de imprejuriri, faptul c¢i ne gasim impreund, faptul ca am
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studiat unii in mod briliant in seminarii, altii in hazardurile lecturii, poezia
lui Eminescu. E o operare care lucreazd mai in adinc, cred eu, si trebuie sa-i
dam ascultare. Unul din prietenii nostri, Geo Serban, vorbea despre aceasta
determinare nu ca de un fapt de carierd, ci cade un faptal destinului. Cilinescu
a fost marcat in felul acesta, ales, daca vreti, de amintirea lui Eminescu. Si
eu cred ci toti care suntem aici ne simtim intr-un fel infisurati si alesi de
asemenea mari prezente.

Stiti observatia aceea extraordinard a lui Borges ci marii scriitori nu
exercitd influente numai in aval, dar i in amonte. Ei ne determina felul de
a intelege raporturile cronologice, toata increngatura faptelor si a palierelor
temporare. Eu cred cd mindria pe care ne-o da un asemenea loc, faptul ca
suntem pringi, admisi in taina acestui Ierusalim al romanilor, trebuie si ne
faca sa simtim nu numai o incredere legitima in viitor, dar si alte puteri in
felul nostru de a considera trecutul. S-a vorbit, — prietenul nostru, profesorul
Zub, a citat lucruri esentiale spuse de Cilinescu despre specificul roméanesc —,
despre destinul acestui popor. Pe Columna vorbim despre geti, despre una
din componentele fiintei noastre nationale; pe Columna Traiani suntem insa
in lanturi. Suntem in lanturi, dar suntem in stare a fi inspirat prima viziune
nobild, demna, pe care Antichitatea romana a dat-o despre niste invinsi. Existd
un stil al Columnei, de care s-a ocupat Bianchi Bandinelli, unul din marii
arheologi, care pune in valoare aceste lucruri. Invinsii acestia arati demn, sunt
un popor care a fost in stare, de altminteri, si determine o mare moda la
Roma. Tot secolul II si pAnd spre sfarsitul secolului I1, a pus in circulatie niste
figuri de Daci — acum s-au gisit la poalele Columnei statui de trei metri, care
sunt de o noblete extraordinara.

Cand am auzit aceastd recitare a maestrului Visan, monologul lui Decebal,
n-am putut s2 nu mai gandesc la lumina pe care trebuie s stim s-o proiectim
asupra trecutului nostru, nu numai asupra viitorului. Numai o singura data,
in Antichitate, a mai existat un fenomen echivalent, in tragedia lui Eschil
inchinatd Persilor. La trei ani dupd Salamina, dupd victoria greceasca asupra
Persilor, Eschil are puterea spirituala sd infatiseze evenimentele din perspectiva
invinsilor. Totul se petrece din perspectiva persand, a Imperiului. Si ceea ce era
distantd temporald, tot ceea ce era grav disidiu, gravid despirtire intre cel mai
mare imperiu cunoscut al lumii si tdrisoara aceasta viteazd care era Grecia, e
transpus in scard spatiala. E o lungi povestire care aduna populatiile, triburile,
popoarele pe care le tirase imperiul. Dar totul cu un respect care se ridicd
pani la comizeratie, pAnd la un fel de rara si cu atit mai pretioasa putere de
compitimire a victimelor. La aceastd senindtate, la aceasta inaltime trebuie sa
tindem, departe de tot ce este obriznicie cotidiana, de tot ce este manifestare
irespectuoasa fatd de cultura si de istorie.

Aici a fost un bulevard al marilor treceri, cuceritori care au tropidit pe
pamanturile acestea. Nu uitati ci Darius a trecut pana spre gurile Dunirii ca
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sa faca, dupa aceea, venind din Persia, o curbura extraordinar, care l-a dus
pani la fluviul Oaros, care era cam ceea ce avea sa fie Stalingradul, pe Volga.
Tati istoria inefabild de care vorbea Cilinescu, uimitoarele reluiri ale istoriei
care trebuie sd ne dea sa intelegem ca avem indatoriri de ordin grav. De aici a
plecat si marele distrugdtor al Romei, Alaric vizigotul — era niscut in Deltd —,
de aici a plecat si salvatorul imperiului care i-a oprit pe huni, generalul Aetius
din Dobrogea. Suntem prinsi intr-o magma istorica care obligd si eu cred ca
asta ne lumineazi altfel prezentul, decit la modul jurnalistic, la modul atator
consideratii vAnturate cu usurinta si cu irespect.

Toate aceste lucruri se manifestd, isi fac drum in dezbaterea noastra vie,
cu atdtea accente tineresti, cu atitea dorinte de manifestare legitima, dar
care ascultd de o convergentd interioard si asta este deja un céstig. Suntem la
sfarsitul celei de-a treia editii a colocviului nostru si se simte i s-au consolidat
niste elemente. Suntem inci la un inceput, dar e un inceput de bun augur
si cred cd tot ce se leagd de Eminescu trebuie si aibd caracterul acesta nobil
augural. Pentru cd se anunti o dezvoltare care e sortitd mileniilor si care, in
acelasi timp, are o perpetuitate si trebuie sa aibd o perpetuitate.

Sunt lucruri care ne obliga. Sigur ci asta nu inseamna ci trebuie si ne
fixim intr-o admiratie beatd si ingustd. Vedeti, am vorbit de piramide astizi;
stiti ca piramidele sunt singurul corp geometric care, vizut de la inaltime,
poate sa dea o impresie derutant, in loc sa pard evenimente ale convexitatii,
pot fi citite ca niste corpuri concave. Deci, trebuie si avem mintea asa de
supla si asa de deschisd spre imprevizibil, incit sa putem citi aceste duble
dimensiuni ale lumii si sa le incorporam.

Vorbea asa de frumos Inalt Preasfintitul Pimen despre tainele cu care
suntem confruntati inevitabil cAnd ne ocupim de marea creatie, iar eu cred
in aceste taine ale vietii, taine ale poeziei, poezia o cdutam, dar si ea ne cautd
cu aceastd putere tainici. Am o experienta personala, pe care n-o uit, despre
familia unui pictor. Cel mai bun pictor romén pe care il avem in diaspora,
Dorin Cretu, de mare talent, care are acum o expozitie la Constanta, si fetitele
lui, duse de tatdl lor, sa vadi expozitii, din cind in cind, se uita cu atentie,
el intreabi ce zic despre cutare sau cutare tablou si ele rispund citeodata: «e
bun, dar n-are mister». Ei, copilul a intuit nevoia aceasta profunda de mister.
Mister care ce inseamnd? O asezare potrivitd a noastrd fatd de taina imensa
a creatiei. Dacd stim sa demonstrim, prin tot de facem, o asemenea buni
asezare, o cuviincioasd asezare fatd de misterele creatiei si ale vietii, ne vom
merita locul.

Eu cred ci sunt multe concluzii, pentru noi toti, nu numai estetice, de
imbogatire in planul cunoasterii, dar in planul eticii, adici plecim de aici mai
viteji, intelectualmente mai eficienti si s multumim celor care fac posibil
un asemenea botez intru vrednicie. Si multumim acestei manastiri, acestui
lerusalim, pe care asa de bine, de percutant l-a evocat filmul lui Grigore
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Ilisei, si gazdelor, care stiu sd ne iasd in intAimpinare cu o rabditoare tolerant,
asteptAndu-ne in intarzierile noastre si in atitea din nepotrivirile noastre. Eu
cred ci e o lectie pe toate planurile. Cum ei, de altminteri, fideli in marile
lor certitudini sufletesti, marile certitudini ale credintei, nu incearci si faca
prozelitism si sd clinteasci pe oricare dintre noi din vocatia sa, si noi, la rindul
nostru, trebuie sd intelegem cAt mai adanc ratiunile de a fi ale locului, ale
acestui versant spiritual si sa incercam, rimanand noi insine, sd putem intra
in logica acestui tirim de civilizatie. Ea duce la multe consecinte, doamna
Docsinescu, care a avut un rol asa de important in editarea si in reeditarea
lucrarilor doamnei Zoe, s-a ostenit si a ficut o fisd asa de cuprinzitoare despre
o sculpturd pe care nimeni n-o mai stia, prima efigie a lui Eminescu, la 1902,
si iatd imboldul imediat este la indemana noastrd, a tuturor: trebuie sa facem
eforturi §i sd regdsim acest bronz, pentru ci e primul, cronologic, dintre
efigiile lui Eminescu. Am avut intre timp attea superbe imagini: aceea a lui
Anghel, care este un fel de imagine, un Amfion al poeziei in fata Ateneului,
si care a stat in calea gloantelor si ne-a vegheat si ridicarea la libertate in ’89,
si care reprezintd o mare permanenta a creativitatii romanesti. Avem superba
imagine pe care ne-am ingiduit s-o folosim drept coperta in Eminescu — Viata,
imaginea aceastd statuard, dar fard nici o emfaza exterioara, pe care a realizat-o
Vasile Gorduz, sculpturd turnatd in bronz la Montreal si pe care sperim,
jinduim s-o avem si la Bucuresti, pentru bucuria si pentru inaltarea sufleteasca
a romanilor.

Sunt lucruri care toate trebuie si ne strijuiascd inaintarea. In frecare
scorburi un zeu, spunea Nichita Stinescu. Zei am avut, dar trebuie si stim
sa-1 recunoastem, sa fim demni si-i recunoastem. Cred ci locul acesta ne va
ajuta intotdeauna.

Alexandru Zub:

Dupi cuvantul IPS Pimen si dupd alocutia domnului academician
Haiulicd, nu se cadea si se mai spund ceva. Dar fiindca am fost invitat, dati-
mi voie sd va retin doar o clipa, doar pentru a va semnala ce inseamnd pentru
mine Putna, ce inseamna pentru atita lume acest cenotaf spiritual, in care se
aduna valori istorice, valori de arta, valori spirituale si care ne-a adunat pe toti
si ne obliga si ne punem de acord pasii pentru viitor.

Am vizut aici intr-o publicatie, Cuvdnt pentru tineri, niste insemndri
legate de ce inseamna Putna pentru unii si altii care au trecut pe aici, si am
fost foarte impresionat de simplitatea acelor insemniri, ludri de atitudine;
erau niste mirturisiri de credintd, erau niste racordari la valorile Putnei.

Putna inseamna pentru noi mult mai mult decit vedem in prima instanta,
pentru ca inseamna o lungi istorie, Inseamna continuitatea noastra in anumite
valori. As spune cd, daca Stefan cel Mare e ctitorul acestui lacas, daci lacasul
acesta a fost o necropola domneasci si ne aduce aminte de lucrurile mari ale
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unei istorii, o istorie care n-a fost totdeauna bine inteleasi si care incd continua
si nu fle privitd cum se cuvine, ea inseamna in acelasi timp si gesturile de
regenerare a neamului nostru, ficute din timp in timp de oamenii in primul
rand ai Bisericii — s3 ne amintim de vremuri triste cAnd un Iacov Putneanul,
un Vartolomei Mazereanu il evocau chiar pe Stefan cel Mare. Atunci a aparut
si un prim panegiric al voievodului ajuns sfant, al lui Gherasim Putneanul,
care a rodit mai departe. Si ne amintim de un Kogalniceanu, care l-a publicat,
si ne amintim de Eminescu care, impreuni cu Xenopol, cu Slavici, cu Ciprian
Porumbescu, au venit sa se plece cu smerenie la mormantul lui Stefan cel
Mare si sd ia de acolo tiria de a construi un proiect de viitor.

Aceasta spunea si Xenopol in 1871, la morméntul lui Stefan cel Mare:
Stefan cel Mare este important nu atit pentru faptele lui, cit mai ales pentru
semnificatia pe care o transmite posteritatii, prin indemnul la fapte, la
rodnicie, la demnitate. Si, aga cum a amintit Tnalt Preasfintitul Pimen mai
inainte, Xenopol spunea un lucru formidabil, in simplitatea lui: nu trebuie
sd ne impunem ambitii prea mari, ci sd recunoastem drepturile realitatii si sa
incercim s-o innobilam, lirgind fiecare sfera a binelui din jurul nostru. Mai
simplu nu se poate spune, dar daca aceasta o vom face cu totii, va fi bine
pentru neamul acesta. Un neam care merita, poate, o soartd mai buni. Dar eu
cred ci si suferingele la care a fost supus in istorie isi au rostul lor.

Eu mi opresc aici, subliniind cd actiunea aceasta, care a rezultat dintr-un
gind pios, inseamna mai mult decit atit, gindul acesta rodeste si, iatd, suntem
la a treia reuniune, la al treilea simpozion care ne convoaca si ne mobilizeazd
in jurul unor teme importante. Speraim sa avem tiria de a continua acest
lucru si existd, fara indoiala, garantia in aceasta comunitate monahala, care
stie sd organizeze asemenea intruniri si stie sa ne motiveze.

Dan Haulica:

Cunoagteti tentativa de aniversare a 500 de ani de la urcarea pe tron a
lui Stefan cel Mare, pe care a incercat si o pund in miscare profesorul Zub, ca
tAndr student, i care i-a adus ani de inchisoare, lui si citorva colegi. Reprezinta
un inel intr-o continuitate de incerciri, in fata cirora cei mai buni dintre noi
nu s-au dat inapoi. El este cel care a triit inci din tineretea sa indatoririle
romanesti fata de acest loc si taina unei devotiuni care spune foarte mult
despre puterile neamului.

Arhimandrit Melchisedec Velnic:

Atunci cind il ascultam pe IPS Pimen vorbind si prezentindu-l pe
Mihai Eminescu ca pe un munte, mintea mea a fugit la ce este taina preotiei
pentru noi: un munte inalt; si numai yvulturii” sunt cei care pot pétrunde
frumusetea tainei preotiei, in toate adncurile ei. Am ficut atunci o aseminare
cu dumneavoastra, cei care ati reusit si-1 cunoasteti pe Eminescu: sunteti ca
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niste vulturi care v-ati ridicat peste acest munte inalt si ati cdutat sd patrundeti
adancurile si sensurile lui, si sd aduceti si celorlalti ceea ce ati simtit si ati trait
din Eminescu.

Maica Benedicta isi incheia lucrarea sa despre viata lui Mihai Eminescu
cu acest cuvant: nimeni nu l-a insotit insi pe drumul Golgotei lui. Noi — si ma
gandesc acum la exemplul Prea Bunului nostru Mantuitor —, ca s3 ajungem la
Siptamana Luminata, trebuie si trecem mai intai prin Siptamana Patimilor.
Nu putem si gustim frumusetea Pastilor si bucuria Invierii fird a trece mai
intai prin Golgota, prin durerile crucii, prin suferintele pe care ni le aduce
drumul spre Inviere. Cred ci si noi toti, in viata noastrd, avem de parcurs o
Golgoti, pentru a ajunge la Inviere. Maica Benedicta spunea ci simte mereu
dorinta de a se ridica spre cele de dincolo. Ei, bine, aceastd dorintd nu vine
decat atunci cind ai gustat deja din frumusetea de dincolo. Cred ca daca
Dumnezeu ar f1 ingdduit ca Mihai sd nu se opreasca numai la 38 de ani, ci ar
fi trait mai mult, poate ci avea si dea si mai mul, si poate avea si se intrevadi
si mai mult adinca lui legaturd cu Dumnezeu. Am spus si la deschiderea
colocviului: in tinerete sunt caderi si ridiciri, sunt cautdri, sunt frimantdri
launtrice; dar vine o perioadi de agezare, cind nu-ti mai pui intrebarile: exiszi
sau nu existi? este sau nu este? unde este? Vine perioada cind te asezi intru EL

Cuvintele rdsai, lumind lind, care au fost si astdzi invocate, se refera la
rasirirea luminii celei adevirate, a luminii pascale. Maica Benedicta incheie
frumos acel cuvant al sau despre Eminescu, intre credinti si cunoastere: si ne
bucurdm — scrie ea — si sd mdnecim cu manecare adincd, si ne bucurim de
zina Pastilor. Cred ci Eminescu a gustat pe deplin Golgota, dar nu numai
Golgota lui, ci Golgota intregului neam romanesc; el a avut de dus pe umerii
lui crucea neamului sau.

Cei ce, ca niste vulturi, indraznesc sd urce pe muntele inalt, spre piscul care
se cheamd Eminescu, ca si-i patrunda adancurile trebuie si se dezmirgineasca
— adinc pe adinc cheama — caci nu poti si urci cit timp ceva te margineste.
Cand reusesti sd depasesti egoismul din tine, cAnd reusesti si depdsesti tot
ceea ce e patimas, picatul — cici pacatul il inmargineste pe om —, atunci
patrunzi adincurile si te ridici si vezi cu totul altfel lumea in care triiesti si
lumea spre care te indrepti. Cred ca Eminescu a reusit lucrul acesta, iar Maica
Benedicta cred ca a fost — daci gresesc si-mi fie iertat — cea dintai care a sesizat
pe deplin acest fapt la Eminescu: ci el a reusit si depidseasca lumea aceasta, si
se inalte in cdutarea lui, in frimantarile lui. Cred ci Maica Benedicta, cu viata
ei, cu tréirile ei, a reusit si- cunoascd in adinc pe Eminescu.

Eu va multumesc dumneavoastrd, tuturor, pentru participarea la acest
simpozion. Domnul ambasador Dan Haulici a ficut o afirmatie catre
sfarsit: am simtit pe Dubul plutind, venind usor. Asa este: noi suntem intr-o
permanentd legiturd cu lumea de dincolo. De multe ori nu ne dim seama, dar
cei de dincolo sunt prezenti printre noi. Lumea ingerilor este prezenta, este
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cea care ne caliuzeste permanent in aceastd lupta pe care o avem de dus cu
raul. Si cum de multe ori riul invinge, nidajduim ci sederea dumneavoastrd
la Putna va face ca de acum binele s invinga si mai mult.

lar dumneavoastrd, cei care sunteti modele pentru tinerii care va
ascultd, va studiazd, si-i determinati pe acestia si-l cunoasca pe Eminescu,
sd-si cunoascd istoria, si cunoascd adincurile literaturii noastre, care vin
din Cazanii si din tot ceea ce este sfint, din tot ceea ce a daruit Dumnezeu
acestui popor si din ceea ce poporul i-a inchinat lui Dumnezeu. In felul acesta
nada)dulm cd vom avea generatii sandtoase duhovniceste, bine inradicinate
in trecutul nostru si in viata neamului nostru.

Multumlndu—va inci o dati tuturor celor prezenti, Inalt Preasfintitului
Arhleplscop Pimen, pentru binecuvéntare, cuvant si prezentd, domnului
Ambasador Dan Hiulici si tuturor celor prezenti, 1l rog pe bunul Dumnezeu
sd va dea sdndtate si putere. Si pe marele Eminescu sa-1 simgim si mai mult,
iar Maica Benedicta sa fie aceea care mereu si ne indemne spre bine si frumos.
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Neculai Paduraru

lar cerul este tatdl meu
Simuma mea e marea




Neculai Paduraru

Eminescu si gradina cu vise

Fiind vorba de un spatiu tipografic limitat, am redus, pe cat a fost posibil,
textul cildtoriei noastre prin ,,Gridina cu vise”, unde au incoltit si au crescut
cele mai importante idei legate de cuvant, desen, forma si culoare. M folosesc
de desen ca si-mi ordonez ideile.

Desenul ma obliga si ajung la sinteza. Imi place opera care te determini
sd cauti intelesul ei. Imi place opera vie, chiar daca nu este perfectd. Prefer
pictura unui copil in locul unei idei — prost reprodusi. Daci existd ceva
nedeslusit intr-o carte trebuie s-o recitim pani descoperim adevirul din ea.
Cred ca asa ar trebui sa privim si o opera de arta.

Arta este un spatiu intermediar intre artist si public. Artistul este un
fel de insuld, iar creatia sa trebuie si contind o lume singulari. Pentru mine
imaginile sunt niste amfore umplute cu cel mai bun vin, cu cel mai bun ulei de
misline sau cu cea mai buna miere. Cind am inceput si scriu aceste rinduri,
m-am gindit la diversitatea instrumentelor dintr-o orchestrd sinfonica si
la diversitatea publicului. Cuvintele, formele si culorile sunt impreund in

,Gradina cu vise”.

Am conceput acest text ca pe un lant cu verigi diferite.

Cuvintele vin din blues si te rog s incerci sa le auzi, si constati daca sunt
clare sau daci ele devin bizare. Cuvintele sunt o inlintuire de sunete si de
culori, cheméindu-te adeseori. Pentru public pare banal, pentru artist poate fi
esential — vizual.

Au navilit imaginile spre mine, si-au ficut santuri adanci in fiinta mea,
determinidndu-mai si le ordonez si si le descifrez. Voi trimite simbolurile
din lumea asta, cu speranta ca publicul va incerca s inteleagd semnele mele.
Briciul si toporul sunt instumente de tiiat. Daca vei incerca sa tai lemne
cu briciul sau vei incerca sa te barbieresti cu toporul, va trebui sa-ti asumi
rezultatul. Este bine de stiut cum trebuie si folosesti fiecare instrument. Cum
este o intrebare deosebit de importantd. Cum m-am izbit de ziduri? Ce-a
insemnat viata mea cu reziduuri? A insemnat ceva esential? Unde si pentru
cine luptam? Acolo, in ceatd, in mocirld, printre rime si lipitori, acolo, unde
puteai si mori. Acolo, intre banal si autentic, intre violenti si imposturi. Intre
cuvinte, cu rime banale si cuvinte iesite in cale, la intAmplare, exprimind o
stare de neliniste si visare.

Sunt cuvinte care curg la vale. Sunt cuvinte cu sens sau absurde, cuvinte
formandu-se in unde — de soc — care vor aduce un pic de noroc pentru cei care
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vor si meargd in lumi colorate §i imaginate. Plimb cuvintele printre imagini
agdtate si jucate, intr-o lume aparte.

Artistul vizual nu trebuie si se ocupe de explicarea imaginilor. Artistul
trebuie s produca imagini, lasindu-i pe istorici si pe criticii de artd s explice
arta. Eu am ales sa vorbesc despre lumea care a generat imaginile realizate de
mine si-am incercat sd gasesc ecuatia intre imagine si ceea ce transmite ea.

Mai toatd ziua eram prin padure, incercind si-i descopar tainele. Asa
am inteles ci pidurea nu este formati numai din copaci. In pidure mai poti
vedea flori, fluturi, gize, pasiri si animale de tot felul, dar mai ales poti intalni
misterul unei lumi fabuloase. Mergind prin padure, pierdut prin labirintul
intrebarilor, deseori m-am raticit prin higis, incercind sa fac o cirare spre
luminis. Firul Ariadnei l-a ajutat pe Tezeu si nu se ritaceascd in labirint. Acest
labirint este propus privitorului — pentru a cilitori in lumea viselor mele, dar
parcurgerea labirintului trebuie si-i apartind privitorului.

Vreau si md vadd lumea aga cum sunt i si ma judece dupi ceea ce fac si
dupd ceea ce spun. Sunt cu lumea mea si cu ceea ce am dobandit in aceasta
lume. Fiecare liniutd — trasi pe hartie — contine o particicd din existenta
mea. Cind eu tac, imaginile mele nu dispar; se cuibdresc in mintea mea,
provocandu-mi dorinta de a le scoate la iveald, desenindu-le, pictindu-le
sau modelandu-le, nu de-a valma, ci in urma unei analize profunde, in care
prioritatea imaginilor este stabilitd de importanta lor.

Nu toate imaginile care-mi trec prin cap sunt valoroase. Nu toate imaginile
din mintea mea au fraul liber, pentru a iesi la iveala. Sunt destule imagini pe
care le tin la dospit. Controlul imaginilor, imbracarea lor, parfumarea lor,
depind de fiecare artist. Am stiruit asupra imaginilor, care au fost prelucrate
de nenumadrate ori, pAna cind au cipaitat ceva esential din viata mea. Cand
imaginea plastica, pe care o scot la iveald nu a cuprins, in intregime, gindul
meu, simt nevoia s-o reiau si astfel apar mai multe imagini, formand un ciclu
de lucriri, care contin mai bine cugetarea mea. M-as bucura daca privitorul
ar acorda o mai mare atentie imaginilor realizate de mine, rugindu-l si fie
mai indulgent cAnd imi analizeazd potrivirea cuvintelor. Nefiind scriitor
profesionist, scriu doar despre lumea in care exist.

Am inmuiat in cerneald — degetul meu cel mic — si-am tras o linie, ca
sa impart lumea in doud, apoi am ales gindurile bune si gAndurile rele, le-am
colorat pAna am uitat cum le-am separat. Le-am insirat, pe toate, pe atd, le-
am pus in traistd si-am pornit spre piata, ca sa le dau unui om bland care va
sti sd le priveascd, sa le socoteasc, si-mi spuna care sunt bune si care sunt rele
si care provin din zilele mele grele. Am inceput o lume — de la degetul meu cel
mic — inmuiat in cerneald un pic, formind un univers cu stele si cu smoald,
un univers in pielea goald, cAnd siream intr-un picior, strigdnd ca mi-e tare
dor, sd zbor, pe marele nor, sa vad de sus cite s-au dus, pe langa linia dreapta
si pe langd poarta, pe drumul care duce la gara, alergind desculg, prin praf in
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plind vara, privind petele de culoare, cum se invecineazi pe ogoare, chemand
ciocirlia sa-mi cAnte, sd stiu cine spune adevirul si cine minte.

Multe ganduri sunt naive, trecute prin mit, fixate cu chit pe garduri cu
nuiele, pe ferestre cu zabrele, pe usi cu zivoare, de oameni cu piper si cu sare
— prin buzunare. Tehnic, poate fi vorba de un surub, dar poate fi vorba si de
plug. Cu suruburi si cirlige, cu personaje pe catalige, cu panglici la palarie si
cu pielea aurie,cu glas de ciocirlie, cu privirea miratd i cu fata pictatd — ea
colindi lumea toata. Vreau s-o pictez pe EA, cu aripi — zburind printre nori
— sd sune din trompeta — legatd c-un fir rogu de bonetd. Cu anatomii mixte
si puncte fixe, cu lanturi §i pinioane, cu aripi si cu butoane — in ochi avand
cipuri, de care poti sa te bucuri.

Ca sa triiesc si sd visez, am inceput si desenez: personaje din mituri
si din povesti, infipte in cuie pe la feresti — imbricate in haine colorate, ca
sd lumineze zi si noapte, din istorie venite, de cAnd eram mic i stiteam pe
burtd. Lumea povestilor rare care mi-a indrumat — mai tarziu — pasii pe carare,
pe drumul ,,Tehno-mitologiilor”, cu lumi inventate, agitate pe ziduri, in
timpurile cele mai tulburi. Cu goarne, prin care circula gandul, chemand
privitorul si patrundi induntru, sa vada ce lume se naste, cu arcuri si cabluri
pe coaste, formand un fel de prastie, care trimite, de zor, imagini spre privitor.

Si strig la inger: sd vina, sd ma insoteasca in viata mea cu turbini si sd-mi
aducd vestea cea buni. Prin goarne trece strigatul meu, citre tine si catre
Dumnezeu, sd vina si-mi lumineze drumul, pe care merg, cu sabia in mana si
cu focul in gurd, cu capul in pleciciune si cu duhul la ierticiune. Pe panza le-a
pictat pe toate, ca sd transmitd lumii ¢ se poate si aiba vise colorate.

Daca esti treaz, stii cd-i pacat sa retezi mana unui viteaz care a lisat semne
pe usa si pe prag, pe rama si pe tablou, pe o hartie albd sau pe una maro, si
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stie lumea ca exista si aleargd in fiecare zi pe pistd, cu zurgilai la picioare si cu
oglinzi indreptate spre soare; lumina s-o indrepte spre cel care doreste si stie
ce taine sunt in colivie.

Privesc tabloul plin cu viatd, care atirni in cui ... legat cu atd. Pe pluta,
alunecd lumea la nunti, mergind cu capul in jos si totul mi se pare atit de
frumos! Cénd lansezi ideile in zig-zag si inviti privitorul sd le urmareasca, este
important sa stii daci regula jocului este acceptatd. Sper ca jocul meu si fie
acceptat. Lucrurile mele vin din vis, asa, ca-n suprarealism. Dadaistii au pus
cuvintele in pilarie, eu am incercat sa le pun pe hértie, apoi, le-am taiat si
le-am adunat intr-un gind curat. E un joc de cuvinte, pentru fiecare dinte, care
vrea... poate si muste sau poate si guste, din gindurile mele pornite din stele.

Te poti folosi de ele daci le legi in curele, in hamuri i tipare, sub raze
de soare, pentru culori clare, cu trimiteri precise, la cei care nu inteleg cum
ma joc, pe panzd si pe hartia din bloc — desenind vise absurde exprimate in
texte crude. Publicul trebuie si stie cd esti viu si ca lumea ta nu-i in pustiu.
Sé le spui ci lumea ta e nuantata, in linii si-n culori si-n cuvintele rostite in
zori — cAnd lumina nu-i incd mare si cuvintele n-au ciutare. Ele vin cu sacul
si sunt intepate cu acul. Se incurcd lumea cu ele fira sa inteleaga nimic despre
stele. Nu pot si le abandonez. In fiecare noapte le visez.

Am incercat sa va prezint ,Griadina mea cu vise” si cu tot ceea ce puteti
gisi in ea, pentru a intelege din ce aluat sunt ficut si cum au aparut cele mai
diverse gAnduri pentru opera mea. Si daca dintr-o poveste eu reusesc si fac
alte povesti si din acele povesti reusesc sa fac alte desene si alte picturi; apoi
daca reusesc si md gindesc la sculpturi uriase pentru orasul fabulos in care
oamenii vor locui, ascultdndu-mi ideile si privindu-mi lucririle — atunci, visul
meu m-a caliuzit spre lumea aceea, care s-a nascut in momentul in care m-am
gandit sd va povestesc ce este in mintea mea si-n spiritul meu.

Am scris texte absurde, forméind un fel de unde, rare, care se pierd in
zare, devenind pasiri calitoare, gindul meu sa-1 poarte, cAt mai departe. Pe
aceste file sunt notatiile din sertarul meu, intepenit si prifuit, in care se gisesc
urmele existentei mele, trecitoare. Viata este ca o fotografie pe care trebuie s-o
fixezi, foarte bine — ca si nu dispara. Arta este un mijloc prin care viata, daca
a fost fixata bine, poate continua si dupi ce autorul a murit. Cititorul care nu
va parcurge toate colturile umbrite ale labirintului, cu traseele sale, incélcite,
nu va reusi sd cunoascd forma balaurului si nu va sti unde este ascuns aurul.

Lucririle mele sunt cuiburi de locuire pentru spiritul meu, atunci cAnd
trupul meu nu-l va mai putea gizdui.

Textul meu este legat de ideile desenate pentru realizarea monumentului
Eminescu si prezentate in expozitia de la Putna. Mi-am imaginat cd md aflu in
Gridina cu vise si ma plimb cu Eminescu printre cuvinte si desene, incercAnd
s alcituiesc forma in care el va locui. L-am vizut bucuros pentru indrazneala
mea de a nu-l face om — pentru ci om l-a ficut Dumnezeu.
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M-am géndit sd prezint mai multe idei desenate pentru a va arita cum s-a
nascut monumentul Eminescu si de ce I-am conceput sa fie amplasat pe insula
de pe lacul de la Ipotesti. Din drag pentru Eminescu am ficut acest monument
si cu speranta ci, macar pentru citeva clipe, privitorul se va gindi la Eminescu.

Aproape intotdeauna, mi slujesc de desen ca sa-mi ordonez ideile.
Pentru mine desenul este prima cilitorie intr-o lume misterioasd. Un artist
are o lume criptatd in opera sa. Pentru intelegerea limbajului siu privitorul
trebuie sd decodifice semnele sale. M-as bucura dacd publicul va trece de
semnele plastice si va descoperi ideile care vietuiesc in acele semne. In cazul
de fata, desenul este un mijloc prin care dau prioritate ideilor. Nu mi-am
propus si fac niste desene frumoase, mi-am propus si va prezint niste idei,
noi, frumoase, in care eu cred. Riméane de vazut daci si privitorul crede in
afirmatia mea. Gandurile mele despre Eminescu sunt aici. Tot ce am lucrat,
timp de treizeci de ani, m-a ajutat sd gasesc numai o parte din Eminescu.

Ajunsesem intr-un impas. Doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga (Maica
Benedicta), mi-a deschis ochii si mintea spre muzicalitatea din poezia lui
Eminescu. O nemultumire, legata de incremenirea in tipar m-a ficut sa-l
uit pe omul Eminescu. Dupa multe friméntiri, intr-o noapte, l-am visat
pe Paciurea ci ma boteza, iar Brincusi imi tinea lumanarea. M-am trezit,
inspdimantat, crezand ci mi-a sosit ceasul. M-am speriat cd venise moartea.
Era trecut de miezul noptii. Ca si uit nelinistea din vis, am intins ména si-am
luat — de la capatul patului — un volum cu poezii de Eminescu. Am deschis
cartea la intAmplare si-am citit versurile:

Jlar cerul este tatil meu
Si muma mea e marea”.
In clipa aceea am avut o revelatie. Dumnezeu mi-a trimis lumina, prin vis,
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ca sa gasesc calea spre Eminescu. Mi plimbam, niuc, prin atelier i repetam
cu glas tare: ,Acesta-i Eminescu! Acesta-i Eminescu!” Cele doud versuri din
poemul ,,Luceafirul” m-au trimis spre o altd abordare a monumentului si a
calitoriei mele. Pana atunci mergeam dupd Eminescu si nu-l gaseam. Astizi
l-am gsit i sunt cu el.

Odihnindu-ma la poala padurii, pe malul lacului, insotit de Ioana si de
o ploaie marunta, eram melancolic si parcid [-am auzit pe Eminescu spunind:

,Codrule, miria ta,
lasi-mi la umbra ta,
ca nimica n-oi strica’.

Am inteles ¢ lui Eminescu nu i-ar fi plicut si se regiseascd printre
masini, in lumea zgomotoasa a orasului, unde stelele si luna si-au pierdut
semnificatia romanticd. Codrul, cerul si lacul sunt mai aproape de Eminescu.
Am inconjurat de nenumirate ori lacul, incercind si vizualizez monumentul
pe insuld. M-am intors acasd posedat de acest gind. Asa am inceput si fac zeci
de desene, pentru a-mi clarifica forma §i dimensiunea ei.

La baza acestui monument a stat nasterea, intru spirit, a lui Mihai
Eminescu:

ylar cerul este tatil meu
Si muma mea e marea.”

Prin aceste versuri din poemul ,Luceafarul” strabate glasul poetului
despre nagterea sa. Pentru realizarea acestui monument, am analizat cele
mai importante repere pe care le-am gisit in opera lui Eminescu. Cum ar fi:
traseul cosmic: Cerul, Soarele, Luna, Stelele, Luceafirul, repere care se gisesc
si le puteti vedea in partea superioard a monumentului. Traseul paimantean
este reprezentat prin straturile orizontale, care semnifici: valurile marii; marea
la orizont din care parci risare soarele; oglinda lacului; muzica apei; linistea
codrului, repere pe care le gasiti la baza monumentului. Straturile orizontale
mai semnificd si stratificare culturald.

M-am gindit la acest monument ca la un templu. Eminescu — Zid
puternic. Nu poate fi distrus. Te obligi sa-1 studiezi pe toate fetele. Forma este
solidd, asezata bine pe pimant. Eminescu n-a aparut intr-un pustiu cultural.
In poezia ,Epigonii”, Eminescu ii evoci pe inaintasii sai: ,Vad poeti ce-au
scris o limba, ca un fagure de miere”. Exista o structura culturald pe care
Eminescu s-a asezat ca un curcubeu sau ca un arc peste timp. Aceastd idee am
transpus-o intr-un proiect de monument ,,Eminescu arc peste timp”. Ideeca
oglindirii, fecventa in poezia lui Eminescu, se regdseste si in monumentul
realizat de mine.

Motivatia mea

Prin acest monument doresc sa provoc privitorul la o meditatie profunda
asupra universului eminescian, diand nastere unor discutii aprinse, pro si
contra, rediscutdndu-l pe Eminescu. Acest monument ,Eminescu” trebuie sa
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creeze un recul. Sculptura trebuie sa fie un vector spre Eminescu. Daci va veti
uita in oglinda lacului veti vedea sculptura si cerul, iar in cer se giseste lacul
cu monumentul ,,Eminescu”. Acest traseu descrie un cerc, un univers rotund.
Lac — Sculptura — Cer
Cer — Sculpturd — Lac
Am propus amplasarea monumentului pe insula, vizut printre nuferi si
trestii, asa cum scrie Eminescu in poezia ,Lacul”.
Lacul codrilor albastru
Nuferi galbeni il incarci;
Tremurand in cercuri albe
El cutremuri o barca ...
Prezenta monumentului pe insuld amplifica importanta insulei,
determinindu-l pe privitor sa inconjoare lacul, ficind o miscare circulard
— care se gaseste in poezia eminesciana, dar si in conceptia mea sculpturala.
Este un fel de miscare magici pe care o parcurgi intrind in contact cu opera
artistica. Este un fel de initiere. Sculptura trebuie si fie simpla, epuratd de
amanunte. Sculptorul nu trebuie si-si etaleze abilititile artistice, decat daca
ele pun in prim-plan personalitatea poetului. Imaginea clasica; o figura
umand cu mustatd sau fard mustatd, cu un picior in fat sau in spate sunt doar
niste conventii, sunt niste reprezentari schematice care nu ma mai intereseaza.
Chipul lui Eminescu este in cer, in mare si-n pasirile cilatoare, in soare, in
luna si-n stele — pe dealuri, prin poieni si-n toate cele care nu pier. Am incercat
sa evit sabloanele. Am ciutat o noud viziune despre Eminescu.
[i multumesc lui Marin Sorescu pentru ci mi l-a diruit pe Eminescu,
prin poezia sa intitulatd , Trebuiau sa poarte un nume”. Citez fragmente din
aceasta poezie:
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,Eminescu n-a existat
A existat numai o tara frumoasi
La margine de mare...
Si niste ape ca niste copaci curgatori
. Si, mai ales, au mai existat niste oameni simpli
Pe care-i chema Mircea cel Batran, Stefan cel Mare...
Au mai existat si niste tei
Si cei doi indrigostiti
. Si pentru ca toate acestea
Trebuiau s poarte un nume
Li s-a spus
Eminescu”.

Cred ci in abordarea monumentului ,,Eminescu” ma intilnesc cu Marin
Sorescu. Cred ci Eminescu este un stilp important in cultura roména, care a
ficut limba romana mai frumoasi. Avind aceste convingeri m-am gindit si
fac un stalp din bronz, imbricat cu semne-simbol din cultura romana si din
cultura universald, pe care si-1 pun in mijlocul lacului.

Intrind in biserica si privind bolta altarului — reprezentare a spatiului
ceresc — m-am intors la versurile lui Eminescu.

Jlar cerul este tatil meu
Si muma mea e marea’

Si chiar daci nimeni n-ar crede in viziunea mea, eu tot cred ci Eminescu
este un concept care vietuieste in opera sa, dar si-n sculptura mea.

Daca monumentul nu va fi pus niciodata pe insuld, eu tot cred ca el
existd, acolo, asa cum l-am conceput. As fi fericit daca ideile mele ar indemna

publicul la meditatie.
* K X

Dan Haulica:

Vreau si-i multumesc lui Neculai Paduraru pentru textul acesta vibrant.
il exprlma cu un fel de trepidatie ce il purta vivace inspre cadente de poem,
dovada ci intr-adevar sunt lucruri care il urmaresc cu un fel de putere fatidica.

De altfel, tAnir fiind, a venit aici la mandstire §i a avut parte de o intalnire
care i-a luminat existenta, in anii aceia de formatie, cu parintele Tachint. A
fost, cred, o frumoasi coincidenta — parintele duhovnic veghiaza la un metru
distantd, in cimitir, alituri de mormantul doamnei Zoe.

M-a impresionat incd o dati sd aud referinta la visul acesta care, in termeni
critici, eu, fard si am cum il cunoaste, l-am invocat cindva, vorbind despre un
monument de o uritenie caricaturala care se pregitea pentru Eminescu. Eram
foarte tAnar atunci si am luat condeiul §i m-am aruncat in arena, stigmatizind
o efigie proletcultlst mizerabili semnati de Baraschi. In vis Neculai Piduraru
spune acesta ¢ Eminescu”; articolul meu se chema Acesta nu e Eminescu,
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pentru cd desemna un summum de vulgaritate in prezentarea poetului. Un
Eminescu proletarizat, cu niste ghete jalnice, intr-un fel de complezentd
sociologistd, care era intr-adevar tristd. Articolul acesta a fost semanlul primei
manifestare de solidaritate spontana in lumea culturala; nu semdna cu nimic, o
negatie flagrantd, urmati de un curent intreg de luiri de pozitie din partea unor
intelectuali, critici, un admirabil articol al lui Frunzetti si o serie de pictori, era
prima oard cAnd se descitusa putin opinia si gustul de libertate al opiniei.

Citam acolo o situatie revoltitoare: cel mai puternic artist dotat pentru
fantastic fusese in istoria artei roménesti Paciurea, cum stiti, Himerele sale
reprezintd un grup care merita sa stea in atentia universald. Sunt acum semne,
de altminteri, foarte imbietoare in sensul acesta, ca Occidentul incepe sa-1
descopere. Pentru ci interesul asa de legitim pentru Brancusi a dat deoparte
alte polarititi creatoare. Paciurea reprezinta fata de apollinicul din Brancusi, o
altd modalitate, cu nelinisti, dar in acelasi timp cu mari frumuseti de realizare
si de mitisoasa tratare a bronzului. Paciurea, cu clocotul imaginatiei sale, a
inchipuit un monument pentru Eminescu pe care l-a trimis la Venetia. Era
numai ghips, nu era turnat in bronz. Si i s-a intors sfarAmat in 1924. Nu de
autoritatile Bienalei de la Venetia, ci mai degrabi prntr-o printr-o obscura
invidie a confratilor.

Trebuie tocmai sd-i facem dreptate in veac si lui Paciurea. S-a incercat cu
cAteva expozitii care nu erau exact ce trebuie, dar in orice caz e o sarcina care
raméne pentru noi deschisa. Si iatd un artist cu doua generatii mai tanar, cel
putin, reia cumva gindul acesta, al unei reparatii tardive pentru ceea ce i s-a
putut intAmpla artistului de geniu care a fost Paciurea.

Vorbesc despre lucruri care au ponderea lor inevitabila de gravitate.
Comunicarea lui Geo Serban se cheami foarte nimerit Eminescu in destinul
lui Cilinescu si ne recheama si apucim chestiunile nu dintr-o simpld
preocupare de titlu intelectual, ci in termeni de destin. $i eu vad in aceastd
obstinatie creatoare a lui Paduraru semnul unui destin, care il apropie de o
zond profundi a imaginarului romanesc. De altminteri el vorbeste despre
arcul in timp — am citat adagiul acela grecesc, situdnd arcul §i curcubeul, ca
lucrurile cele mai importante intr-o anume viziune antica.

Avem nevoie de atare grave determindri. Artistul nu este un om care
fabricd tablouri in serie, nu stiu cite pe lund, ceea ce-l indigna pe Marcel
Duchamp, artistul are o sarcind conceptuald, si aceste rosturi trebuie sa nu le
uitdm nici o clipa. Si cAnd se ageazd sub umbra protectoare a unui adevarat
urias al imaginatiei cum este Eminescu, eu cred ci e pe drumul bun si trebuie
sd salutdm aceastd angajare.
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Bruno Mazzoni (Universita di Pisa)

Note pentru o relectura a variantelor eminesciene

,Un poé¢me n’est jamais achevé - c’est toujours un accident
qui le termine. .. Mais jamais I'état méme de I'ouvrage (si 'auteur
n'est pas un sot) ne montre qu’il ne pourrait étre faussé, changé,
considéré comme premiére aproximation, ou origine d’une
recherche nouvelle. Je congois, quant a moi, que le méme sujet
et presque les mémes mots pourraint étre repris indéfiniment et
occuper toute une vie.”

Paul Valéry, Littérature (1930)
[apud U. Cianciolo, Introduzione al vol.
M. Eminescu, Poesie scelte, Roma, 1941]

Functia / aperceptia esteticd a literaturii, a picturii sau a muzicii
autorizeaza, sau cel putin tinde si autorizeze, referirea la texte desivarsite,
pe deplin realizate si, deci, statice, mai bine spus non-dinamice. Cu toate
acestea, existd in multe cazuri, in medii diverse, la un nivel eminamente
filologic, lingvistic sau mai general critic, in cel mai amplu sens al termenului,
problema genezei sau mai bine zis a constituirii dinamice a textelor insesi. Cu
ajutorul unui neologism, Jean Bellemin-Noél a definit ca avant-texte spatiul
care trebuie investigat pentru a parcurge drumul & rebours, intoarcerea in
timp, drumul care conduce de la autor la textul de care ne propunem sa ne
ocupam’.

Dar, pentru a evita orice tentatie de a circumscrie, de a reduce un astfel
de spatiu la simpla materialitate a anumitor ,,mirci textuale”, pe cit de utile,
pe atit de accidentale, ar fi mai important s vorbim despre activitatea de
producere a textului, cu intentia clard de a ,surprinde o parte a dinamismului
care sustine si pregiteste staticitatea” textelor-mirturie. In legdtura cu aceasta,
referitor la domeniul literaturii, Cesare Segre a subliniat cu finete cd, ,desi
se pot pierde multe etape, acelea mentale, ale elaboririi unui text, desigur,
accesul la toate fazele elaboririi scrise, de la ciorne la prima forma implinita,
la rectificiri de detaliu, ne pune la dispozitie un numir mare de materiale
care se pot defini ca avant-texte. Totusi, conceptul nu lasi in afard un anume
tip de ingenuitate materialistd. $i aceasta pentru ci maturizarea unei opere se

'7]. Bellemin-Noél, Le texte et ['avant texte, Paris, 1972.
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produce in interiorul maturizarii autorului si apare in ansamblul activitatii sale
cu interferente intre un text si altul, sau intre diversele momente de corectura
a diferitelor texte esalonate in timp”. Trebuie, de asemenea, sa specificim,
cu cuvintele lui Segre, ci ,aceastd intensd intertextualitate auctoriala traieste
in textura unei si mai generale intertextualitati, date fiind influentele dintre
autorii contemporani si cele venite de la antecesori (activitate in comun,
sugestii de-a lungul timpului)” si, am adauga noi, prin intilniri cu productii
textuale apartinind unor alte traditii, in speta, in cazul nostru, productii
folclorice populare, orale si scrise?, si literatura romé4na arhaica.

O astfel de premisa ne permite si recunoastem in virtutile de daruire si
aderare substantiala la universul conceptual si lingvistic al unui autor calitatile
umane si intelectuale intrinsec necesare unui editor ideal de texte. Si este
aproape de la sine inteles, in situatia prezenta, ci un astfel de editor a fost,
fard indoiald, Dimitrie S. Panaitescu, mai bine cunoscut cu pseudonimul sau,

Perpessicius, editorul prin excelentd al operei eminesciene®.

Nu e posibil si ne oprim aici la ceea ce s-a scris si s-a discutat de-a
lungul secolului trecut despre diferitele editii partiale, de la cea, pentru a le
aminti numai pe cele mai importante, a lui Gh. Bogdan-Duici la cea a lui
G. Ibriileanu, de la editia lui C. Botez la editia lui I. Cretu, pani la aceea a
lui D. R. Mazilu’. Insi, se impun inci, la distanti de mai bine de saptzeci

* C. Segre, Avviamento all’ analisi del testo letterario, Torino, 1985, pag. 84-85.

3 E cazul sd amintim cd inainte de scrierea unor consacrate constructii eminesciene exista texte
care aici au oferit punctul de plecare, uneori materia prim3, sugestia pentru activitatea de
recreare poeticd. Ca exemplificare, putem aminti drumul de la legenda populard romaneasca,
culeasi pe teren de citre Richard Kunisch si editatd apoi in Germania (Das Midchen im
goldenen Garten, in R. Kunisch, Bukarest und Stambul. Skizzen aus Ungarn, Ruminien und
der Tiirkei, Berlin, 1861), pina la prima reelaborare de autor din anii *70 (Fata-n gridina
de aur) care presupune aproape un deceniu de alte variante pini la redactarea finald din
octombrie 1982 a Luceafirului. Importanta acestei fecunde relatii dialogice — care este
aproape o invariantd a culturii romine moderne (daci ne gindim, in zona artei plastice, la
creatia brincusiand) si contemporana (amintim, de exemplu, ciclul poematic al lui Marin
Sorescu, La Lilieci) — este, in fapt, pusi in evidentd deja de citre Perpessicius prin introducerea
in volumul al VI-lea din Opere, subintitulat Literatura populari, sectia Poeme originale de
inspiratie folclorica.

*Timp de circa doudzeci si cinci de ani, Perpessicius a reusit si dea tiparului primele sase
volume ale editiei Opere ale lui Mihai Eminescu (Poezii tiparite in timpul vietii: vol. 1 — 1939,
11 - 1943, 111 - 1944; Poezii postume: IV — 1952, V — 1958; Literatura populari: V1 — 1963),
avand pregitit cu multd precizie planul general al operei.

5> De mare interes pentru a aprofunda problematica filologico-literard ridicatd de editarea
operei versurilor eminesciene sunt cele cinsprezece articole ale lui P. Cretia, Editarea operei
poetice a lui Eminescu. Bilantul unui veac, «Viata Romineasci» LXXXII (1987), nr. 6, pag.
8-11, nr. 7, pag. 56-58, nr. 8, pag. 86-90, nr. 9, pag. 22-28, nr. 10, pag. 54-59, nr. 11, pag.
57-63, nr. 12, pag. 17-24; LXXXIII (1988), nr. 1, pag. 58-64, nr. 2, pag. 21-31, nr. 3, pag.
6-9, nr. 5, pag. 46-51, nr. 6, pag. 12-16, nr. 7, pag. 37-42, nr. 9, pag. 46-51; LXXXIV (1989),
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de ani de la publicarea primului volum al ,editiei critice” a lui Perpessicius,
citeva consideratii. S3 nu uitim ca un carturar si editor de texte clasice cum a
fost Victor Buescu, format in traditia metodei lui Lachmann, atrigea atentia,
cu aproape o jumatate de secol in urma, asupra interesului redus al lui
Perpessicius in fixarea unui text definitiv, si din acest motiv, el considera editia
eminesciand pusi la dispozitia noastrd nu una ,criticd” ci una diplomatica,
sau chiar geneticd — intrucit era menitd s ne ofere inregistrarea diferitelor
variante de atelier®.

Astfel noud, astizi, in fata bogitiei si complexititii materialelor
eminesciene investigate, ilustrate si intelese in mod formidabil, din punct de
vedere istorico—literar, de citre Perpessicius nu ne riméine decit sd apreciem
la justa valoare alegerea lui de a nu fi oferit un text definitiv — rodul unei
colationdri si al unei editii critice — si de a fi recurs, cu o mare clarviziune
si modernitate de intentie, la publicarea textelor si a tuturor variantelor in
parte, conform unui criteriu cronologic care rispunde unor motivatii de
ordin intern si extern, pe care editorul tinde, in general, sa le furnizeze. Orice
cercetator si critic literar se afld astfel in fata unei palete de optiuni si de
redactari care merg de la remaniere la reasezare, de la comprimare la dilatare
si asa mai departe, la diferite niveluri de rescriere posibile.

Rezulta, deci, in ultima instantd, ca fiind corecta definitia de editie
»geneticd” propusd de Buescu, conform cireia, cum admite Perpessicius, in
prea firava Prefagi la vol. 111 al Operelor lui Eminescu: ,,reproducerea integrala
a materialelor (...) este si ramé4ne intiiul obiectiv al prezentei editii”, in timp
ce ,orinduirea lor succesiva, filiatia versiunilor, i, implicit, cronologia lor
(...) este si rimane cel de al doilea obiectiv, de o importanta intru totul egala.””

nr. 9, pag. 8-13.

g “Quant aux apparats des éditions Botez et Perpesssicius; ils n’existent pas; puisque ces
éditions ne se proposent point d’etre critiques, mais diplomatiques ou “génétiques”, dans
ce sens que leur finalité est de présenter la génése des textes imprimés, en reproduisant
chronologiquement les versions manuscrites antérieures au manuscrit définitif, perdu. Donc,
des “variantes d’atelier”; tout au plus, et sans un intérét immédiat pour I'établissement du
texte définitif. Du reste, le texte adopté par Perpessicius est peu sir et (comme on le pourra
conclure des considérations sur les conjectures a suivre) ne tient pas compte des émendations
textuelles proposées depuis Ibriileanu. Le Dictionnaire de la langue d’Eminescu, préparé en
Roumanie en prenant pour base cette édition, n’en sortira que partiellement fausée a la suite
de la confusion faite entre une édition diplomatique et une édition critique qu'Eminescu
attend toujours”. V. Buescu, Vers une édition critique des Poésies d’Eminescu, <M. Eminescu.
Rassegna semestrale di filologia rumena» I ([Roma], 1967), nr. 1, pag. 95-107: 98 [varianta
in romana in «Fiinta Romaneascd» IV ([Paris], 1966), pag. 47-63].

7 Perpessicius, Prefagi la volumul III din Eminescu, Opere, Bucuresti, 1944, pag. IX.
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Nu este, insa, posibil sd fim de acord cu cealaltd definitie alui Buescu, aceea
a ,editiei diplomatice”, pentru ca, asa cum este evident pentru eminescologi,
munca lui Perpessicius nu s-a limitat la reproducerea in facsimil a textelor,
atit manuscrise cat si tipdrite: editorul si-a dedicat sistematic eforturile
pentru a da uniformitate formelor lingvistice® pornind de la uzul vremii lui si
justificAind propria actiune cu intentia de a interpreta si de a respecta vointa
Autorului, care tinsese mereu, pe bund dreptate, citre o norma ,nationald
unitard™. Era vorba, de fapt, de o aspiratie, o tendinta a limbii lui Eminescu
si a scriitorilor contemporani cu el. Anuldnd in mod inexplicabil aproape
in totalitate regionalismele si variantele lingvistice tipice perioadei culturale
din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, evident prezente si la Eminescu,
editorul uniformizeazd nu din punct de vedere ortografic dar, in realitate,
atenueazd chiar tensiunea formala specifici a scrierilor si a rescrierilor textelor
eminesciene, cizand i el in prejudecata conform cireia acceptarea oscilatiilor
si a ezitdrilor in folosirea limbii de citre poet ar insemna sa nu-i recunoastem
acestuia o miiestrie literard pe deplin desavarsita.

Daca aprofundim oarecum problema, ne dim seama ci, exceptind
unele forme regionale (pin in loc de prin, pintre in loc de printre), conservate
pentru a pastra o anumita urmd de expresivitate si de culoare locald, normarea
introdusid de editor tinde sa elimine ,patina” moldoveneasci prezenta in
mod difuz, sub diferite forme, in texte!®, ficAind si se confunde formele
supraregionale, deja foarte frecvente, dorite chiar de citre autor din efortul de
a accede la 0 norma lingvistica unitard, cu formele regionale care apar, aduse
la zi, in editia in discutie cu o consecventd uimitoare pentru istoricul limbii
roméne. Astfel, vom gisi atestate in Dictionarul Limbii Romdne — DLR-
Thesaurus, forme regionale moldovenesti intrebuintate de alti scriitori, dar
nu de citre marele poet roman, dat fiind ci editia Perpessicius, pe care au
folosit-o lexicografii DLR-ului nu le inregistreaza. Asadar, editia Perpessicius

8 Pare ca Perpessicius a dat curs invitatiei formulate de criticul literar Serban Cioculescu
intr-o recenzie la editia operelor lui Eminescu oferitd de Constantin Botez (cf. S. Cioculescu,
O noud editie critica a poeziilor lui Eminescu, «Revista Fundatiilor» I (1934), nr. 1,
pag. 169-188). Amintim aici ci Botez apartinuse, in climatul cultural al epocii, curentului
denumit “ortodoxie provincialistd”. Cf., legat de aceasta problema, si Gr. Scorpan, Forme
dialectale in poezia lui Eminescu, «Buletinul Al. Philippide» IIT (1936), pag. 117-137.

? Cf. Perpessicius, Lamuriri asupra editiei, in M. Eminescu, Opere alese, in grija lui Perpessicius,
I, Bucuresti, 19737, pag. 239-243.

0 Cf. I. Cretu, Rectificiri la editiile poeziilor lui Eminescu, «Limba romand» VIII (1959), nr.
5, pag. 91-95, nr. 6, pag. 57-69; IX (1960), nr. 1, pag. 85-97, nr. 6, pag. 47-54; XI (1962),
nr. 4, pag. 425-432; XII (1963), nr. 2, pag. 186-197. A se vedea si Fl. Suteu, Literarizare,
modernizare si critici de text in editarea poeziilor lui Eminescu, in Studii de limbd literari si
filologie, Bucuresti, 1969, pag. 317-338. Trimitem, de asemenea, si la celelalte doud studii
citate in discutarea formelor eminesciene.

272



a operat o selectie lingvisticd in interiorul textelor eminesciene cu criterii, pe
care, insd, nu le putem verifica'’.

Este oportun si remarcam aici ca, de pildi, problemele de punctuatie
pot afecta si niveluri complexe ale constructiei textuale, in special nivelul
semantico-sintactic. Astfel, multe probleme de transcriere fonetica pot avea
relevanta la nivel morfologic / morfo-sintactic si, mai frecvent, la nivelul fonic
al versului (rimd / asonanta / aliteratie), dincolo deci de fraza grabita, preluata
de la Calinescu, care lichideazd problema prin care Perpessicius afirma cid a
urmari atitea forme regionale, anacronice si ciudate, ne-ar pune in fata unui
»Eminescu bufon”'%. §i, in acest punct, putem fi de acord cu Flora Suteu asupra
faptului ci editia Perpessicius, pe langd o literarizare a textului eminescian,
a operat o modernizare a acestuia, cu mentiunea ca demoldovenizarea, in
prezenta ultimului manuscris al poetului, se transforma din act interpretativ
in act corectiv, rectificator al limbii scrise a poetului'.

Daci, insd, o parte a problemei relative la ortografie poate fi neglijatd
in mdsura in care tine de diversele norme ortografice in uz in cercurile
de intelectuali roméni din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, de fapt
legate doar de forma scrisa, existd o altd parte, aceea relativd la ortoepie, la
,rostirea” lui Eminescu, la forma fonici a versului, care impune o evaluare
atenta a problemei transcrierii ,vorbirii”, prin care se intelege si ceea ce ,se
dicteaza interior”, care inseamni si stabilim un raport adecvat intre uzul
grafematic si uzul fonic al limbii de citre autor' (si, in plus, in general, toate
elementele de ordin acustic ale versului se sprijind pe fonetica stilistica, deci
atat muzicalitatea formei alese — ritm, metru, rimd, tipuri de intonatie si
melodie —, cAt si expresivitatea acusticd a textului).

Se stie foarte bine cAtd atentie a acordat Eminescu fonicului in poezie,
si aceasta o dovedeste, dincolo de neobosita si continua intoarcere asupra
propriilor texte, si bogitia Dictionarului de rime, la care a lucrat aproape

1 De ajutor, pentru stabilirea uzului eminescian, pot fi cele cinci tabele continute in Anexa
(pag. 631-649) care inchide Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu., sub red. Acad. T. Vianu,
Bucuresti, 1968.

12 Perpessicius, Lamuriri..., cit., pag. 242.

13 Cf. FL. Suteu, art. cit., p. 325. Trebuie, insd, mentionat, in sprijinul rigorii studiului nostru,
cd rezervele cercetdtoarei sunt, indeosebi, exprimate in raport cu editia Opere alese a lui
M. Eminescu, ingrijitd de Perpessicius (relativ la primele trei volume, incluzind si versurile:
Isi II — 1964, III — 1965; 2% ed. 1973), in care gradul de modernizare lingvistici a textului
este in general mai mare fata de editia criticd din Opere (voll. 1-VI, 1939-1963). Cf., totusi,
Perpessicius, Lamuriri..., op. cit., pag. 239-243.

" Pentru problema corectei interpretiri fonematice a diveselor sisteme ortografice si a
oscildrilor in uzul autorilor din sec al XVIII-lea romanesc, recomandim excelentul volum
al Florei Suteu, Influenta ortografiei asupra pronungirii literare roménesti, Bucuresti,1976 si
bibliografia indicati.
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neintrerupt cel putin un deceniu (1873-1883)", si unde gasim creatii si
solutii lingvistice de mare indrizneald care tin de raportul grafem / fonem /
variante pozitionale etc.'®

Merita, in acest moment, sd dim ca exemplu un pasaj din Eminescu, din
caietul ms. 2257, £. 55, de unde reiese foarte clar punctul de vedere al autorului,
care este scindat intre uzul lingvistic regional si uzul supraregional. Cum bine a
remarcat Fl. Suteu, ,[...] desi Eminescu recunoaste calitatea de norma literard
a unor particularitditi muntenesti, desi militeaza pentru realizarea unei limbi
literare unitare, el isi demonstreazd explicit preferinta pentru ,,muzicalitatea”
unor fonetisme regionale moldovenesti”'’: ,,Chiar pronuntia clasici incepuse
a [ne] despirti binisor in doud caste, dintre care un rationalist nici n-ar fi
stiut cum sa aleagid. Pronuntia moldoveneasca purisatd care sustinea numai
acele sunete dulci, care le regisesti pe toate in acelasi loc si-n dialectul toscan
al limbei italiene — pronuntia cea din Tara Roméneasci ridicata azi la gradul
de nationala. Astfel [zic] moldovenii giudicatd, gioc, dzina, dziu, muntenii
din contra judecatd, joc, zina, zei. Calitativamente (muzicalmente) vei alege pe
cele dintii, logice pe cele de-a doua™®.

Am ajuns astfel la scopul enuntat inca din titlul prezentului studiu. O
relecturd moderna a textelor si a variantelor genetice si evolutive sugereaza si
invita la o reflectie asupra problemei reinterpretarii uzului grafic eminescian
care sa aibd ca scop principal redarea ,sonorititii versului asa cum suna in a
doua jumaitate a secolului trecut, din vointa poetului si a cititorilor sdi” si care
sa accepte, chiar cu riscul de a-i deziluziona pe cititorii sai mai putin inzestrati,

»att moldovenismele cit si formele literarizate la care a recurs poetul””, asa
cum, pentru orice editie modernd de texte romanice de la origini, niciun
editor nu recurge la stergerea predeterminata a amprentelor anglo-normande
sau lioneze, siciliene sau bologneze. Cu atit mai mult acest principiu are
valoare determinantd in cazul textelor de poezie modernd, mai ales lirica

15 Cfr. M. Eminescu, Dictionar de rime ingtijit de M. Bucur & V. A. Tausan, Bucuresti, 1976
(cu prefata primului ingrijitor de editie: pag. 5-31), editia criticd in M. Eminescu, Opere, VIII,
Bucuresti, 1988, unde sunt reproduse cele doud variante pastrate din dictionarul de rime
(redactare finala: pag. 605-771; varianta precedentd: pag. 772-890; plus un Fragmentarium:
pag. 891-907), imbogatite, gratie ingrijitorilor volumului, cu o importanta Anexd (pag. 909-
1084) care ne oferd un dictionar de rime din text, acelea utilizate in corpusul operei poetice
de citre Eminescu (cu privire la problema aici mentionatd, cfr. pag. 5-6 din Notd asupra
editiei a lui Petru Cretia, unde, dupd parerea noastrd, ar fi trebuit si fie explicate criteriile
constitutive ale repertoriului de rime ,reale”).

'¢ Pe aceastd temd mai generald, cfr. E. Petrovici, Rimele roménesti din punct de vedere fonologic,
«Limba si literaturd» I (1955), pag. 273-282; G. Tepelea, Studii de istorie si limba literard,
Bucuresti, 1970, pag. 180.

7 FL. Suteu, art. cit., pag. 335.

'8 M. Eminescu, Serieri politice si literare, ed. 1. Scurtu, Bucuresti, 1905, pag. 413, apud
FL. Suteu, art. cit., pag. 335.

Y Fl. Suteu, art. cit., pag. 337.
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din a doua parte a secolului al XIX-lea in Franta, fiindca a constientizat si a
descoperit valorile fonice ale versului, ale instrumentirii verbale s.a.m.d. Doar
in acest mod, ,atelierul” eminescian se va lasa descoperit, permitAndu-ne si
urmdrim direct, personal, deci mai putin ghidati de autoritatea unui editor
sorientat”, demersul punctual si lent al autorului citre pasionata si nesfarsita
cautare — dupa cum o dovedeste bogdtia variantelor — a unei forme perfecte,
icoand pamanteasca pe care doar poetul-demiurg o poate crea dupd modelul
absolut, si tocmai de asta mereu de neatins, a Formei cea dentdi.
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Liviu Leonte

Semnificatia unei biografii

Imi cer scuze ci vin in fata dumneavoastrd cu un text care si-ar fi avut
rostul in colocviul de anul trecut, cAnd s-a discutat cartea doamnei Zoe
Dumitrescu-Bugsulenga consacrati vietii lui Eminescu. Pentru mine a fost o
surprizd cAnd am vizut ca mai poate fi publicatd astazi o editie exemplara,
ingrijitd de profesorul Dumitru Irimia, cu un cuvant inainte al academicianului
Dan Haulica si in viziunea grafici a profesorului Mircia Dumitrescu. Este si
meritul Editurii Nicodim Caligraful de la Minastirea Putna in care, daci am
inteles bine, vor fi publicate urmatoarele trei sau patru volume cuprinzand
opera doamnei Zoe — Maica Benedicta, sub egida Fundatiei ,Credintd si
Creatie”. Este o surpriza, fiindcd astazi nu am depasit faza incipientd dintr-o
culturi care, oricati vechime ar avea, trebuie ficuti cunoscuti in autenticitatea
si integritatea ei. Cind, in deceniul al doilea, Demostene Russo semnala
necesitatea editiilor critice, raspunsul a venit dupa vreo doudzeci de ani, cAnd
Fundatia pentru Literatura si Artd ,,Regele Carol II” a inceput publicarea unor
astfel de editii. Aproape intrerupta in deceniul al cincilea, editarea clasicilor a
fost reluati sistematic dupa 1950, in cadrul general al unei politici culturale.
Munca editorului era, intr-o prima etapd, bine platitd, ulterior, onorariile s-au
subtiat, devenind aproape invizibile. Chiar si in aceste conditii, editorii si-au
ficut cu profesionalitate datoria, dar imensa lor munci era in mare parte
zadarnicid din cauza imposibilitatii de a publica opera omnia. Sugestiile facute
in mod repetat de a publica editii critice integrale cu o distribuire intr-un
circuit inchis, la biblioteci universitare si academice, la specialisti, au rimas
fara rezultat. La inceputul mileniului al treilea, cultura roména este lipsitd de
un instrument elementar si fundamental de lucru.

A adus perioada de dupd 1990 schimbarea asteptatd? Teoretic, da!
Posibilitatea publicarii integrale a operelor a devenit o realitate, dar
restructurarea editurilor — dacd restructurare se poate numi — a adus un
inconvenient major: absenta rentabilitatii materiale immediate, ce a avut
drept efect incetarea aparitiei cartilor al ciror profit trebuia asteptat in timp,
profitul spiritual nefiind luat in seama. Editura Minerva, care ducea greul, s-a
privatizat, e doar o fractiune dintr-un ,Mega Press”, publica sporadic volume
din Biblioteca pentru Toti, pare-se in colaborare cu Uniunea Scriitorilor. Si
totusi... In colectia ,Opere fundamentale”, apar — sub auspiciile Academiei
Roméne prin Fundatia Nationala pentru Stiintd si Arta — editii critice al
caror coordonator si autor responsabil este academicianul Eugen Simion.
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Exista, presupun, destul de multi academicieni dar, cum se vede, numai unul
si-a asumat rispunderea morald pentru o asemenea intreprindere. Si mai
mentiondm ci a fost reluatd, la Minerva, colectia de Opere, tot din initiativa
si cu sprijinul domnului Eugen Simion, in calitate de director al Institutului
,G. Cilinescu”. Cum se vede, cu o floare se pot arata citeva semne de primavara,
dar academicieni sunt, daci stiu bine, destul de multi. Ca si nu mai vorbim
de puzderia de politicieni intre care infloreste un asa-zis ministru al culturii.

Editorul volumului a beneficiat de existenta unei variante a editiei
princeps, publicatd de citre autoare in anul 2000 la Editura Elion din Bucuresti.
Cum se stie, cartea a aparut cu titlul Mibai Eminescu, in 1963, la Editura
Tineretului. Modificirile ficute de doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga sunt
neesentiale, cartea si-a pastrat structura initiald, viziunea asupra poetului a
rimas aceeasi. Atunci, ca i acum, ea rispunde la multiple exigente, nu in cele
din urma la a identifica ,,prospectiv, energiile definind o posteritate morala”,
cum scrie Dan Haulica in al siu Cuvdnt inainte plin de idei si de sugestii.

Este un avantaj pentru cultura noastrd c¢a mari cirturari au putut si-si
publice in imediata actualitate opere aparute anterior, redindu-le autenticitatea
initiala, cea din manuscrisele necenzurate. Editorii lui Sadoveanu au in fata
volumele editiei din deceniul al saselea, revizute de autor cu interventii
stilistice care 1i apartin, dar si cu cele impuse de cenzura, care nu se limitau la
excluderea unor fragmente. Ei sunt obligati sd reia textul mai vechi, dar sa-1
~imbundtateasci”, atunci cAnd e cazul, cu interventiile stilistice ale autorului,
intr-o colaborare nu prea fericita, dar obligatorie.

Pentru a fi inteleasd in alcituire §i expresie, cartea doamnei Busulenga
trebuie raportatd la momentul publicirii, la profilul editurii, la rigorile
ideologice care nu vor disparea decit dupa 1989. Nu pentru a explica
imaginare deficiente, ci pentru a trimite la sensurile, la valorile ei, astizi
aproape ignorate.

La inceputul deceniului al saptelea incepeau si se vadd semnele unui
posibil dezghet. Liviu Rusu publica, in ,Viata Romaneascd”, articolul de
reabilitare a lui Titu Maiorescu, in anul imediat urmator aparitiei crtii de
care ne ocupdm, G. Cilinescu reedita ,,exceptionala realizare”, cum o numeste
doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, Viata lui M. Eminescu. Articole, eseuri,
comentarii se ocupau de aspecte altadatd omise din opera eminesciani, nu
numai de Viata sau de prima parte din Impdrat si proletar. Cartea urmireste
strins interferarea formatiei cu etapele creatoare. Autoarea integreaza poetul
in atmosfera literard a vremii, apeleazi la postume, invocAnd numele lui
Perpessicius. Criticul isi exerseazd talentul literar fira a trimite in text
la bibliografia enumerata in final, la care implicit aderd sau are retineri si
completiri. Aparuta la Editura Tineretului, biografia se adresa, cum declard
doamna Busulenga, ,publicului tanir”, altfel decit cum se scrisese despre
Eminescu in deceniul anterior. Nota personald a comentariului absoarbe
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eruditia, in afard de Perpessicius este citat doar numele lui Ibriileanu,
expunerea participativa, uneori lirica, nu impieteaza asupra rigorii stiintifice
a comentariului. Am fi tentati sa credem c biografia, datd fiind larga ei adresa,
abdica de la exigenta in favoarea unei accesibilitati la nivelul celor mai putin
pregatiti, cum au unele biografii literaturizate (nu romantate), cele elaborate
de André Maurois, spre exemplu (Byron sau Balzac inaintea celorlalte). Cartea
doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga este accesibild la diferite nivele, dar
pentru unele din ele accesibilitatea se opreste la un anumit punct, dincolo de
care intelegerea trebuie sa aiba un suport filozofic sau literar.

Profesorul Eugen Simion a vorbit aici convingitor despre zelatori si
delatori. Toate geniile au avut si au, in viatd sau in posteritate, parte si de
unii §i de altii. Cei din urmi sunt ceva mai recenti la noi, intrucit nu prea
s-au putut manifesta sub vechiul regim, mai ales dupa ce acesta a cotit pe
calea nationalismului. Si-i excludem pe cei care discuta opera lui Eminescu,
relevindu-i laturi situate sub cota superioard a intregului. Riman publicistii
si scriitorii la care se vede intentia denigrarii, probabil cu dorinta secretd a
propriei ,lustruiri”. Altii, si mai de jos, gisesc amdnunte din viatd care ar
cobori omul, dar nu au nici o relevantd pentru creator. Un, presupun, june
publicist ne anuntd c¢a Eminescu, atunci cind nu mai era Eminescu, scuipa
cand trecea prin fata Universitdtii din lasi. Marele Cilinescu, despre care
domnul Geo Serban a tinut o interesanta comunicare, i-a numit ,lachei” pe
acesti scotocitori de aminunte joase §i care nu comunici nimic. In ,Lumea”
din 1945, G. Cilinescu publica o tabletd, Soarta eroului, unde putem citi:

,Este un dicton francez care zice: nu existi erou pentru lacheul sau.” [...]

,Ce este un erou (militar, politic, cultural?) E intii de toate un om care
maninci, doarme, are defecatie si mictiune, in fine, toate manifestirile vietii
fiziologice.” [...]

,Eroismul constd in sensul superior in care sunt folosite toate functiunile
normale.”

Mi-e teama ci, in afari de oamenii normali care vor citi textul, ,,lacheii”
si cei cu mintea zdruncinatd vor gasi aici noi surse de cercetare pentru a
imbogati bibliografia eminesciana.

Daci sansa detractorilor este minima, Eminescu fiind de mult intrat in
constiinta publicd, mai periculoasi este tendinta de a ciuta merite poetului
acolo unde nu e locul, in toate domeniile, inclusiv in stiintele exacte, tendinga
manifestatd si in secolul trecut. Enumerand aberatiile protocronistilor ,,avant
la lettre”, G. Calinescu observa ca termenul ,,eminescolog” ajunsese sa capete
un sens peiorativ. Anul trecut, la un simpozion, Eminescu in lumea de azi,
un profesor de la Universitatea de Medicind incerca si demonstreze cum un
semn de pe un manuscris eminescian anunta o descoperire capitald ficuta in
biologie cu cateva decenii mai tirziu.

O, sperdm, ultima fantoma bantuie acum printre eminescologii in sens
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cilinescian: Eminescu — victimi a unui complot. El ar fi fost, practic, asasinat
de o bandi cu ramificatii si in straindtate. Seful bandei, nimeni altul decat
mafiotul bine cunoscut de noi din deceniul al saselea, Titu Maiorescu. Patriotii
de azi s-au aliat cu proletcultistii de ieri. E curios cum unii, foarte putini, e
drept, eminescologi nu in sens calinescian, zimbesc oarecum complice cind
ascultd astfel de elucubratii.

In aceste conditii, reeditarea biografiei semnate de doamna Busulenga
este reconfortantd, revenind, prin aprofundare si deschiderea orizontului, la
adevarurile stabile ale istoriografiei literare. Scrisi ca un eseu, cAnd cu accente
lirice, cAnd cultivAnd o severitate a expunerii, cartea lasd impresia soliditdtii
lucrului bine facut. Noutati esentiale nu s-au adus nici pAnd acum in biografie,
intereseazd totusi cum perspectiva criticului se acordd sau cu cele apropiate
de actualitate. Iata, de pilda, Ilina Gregori, a publicat o carte Stim noi cine a
fost Eminescu (2008), in care sejurul berlinez nu mai este privit ca o etapa care
nu a fost agreata de poet (cap de serie G. Cilinescu, ale carui opinii au fost
preluate tale quale de succesori). Ce scrie doamna Busulenga? Ea mentioneaza
nemultumirile poetului, dar nu uita s3 aminteascd si avantajele avute, pentru
a dezvolta apoi pe larg cistigul dobandit in formatia culturala si in gindirea
filozofici a lui Eminescu: ,aventura lui intelectuald si spirituald in capitala
Prusiei a fost decisivd pentru devenirea lui in cultura si in creatie” (p. 170).
E greu de inteles de ce Ilina Gregori nu citeazi biografia din 1963 printre
lucririle considerate ,majore” in problematica urmarita.

Etapele creatiei rezulta din interdependenta factorilor externi cu receptorul
care asimileazd, de unde specificitatea cartii. Asta inseamnd in primul raind
cunoasterea foarte buna a lecturilor care i-au format personalitatea. Pagini
de curatd literaturd, in care eruditia alterneazd cu vibratia liricd, recompun
atmosfera Vienei la mijloc de secol, fascinatia exercitata de neasteptatele
muzee, ecoul lecturilor care l-au indreptat spre europenizare. La fiecare nume,
la fiecare opera citate sunt extrase acele elemente care i-au imbogitit cultura
si i-au stimulat creativitatea. Apar si personalitati din domeniul stiintelor si al
artelor, care nu au legitura directa cu poetul si ginditorul Eminescu, dar ele
contribuie la implinirea unei ambiante aproape feerice, adevarata ambiant,
cea mai potrivita pentru geniul eminescian. Concluzia: etapa vienezd
~integreazd poezia etapei de intrebari grave despre existenta, de pendulari intre
integrare rebeld in viata si magici evadare” (p. 130).

Siinterpretirile de texte, care prind bine si intr-o biografie, se oferi tot in
plan teoretic, filozofic, cateva evidentiindu-se la modul exemplar. Sarmanul
Dionis este vizuti ca urmare la Geniu pustiu, cititd ca un protest romantic,
exprimand aspiratia spre o libertate absolutd, desfasurata dincolo de contingent,
in lumea transcendentald. Abolirea categoriilor de spatiu si de timp inseamna
trecerea dincolo de barierele gandirii kantiene, permitand fortelor demiurgice
sa opereze in lumea selenard. Sunt si observatii la amdnunte aluzive, cum e

279



trimiterea la un Cantemir care nu e Dimitrie, ci e Antioh, concluzie la care
am ajuns si eu in comentariile la Sazirele traduse de Negruzzi.

Cu prudentd inainteazd exegeza in zona relatiilor cu Junimea si cu
Maiorescu; abia in acea etapd incepuse si fie posibila, cu timiditate, discutarea
liberd, ,,in marginile adevirului”. Desi nu e ,maioresciand”, autoarea biografiei
i recunoaste, fie si cu rezerve, mentorului Junimii meritul de a fi pus ,,stachete
inalte, descumpanitoare chiar pentru epoci, in fata culturii romanesti” (p. 98).

Concentrat este expusd ideologia publicisticii, epoca nu permitea
discutia pe aceastd tema, care nici azi nu poate fi reluatd cu toate cirtile in
fata. Exagerarile, antiliberalismul apar ca determinate de simpatia pentru
clasele populare, sentiment real, dar care nu explica totul. Convingitoare
este intelegerea ideologiei politice din unghiul ideii organicititii care
guverneazd gandirea eminesciana, punct de vedere enuntat de mereu actualul
G. Cilinescu, preluat si de doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga in cartea
sa fundamentald Eminescu si romantismul german. Dacd nu avem in vedere
conditiile istorice, ansamblul gandirii lui Eminescu, riscim sa punem, cu sau
fira stiintd, etichete falsificatoare. Profesorul Eugen Simion a citat cazul unui
cunoscut istoric, dupa care publicistica lui Eminescu nu ar trebui publicata,
fiindca e reactionard. E un surprinzator caz de confuzie a punctelor de vedere,
confuzie pe care Mihai Ralea o folosea pentru a defini o anume categorie in
care totusi nu trebuie integrat istoricul respectiv. Ce sa mai spunem cind un
renumit critic vede in Eminescu un precursor al legionarismului? Atat doar ci
Hitler il revendica pe Wagner ca stramos al national-socialismului.

Maica Benedicta a ficut bine ca nu a adiugat in editia din anul 2000
un capitol despre relatia gindirii eminesciene cu religia, imposibil de abordat
in prima editie. A ficut-o mai tirziu, intre altele in eseul Eminescu, intre
credintd si cunoagstere. Profesorul Dumitru Irimia a avut buna inspiratie de
a-l republica in biografia din 2009, pe care o complineste cu o dimensiune
a personalititii poetului, dimensiune imposibil de omis. Am observat si aici
pertinenta interpretarilor, exactitatea cu care au fost desprinse din ansamblul
operei textele ilustrative pentru religiozitate de cele apartinand altor posibile
curente sau tendinge filozofice. O interpretare antologica insoteste poezia
Bolnav in al meu sufler. ,Nu cunosc pagind existentiald mai disperatd in toatd
poezia lumii” (p. 289), scrie doamna Busulenga. Comentariul care urmeaza
descoperd sensurile adinci ale textului eminescian, incit incercarea lui
Constantin Noica de a descoperi existentialism si postexistentialism in doud
versuri din altd poezie e si mai greu de admis. Pare excesiva in exegeza la
Bolnav in al meu sufler minimalizarea existentialismului din secolul al XX-lea
si ar trebui poate si vedem aici diferenta dintre o gandire conceputd la masa
de lucru si experienta ei traita. Nu altfel intelegea Marin Preda, prin vocea
unuia dintre personajele sale, distanta dintre cei ,,care au revelatia absurdititii
existentei” si cei care traverseaza absurdul in existenta lor individuali si sociala.
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Dincolo de valoare intrinsecd, biografia Eminescu, viata are o semnificatie
pentru istoria literaturii roméine. Cartea atesti cd organicitatea literaturii
romane nu a fost niciodata fracturatd, ca si in timpuri mai grele au aparut
opere valoroase datoritd eforturilor pe care scriitorii din alte perioade nu au
fost obligati si le facd. Sa mai amintesc si fericita idee a graficianului care a
reprodus pe copertd ,statuia lui Eminescu” de Vasile Gorduz. Inainte de a
deschide cartea, ne intimpina un Eminescu la care nu s-au folosit imaginile
ramase din timpul vietii: un Eminescu uimit si parca temitor in fata
miracolului propriei opere.
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Dan Hatmanu

»Destin nepereche”

JArtele sunt surori, fiecare arunci o lumind asupra
celorlalte.”
Voltaire

Comarnescu il aprecia pe Pallady ca fiind ,colorist de o sensibilitate
poeticd, la care gasim ecouri din Mallarmé, dar si din Bacovia, din Baudelaire
si din Eminescu”.

Du Bos, in ,Reflectii critice asupra poeziei si picturii”, explicd aceastd
apropiere dintre arte invocind ,o intreaga traditie de poeti desenatori sau
muzicieni a caror operd dubli, din punct de vedere organic”, e una singuri,
de la Michelangelo, la Blake, Hugo, Wagner.

In creatia lui Luchian, Eminescu se oglindeste in versurile: ,din valurile
vremii”, ,surprins intr-un moment de incordare spirituala, de reflectare vie a
sensului respectivului poem [...] si surprinderea atitudinii pictorului fatd de
poet” (Jianu-Comarnescu).

Lucrarea din fata Ateneului Roman de Gheorghe Anghel este definitd
»cel mai reusit Eminescu” de citre D. Irimia. ,Divinul Anghel” se intituleazd
articolul semnat de Geo Bogza: ,,desdvarsitd este statuia din fata Ateneului in
hieratismul ei, incluzind in forme omenesti ideea de Luceafir”; ,Nimeni ca
el n-a izbutit la noi sa infitiseze atitea mari personalitati [...] opera sa e un
Pantheon al gloriilor inatacabile pe care le-a zamislit poporul nostru” (Dan
Haulic3).

Pentru Bourdelle, Beethoven a fost ,.ideea fixd” in peste 40 de sculpturi si
numeroase studii in desen. Baudelaire defineste ,,ideea fixd” ca fiind ,,conditia
generatoare a operelor de arta, [...] program de asceza artistica de aspiratie
citre absolutul creatiei”. Portretul lui Beethoven a insemnat pentru Michel
Dufet: ,le drame de Beethoven vecu par Bourdelle”.

Lumea, asa cum sustine Ballanche, ¢ un ansamblu de simboluri, iar
Mazure, in ,Filosofia artelor desenului”, declard ci ceea ce e frumos e idee:
»simbolul e confluenta dintre formai si idee”, asa cum o defineste si creatia lui
N. Paduraru din recenta expozitie ,Eminescu — idei si semne”, declarind:
»Gandurile mele despre Eminescu sunt aici. Tot ce am lucrat, timp de treizeci
de ani, m-a ajutat sa gisesc numai o parte din Eminescu”.

Continutul de idei din aceste desene izvoraste dintr-un spirit scAnteietor.
Urmirindu-i, in desfasurarea sa, mersul ideilor care strabat imaginile desenate,
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se naste o inrudire interioard intre desene si caligrame. ,Ciclul scrieri” ma
poarta cu gandul la Expozitia ,Hommage 4 René Char” de Jean Cortot de la
Galeria ,,Erval” (1993) de pe Rue de Seine — rive gauche — Paris.

Confruntat cu o infinitate de optiuni, Piduraru poate crea un nou
ansamblu de valori, noi modalititi de expresie in artd, prin care si-si consume
existenta, deoarece impdritia spirituald, puterea creatoare se afli doar
inlduntrul siu.

M-am apropiat de personalitatea poetului nepereche in sensul imaginii
pe care o defineste Dan Haulica: ,Eminescu e un caz rar in care puterea
geniald a creatiei se insoteste cu o frumusete fizica extraordinard, rare sunt
conjunctiile in care si opereze in sensul acestei armonii”.

Efigia poetului respecta trisiturile bine armonizate proiectind o lumina
care vine din interior (col. Muzeul de arta — lasi).

Intr-o altd incercare (Muzeul Eminescu de la Copou), l-am imaginat
intr-o viziune cosmica proiectat in spatiul celest ca un Astru. Stiind cd
deosebit de sugestiv in domeniul picturii este culoarea, pentru a evoca stiri
specifice si de mare adincime in planul trairii sensibile, am folosit albastrul
intens, pentru a incerca patrunderea adinca in regiunile pure ale spiritului.

In toate aceste incerciri de a surprinde, pe suprafata unei panze, ceva din
spiritualitatea Luceafarului te inaltd, te patrunzi de genialitatea sa.

O intdmplare m-a ficut si-mi definesc si mai convingitor ceea ce
a insemnat si inseamnd poetul nepereche pentru noi toti. Un fost coleg
de liceu imi adreseazi intrebarea: ,In ciclul de sarje pe care le-ai realizat
diferitelor personalititi, I-ai omis pe Eminescu?” Nu puteam sa-l sarjez pe

,DUMNEZEU”!
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Diana Cimpan

Asumarea sacrului sub zodia eminescianismului

La sfarsitul studiului Eminescu, intre credinti si cunoagtere, publicat de
Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta in brosura ,,Cultura si
credintd” (Editura Arhiepiscopiei Sucevei si Ridautilor, 2005), am regasit un
gand-sinteza asupra caruia am staruit indelung si care a fundamentat eseul de
fata: ,Rugdciunea regisitd il poate singura reda lui insusi, unificindu-si fiinta
pani atunci tragic divizatd, reintroducind-o in aura luminei line, cu a cirei
cAntare monahii §i monahiile incheie slujba la apusul soarelui...”. Intentia
noastrd este, de aceastd datd, aceea de a redeschide perspectiva romantica a
acelui mysterium tremendum catre potentialititile lui filosofice si imagologice,
din care Mihai Eminescu, nemarturisit, pare si-si fi ficut suport ontologic
pentru difuzarea logosului dupi criteriile poeticului. S-ar cuveni s pornim
analiza de la acceptarea ideii cd, pentru arhetipul omului romantic, asumarea
sacrului tine de ceea ce Phillipe Van Tieghem numea ,,romantismul interior”,
dar si de experienta de facturd vidit mistica a eului creator, enuntatd cu
fascinanta pertinenta de Mircea Eliade: ,,...poetul descopera lumea ca si cum
ar asista la cosmogonie, ca si cum el ar fi contemporan cu prima zi a creatiei.
Dintr-un anumit punct de vedere, se poate spune cd orice mare poet reface
lumea, cici el se sforteaza sa vada ca si cum Timpul si Istoria n-ar exista.”'.

Pozitia eului liric eminescian este una cel putin interesantd din aceastd
perspectiva. Pentru romanticul Eminescu, dincolo de agezarea de sine in miezul
acelui conglomerat ontologic format prin sedimentarea calculatd, fard clivaje,
selectiv si rational, a dimensiunilor celor mai diverse ale ecuatiei filosofice,
accesul la esenta sacrului este o problemi de optiune extrem de complicata
intrucAt — asa cum s-a intAmplat in variate situatii — lipsa de omogenitate si
apetenta pentru conditia tranzitorie a fiintei l-au plasat mai degraba intre cei
care si-au asumat nu atdt un principiu al asimilarii si al potentarii sacrului,
cat un principiu al negirii numinosului. Influenta si vecinitatea filosofilor
germani sunt, la nivelul imaginarului poetic, sustinitoare active ale banuitei
lipse de fermitate in asezarea poetului dacd nu in mijlocul experientei sacre,
micar in fata acesteia (,,in fata templului”, in profan adici).

Cu toate acestea, opera eminesciand este infuzata constant nu doar de
metaforele sacrului, ci de insdsi conceptualizarea, prinderea sacrului in nuclee
plurale, sinonime perfecte in ordinea fondului, dar mult mai generoase

! Mircea Eliade, /magini si simboluri, Bucuresti, E.S.E., 1981, p. 72.
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sub raportul efervescentei lor ca imagine si stare poetica. Largind ideea, am
indrizni si spunem chiar ci numeroase dintre structurile tematice §i mito-
simbolice vehiculate de poet sunt, la un moment dat, predispuse si se livreze
fira rest, din interior, sacrului sau, cel putin, sunt asezate complementar
misterului.

Tocmai perspectiva aceasta a unei intelepciuni combinate, aducind la un
numitor comun spiritul occidental si cel oriental, ne indreptateste sd asociem
difuzarea sacrului in miezul imaginarului poetic eminescian intocmai dupa
tiparele avertismentului lui Rudolf Otto care, vorbind despre mijloacele ce
permit reprezentarea numinosului in arta, sugera ca ,,... nu exista, la noi, in
Occident, decit doud. Si, fapt semnificativ, chiar si acestea sunt, amandoud,
negative. Ele sunt: intunericulsi ticerea” si, in plus: ,,Pe langa tacere si intuneric,
arta orientald cunoaste si un al treilea mijloc de a produce o impresie numinoasa
puternici: golul si golul intins™. Exact acestea sunt, pe toata suprafata operei
eminesciene, valorile semantice care vestesc asezarea in sacru si instituie
sentimentul de protectie, de evadare de sub incidenta profanului. La o analiza
atenta, se va observa ci pentru creatorul romantic spatiile privilegiate sub
raportul sacralitdtii sunt cele infuzate de zicere si noapte, completate aproape
ritvalic de singuritate si absenta Celuilalt, adica de golul interior. Nu doar
acceptiunile romantice ale acestor derivate-suport ale sacrului le vizeaza poetul,
cAt capacitatea lor de a fi receptacol filosofic si purtatoare de fascinans, dar si de
majestas. In fond, imaginarul poetic eminescian propune o evidenti proiectie
a ontosului dupi categoriile sensibilititii care au valente premonitorii; poetul
si Poezia sa preced judecata de valoare teoretici asupra sacrului asa cum avea
s fie vehiculatd de hermeneutica si de gindirea moderna, de la Rudolf Otto,
la Roger Callois, René Girard sau Jean Jacques Wunenburger.

Pentru Mihai Eminescu, asezarea sub semnul intrebirilor cutremuritoare
despre esenta, aliantele si motivatiile valorilor sacrale nu este deloc o formalitate,
nu putine fiind paginile din manuscrise, in special in Fragmentarium, in care
este sugeratd apetenta ginditorului pentru prinderea sensurilor divinului.
Preocupat, pe anumite secvente ale destinului sau, de raportarea la ipostazele
divinului, Eminescu stabileste un orizont perceptiv uluitor de fidel, mult
inainte de vremea marilor rostiri teoretice. Este foarte adevarat ca poetul
nu activeaza ceea ce s-ar numi vocabularul sacrului, insa gisim printre
fragmentele de cugetiri secvente care definesc, cu termenii metafizicii insa,
tocmai numinosul, strimutat in functiile sale, de vreme ce este imposibil de
prins in cheia rationalului: ,Dumnezeu e un atom, un punt matematic, puntul
comun unde se lovesc toate puterile pimantului spre a constitui organismul
de legi, sistema cosmica. Fird acest punt comun de atac (Angriffspunkt im

2 Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu
rationalul, in romineste de Ioan Milea, Editura Dacia, Cluj, 1992, p. 91.
3 Ibidem, p. 92.

285



Kriftenparalelogram) lumea neaparat ca era un caos de materii, inertd si
fira putere cici o materie nici nu are putere nepusa intr-un raport propriu
de a trezi aceastd putere; (...) in centrul organismului omenesc e un atom
imprejurul ciruia se cristalizeazd simtire fiziologici simtiminte interne,
cugetare, funtiuni trupesti si psihice: sufletul; in mijlocul creatiunii intregi
e un atom, puntul matematic comun de concentratiune a tuturor puterilor
lumii, puntul prin esistenta si pozitiunea cdruia puterile sunt un organism:
Dumnezeu. Astfel Dumnezeu e in lume ceea ce sufletul atomistic e in om.”.
La o analiza de profunzime a intregului operei eminesciene, se va observa ci
imaginarul poetic gazduieste toate ipostazele care anunta, la nivelul spiritului,
existenta si actiunea numinosului; cu o singura exceptie: lipseste caracterul
deplin armonizat al acelui Mysterium tremendum. Poetul pastreaza doar sensul
metaforic si ontologic al lui Mystes, despartindu-l de tremendum, daca ne
raportam la teoria lui Rudolf Otto. Probabil datoritd infuziilor filosofice atat
de diversificate, gindirea eminesciana substituie elementul , infricositorului”,
al ,tainei infricositoare” cu semnul mirarii i al fascinatiei de a se situa intr-o
permanenti ciutare intrebdtoare, ce plaseaza Divinul total sub forma majestas:
»Pe-atunci erai Tu singur, incit méd-ntreb in sine-mi: / Au cine-i zeul cirui
plecim a noastre inemi?” (Rugdiciunea unui dac). Acelasi Rudolf Otto oferd
nucleul germinativ al sensului, chiar dacd poetica eminesciand disemineaza,
dincolo de metaforele ascunse, fluctuatiile metafizicului. Vorbind despre
mysterium tremendum, Rudolf Otto (si mai tArziu, in aceeasi linie, Jean-Jacques
Wunenburger) precizeazi: ,El poate deveni o tacuta §i umild cutremurare a
creaturii in fata celui care — intr-adevar, care? — in misterul lui inexprimabil,
este mai presus de orice creaturd.”. In plus, Eminescu oferi si citeva definitii
desidvarsite ale divinului, intotdeauna raportabile la categoriile sacrului. Iata,
bunioari, constientizarea unui Dumnezeu sub semnul lui majestas, in Ms.
2255 ([Nimic fird stirea Domnului]): ,Nu se misci un fir de par din capul
vostru fard stirea Domnului™® sau sub semnul lui augustus: ,Dumnezeu si
adevarul sunt identici.”’

Oricat de amalgamate sunt conceptele care ar putea sintetiza, la
Eminescu, ideea de divinitate si contextul ei consacrat, imaginarul poetic
este traversat de cele trei elemente care instituie sacrul: timpul sacru, spatiul
sacru si personajul sacru. Propunem, in cele ce urmeaza, citeva analize care sa
justifice afirmatia noastra.

Deopotriva in lirica i in proza eminesciana se contureaza un timp sacru,
perceput fie ca timp al fundamentirilor fiintiale si al cosmogoniilor initiate de

* M. Eminescu, Opere, vol. XV, Fragmentarium. Addenda editiel, cu reproduceri dupi
manuscrise, documente si presa, Editura Academiei Roméne, 1993, p. 27.

> Rudolf Otto, 0p. ciz., p 21.

¢ In M. Eminescu, Opere, vol. cit, p. 348.

7 Ms. 2267, in lbidem, p. 348.
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Zeu, fie ca timp-refugiu si timp-monada a lui Dumnezeu, fie ca timp mitic al
cautdrilor interioare, fie — de ce nu? — ca timp al Intalnirii in iubire, sporitor
de taind §i mister, asa cum se intdmpla, adesea, la romantici. Timpul asumat
ca timp al intririi in fiingial este, intotdeauna la Eminescu, sacralizat, este
timp al inceputului care are sansa de a perpetua hierofaniile (Rudolf Otto
vorbea de un ,timp al hieroistoriilor”). Nu asupra cunoscutelor secvente
cosmogonice eminesciene dorim sd poposim, ci asupra derivatele lor mai
putin cunoscute. latd, spre exemplu, un substitut din Moy Josif: ,, Tocmai asa
cum un ceasornic [ar] face si pune pe rind toate rotitele si pana ceasornicului,
asa D-zeu mai intdi pimantul l-a ficut ca o roata ne-nsemnatd si dupd aceea
abia a ficut roata cea mare si, mijlocul sistemei, soarele. Istoria veche era
pentru el o pregatire la crestinism, evul mediu era plantarea lui, iard vremile
viitoare vor face din pimant gridina Domnului. Astfel Biblia era simburul
intregei manieri de a privi lumea si a cugetarilor lui.”® Timpul sacru este, la
Eminescu, sinonim timpului mitic: ,In vremea veche, pe cand oamenii, cum
sunt ei azi, nu erau decat in germenii viitorului, pe cind Dumnezeu calca inca
cu picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pimantului...” (Fiz-Frumos din
lacrimd). Ne apropiem astfel de granita cu ceea ce Jean-Jacques Wunenburger
numea ,dubla evaluare a timpului care trece: timp social si Marele Timp
mitic...””.

Fluxul timpului sacru se stinge, de obicei, intr-o inghetare a sensurilor,
intr-un ritual al prabusirii normelor si ordinii sacre (cum se intimpli, spre
exemplu, in colosala extinctie cosmicd din Serisoarea I, ori in rasturnarea
tiparelor intemeietoare din tabloul miscarii regresive a lui Hyperion citre
Demiurg), culminind, probabil, cu: ,,E apus de Zeitate, s-asfintire de idei...”
(Memento mori) care precede, conceptual, , Dumnezeul mort” al lui Nietzsche
si cerul vid al lui Nerval (cu ridicini in brahmanism, insd, si cu reflexe pana
in expresionismul tarziu si in paradigma absurdului).

Aminteam, la inceputul acestui studiu, de mijloacele artistice directe
care pot reprezenta numinosul, asa cum le teoretizeazd Rudolf Otto. Pentru
creatorul romantic, acestea fusesera deja spatii sacre prin excelenta, revendicate
din categoria elementelor privilegiate din perspectiva pertinentei lor mito-
simbolice: ticerea, intunericul, singuratatea, pustiul. Toate sunt prezente la
Eminescu, in structuri imaginare poliedrice, pentru a institui ceea ce Otto
numea sacralizarea spatiului. Numai ci Eminescu asimileazi aceste repere
din perspectiva categoriilor ontologice hegeliene si dupa ritualul semnificarii
propus de linia esentiala a gindirii schopenhaueriene. Ipostazele nocturnului
potenteaza, cum aveasa afirme mai tﬁrziu\xfunenburger, misterul, cici »noaptea
exprima tocmai ambivalenta sacrului: obscuritatea mascheaza particularitatile
8 M. Eminescu, Opere, vol. VII, p. 311.

? Jean-Jacques Wunenburger, Sacrul. Traducere, note si studiu introductiv Mihaela Cilut,
Postfata Aurel Codoban, Cluj, Editura Dacia, 2000, p. 64.
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si ne restituie fascinanta unitate ascunsi a lumii”'®. Principalul substitut al
nocturnului este, la Eminescu, umbra, insa acesteia virtutile sacre ii sunt
rasturnate, mai degrabd asocierile fiind posibile cu discursul arhetipologiei
privind spargerea tiparului fiintial in persona si umbra.

In schimb, gisim in poetica eminesciani o gami foarte largi de derivate
ale spatiului sacru consacrat ca spatiu hierofanic, centru care polarizeaza si
potenteazd nuantele numinosului: muntele si pestera, templul (inclusiv templul
acvatic) si doma (chiar doma siderald) sau, largo sensu, spatiul nirvanic ori
decorul selenar. Oricare dintre acestea suferd o stramutare semantica, in plan
metaforic, citre cea de a treia partitie a sacrului instituit — singuratatea. Se
va observa ci in intregul operei eminesciene sunt foarte productive scenariile
plasarii persoanei socotite ca agent al sacrului in spatii alese si compuse dupa
aceleasi tipare: izolarea departe de profan si de mundan, imposibilitatea
accederii la aceste spatii de citre ne-chematii la conditia sacra, spatiul sacru ca
sediu prin excelentd al intelepciunii fundamentale, verticalitatea si stabilitatea
duse pani la confuzia elementelor, strimutarea animei catre inanimat (trupul
asimilat stincii, tronul regal asociat unei axis mundi pilduitoare pentru
relatia ceresc-terestru, vecinatitile angelice si despovirarea de legile spatiului,
timpului §i cauzalitatii):

LAcolo prin ruini, prin stanci grémidite
E pestera neagra zihastrului mag;
Stejari pravaliti peste rduri cumplite

Si stanuri batrane cu mugchi coperite;
Incet se cutremur copacii de fag.”

»2De-asupra-dstui munte cu fruntea sterpita,

De-asupra de lume, de-asupra de nori,

Std magul; priveste furtuna pornita:

De-asupra lui soare cu raza iubita,

Desupt iarna, ploae, zipadd, fiori.”
(Povestea magului cilitor)

,Pe-un jilt tdiat in stAncd sta tapdn, palid, drept,

Cu cérja lui in ména, preotul cel pagan;

De-un veac el sede astfel — de moarte-uitat, batran,

In plete-i creste muschiul si muschiu pe al lui san,

Barba-n pamant i-ajunge si genele la piept...”
(Strigoii)

10 [bidem, p. 46.
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1opoi sacri sunt, deopotrivd, Nirvana, cerul de stele-n oglindd, palatul
de mirgean, biserica-n ruind dar, parcd devenit aproape un simbol, spatiul
sacralizat cel mai incircat de mister este repaosul sau golul anistoric, loc de
refugiu si de protectie, cu virtuti reechilibratoare, in care starea potentiala,
energeia nedeclansatd, Unicul si irepetabilul nu au intrat in normi si in forma,
ci se constituie inca in potentialititi. De aici, nostalgiile fundamentale ale lui
Hyperion: ,,Din chaos, Doamne,-am aparut / $i m-as intoarce-n chaos...”.
Existd, de altfel, la Eminescu, o tripld fundamentare privilegiatd a
personajului sacralizat, ca Dumnezeu (Zew), in ipostaza de cugetdtor $i ca mag.
Primul face parte, aga cum explici Wunenburger, din categoria personajelor
sacre prin excelentd, alituri de Mesia, samani, sfinti, profeti. Magul insi
are o identitate cu totul speciala, este aproape un mit personal eminescian,
cici asupra lui se revarsi, metodic, toate atributele harice care i permit si
se situeze in imediata vecindtate, pe pragul sacrului. I se potriveste perfect
magului eminescian caracterizarea fiintei sacralizate facutd de Wunenburger:
,Pe de o parte, fiinta sacralizatd face posibili o mediere privilegiata intre
omenesc si divin: numinozitatea care o inconjoara face din ea, mai mult decit
un intermediar contractual, o emanatie a zeului, un trimis sau un inspirat.”""!
Mesageri ai sacrului sunt, in aceasti ordine a lucrurilor, deopotriva
Hyperion, Magul calator in stele, Preotul, Poetul, cugetitorul cu ,gindirea
in doliu”, feciorul de imparat fira stea, chiar Dionis in citeva etape ale
experientei sale (,tu poti si dai umbrei tale toatd firea ta trecatoare de azi,
ea-ti da tie firea ei cea vecinica, si, ca umbri 1nzestratd cu vecinicie, capeti
chiar o bucatd din atotputernicia lui Dumnezeu, vointele ti se realizeazd,
dupi gindirea ta... se-ntelege, implinind formulele, cici formulele sunt
vecinice ca cuvintele lui Dumnezeu pe care el le-a rostit la facerea lumei,
formule pe care le ai toate scrise in cartea ce ti-am imprumutat-0”). In toti
acestia Domnul a pus ,nemargini de gndire”, permitAndu-le si fie actanti si
intermediari de extractie divind. Numai ci virtutile cu adevirat sacerdotale
sunt apanajul Demiurgului, cu variantele sale simbolice: Dumnezeu, Zeul,
Tatal, zeii specifici fiecirei civilizatii urmarite in cresterea si prabusirea ei in
amplul poem Memento mori (Panorama deserticiunilor). Acestia sunt singurii
mari purtdtori de mysterium, majestas, fascinans, augustus si energicum. Citeva
fragmente poetice credem ca sunt edificatoare:
energicum:
,El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii
Si din noian de ape puteri au dat scinteii,
El zeilor da suflet si lumii fericire,
El este-al omenirii izvor de mantuire:
Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i,

! Jean-Jacques Wunenburger, op. cit., p. 49.
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El este moartea mortii si invierea vietii!”
(Rugdciunea unui dac)
majestas:
,O Demiurg, solie cAnd nu mi-ai scris in stele,
De ce mi-ai dat stiinta nimicniciei mele?
De ce-n al vietii mijloc, de ginduri negre-un stol
Ma fac sd simt in minte si-n inima un gol?”
(O, stingd-se a vietii...)
Jfascinans:
,In orice om o lume isi face incercarea,
Batranul Demiurgos se opinteste-n van;
In orice minte lumea isi pune intrebarea
Din nou: de unde vine si unde merge floarea
Dorintelor obscure sidite in noian?”
(Impdirat 5i proletar)
augustus:
,Cum Dumnezeu cuprinde cu viata lui cereasca
Lumi, stele, timp si spatiu s-atomul nezirit,
Cum toate-s el si dansul in toate e cuprins.”
(Povestea magului cildtor in stele)

Persista insd, in spatele aparentelor definitii ale entitdtii supraesentiale,
un permanent provizorat in mijlocul intrebarilor emise de Ens metaphysicum.
Multiplele conotatii ale sacrului rezida in lipsa de transparenta a sensului
primar si, simultan, in imposibilitatea fiintei de a se percepe corect pe sine
in vecinitatea atotputerniciei divinului. Nimicnicia omului ca vietuire si
gind este, de altfel, afirmatd repetat de Mihai Eminescu, de obicei in linia
Ecclesiastului, asa cum se intAmpla in Memento mori:

,»Vail in van se luptd firea-mi si-nteleaga a ta fire!

Tu cuprinzi intregul spatiu cu a lui nemarginire

Si icoana-ti n-o inventd omul mic si-n margini strins.
Jucaria sclipitoare de gandiri si de sentinte,
Incurcatele sofisme nu explic-a ta fiingi

Si asupra cugetdri-ti pe multi moartea i-a surprins.”

In acest context, invocarea divinului este un fericit substitut al scormonirii
sensului existentei in ciutarea sacrului. Intrebarea extinsi din Rugiciunea
unui dac — ,Au cine-i Zeul cirui plecim a noastre inemi?” — primeste siruri
de raspunsuri intermediare, niciodata insi eul liric eminescian nereusind
sa atingd starea de Impacare ontologicd: eterna tentatie a dez-limitdrii il
predispune la exercitii intermediare de apropiere de Sens, de un numinos
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transmutat in unicitate si crescut din contrarii: ,El este moartea mortii si
invierea vietii!” (Rugdciunea unui dac).

Singuritatea si singularitatea divinititii imbracd, in viziunea romantici
eminesciand, gradul maxim de acuratete, poetul simtindu-se adesea in conditia
cronicarului care recupereazd metaforic povestea intrarii in propria conditie,
a actiunii, a retragerii si a contemplarii specifice Zeului (Dumnezeu si om).
Detindtor al adevarului ultim, cel care ii este refuzat omului si care a generat
siruri de prabusiri (inclusiv in destinul unor personaje-simbol eminesciene),
Dumnezeul fiintei trecatoare este cel care stocheazd in insasi existenta sa
complicitatea tacita la cresterea si descresterea destinului individului si al
societdtii. Aproape palpabil in articulatiile sale cotidiene, Dumnezeu este
constientizat ca Unitate primordiali, germinativd, care garanteazd, tocmai
prin posibilitatea a a f7 gdndit, armoniile definitive.

Povestea si constientizarea unui Dumnezeu crestin sunt, de departe, cele
mai intens §i mai fidel tilcuite, intr-un manuscris, poetul precizindu-si clar
convingerea ¢a ,,... istoria omenirii e desfasurarea cugetarii lui Dumnezeu”
si, implicit: ,,... biografia fiului lui Dumnezeu e cartea dupi care se creste
omenirea. Invititurile lui Buddha, viata lui Socrat si principiile stoicilor,
cararea spre virtute a chinezului La-o-tse, desi asemanatoare cu invitamintele
crestinismului, n-au avut atita influentd, n-au ridicat atita pe om ca Evangelia,
aceasta simpld si populard biografie a blandului nazarinean a cirui inima au
fost strapunsa de cele mai mari dureri morale si fizice, si nu pentru el, pentru
binele §i mantuirea altora. Si un stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos, dar
le-ar f1 suferit cu méndrie si dispret de semenii lui; si Socrat a baut paharul de
venin, dar I-a baut cu nepasarea caracteristica virtutii civice a antichitdtii. Nu
nepdsare, nu despret: suferinta si amariciunea intreagd a mortii au patruns
inima mielului simtitor i, in momentele supreme, au incoltit iubirea in
inima lui i si-au incheiat viata pimanteasca cerind de la tati-siu din ceruri
iertarea prigonitorilor. Astfel a se sacrifica pe sine pentru semenii sii, nu
din mandrie, nu din sentiment de datorie civica, ci din iubire, a rimas de
atunci cea mai inaltd formd a existentei umane, acel simbure de adevir care
dizolvd adinca dizarmonie si asprimea luptei pentru existentd ce bantuie
natura intreaga. E usoara credinga cd prin precepte teoretice de morali, prin
stiintd, oarecum, omul se poate face mai bun. Omul trebuie si aiba inaintea
lui un om ca tip de perfectiune dupa care si-si modeleze caracterul si faptele.
Precum arta moderna isi datoreste renasterea modelelor antice, astfel cresterea
lumii noud se datoreste prototipului omului moral, Isus Hristos. Dupa el
incearci crestinul a-si modela viata sa proprie, incearci combétind instinctele
si pornirile pimantesti din sine. Chiar daca dezvoltarea cunostintelor naturale
se indreaptd adeseori sub forma filozofemelor materialiste in contra partii
dogmatice a Scripturii, chiar daca in clasele mai culte solutiuni filozofice
a problemei existentei iau locul solutiunii pe care o di Biblia, caracterele
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crescute sub influenta biografiei lui Hristos, si cari s-au incercat a se modela
dupd al lui, riman crestine. Dacd vorbim de aceastd imprejurare e pentru a
ardta ca nu in cultura escesivi a mintii consistd misiunea scoalelor — esceptie
ficand de cele inalte — ci in cresterea caracterului. De acolo rezultd importanta
biografiei lui Hristos pentru inimele unei omeniri vecinic renascinde.”"?

Pentru un cititor gribit, acesta nu pare sa fie un discurs eminescian,
uluitoare fiind perceptia sistematicd si acuratetea constiintei crestine a unui
poet al marilor revolte si al efervescentei cugetdrii reci.

Pentru poet, alienarea in relatia cu sacrul pecetluieste ceea ce omul
romantic numeste angoasa si melancholia, ele insele stiliziri rasturnate ale
sacrului. Ceea ce impresioneaza profund in meditatiile eminesciene este un
fel de nostalgie a divinititii. Interesant de urmarit este felul cum evolueazi
cugetitorul romantic, el insusi un mare purtitor de mysterium pentru
lumea profana, dar, in primul rind, avind scopul clar de a institui zopoii
gandirii, de a urmdri, adicd, miezul unei ciutari la fel de importante pentru
fiinga trecitoare precum este perceperea divinititii. In cheia cugetatorului,
saimanta sacra rezida, la fel de bine, in lutul si in spiritul fiintei: ,,Cine-mi
misur-adincimea — dintr-un om?” ,(...) Cum in fire-s numai margini, ¢ in
om nemarginire...” (Memento mori).

In fond, ne-mdrginirea este un atribut al sacrului de vreme ce In fiece
om se-ncearca spiritul Universului.”

12 [,,Si iardsi bat la poartd...”] in M. Eminescu, Opere, vol. XII. Publicisticd 1 ianuarie — 31
decembrie 1881, , Timpul”, cu 28 de reproduceri dupa publicatii si manuscrise, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, 1985, p. 134.
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Ecouri



Sorin Lavric

Colocviul de la Putna’

Prinsa intre dimbii impaduriti ce marginesc valea in mijlocul careia a fost
ridicatd, mindstirea Putna are raritatea capatului de drum. Mai departe de ea
nu poti trece. E o statie terminus in vadul unui trafic ce aduce anual, precum
roiurile de somoni ce urcd in amontele riului, valuri de turisti aflati in ciutare
de suveniruri bucolice. Cum dincolo de parcarea chinoviei masinile nu mai
au unde inainta, vizitatorilor nu le mai rimine decit si-si imortalizeze chipul
in cadre fotografice, si pupe icoanele de pret, sd arunce un ochi la mormintul
lui Stefan si apoi sa ia calea intoarsa, cu constiinta ca si-au indeplinit capriciile
vilegiaturii. Din acest motiv, sub unghiul migrarilor estivale, Putna nu se
deosebeste cu nimic de celelalte mindstiri din Moldova: puncte de atractie
pina la care cohorte de suflete bat sute de kilometri spre a se poza lingd
tencuiala coloratd a peretilor uzati sau lingd platosa aurita a moastelor sfinte,
incredingagi ca au savirsit un pelerinaj cu pretentii.

Daca lisam deoparte apuciturile la moda ale tracasatilor oraselor, acei
sclivisiti cu ifose care, fugind de poluare si zgomot, vin si pozeze in snoabe
reculegeri de parada, Putna e un loc binecuvintat. Un liman al primenirii
atirnat in colt de harta nordicd. Chiar si drumul pina acolo, lung, cotit si ingust,
seamdna cu un culoar al curitirii liuntrice. Cei innebuniti de etuva irespirabila
a cvartalelor simt, de cum au trecut de Ridauti, ca ceva in starea lor de spirit de
schimba. Otrava psihica a viesparului urban se stinge si, pe incetul, o seninatate
prevenitoare le incarci ochiul. Nu am vizut niciodatd oameni certindu-se la
Putna. Si de n-ar fi coroanele de flori artificiale, atirnate de crucile cimitirului
din sat, niste sorcove de o stridenta ce-ti insufla dorinta de apostazie crestina,
asezarea, peisajul si licasul monahal par rupte din alte vremuri.

La Putna intuiesti ci valoarea unui loc e dat gradul de pietate cu care isi
molipseste vizitatorii. Gradul acesta nu e indiciul atractivitatii turistice — care
nu are legaturd cu atmosfera imprejurimilor, doar cu reclama iscata in jurul
lor —, ci masura puterii de rezonantd pe care genius loci o are asupra celor
care vin la chinovie. La Putna spiritul locului are efectul unei regenerari si
inrfurirea unei intdriri, aminunt cu atit mai straniu cu cit schimbarea n-o
resimti decit dupd ce ai plecat de acolo, de obicei in momentele cind, revenit
la luciul neted al soselei, realizezi ci, reintors in cazanul civilizatiei, esti numai
bun s i se cinte catavasierul.

! Articol apdrut in ,Romania literard”, nr. 36, anul XLI, 2009, p. 6.

294



De aceea un colocviu gizduit in incinta mindstirii, cu oaspetii dormind
in arhondaric si mincind la mesele trapezei, cu prelegerile tinute in sala
solemnitatilor si cu liturghiile oficiate in biserica mare, un astfel de colocviu
iese din tiparul clasic. Caci, spre deosebire de obisnuitele simpozioane, mese
rotunde si conferinte, a ciror rutind preschimba programul in supliciu asumat
si pe participanti in efigii resemnate ale plictisului protocolar — spre deosebire
asadar de videle si numeroasele intruniri culturale, la Putna totul se desfisoara
sub bolta unei spiritualitati sacre.

Abia aga iti dai seama ci, atunci cind vrea cu tot dinadinsul si-si taie
radacinile mitice, cultura laici se piperniceste, cipatind infitisarea bicisnica a
artificiilor ambitioase. Fira un filon mitic sub picioare si fird o bolta spirituald
deasupra capului, arena culturii secularizate aduce cu o procesiune de zvicniri
orgolioase in care protagonistii rivalizeaza la singe sub unghi creator si se
urdsc de moarte sub unghi colegial. In schimb, un strat de evlavie hrinind in
subsidiar premisele colocviului ridici tonul general si imprumutd manifestarii
o aripa a duhului de dincolo.

Cam asa aratd, in amdnuntele lui sufletesti, colocviul de la Putna, dedicat
memoriei profesoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga, ajuns anul acesta la cea
de-a treia editie. Fundatia ,,Credinta si Creatie”, sub egida careia se desfasoara
colocviul, are ca presedinte de onoare pe Arhiepiscopul Sucevei si Riadautilor,
IPS Pimen, ca presedinte pe criticul de arta Dan Hiulica, ca prim-vicepresedinte
pe arhimandritul Melchisedec Velnic, staretul mindstirii, ca vicepresedinte
executiv pe profesorul Grigore Ilisei si ca secretar pe Teodora Stanciu.

Privilegiul colocviului este ci si-a gisit chiar de la inceput formula cea
mai nimeritd, nemaitrebuind sa tatoneze felurite variante de organizare.
Formula se defineste prin trei trasdturi: cultivarea memoriei Maicii Benedicta
(numele monahal al Zoiei Dumitrescu-Busulenga, inmormintati in cimitirul
minastirii), alegerea unor teme inspirate chiar de opera ei, si formarea in timp
a unei familii spirituale din intelectuali ce impartasesc aceleasi convingeri.

Prima editie a avut loc intre 18 si 20 august 2007 si a avut ca tema
Traditie spirituald romaneasca si deschidere spre universal, iar comunicarile
si discutiile au fost deja tiparite in volumul intii al Caietelor de la Putna.
Principalele contributii au apartinut lui Dan Haulici, Eugen Simion,
Alexandru Zub, Constantin Ciopraga si Grigore Ilisei.

Adouaeditie, avind ca temd Epoca noastri— tensiunea etic-estetic, desfasurata
intre 20 si 22 august 2008, a fost punctata de ludrile de cuvint ale lui Mircea
A. Diaconu, Dumitru Irimia, Constatin Hrehor, Remus Rus si Gheorghe Popa.

Anul acesta intre 19 si 22 august, simpozionul a avut ca temi /n ciutarea
absolutului: Eminescu, cu Geo Serban, Cornel Ungureanu, Ion Pop, Gheorghita
Geana si Elvira Sorohan in pielea protagonistilor. Insi leit-motivul care a
absorbit atentia si timpul participantilor a fost reprezentat de facsimilarea
manuscriselor lui Eminescu. Ceea ce parea irealizabil pe vremea lui lorga sau

295



Noica — cdrturarii care au atras atentia asupra nevoii de a reda fidel laboratorul
de creatie eminesciana —, ceea ce suna a incapdtinare desarta din partea unei
culturi incapabile sa duci la capit proiecte mari —, telul acesta irealizabil s-a
realizat: manuscrisele lui Eminescu au fost in sfirsit tiparite integral, iar omul
care are meritul de a fi realizat irealizabilul, criticul literar Eugen Simion,
primeste acum risplata efortului sdu. Potrivit dictonului cinic, rasuflat prin
abuz si totusi adevirat prin frustra surprindere a realitatii, acela ci nici o fapta
buni nu rimine nepedepsitd, Eugen Simion are parte acum de ingratitudinea
celor care au ajuns nu numai si conteste rostul publicarii manuscriselor, dar
chiar si-1 invinuiasci pe critic de folosirea banilor in interes propriu.

Asa cum in 1983 Eugen Simion a avut curajul sa-1 aduca pe Noica la
Facultatea de Filologie, in fata unui amfiteatru arhiplin, intesat cu studenti
si agenti de Securitate, spargindu-i-se dupd aceea toate oalele in cap, tot asa
acum, punind in practica un proiect ce parea himeric, trage consecingele
recunostintei semenilor. Sincer vorbind, citd obtuzitate poti avea ca sa pui
la indoiald publicarea in facsimil a scrisului lui Eminescu? Cita ingustime
de creier poti dovedi ca sd ajungi sd invoci ratiuni contabilicesti menite a
ardta cd, publicindu | pe poet, risipesti banii in vint? Cit de nemernic trebuie
sa fii acolo, 1n sinea ta, ca sa ridici glasul protestind in fata unei asemenea
Hinutilitagi”? In fond, toati cultura omenirii este 0 mare si superba inutilitate, si
e semn de idiotenie crasi si folosesti optica meschini a exphcagulor financiare
pentru a pune la indoiald nevoia unor manuscrise care, singure, ne salveaza de
mediocritatea endemici a unei culturi mici, o mediocritate de care nici cele
mai exorbitante cheltuieli guvernamentale nu ne vor scipa vreodata in fata
Europei. Numai ci Eminescu poate. Cum si ministirile bucovinene pot.

De aceea, intr-o epoca in care a devenit o modi ca tot ce a fost odatd obiect
de veneratie sd fie supus demitizirii lucide si rationale, intr-o astfel de epoca
nu supravietuiesc decit cei care stiu ci miturile nu sint scorneli pernicioase, ci
surse de entuziasm si comuniune colectiva. lar ,sursa’ inseamnd izvor, adica
radicind. Nimic mare si rascolitor nu s-a ficut intr-o culturd fira nasterea
la un moment dat a unui mit fondator. De aceea, ori te legi de catarg si
infrunti sirenele, ori te duci sa plutesti in curentii multiculturalismului liberal,
raminind ca dupd aceea si afli singur cine esti si ce a mai rimas din tine. Cei
care se incapatineaza sa-si pastreze miturile si care stiu cd sunt valori care nu
pot fi supuse negocierii, aceia inteleg ca publicarea in fascimil a lui Eminescu
este act vital de legitimare culturald. E justificarea noastra ultima atunci cind
ni se aratd cu degetul mediocritatea.

Putna e un loc unde te intorci rugindu-te pe tacute ca nimic in alcatuirea
lui s3 nu se fi schimbat intre timp. Farmecul lui std tocmai in stiruinta cu care
se conserva in ciuda schimbarilor din lume. E un punct de reper stabil intr-un
ocean de fluctuatii efemere. Inainte de a muri aici, Maica Benedicta fi ruga pe
apropiati: ,S4-1 apdrati pe Mihai!” Anul acesta, colocviul i-a ascultat dorinta.
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Alexandru Zub

in cautarea lui Eminescu, la Putna si mai departe’

Noul colocviu, al treilea, 1inchinat memoriei acad. Zoe
Dumitrescu-Bugulenga (Maica Benedicta), a avut loc la Manistirea Putna
(19-22 august 2009), sub egida Fundatiei Credinti si Creatie, intemeiatd in
acest scop. tema reuniunii, diferitd de la an la an, a fost, acum, In ciutarea
absolutului Eminescu, sintagma ce evocd, desigur, celebra sintezd Mibai
Eminescu o dell’ Assoluto, publicatd in 1962 de Roda Del Conte. Formularea
temei, la doudsprezece decenii de la moartea poetului, nu e striina de
controversele, adesea vinovate, produse in ultimii ani pe seama ,poetului
national” si a tentativei unora de a-l ,demitiza” cu orice pret’. Existd insa si
un temei mai adanc pentru o atare optiune, dat fiind cd numele lui Eminescu
e strans legat de Manastirea Putna, de figura ctitorului, de istoria acelei parti
din Tara de Sus care, de la 1775, a luat numele de Bucovina, spre a se deosebi
de restul Moldovei, asa cum partea dintre Prut si Nistru avea sa fine numita,
dupid 1812, Basarabia. Nimeni n-a inteles poate mai bine ca el tragedia
romanilor din aceste zone, cu care s-a identificat intr-o epoci de mari mutatii
(un nou episod al ,crizei orientale”), cu urmari de seamd pentru destinul
national. Actualitatea temei e neindoielnica, fiind bine pusi in valoare si
editorial, gratie stradaniei cirturarului Dumitru Vatamaniuc, bucovinean el
insusi®. Evolutiile recente o subliniazi din nou, incd mai acut.

Cenotaf spiritual al lumii noastre, Manastirea Putna este locul unde se
organizeaza, ritmic, activititi menite a stimula nu doar memoria slavitului
ei ctitor, ci si vointa de mai bine a contemporanilor. Cartea de onoare, la
dispozitia oricui, adund impresii al ciror mesaj nu e mai putin semnificativ
pentru rostul acelei manastiri in istoria si cultura roméneasca. ,Sfintenie si
frumusete: iatd mesajul ctitoriei lui Stefan”, nota mai demult, ca intr-un
epitaf, ,Petroniu monahul”, cu gandul la greutatea de a obtine asemenea
valori. Un altul adduga, in plina dictaturd comunisti: ,La Putna ar trebui
si venim in fiecare an, ca si nu uitdim si plangem romaneste”. Este chiar

! Articol aparut in JInsemnari iesene”, an I, nr. 1 (septembrie), 2009, p. 61-64.

? Joana Bot (coordonator), ,Mihai Eminescu, poet nagional roman’. Istoria si anatomia unui
mit cultural, Cluj-Napoca, Dacia, 2001; Iulian Costache, Eminescu, negocierea unei imagini,
Bucuresti, Cartea Roméneascd, 2008;

3 A se vedea indeosebi seria scoasd de Dumitru Vatamaniuc la Editura Saeculum 1.O.: Ripirea
Bucovinei, 1996; Basarabia, pamdént romdnesc samavolnic ripit, 1997; Sfantul pamint al
Transilvaniei, 1997; Roménii din afara granitelor tarii si unitatea spirituald nationald, 1998.
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ylacrima Domnului”, menitd si ne aline sufletul, ca in altd adnotare din
aceeasi epocd, pe caind un strain tinea si constate, la 25 septembrie 1988,
cu o plicutd surprindere: ,Enfin, la vraie Roumanie”, atunci cind orizontul
lumii noastre parea definitiv inchis si destul de sumbru pentru a descumpini
pe cei mai slabi. Insemnirile din anii tranzitiei si ai crizei consecutive denoti
acelasi spirit, in acord cu ideea rostitd cindva de tanirul istoric A. D. Xenopol,
la mormantul marelui Stefan, pe 15 august 1871, cd ,,un popor are putinta de
a trii si a se dezvolta pAni ce a revirsat in lume tot cuprinsul sdu sufletesc™

Cunoagterea si cultivarea acestui cuprins, patrimoniu inalienabil, este
si scopul actlumlor 1ntrepr1nse la Putna, sub egida fundatiei amintite, care
tocmai de aceea reuneste in titlu Credinga si Creatia. Intaiul colocviu dirija
interesul comunlcangllor spre legitura dintre tradzfza locald si deschiderea
spre universal’. Al doilea s-a ocupat de tensiunea etic-estetic in epoca noastra,
continuand in fond acelasi tip de analiza®. Urmitorul, plasat in aceeasi
secventd calendaristica, propunea un manunchi de reflectii despre Eminescu
in cautarea absolutului.

Lucririle noului colocviu au fost precedate de Te Deum si de un pelerinaj
la mormantul Maicii Benedicta, in prezenta IPS Pimen Zainea, tema fiind
motivatd apoi, preambular, de acad. Dan Haulici, artizanul intregii suite
de activititi. Fiindcd, in afara de comuniciri, au fost lansate noile publicatii
scoase sub egida asezamantului: Caietele de la Putna (11, 2009), impreund cu
volumul Eminescu si romantismul german de Zoe Dumitrescu-Busulenga.

In plus, unele evenimente plastice au retinut, cu temei, luarea-aminte
a participantilor: basorelieful Maicii Benedicta, de Silvia Radu; expozitia
monumentului ,Eminescu” de Neculai Piduraru, avind ca motto un distih
din Luceafirul: ,ar cerul este tatil meu/ si mumai-mea e marea”. Artistul de
la Sagna a cautat sa motiveze si discursiv nevoia unui asemenea monument, in
care poetul se identifica cu cerul, cu marea, cu pasarile vazduhului, sugerind
oarecum ideea de absolut din tema reuniunii.

Complementar, cunoscuta editoare Elena Docsinescu a adus date noi
despre un bust eminescian de la Dumbréveni, cu sugestia de a se intreprinde
cele cuvenite pentru o restitutie. Oarecum in aceeasi zona de preocupiri se
plaseaza si ,documentarele” scriitorului Grigore Ilisei, marturii filmice de
neinlocuit despre Zoe Dumitrescu-Busulenga, alias Maica Benedicta. Ce se
intdmpla la un colocviu, in acest cadru, devine document cineastic pentru
proxima reuniune, tot astfel cum interventiile din acest an vor constitui

* Apud Cuvinte despre Stefan cel Mare, 1, ed. Maria-Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei,
Sfanta Ministire Putna, 2007, p. 64.

5 Traditie spirituald romaneasci si deschidere spre universal, Putna, 18-20 august 2007, in
Caietele de la Putna, 1,1-2008, 1, p. 3-226.

¢ Epoca noastri: tensiunea etic-estetic, Putna, 20-22 august 2008, in Cuietele de la Putna, 2,
112009, p. 5-288.
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materia tomului urmator din Cuaietele de la Putna. Este inci o forma de
disciplina, legatd intim de mostenirea eminesciand si de exegeta acesteia.

La finele primei zile, actorul Dorel Visan a ficut o prestatie unic, recitind
un poem eminescian despre lumea dacd, poem de o fortd comparabild cu
mari texte shakespeariene. Ce putea fi mai frumos, mai inalgitor decat un
atare ,omagiu dramatic”, parte dintr-o serie mai ampli, promisa de artist
pentru alte ocazii.

Cat despre lucririle propriu-zise, ele au debutat cu un expozeu al
academicianului Eugen Simion despre Eminescu, intre delatori si zelatori, in
care, fidel unui proiect de durata, criticul a ciutat sa defineasci situatia poetului
in cultura romé4nd de azi, cu nuante si accente demne de un interes statornic.
Erau idei pe care eminentul autor le-a evocat si cu alte ocazii, inclusiv in presa,
ultima fiind impusi de incheierea editiei facsimilate a caietelor eminesciene.
Disputele recente pe seama ,,poetului national”, analizate in lumina tranzitiei
postcomuniste, a crizei modelelor si a proiectului demitizant pus la lucru de
adeptii ,,corectitudinii politice”, dezvaluie o stare de spirit ce se recunoaste si
in eminescologie, domeniu dedus de unii exegeti din statutul de ,,mit cultural”.
Distinsul critic a mai ficut asemenea demersuri si pe seama lui Stefan cel Mare,
la cinci secole de la moarte, cAnd l-a evocat solemn, ca presedinte al savantului
corp, pledind pentru actualitatea benefici a simbolului in cauza’. Aceeasi
e situatia lui Eminescu, dupd cum s-a putut vedea in campania mediatica
»-Mari Romani” si mai recent la unii vinatori de clisee si iluzii literare®.

In acelasi spirit, examinand discursul identitar la Eminescu, s-au facut
apoi disocieri utile pentru limpezirea unor idei cu care se confruntd lumea
noastrd, sub influenta tabloidelor dispuse a persifla si a batjocori totul’.

Ca si in alte digi, Dan Haulici a gisit formule ingenioase de situare a
poetului-filozof in cultura lumii si in devenirea neamului nostru, surprinzand
aspecte si conexiuni de interes eminescologic. A fost, din nou, sufletul reuniunii
de la Putna, ingrijindu-se de program, de invitatii, de noile tiparituri scoase
de Fundatia al cirei presedinte este din capul locului si cu osirdia redactionala
a doamnei Teodora Stanciu de la Radio Romania Cultural.

Profesorul Ion Pop, binecunoscut ca istoric, critic literar si poet, s-a
referit la ,,reperul” Eminescu, prin apel la un concept mai neutru fata de altele
— mit, model, simbol — care au stirnit deja reactii ostile. Perspectiva definita de
filologul clujean ar merita, fireste, sa fie dezvoltata.

De un interes aparte s-au bucurat interventiile profesorului Gheorghiti
Geand, antropolog si filozof sensibil la noile directii ale gindirii, insd
deopotriva si la valorile indelung sedimentate de timp.

7 Eugen Simion. Stefan cel Mare, in vol. Comemorarea lui Stefan cel Mare la 500 de ani de la
moarte, Bucuresti, Ed. Academiei Romane, 2004, p. 5-11.

8 Joana Bot (coordonator), op. cit.; Eugen Negrici, op. cit.

? Alexandru Zub. Eminescu si identitatea nationald, Putna, 20 august 2009.
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Complementare si inspirate s-au vadit apoi expunerile ficute de Cornel
Ungureanu (Eminescu si Slavici), Geo Serban (Eminescu in destinul lui
G. Cilinescu), Sorin Lavric (Noica si Eminescu), Elvira Sorohan (Eminescu si
Kant), ca si nu dim decat putine exemple.

Din Botosani, unde prezenta poetului e inci destul de vie, au fost aduse
»materiale” eminescologice, din care s-a putut vedea ca discursul demitizant
nu e activ peste tot. Revista Hyperion, editata de Gellu Dorian s.a., se remarcd
prin spiritul ei cumpdnit, susceptibil si pund de acord o veche traditie cu
nevoia de innoire continud, lucru deloc simplu in vremea noastra. Valentin
Cosereanu, directorul complexului ,Eminescu”, ne-a pus sub ochi publicatii
recente despre Ipotesti sau realitatea poeziei si o Cronologie menita a fixa viata,
opera si contextul cultural in care s-a infiripat opera eminesciand. De acolo
s-a adus si un frumos volum de poezii dedicate lui Eminescu, semnat de
Adam Puslojic: Muritori, ce-i cu voi sau Bundvestirea de Ipotesti.

In sesiunea finali, IPS Pimen a tinut si observe ci marele poet a fost si
un misionar pentru lumea romaneascd, iar staretul Manastirii, Melchisedec
Velnic, l-a comparat cu un vultur ce domina, suveran, lumea din jur. Este
spiritul in care §i Dan Haulici, moderatorul intregii actiuni, a ficut unele
sublinieri, salutind prezenta la simpozion a unor tineri, discipoli ai regretatului
profesor Dumitru Irimia: gest de continuitate, nu doar simbolicd, pe linia
eminescologiei. Invitat s3 adaug eu insumi un gind concluziv, mi-am permis
sa leg evenimentul ce tocmai se incheia de o lungi istorie, una ce obliga noile
generatii la gesturi concordante.

Ultima zi a reuniunii a fost dedicatd, nu fira legiturd cu Eminescu, unei
excursii ,documentare” in spatiul nord-bucovinean, la Cerniuti, Cernauca
(cu o slujpad de pomenire) si Hotin, pe un traseu familiar si Poetului.
Cilitorind cu autocarul, am beneficiat pe traseu de explicatii competente
(acad. Alexandrina Cernov, profesor Ilie Luceac), insd si de surpriza neplicutd
de a constata lipsa de interes a autorititilor pentru monumentele de sorginte
romaneasca.

Daca Putna evocd mai ales festivitatea organizati de Eminescu s.a., la
1871, in amintirea lui Stefan cel Mare, un alt topos simbolic, orasul Cernauti
pastreazd urmele scolaritdtii poetului, sub bagheta lui Aron Pumnul si cu
ochii deschisi spre miracolul national din Transilvania. Vechea resedintd a
provinciei, astazi in cuprinsul Ucrainei, ni s-a infatisat in plin efort de renovare,
inlesnit parca de insasi lipsa de interes a puterii fatd de un orag in , litigiu”. El a
ramas cvasi intact si poate fi readus in starea de la 1900, din acea Belle Epoque
atat de prielnica pentru Europa Centrala. Solutiile urbanistice de atunci sunt
puse acum in valoare, fie si cu mijloace mai modeste, cum se intAmpli a fi
cazul la Cernduti. Desigur, faptul ci metropola de pe malul drept al Prutului
a implinit tocmai, ca si lasul, sase veacuri de atestare documentara. a jucat un
anume rol in ,reabilitarea” urbei. Un album somptuos, Cernduti, 1408-2008,
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elaborat de Alexandrina Cernov si Ilie Luceac, denotd un oarecare interes
al administratiei de a valorifica vestigiile istorice, intre care cele de caracter
romanesc nu pot fi ignorate. Se impune, mai ales, fosta resedinga a Mitropoliei
Bucovinei, care evoci atitea nume de seama, complex folosit acum ca spatiu
universitar in curs de reamenajare. Catedrala ortodoxd, fondata la 1844, incd
se cuvine adusi aminte, alaturi de alte marturii de viati roméneasci activi,
inspirata, benefici. Nu sunt prea multe aceste marturii si ele tind sd se
estompeze, dacd nu sd dispard cu totul, gratie lipsei de interes oficial si a crizei
endemice in care se afla intreaga zona. O scurta ,expeditie” la cimitirul cel
vechi ne-a edificat cu totul asupra situatiei. Marile morminte (Aron Pumnul,
Eudoxiu Hurmuzaki, Dimitrie Onciul s.a.) se afli deja in paragina, ceea ce
inseamnai ci nici lumea noastra de acolo, nici consulatul romin nu manifesta
destuld grija pentru valorile care mai subzista. Doar basorelieful Poetului, cu
inscriptie in ucraineand, mai suporta intemperiile, casi monumentul ce i s-a
dedicat mai de curind sau bustul ,Mihai Eminescu”, plasat undeva, intr-un
loc a carui discretie pare ciutata. S2 mai notim, fiindca e vorba de urme
semnificative, ci in plin centru se mai pdstreazi casa in care a locuit Aglaia
Drogli, sora poetului.

La Cernauca, mosia familiei Hurmuzaki, unde se intilneau pasoptistii
romani, in ciutarea unui program nagional, situatia e si mai tristd. In biserica
nu se mai aude vorba romaneasci, iar la cimitir (unde s-a ficut o pomenire
la mormantul unuia din familie) abia se simte umbra unei atitudini mai
crestinesti.

Continuind excursia, ne-am putut aventura si mai spre nord, la Hotin,
unde cetatea stefaniand, studiatd si reficuta minutios, pe malul Nistrului, ne
da o idee despre forta reald, impresionanta, a ctitorului ei. Merita, desigur,
supranumele de ,,cel Mare”, dupa cum memoria lui merita azi si fie apreciatd
superlativ de urmagi. A ficut-o, memorabil, mai ales Eminescu, evocind
stridania Voievodului de a péstra tara neatinsi ,,din Hotin si pAn’ la Mare”,
chemandu-l in sprijin pentru a-si mantui, la nevoie, neamul™.

O cilitorie prin nordul Moldovei istorice, fie si expeditiva ca aceea de care
am avut parte, este si un prilej de melancolici reflectie, ca in volumul editat de
Dumitru Vatamaniuc pe seama raptului teritorial din 1775: ,Bucovina std in
fata istoriei ca un exemplu cutremuritor pentru rapacitatea imperiilor vecine.
Std ca un exemplu si in privinta metodelor practicate de doud mari imperii
in politica lor anexionista. Imperiul habsburgic se sprijind pe diplomatie si
foloseste banul si cadourile pentru atingerea scopurilor sale. Diplomatia tarista
apeleazd la ultimat §i armata de ocupatie”™'. E o constatare deplin actuald,
dupd cum se poate observa in spatiul pruto-nistrian. parcurs si de noi, la 22

' Eminescu, Poezii, ed. T. Maiorescu, Bucuresti, 1884, p. 175-178: Doind.
"' D. Vatamaniuc, Cronologie, in vol. M. Eminescu, Ripirea Bucovinei, Bucuresti, Ed.

Saeculum 1.O., 1996, p. 26.
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august a.c., fiindca orasul Cerniuti e flancat de riul Prut, iar cetatea Hotin
de Nistru, fluvii cirora istoria pare s le fi impus un destin indisolubil legat
de poporul roman. Zona circumscrisa, cu virtutile si precaritatile ei, merita
desigur mai multd solicitudine din partea oricui, atitudine pe care obstea
monahala de la Putna stie sa o cultive, indemnéndu-i si pe altii la adecvare
spirituald si civici.

Colocviul dedicat lui Eminescu, in plind recesiune, e un exemplu la
indemana.

302



Eminescu si romantismul german
Zoe Dumitrescu-Busulenga

Un nou vesmant
editorial:

DaN HAuLICA,

EuGeN SimioN,

LuciaN CHisu,

SORIN LAVRIC,

RobicA MARINESCU,

I[EroM. TEOFAN PoPESCU,
[Erom. DosorTeEl DiuMARESCU
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Muzeul National al Literaturii Romane,
Bucuresti, 29 octombrie 2009

Lucian Chisu:

Vi prezentdm astizi a treia editie a unui volum aparut in 1986, apoi in
1999 si, la 10 ani dupa aceasta, iatd, o noud editie. Este vorba de volumul
»Eminescu si romantismul german” al doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Maica Benedicta.

Cartea pe care o lansim a fost anuntatd, pentru prima datd, chiar aici, la
Muzeul Literaturii Roméne, in ianuarie, la inceput de an. Atunci, profesorul
Dumitru Irimia lansa un dictionar al simbolurilor din poezia eminesciand, al
lexicului eminescian, iar despre volumul de faga spunea cd se afla in pregatire.
Intre timp, profesorul Dumitru Irimia ne-a parasit si cred ci volumul nostru
este dintre cele din urmi pe care le-a ingrijit. In Cdltla de fata veti gési, alaturi de
cuvantul domnului academician Haulica, si un cuvantal domniei sale, ca editor.

Volumul este realizat de Fundatia ,,Credinta si Creatie. Academician Zoe
Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta’, prin osirdia cilugirilor de la
Ministirea Putna, la Editura Nicodim Caligraful.

Dati-mi voie, inainte de a desfdsura lansarea noastra, sa invoc, numai in
cateva cuvinte, ce inseamna, pentru culturd, Ministirea Putna. Nu e vorba
numai despre aceastd carte, nu e vorba despre vechiul indemn adresat de
Eminescu lui Stefan cel Mare, si pe care vi-l amintiti, din Doind, de a lasa grija
mandstirii pe seama arhimandritului, ci de multe alte fapte actuale de cultur,
citre care este deschisd comunitatea monahali putneana.

Dan Haulica:

Sub semnul tutelar al lui Eminescu, Fundatia de care ne ocupim, cu
sprijinul eficient al Mindstirii Putna, este o institutie care tinde si mentina
proaspatd amintirea operei doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, a monahiei
Benedicta, in rindurile unui public mai larg si mai tinar. Este, totodata, o
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institutie, care, in peisajul aga de zbuciumat de zvarcoliri nesemnificative ale
culturii noastre, incearci si contribuie nu la un calm al valorilor (termenul a
fost folosit si pentru Eminescu, trziu, si pentru alte creatii), dar sa contribuie
la 0 agezare judicioasd a valorilor, in respectul a ceea ce reprezinta fundamentele
culturii noastre. latd de ce suntem inevitabil asezati sub semnul tutelar al lui
Eminescu, cel care ne rezuma cel mai adinc fiinta i identitatea noastra, incit
intAlnirea de astdzi, aici, cu a doua carte, dupa ,Viata” — biografia realizatd
tot de doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, este un gest de dreptate, legitim,
si indreptitit, in chip concret si acut, impotriva multor nesibuinte care s-au
rostit in ultima vreme in peisajul nostru publicistic, fata de care intelectualii,
care-si simt o vocatie si o indatorire, trebuie sa reactioneze. Suntem asa de
adanc reprezentati de Eminescu, incit ne apirim pe noi insine, ne aparim
fiinta noastra si durata, sansele de duratd ale culturii romanesti, incercind si
aparam memoria poetului.

Am mai citat acest fapt de viatd, care nu trebuie niciodatd uitat: in
ultimele ei zile, doamna Zoe, in spitalul de la lasi unde se gasea, incredinta
prietenilor acest mesaj: ,,Aparati-l pe Mihai!”. Mihai, cu un fel de familiaritate
sublima, dar pentru ci avea sentimentul ci el ne reprezinta, ci ne regisim in
el ca intr-un fel de vasta planeta a cugetului romanesc.

Aceastd operd de reeditare incearcd o punere nu numai la zi a textelor,
prin munca de mare acuratete a regretatului profesor Irimia, care a reluat cu
aleasd acribie filologica textele doamnei Zoe. Cu aceasta preocupare, trebuie
si spunem ci Eminescu, in raporturile cu romantismul german, a constituit,
pentru doamna Zoe, o tema de mare aplicatie. A urmdrit-o in trei etape
succesive, mereu adancind-o, trecAind de la examenul varfurilor, Jean Paul,
cum face Schlegel, la lucrurile cele mai reprezentative pentru gindirea, pentru
manifestele romantismului german, la o productie curenta, pini la almanahuri
provinciale. A ficut-o cu un scrupul neobosit, dar niciodatd impotmolit in
statistica si in simplu examen sociologic irelevant, ci, dimpotrivd, urmarind
mereu o intalnire la varfuri, care sa-1 reveleze pe Eminescu lui insusi.

Deci, nu e vorba de o cercetare de tip sourcier, cum se mai ficusera, cu
rezultate destul de limitate, — s regisim cutare motiv al romantismului si la
Eminescu —, ci e vorba de o intlnire in orizontul celor mai inalte aspiratii
de culturd, astfel incit verificim pe aceastd cale capacitatea lui Eminescu de
a se regisi si de a voi si fie el insusi, in oricare context de culturd. Dumitru
Vatamaniuc, care a urmdrit atent textele germane din perioada vienezi si
berlineza a lui Eminescu, a semnalat, de pilda, cit de prompt era rispunsul sau
la ceea ce i se oferea in cursurile faimoaselor universititi pe care le frecventa.
De pilda, il interesa foarte mult gindirea hegeliand, altfel decat s-a crezut pana
acum. Dar cind, de pildd, cutare profesor incerca sa treacd la Schopenhauer,
Eminescu pleca, pentru ci pe Schopenhauer il avea, deja, in sinele siu, al
culturii sale. Deci, era nu o apropriere hedonisticd a culturii dar, in orice caz,
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o apropriere dominata de sensul acesta superior, al unei functionalititi care
sa-| integreze pe poet nu numai in curiozitatile sale creatoare, dar, mai ales, in
aspiratiile sale de totalitate.

Omul total al culturii romane, omul aspiratiilor celor mai dezmirginite
care a fost Eminescu, procedeazd intr-un fel caracteristic si in contactele sale
cu marile culmi ale expresiei poetice. Si este o scrisoare, din care profesorul
Irimia citeazd chiar in aceste pagini, in care explicd rostul siu ca editor. E
vorba de o frAntura dintr-o scrisoare a lui Eminescu catre Maiorescu. Stiti ca
Maiorescu il tatona mereu pe poet si se gribeasca cu doctoratul, ca si ia o
catedrd; si travaliul la traducerea lui Kant, un lucru de o asemenea dificultate
era un argument decisiv pentru Maiorescu. Si raspunsul de o imensa, as spune,
strictete deontologica din partea lui Eminescu este foarte limuritor. Adica
depiseste instanta individuald si vorbeste despre o aspiratie care ar trebui sa
fie a noastra, a tuturor: ,Kant mi-a cizut in mana relativ tirziu, Schopenhauer
de asemenea. Ce-i drept, imi sunt familiari, insa renasterea intuitiva a gindirii
lor in mintea mea, cu mirosul specific de pimant proaspit al propriului meu
suflet, nu s-a desdvarsit incd”. Este, aici, ideea ca o gindire care atinge culmi de
abstractie, precum aceea a lui Kant, poate fi pusa in ecuatie cu nevoile acestei
intuitii, cu aceasta renastere intuitiva, ca poate fi adusi in imagistica aceasta
a mirosului specific de pimant proaspit al propriului suflet. Ceea ce arata
cat de adinc triia Eminescu orice problema a culturii. Nu era nicicum un fel
de orgoliu tip Pico della Mirandola. Stiti ca Pico della Mirandola publicase
vreo 900 de teze la Roma, in care avea rispuns la tot atitea probleme. Nimic
din acest orgoliu, din fastul acesta ostentativ al inteligentei, ci, dimpotriva,
sentimentul ci organicitatea culturii trece printr-o umilinga care pare si-l
coboare pe poet, dar de fapt il inalta. Aceastd asemuire cu piméntul proaspat
al sufletului ne duce spre adincimi care sunt, intr-adevir, fundamentale. Si
in felul acesta intelegem, inca o datd, de ce mari cuceriri ale literaturii, ale
stiingei filologice, pot fi fapte de istorie majord. De asta imi place ci profesorul
Irimia, care a ficut asa de mult pentru o intelegere riguroasi a semantismului
eminescian, s-a oprit asupra unui asemenea citat.

Pamantul acesta despre care vorbeam, din scrisoarea lui Eminescu, iati-
ce surprize poate sd contina. Casa prima de la Ipote§ti, ajunsa in posesia
doamnei Papadopol, s-a darimat. Prin osardia lui Torga, s-a ficut o a doua
constructie si dupd aceea si ea a rezistat un numdr de decenii. A trebuit
sd se treacd la o a treia constructie, cu care ocazie s-au ficut niste sipaturi
arheologice, un examen al locurilor. $i ce s-a gasit in cuprinsul acesta al locului
marcat de cercetdrile arheologice? O amforid anticd de secol II, din vremea
Carpilor. Ganditi-vd ca Ipotestiul era dincolo de limita strictd a ocupatiei
romane. Dar parci o voce a pimantului venea si arate ca Eminescu nu incape
in definitii strimte. Romantismul siu (,Eu riméin ce-am fost: romantic”)
trebuie citit si cu inflexiunea spre clasicism, in versurile acestea de resemnare
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grandioasd din ultima fazi a lui Eminescu, un clasicism profund, ireductibil,
pe care il oferd, in mod neasteptat, pimantul insusi in asemenea intAlniri. E
meritul unei lucrari complexe, iesitd dintr-o culturad multilaterald precum cea
a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga, de a nu se increde simplist ecuatiilor
simplificatoare.

[-am fost recunoscator incd o data doamnei Zoe pentru supletea ei de
intelegere, respectuoasi fatd de sursele culturii germanice, de situarea ei in
mediul european.

Am constatat cu mare bucurie, si In aceasta carte, ,Eminescu si
romantismul german”, ci o bund cunoagstere, o adincid informare nu
indepirteaza niciodata simtul nuantelor, un fel de muzicald considerare (stiti
ci avea o cultura muzicali remarcabili doamna Zoe!) a lucrurilor care trebuie
puse in cumpdna.

Ceea ce am adaugat in aceastd editie este un vesmant — dupd cum ne-a
plicutsa spunem —in care textele de comparatism superior ale doamnei Zoe sunt
scildate intr-o adevarati antologie de imagini, somptuoasi, dar semnificativa.
Este un fel de istorie concentratd a romantismului european, si nu numai in
formele stiute in Romania — acelea date de pictura franceza —, dar in formele
mai aspre, mai enigmatice, care oferd creatori ca acest Schinkel, un mare
scenograf, care a semnat decoruri si pentru Mozart, pentru Flautul fermecat,
fard sd se teama sa duci viziunea spre un fel de Indie fabuloasa. Si, bineinteles,
e vorba despre romantismul german in ceea ce are el mai ireductibil: intr-un
sentiment al solitudinii peisajului. De altminteri, foarte interesant cum, de
pildd, cAnd un francez, Hubert Robert, imagineaza marea galerie a Luvrului
in ruine; o temd, o poezie a ruinelor, foarte larg tratatd la sfarsitul secolului
al XVIII-lea. Dar acolo, printre ruine, se vad pictori care isi aseazi sevaletul si
continua sd picteze. Cézanne statea toatd noaptea cu ochii la fereastra, alerga
mereu ca sa vadd cum e timpul, daci-i destul de potrivitd lumina, destul de
cenusie, de egald, ca si-i iasa bine copia de la Luvru. Confruntarea cu cultura
trecutului — la modul acesta al invitacelului, care se duce inca o datd si admire
cu penelul in mina — a cipatat o importanta extraordinara. $i asta ne da un
sens, poate sd pard pitoresc — dar e mai mult decit atit —, cultura europeani
este o culturd a increderii in durata care inseamnd actiune. Intre ruine, in
pofida acestor mizerii ale istoriei, artistul trebuie sa fie in stare, cu penelul in
mand, si mediteze asupra capodoperelor trecutului si si ne inarmeze, inci o
data, cu aceastd dubli prezentd a artei §i a gAndirii, aceea milenar indepartata
si aceea prezenta. Sunt lucruri ce riman inepuizabile.

Siin sensul acesta, ceea ce intreprindem prin Fundatia noastrd de la Putna
vizeazd tocmai aceastd punere in continua, daci vreti, prezenta si Vigilengi
a criteriilor culturale. Parintii Teofan si Dosoftei, care sunt aici si care si-
au verificat devotamentul fatd de culturd in felul in care au stat pe baricade
in momente grele, ca si realizim, cu forte putine, o continuitate culturald,
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prezintd ,Caietele de la Putna”, unde se transcriu dezbaterile privind opera
doamnei Zoe.

Va pot spune mai multe despre ceea ce a insemnat concret opera aceasta
de confruntare cu trecutul pentru niste oameni la care religiozitatea inseamna,
in acelasi timp, o viteaza coborire in arena pentru a sluji cultura. Exista, acum
mai bine de 150 de ani, un muzician francez Vieuxtemps, un mare specialist al
viorii, care are la activul sau mai multe concerte de vioara. Si intr-unul din ele,
Concertul 31, este o parte care se cheama ,Andante religioso”. E o indicatie
tehnici ce nu existd in altd parte, pentru ci el voia sd indice cu asta, pentru
orice virtuoz, nevoia de a pune o gravitate, un calm al apropierii de ceea ce
constituie valorile supreme ale legdturii noastre cu lumea si cu cerul. Eu cred ca
aceastd religiozitate vadita in fapta de fiecare zi, nu numai in proiecte care pot
sa pard himerice, dar in imediatetea realizarii, ii caracterizeaza in chip laudabil
pe prietenii nostri, pe monahii 'de la Putna. Le multumesc din suflet, asa
cum j-am multumlt nu o dati, si Inalt Prea Sﬁnt1tulu1 Pimen, Arhleplscopul
Sucevei, si Arhimandritului Melchisedec, care conduce aceasti ministire cu
o fermitate si, in acelasi timp, cu o mare prietenie fatd de oamenii, peste 80,
citi cuprinde ménastirea; din care, dacd nu ma ingel, cam mai bine de un sfert
sunt pe la scoli inalte, pe la doctorate si pe ciile ce afirma, inci o datd, vocatia
de ,lerusalim spiritual” a acestui loc, nu numai un loc al istoriei, dar si un loc
al fagaduintei de viitor a culturii §i a creativitatii roménesti.

Eugen Simion:

Eu am sd spun doar citeva cuvinte pentru c¢i domnul Dan Haulica,
cu un farmec extraordinar, care e in crestere o datd cu varsta, a spus lucruri
atat afectuoase, in acelasi timp, atit de exacte si invatate despre personajul
pe care-l sarbatorim, intr-un fel, astazi — doamna Zoe Dumitrescu, Maica
Benedicta. In acelasi timp, a spus lucruri pline de miez despre Eminescu. Ce
as putea spune in plus? Spun doar ¢ am participat la doua dintre cele trei
colocvii organizate la Putna. E inceputul unei traditii. Mi-a plicut Colocviul
de la Putna si cred c3, intr-un anume sens, este unic in aceastd tard, unde
se vorbeste mult i se vorbeste mai ales politicd. Ei bine, acolo, la Putna, se
vorbeste despre spiritualitate, despre religie, despre relatia dintre religie si
culturd, despre oamenii care se apropie de religie si, uneori, se identifica cu
ea. Si exemplul cel mai bun, poate, este Maica Benedicta, adici doamna Zoe
Dumitrescu care, spre sfarsitul vietii sale, a ales si imbrace haina monahali; a
devenit o cilugarita.

Imi amintesc ci, atunci cind am aflat prima dati acest lucru, eram
presedintele Academiei Roméine (dumneaei a fost cea care m-a adus la
Academie), si m-am gindit ce ratiuni superioare existd in decizia dumneaei.
Si am incercat sa leg putin toate amintirile si toate lecturile mele ca si gasesc
o explicatie. Mi-am amintit, evident, de profesoara Zoe Dumitrescu pentru
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cd dumneaei, asa ni s-a revelat, sa spunem, catorva generatii de studenti. Si
generatia mea, generatia — mai precis — a lui Nichita Stinescu si a altora, ii
datoreazi enorm. Era in urma lui Tudor Vianu, Rosetti, Iorgu lordan si in
urma marelui absent care era atunci la Universitatea bucuresteana, George
Cilinescu, o femeie tindrd, o profesoard exceptionald si un spirit foarte viu,
despre care a vorbit si Dan Haulica. Este prima imagine si prima recunostinga
pe care o am fata de aceasta femeie invitatd, care nu era propriu-zis un profesor,
poate nu era cel mai bun profesor pe care il asteptam cu mentalitatea noastra
de vechi liceeni, ci era un profesor foarte special, care ,,destupa’ mintile. Era
eleva lui Tudor Vianu, era, intr-un fel, umbra tAnard si promitatoare a acestuia,
dar, in acelasi timp, nu urma stilul lui Tudor Vianu. Tudor Vianu era un tip de
profesor, care, indati ce se aseza la catedra in amfiteatrul Odobescu si incepea
sd vorbeasci, toate lucrurile se asezau la locul lor. Asta am avut sentimentul
cat timp am urmat cursurile lui, mulgi ani. Pe vremea aceea, profesorii aveau
mai mult timp si incepeau in anul I si lisau o generatie in anul al V-lea. Si
noi am beneficiat de acest lucru si de cursurile lui i de cursurile marelui grec,
cum ii spuneam noi (cum ii spunea Cilinescu, de fapt) lui Alexandru Rosetti,
sau ale lui Torgu lordan, care avea ceva de staret, i-am zis ,incoruptibilul
staret”, cAnd l-am evocat. Niste oameni de care ne era frica, dar pe care i-am
iubit foarte mult si, intr-un fel, le datordim enorm. De aceea, nu-i prea inteleg
pe cei care, atunci cAnd vorbesc despre ce s-a petrecut dupa rizboi, mai ales ce
s-a petrecut in obsedantul deceniu si in anii care au urmat pand la jumitatea
deceniului al VII-lea, vor s vadi — sau reusesc sa vadd — doar un degert. Era,
politic, un desert. Era o istorie rea. Cea mai rea, probabil, si cea mai brutala,
din istoria modernd a romanilor. Dar, ca un ficut, atunci erau, probabil, in
bransa noastra filologica, cei mai buni profesori pe care i-a avut vreodatd
Universitatea bucuresteand dupa generatia lui Maiorescu si dupa disparitia lui
Maiorescu, a lui Densusianu i a altora.

Ei bine, Zoe Dumitrescu venea in urma acestei generatii si didea o
sperantd oamenilor speriati, raticiti, care eram atunci, presati de o putere
care era prezentd peste tot si foarte mistificatoare prin profesorii ,,pe puncte”
— cum le ziceam in acea vreme. Dar a invins spiritul pe care l-a comunicat
aceastd mare generatie de profesori, urmatd de oameni ca doamna Zoe
Dumitrescu. Incit, vorbind despre cartea aceasta, vorbim in chip fatal despre
autorul ei. Nu avem cum altfel! E un personaj: doamna Zoe — cum {i ziceam
noi —, Maica Benedicta, care are un destin si despre acest destin am vorbit la
Putna. Despre cartea de astazi, de-abia in aceste zile, gindindu-ma mai mult
la ea, mi-am dat seama c3, de fapt, reprezintd un moment foarte important in
aceasti perioadi post-cilinesciani. In fond, noi toti am crescut — cAnd a fost
vorba de Eminescu — cu cirtile lui Calinescu in mana si cu admiratia, uneori
coplesitoare, a acestui critic care avea, indiscutabil, geniu. E unul din cele 4-5
genii pe care le-a produs natia aceasta. Dupd Calinescu, impresia generald a
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fost ca s-a intrat intr-un fel de posteritate putin cam sterild. Cartea aceasta
e forte serioasd; trebuie sa intre intr-un fel in bibliografia noilor generatii,
aldturi de altele.

Sorin Lavric:

Doamnelor si domnilor, spre deosebire de antevorbitorii mei, care au
cunoscut-o in carne si oase pe doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, eu n-o
stiu decit in chip livresc. Asadar, ceea ce domnul Eugen Simion spunea
inainte si anume cd, vorbind despre carte, in mod fatal trebuie si se refere si la
autor, in cazul meu, din pacate, fatalitatea aceasta biografici nu exista. Eu nu
am intilnit-o pe Maica Benedicta; nu am o impresie vie a persoanei sale. Am
vizut-o de cateva ori la televizor, iar impresia pe care mi-a lasat-o atunci intr-
un fel se regaseste si in carte. Prin urmare, o si ma refer la cartea propriu-zisa.

La sfarsitul cirtii, existd un rezumat in limba germana scris chiar de Zoe
Dumitrescu-Busulenga, unde ea isi prezintd intentiile acestei cirti, proiectul
pe care l-a avut in vedere. $i, in linii mari, este vorba de distinctia lui Blaga,
pe care dansa o foloseste ca o distinctie metodologici in carte. Blaga face acea
distinctie intre influentele catalizatoare si influentele de tip mimetic pe care
culturile straine le exercita asupra culturii romane.

Culturile catalizatoare sunt culturi stimulative; ele nu te silesc si
imprumuti formele ca atare, distrugAndu-ti fondul, ci te stimuleaza, te silesc
sa fii creator. lar exemplul pe care-l didea Blaga era cultura germana. Si exact
ideea aceasta o preia Zoe Dumitrescu-Busulenga: romantismul german asupra
lui Eminescu a exercitat un astfel de efect, catalizator. Nu mai pomenesc de
cealaltd influentd pomenitd de Blaga, pentru ci nu intrd in discutia cirtii.
Influenta mimetica, de pildd, este exercitatd asupra noastra de cultura
francezd si tocmai de aceea, de acolo, printr-un mimetism daunitor, preluim
foarte multe lucruri in mod gratuit si degeaba. Zoe Dumitrescu-Busulenga se
straduieste in carte sa surprinda toate influentele bune, benefice, benigne, pe
care romantismul german, poezia germani, le-a exercitat asupra lui Eminescu.
Acribia d4nsei merge in detaliu, indicind la fiecare poezie motivul, de unde a
fost preluat, de la ce poet german. Adesea, foarte obscur, acribia aceasta merge
atat de departe, incit, la un moment dat, ca cititor roman, traiesti dezamigirea
de a simti cd aproape toate motivele folosite de Eminescu in poeziile lui nu
sunt ale lui, ci sunt preluate de la nemti. Si atunci intrebarea care ti-o pui
este: unde este originalitatea lui Eminescu? Raspunsul este foarte simplu:
Eminescu nu era un ganditor, ci era un poet! El avea o cultura filosofici, insd
nu era un filosof in mod expres, era un filosof in mod implicit. Toate motivele
pe care le preia, le preia din filosofia germand, din curentul romantic german
si apoi le cAnta pe acea limba pe care o stia el in modul lui propriu.

Asadar, geniul lui Eminescu este un geniu exclusiv poetic si nu un geniu
de profunzime filosofici. Si nu-i atribuim niste calitati filosofice pe care nu
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le-a avut! Era foarte cult, neindoielnic, insa substanta aceea a gandirii, pe care
o preia si apoi o cAnta in mod genial, intr-un mod care este intraductibil, nu
poate fi simtit in alte limbi, substanta aceea nu-i apartine.

Aceasta este impresia paradoxald pe care mi-a lasat-o aceastd carte:
cd doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga face foarte bine distinctia intre
originalitatea si genialitatea poetului Eminescu, ci observa faptul ca substanta
si motivele preluate de el nu sunt ale lui. Cind vezi ci ,Sonetul venetian” nu
este al lui, ci este preluat de la un poet italian, cAnd vezi ca, de pilda, in ce
priveste poezia ,,La steaua care-a rasarit”, motivul si-aproape nuantele poeziile
lui nu sunt ale lui, ci sunt luate de la Gottfried Keller, fireste ci triiesti cu o
senzatie aparte: Doamne, unde este Eminescu? Unde este profunzimea lui
Eminescu? Profunzimea lui Eminescu sta in felul in care putea si spund aceste
lucruri in limba romana. El era un cAntiret genial, un poet genial. Asta este
impresia pe care ti-o lasd cartea. La un moment dat autoarea pomeneste de o
vorba celebrd a lui Friedrich Schlegel si anume: ,,acolo unde filosofia inceteaza,
acolo trebuie sd inceapa poezia”. Asadar, din nou, apare aceasta granita foarte
fermd intre tirimul poeziei si tairAmul filosofiei. Poetul Eminescu apare in
momentul in care filosofia pe care o asimilase la Viena, la Berlin si chiar la
Cernduti, in anii tineri, filosofia aceea o prelucreazi atit de bine, incit intr-un
fel o desfiinteazd si o transforma in altceva: intr-o poezie. Eminescu este, inti
de toate, un mare poet. Si incd o nuanta care Zoe Dumitrescu-Busulenga o
surprinde in carte: Eminescu s-a format in masura in care a reusit sa asimileze,
intr-o forma concentratd, toate etapele prin care a trecut literatura romana.

Aceasta ar fi, in mare, impresia pe care mi-a ficut-o aceastd carte. E o
carte foarte eruditd, foarte multe citate in limba germana — toate sunt traduse
in mod impecabil — si trebuie subliniata calitatea ilustratiei grafice, acest
dozaj dintre pagina tiparitd si ilustratiile, care sunt, toate, tablouri luate din
curentul romantic european. Dozajul acesta iti da o anumitd stare de spirit,
pentru ca sunt clipe in care simti nevoia — intr-un context atat de erudit, atat
de dens — sa-ti odihnesti privirea intr-un tablou cum este cel al lui Caspar
David Friedrich, aflat pe coperta cirtii.

leromonah Teofan Popescu:

Aceste activititi ale Fundatiei vin in continuarea traditiei existente in
Manaistirea Putna de-a lungul timpului, prin care s-a manifestat o deschidere
citre intelectuali si citre lucrarea lor. De aceea, credem ci nu este intAmplitor
faptul ci Maica Benedicta a ales si fie inmorméntatd in mandstirea noastra.

Maica Benedicta este un exemplu viu al unui om care a stiut sa se apropie
curat si smerit de realitatile culturale si, in acest fel, a putut sd faci foarte usor
trecerea spre rugdaciune. Imi amintesc ci monahia care a avut grija de cuviosia
sa, este vorba de Maica Eufrosina de la Varatic, ne-a relatat mai multe lucruri
frumoase referitoare la ultimii ani din viata Maicii Benedicta. Si retin lucrul
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acesta: desi era foarte bolnava (avea niste suferinte mari), voia cu dinadinsul sa
raménd in picioare la rugaciune si spunea ci, de multe ori, a vazut-o plangand
la rugdaciune, ceea ce atesta o inalta stare duhovniceasca. Cunoa§te§i, apoi,
marturia cu lumina pe care a vazut-o cu putin timp inainte a muri. Fiind in
spital, a vazut o lumind extraordinari si-i spunea Maicii Eufrosina: ,vezi ca
este ceva foarte diferit fatd de lumina zilei”! Mi se pare cd avem in fatd niste
semne foarte clare ale unei credinte deosebite si, cu atdt mai mult, trebuie
sa ne bucure si faptul ci, iatd, a fost si un om de culturi foarte bine pregatit.
Nu este intAmplitor faptul ca ne aflim in acest for de cultura si nu este
intAmplator faptul ci au loc asemenea simpozioane. Avem convingerea ca
Maica Benedicta se roaga si isi doreste ca multi dintre scriitori, dintre oamenii
de culturd si se apropie de Biserica, de realitdtile credintei. Avem convingerea
cd Maica Benedicta se bucurd, vazindu-ne impreuna clerici, cirturari si tineri,
incercAnd o mirturie comund pentru Adevir, fie aici, fie la Putna.

Fundatiaaapirutinanul 2006, imediat dupi ce aavutlocinmormantarea
acestui apreciat om de cultura intrat in cinul monahal. Domnul Dan Haulica
si alte persoane apropiate de Maica Benedicta au hotarat sd infiinteze fundatia,
far noi ne-am aliturat acestei dorinte si nu ne pare riu. In statutul Fundatiei
se spune cd ea are drept scop ,,promovarea modelului de viatd crestina si a
valorilor culturale si spirituale romanesti si universale, carora li s-a dedicat
academicianul Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta”. Este vorba
atit de partea cirturdreasca, cit si de un model existential pentru noi toti.
Imi aduc aminte, am avut, in aceasti vari, la muzeul mindstirii, o discutie cu
un domn mai in varstd, un intelectual. Vizand cd am pus la vinzare cartea
Eminescu — Viata a Maicii Benedicta, a venit si mi-a spus: ,,Dar de ce puneti
cartea aici, pentru cd voi stiti ce s-a-ntdmplat, in timpul comunismului, ca ea
scria articole elogioase despre comunism?” s.a.m.d. I-am rispuns: ,Spuneti-
mi si mie, cunoasteti vreun academician care si se fi cilugdrit, la noi in
tard?”. La aceasta replica, interlocutorul meu nu a mai continuat discutia.
Gestul acesta al calugdriei aratd foarte mult. Ne arata o directie unde se pot
unifica mai multe tendinte care existd in cultura noastrd, ne aratd o cale pe
care, dacd vom sti sa o parcurgem, ne vom certa mai putin si ne vom aduna
puterile pentru a incerca si realizim o impreuna lucrare pentru folosul acestui
neam. Din aceastd Fundatie, in afard de domnul Dan Haulici, mai fac parte
Alexandru Zub, Grigore Ilisei, Teodora Stanciu, Oana Enachescu si nepotul
Maicii Benedicta, domnul Radu Marinescu, aici prezent, cel care sustine,
material, majoritatea manifestarilor Fundatiei. latd ci Maica Benedicta a
reusit sa adune oameni de diverse varste, oameni cu pregitiri deosebite. A
reusit sa-i adune si la Miandstirea Putna, a reusit si-i adune si in acest spatiu
cultural, ceea ce este un semn deosebit!

Mi-aduc aminte de un alt episod din viata Maicii Benedicta, povestit tot
de Maica Eufrosina. La un moment dat, la Varatic, a venit o delegatie foarte
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mare (erau din vreo 7-8 tari) si erau foarte uimiti cum de stie o cilugdrita
atatea limbi striine, cum de cunoaste atitea lucruri. Si o intrebau pe maica
Eufrosina: ,,Cum o minte atat de luminati s-a hotirat si se duci la mianastire?
Trebuia sa stea in lume, si faci altceva!”. Dar iati ci lucrurile nu sunt chiar
atat de simple si gestul acesta aratd ceva si, desigur, ca ne pune pe fiecare in
situatia de a regindi anumite decizii existentiale.

Sperdm, in continuare, si ducem la bun sférsit, cu ajutorul lui Dumnezeu,
actiunile pe care ni le-am propus. Adicd, pana la urmd, s-ajungem ca tot ceea
ce facem si fie o mirturie pentru Hristos, in felul in care poate fiecare, in
felul in care simte fiecare!

leromonah Dosoftei Dijmdrescu:

Lucrurile vin uneori in viata unui om, fara ca el si le ceard numaidecat.
Si isi pune intrebarea: ce vrea Dumnezeu sa-i spuna prin acel lucru? Poate
intrebarea asta si-au pus-o si monahii de la Manastirea Putna odatd cu
inmormantarea Maicii Benedicta la minastire. Fira a fi anuntati dinainte, fird
a dori noi aceastd onoare. Rispunsul la aceste intrebari — ce vrea Dumnezeu
de la noi in anumite situatii? — nu este usor de dat. Noi putem si facem pasi
mici 1n a ciuta aceasti voie a lui Dumnezeu.

La propunerea domnului Dan Hiulici, asa cum a spus si périntele
Teofan, s-a infiintat Fundatia ,Credinta si Creatie. Academician Zoe
Dumitrescu-Bugulenga — Maica Benedicta”. Cu darul lui Dumnezeu, pani
acum s-au organizat trei simpozioane care continua directiile de cercetare si
liniile dumneaei de gandire. Primul dintre ele s-a intitulat ,, Traditie spirituald
nationald si deschidere spre universal”. Lucrarile sunt cuprinse in primul
numir al ,,Caietelor de la Putna”. Cel de-al doilea s-a intitulat ,,Epoca noastra.
Tensiunea etic-estetic”’. Sunt cuprinse lucrarile, dimpreuna cu interventiile,
in numairul doi al ,,Caietelor de la Putna”. Anul acesta a avut loc cel de-al
treilea simpozion, ,In ciutarea absolutului: Eminescu”. Si, dacd Dumnezeu
va binecuvinta in continuare aceasta intreprindere, simpozionul de la anul se
va dezvolta in jurul unei teme privind fertilitatea mitului.

De asemenea, in incercarea de a restitui o parte din gindirea intrupatd
in scris a doamnei academician, un prim volum, Contemporanii mei, ingtijit
de doamna Elena Docsanescu, a aparut la Editura Niculescu. Nadijduim
sa implinim o a doua editie in acest an sau in anul care va veni, pentru ca
volumul s-a epuizat deja. Pentru anul 2009, fiind an omagial Eminescu, s-a
hotarat reeditarea in integralitatea lor a celor trei cirti: ,Eminescu — Viata”,
~Eminescu si romantismul german” si ,,Creatie si culturd”, alaturi de alte doua
volume, care sd reuneascd prefetele, interviurile, scurtele articole sau articolele
stiintifice si scrisorile legate de viata si opera lui Eminescu. Domnul profesor
Dumitru Irimia de la Iasi a fost desemnat responsabil. Dumnealui a apucat
sa implineasca munca pentru primele trei volume si, apoi, prin ciile nestiute
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ale Domnului, a plecat la cele de sus. Intr-un ultim e-mail pe care il trimitea

— stia cd o sa plece din aceastd lume — spunea: ,atit cit imi stau puterile, eu
am lucrat si voi lucra cu bucurie la aceasta editie; Eminescu rimine pentru
mine cel mai important punct de referinga pentru neamul romanesc, jar acest
aspect este central in cirtile consacrate lui de Zoe Dumitrescu Busulenga, dar
si in alte studii, aceasta, insi, cel mai adesea implicit”.

Faptul ci Dumnezeu i-a unit in acest mod, prin aceastd preocupare, si ii
uneste si pe altii prin aceasta preocupare, nu este deloc intdmplator. Unul din
rosturile Fundatiei — aga cum nu neapirat le gindim, ¢i mai mult le simtim,
pentru ci unele lucruri omul le face si abia dupa aceea intelege de ce a fost
nevoie si le facd — este tocmai constientizarea nevoii de repere in aceasta lume
tot mai bulversata, mai ales pentru tineri (pentru ci cei care s-au format deja
au un drum al lor, bun, riu, cum o fi el, dar il au). Pentru acei tineri, care se
afld in fata alegerii unui drum, sunt attea tentatii — nu numaidecat ,tentatii”
in sensul rau, ci, in sensul bun, provocari — incit nevoia de repere nu mai
poate fi consideratd neimportanti. Poate fi un fapt salvator crearea unui fel de
comunitdti de idei, de gindire, nu in sensul partinic, de grup inchis de oameni,
care propovaduiesc cu insistentd ori ii forteaza pe altii spre aceleasi valori, ci in
sensul unor gandiri rodnice, in jurul unor foarte importante repere, cum este
acesta legat de Eminescu ori cum sunt si alte ginduri ale Maicii Benedicta.

Pani la urmd, cilugirul nu este altceva decat un slujitor al lui Dumnezeu
pentru oameni si un slujitor al omului pentru Dumnezeu. Este ca o verigd
mirturisitoare. In acest sens se explici prezenta noastri aici. Eu nu am
cunoscut-o pe doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, dar citindu-i cartile si,
mai ales, auzindu-i pe altii povestind despre dumneaei, am inteles ca i-a dat
Dumnezeu acest mare dar de a impartasi altora, de a-i uni pe altii. Chiar
ieri, inainte de a pleca, am mers pana la mormént sd fac o inchinaciune si,
cu citeva minute inainte, cineva m-a intrebat unde este cimitirul manastirii.
In cimitirul manistirii sunt inmormantati cilugari, este un arhiereu, Inalt
Preasfintitul Victorin, Arhiepiscop pentru romanii din Statele Unite, si un
singur mirean. Ma gandeam: oare la cine s-or duce acestia? Mi gindeam si
curiozitatea ma indemna sa ma duc dupa ei. Poate mergeau la un parinte care
a murit cu mulgi ani in urmad si nu mai stim nimic despre rudele lui si putea fi
de folos o reluare a unor legituri. Dar nu m-am dus. Mai tirziu, am ajuns la
mormantul Maicii Benedicta si, cAnd si plec, chiar acestia ma intreaba: ,,Dar
mormantul doamnei Zoe Dumitrescu-Bugulenga unde este? Ci la acela vrem
si ajungem!”. In momentul in care un om este ciutat, si ceea ce am povestit
nu este o exceptie, ci se intAmpla adesea, aceasta aratd ci ne putem gandi la el
cala un om implinit. Cine poate si zici despre cineva ca este implinit? Desigur
numai Dumnezeu, in raport cu ceea ce a sidit El in acel suflet, cici fiecare
are de implinit o potentialitate siditd de Dumnezeu. Chipul lui Dumnezeu
in om il avem noi de transformat in asemanare. Masura reusitei nu se poate
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vedea decit la sfarsit, la sfargitul acestei lumi. Dar sunt niste semne, precum
marturiile pe care le dau altii despre noi, ceea ce am scris, semne care ne pot
conduce spre niste intelegeri.

Nidajduiesc foarte mult si ndddjduim foarte mult ca aceste zbateri ale
noastre, destul de dificile citeodatd, asa cum spunea domnul ambasador
Dan Haulici, sd fie rodnice in acest sens — pentru ci mare parte dintre
dumneavoastri stiti ce inseamna a tipdri, a organiza un simpozion si nu este
deloc usor. A pomenit parintele Teofan de ajutorul urias pe care familia Rodica
si Radu Marinescu l-a acordat Fundatiei; este ca 0 mina intinsa, o mind care
te sprijind continuu. Asa cum a fost si mana domnului Mircia Dumitrescu,
care a realizat coperta si viziunea graﬁca pentru aceste volume Eminescu.

In sfarsit, Fundatla propune nigte repere. Cét vom reusi, cred ci va
depinde foarte mult de cat vor fi ajutati cei multi, putini, care sunt acum.
Pentru ci, in anumite forme, fiecare poate si ajute. Dumnezeu, celui care vrea
sa ajute la ceva, i dd gndul cel bun: sd spund o rugaciune, si ajute o data la
un transport, sa ajute la o editare de carte, sd o facd si circule si aga mai departe.

Mai sunt indatorat sa spun un cuvant despre editura Nicodim Caligraful.
Poartd numele ieromonahului Nicodim, cel care a scris Tetraevangheliarul de
la Humor, singura carte unde se pastreazi portretul Sfantului Stefan. Tnainte
de a fi descoperit acest tetraevangheliar, la sfarsitul secolului al XIX- lea, in
nordul Bucovinei, de fapt in Bucovina — atunci toatd Bucovina era in
Imperiul Austriac —, se credea ca Stefan cel Mare, asemenea tuturor vechilor
domni, avea barba. De aceea era portretizat cu barbi. In momentul in care s-a
gasit acest tetraevangheliar cu portretul lui, s-a putut sti exact care este chipul
voievodului. Dupa acest portret s-a inspirat si Costin Petrescu.

Ieromonahul Nicodim a fost un cirturar. Ce face un cirturar? Intrupeazi
in scris o idee, ceva care se gindeste, nu care se pipdie. Ei, bine, fiecare dintre
noi avem aceasta capacitate datd de Dumnezeu de a culege niste boabe de
roud din intelepciunea Lui si din modul in care gindeste Dumnezeu lumea si
de a le pune in scris si in fapta.

Rodica Marinescu:
In numele meu si al sotului meu Radu, in numele Fundatiei, multumesc
tuturor celor prezenti si celor implicati in reeditarea acestei minunate carti.
Un singur lucru as vrea s spun, cu tot respectul pe care il am pentru
domnul profesor Lavric si stiind ceea ce spunea domnul ambasador Dan
Haiulicd, ca, uneori, faptul cd nu cunosti un om iti oferd niste avantaje, in
sensul ci te afli la oarecare distanta de la care privesti obiectiv. Poate ca
eu sunt subiectivd, cunoscind-o si iubind-o atit de mult pe doamna Zoe
Dumitrescu-Busulenga.
Vreau si v spun ca nu cred c¢a doamna profesoard Busulenga ar fi facut
vreodatd aceastd diferentd atit de netd intre Eminescu poet si Eminescu filozof.
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Doamna profesoard ne-a vorbit in nenumirate rinduri despre Eminescu insa
nu a facut si nu cred ca era persoana care ar fi facut aceste delimitari clare, care
sd impuna aceste granite, tocmai fiindca era un om al complementarititilor si
al gasirii complementaritatilor. Nu vedeam la dumneaei o astfel de diferenta
clard. Mai departe nu merg cu considerentele.

Al doilea lucru pe care vreau si vi-l spun este legat de cildura pe care
dumneavoastri ati gasit-o mai degraba in scrierile ei si mai putin in omul pe
care l-ati vazut la televizor. Eu v spun despre acel om pe care l-ati vazut la
televizor si pe care eu l-am cunoscut, ultimii 13-14 ani fiind mereu alaturi de
dumneaei, cd era atat de simplu si era cu totul plin de o caldura extraordinara.
Vi multumesc!

Dan Haulica:

Vreau sa multumesc tuturor care ati participat la aceasta evocare, la acest
sobor de amintiri si de ginduri legate de prezenta si de actiunea doamnei Zoe
Dumitrescu-Busulenga.

Era, dupa exemplul lui Eminescu, o fiintd care stia si inteleaga cu un
sentiment de totalitate lucrurile care-i stiteau in fata. lesitd dintr-un mediu
de eruditie, ce constituise viata ei, era putin surprinzitor s-o auzi pe doamna
Zoe intrind deplin, sincer si chiar cu candoare, in preocupirile oamenilor
din jur. Eu cred ci acesta este un izvor de umanitate fard orgoliu. Stia sa se
dezmargineasca, sa iasd din ingradirile unei anume practici pe care fiecare
dintre noi o cunoaste. IncAt mie mi se pare ci e important si-i valorificim
aceastd disponibilitate.

Distinctia pe care o ficea profesorul Lavric intre originalitatea genuini a
motivului si originalitatea finala a tratdrii este datd in destinul insusi al operei
artistice. Souriau numarase motivele fundamentale, care erau vreo treizeci si
ceva in creatie — situatii fundamentale in teatru si in epici. Altii reduc si mai
mult numarul acestor motive. Dar pirerea mea este cd important nu e ce
gasesc artistii, ci este un cum al realizarii, al felului in care se rostesc aceste teme.
Si in sensul acesta se aseaza distinctia intre poeticitate spontand si schelet de
gandire filosofica. Oricum, Eminescu este incitant la maxim, are capacitatea
de a silui citeodatd limba, cu un fel de brutalitate care nu tine de facilitati
ale generatiei pasoptiste, ci tine de un fel de vehementi a geniului. E al lui
versul: ,,a pus in tine Domnul nemargini de gindire”. Problema luptei dintre
ilimitatul inspiratiei si caracterul finit al mijloacelor il leaga pe Eminescu de
cei foarte mari din istoria artei.

Michelangelo, in ultimele decenii, trece de la o anumita finitudine a
conventiei artistice, pe care o gésise si o facuse sa prospere, pana la ceva care
pare non-finit, dar care rispunde in chip profund unei asteptari pe care a pus-o
Domnul in noi, in trecerea noastrd pe pamant. Dvordk si alti esteticieni au
vorbit despre asta. Am povestit cum doamna Zoe mangaia, de pilda, plangele
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unei superbe cirti — avea aceastd capacitate a de admira si dincolo de cuvinte,
de a se arunca intr-o materie, de pilda, pe care o cunostea bine, dar fira nimic
din uscaciunea eruditiei. Eruditia, adeseori, usuca. La ea vibra o prospetime
care nu excludea timiditdgile. Ati vazut urcusurile vocii. Tridau un fel de a se
arunca tumultuos, energic, intotdeauna evitind pregitirile elaborate.

Profesorul Oprescu (era secretarul comisiei de Cooperare Internationald
Intelectuald de la Geneva) mi-a povestit o intimplare cu Elena Vacirescu,
remarcabila ca inteligenta conferentiard, membra in delegatia Frantei la Liga
Natiunilor. O data, la Geneva, a intrat intr-un amfiteatru si acolo se afla ea,
singura: isi repeta discursul pe care trebuia sa-1 tina in acel spatiu. Nimic din
gustul acesta al unei elocvente elaborate nu se intilnea la doamna Zoe. Era o
incredere, nu in spontaneitate ca mod de receptie, dar in adevirul profund al
sufletului care trebuie sa-i dicteze omului apropierea intru duh de ceea ce-l
intereseazd. Eu cred ci i acesta e un indemn care ne rimane.

Multumim tuturor celor prezenti aici, celor care au ficut posibil efortul
nostru. Toate aceste contributii ne incurajeaza sa continuam. Vorbea doamna
Teodora Stanciu, zilele trecute, despre sensul dinamic al culturii, despre sensul
fundamental al educatiei in Europa, despre notiunea helenici de paideia.
Paideia este un manunchi de valori, care este gindit de Grecia nu ca un depozit
static, ci, dimpotriva, ca un proces. Deci, cultura ca procesualitate deschisa;
asta este marea originalitate a Greciei si aceasta a facut ca paideia si se giseasci,
dupd aceea, la baza intregului invitimant, milenii intregi. Este o culturd care-
si fixeazd un dinamism neobosit, inepuizabil. Dinamism si capacitate de
admiratie sunt virtutile pe care ni le inculca, pe care ni le inspird, la fiecare
pas, exemplul doamnei Zoe. Cred ci asa ceva trebuie si nu ne pariseascd
niciodatd. S cercetim, si incercim a cumpani lucrurile, in acelasi timp, sa
ne pastrim neatinsi aceastd fortd interioard care este puterea de admira. Eu
vd multumesc inca o datd si si dea Dumnezeu sa putem duce la bun sfarsit si
cAteva din proiectele care sunt avansate. Vi multumesc!

Lucian Chisu:

Sunt convins cd ar fi si alte persoane dornice sa spund citeva cuvinte, dar
dati-mi voie sd consider ci lucrurile esentiale au fost spuse. Mie nu-mi rimane
decat si multumesc tuturor, atét celor care au fost ascultdtorii si, de asemenea,
celor care au fost vorbitori, pentru aceste extraordinare ore de omagiu adus lui
Eminescu si doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga. Vi multumesc inci o data!
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