


Si revenim la virtutile neamului nostru. Eu, este
adevirat, sunt batrind. Unii spun ca sunt depasitd cu mult.
Fireste, sunt depasitd de ani. Dar in virtute, in traditia virtutii
nu poti fil In recunoasterea valorii traditionale a virtutilor
nu poti fi niciodatd depasit. Aici riméi pe fundamentul
neamului tdu. Si acesta este frica de Dumnezeu si rusinea
de oameni.
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Argument

in perioada 22-25 august 2011, Ménastirea Putna a gazduit lucririle celui
de-al V-lea colocviu al Fundatiei ,,Credinti si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-
Busulenga — Maica Benedicta”, intitulat ,Geniu si memorie colectivi.
Creangi+Creangd’ . Evenimentul a urmarit revelarea raporturilor intre geniu
— ca afirmare a exceptionalititii unei persoane traind in sinul unei comunitigi
— si memorie, care este funcgia colectivi ce pastreaza si transmite aceasta zestre
personald generatiilor urmitoare. Studiul de caz al acestei problematici a fost
Ion Creanga, ca ipostazi ilustrativd a genialititii populare ce se manifestd
spontan, jovial, in tiparele unei libertati de expresie caracteristice intelepciunii
colective. Alegerea a fost inspiratd si de faptul ca anul acesta se implinesc 130
de ani de la aparitia volumului ,,Amintiri din copilirie’, Colocviul fiind o
buni ocazie de a evalua felul in care s-a pastrat mosgtenirea lui Ion Creangi
pana in zilele noastre.

Colocviul a stat, ca in fiecare an, sub obliduirea duhovniceasci a
IPS Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Ridautilor. Duminicd, 21 august, la
mormantul Maicii Benedicta din cimitirul ménastirii s-a slujit un Zrisaghion
pentru pomenirea acad. Zoe Dumitrescu Busulenga — Maica Benedicta. La
ora 16, Pirintele Staret al manistirii, Arhim. Melchisedec Velnic, alaturi de alti
ieromonahi, au slujit 76 Deum-ul de binecuvantare a lucririlor. Simpozionul
a beneficiat de prezenta Academicienilor Dan Haulicd, Presedinte de Onoare
al Asociatiei Internationale a Criticilor de Artd, Eugen Simion, Alexandru
Zub si Alexandrina Cernov, a profesorilor universitari Mihai Sleahtitchi,
Ministrul Educatiei din Republica Moldova, Ion Pop (Cluj-Napoca),
Cornel Ungureanu (Timisoara), Gheorghitd Geand (Bucuresti), Ilie Luceac
(Cernduti), Maria Sleahtitchi (Bilti, Republica Moldova), Lucia Cifor (lasi)
si alte nume de referingd ale culturii roménesti. Invitati de onoare au fost
artistii plastici Ilie Boca si Neculai Piduraru — care au expus in Sala mare
lucriri ce ilustreazd operele lui Creangd, aldturi de cele ale lui Constantin
Baciu, Eugen Bouscd, Horia Creanga si Mircia Dumitrescu, actorul Dorel
Visan — care a interpretat monologul Luca Arbore de Eminescu si a prezentat
o secventd din filmul dedicat lui Ion Creangd Un bulgdre de humad, Constantin
Chiriac, Presedintele Festivalului International de Teatru de la Sibiu — care
a interpretat secvente din corespondenta Eminescu-Creangi, si Silvia Radu
— autoarea bustului ierarhului Visarion Puiu, mitropolit al Bucovinei intre
1935-1940, inaugurat catre sfarsitul Colocviului.



Daci prima zi a Colocviului (22 august) a fost deschisi diverselor abordari
ale geniului si memoriei colective in spatiul roménesc, a douazia stataproape in
intregime sub semnul lui Ion Creanga, att ca autor al Amintirilor din copilirie,
cAt si al unor creatii cu puternica fibri folclorica — Povestile si Povestirile.

Evenimentul central al celei de-a doua zile a Colocviului a fost dezvelirea,
la orele 13.30, a bustului Mitropolitului Visarion Puiu, ctitor al Casei de
Oaspeti de la Ministirea Putna. Autoarea, doamna Silviu Radu, artist plastic
din Bucuresti, este sotia regretatului sculptor Vasile Gorduz, originar din
Basarabia, cel care a executat statuia lui Mihai Eminescu aflati la Montreal.

Rugiciunea rostitd de IPS Arhiepiscop Pimen la dezvelirea bustului a
deslusit sensul duhovnicesc al acestei lucrari:

Doamne lisuse Hristoase, Dumnezeul nostru, Care prin glasul Apostolului
Pavel ne-ai poruncit si ne aducem aminte de mai marii nostri, care ne-au fost
pildi de triire crestineascd si romdneascd, binecuvinteazd lucrarea aceasta, care
inchipuieste pe distinsul slujitor al Bisericii, Mitropolitul Visarion Puiu, care s-a
jertfit pentru binele Bisericii, pentru sfintele locasuri si pentru fratii mai mici ai
lui Hristos, ajutdndu-i pe cei siraci.

Primeste intru imparitia 1a jertfa cu care a lucrat robul Tiu, Mitropolitul
Visarion Puiu.

Doamna Silvia Radu a mdrturisit ca si-a pus intregul suflet lucrind la
bustul mitropolitului, adaugind ci tara noastrd ar fi intr-o stare foarte buni
dacid ne-am ruga cu totii.

A urmat cuvintul acad. Dan Haulicd despre viata marturisitoare a
mitropolitul Visarion, amintind ci acesta a fost condamnat la moarte in
contumacie de cei care negau virtutile Bisericii. La calitatea sa de ctitor a peste
400 de biserici, mitropolitul aaddugat curajul mérturisirii. Astfel, in septembrie
1939, la citeva siptimini dupd semnarea pactului Ribbentrop-Molotov,
Visarion Puiu a trimis o scrisoare deschisi dictatorului Stalin, aritindu-i ce
a pierdut noua orinduire in ochii umanitatii prin persecutia adusi religiei
ca factor de coagulare morald a tirii. Domnul academician a incheiat cu
indemnul de a pistra memoria colectivd a oamenilor mari ai Bisericii prin
faptele si gesturile noastre, asemenea bustului de fatd, care da marturie despre
viata si opera mitropolitului Visarion Puiu.

Arhimandritul Melchisedec Velnic a vorbit despre istoria sinuoasd a
ctitoriei Mitropolitului Visarion Puiu de la Putna: construitd la 1936-1939,
nationalizatd de regimul comunist, clidirea a functionat ca sanatoriu si
motel pina in 1992; dupa preluarea ei de citre Manastirea Putna s-au initiat
importante lucriri de refacere, care au urmdrit recuperarea arhitecturii i a
aspectului initial date de ctitor. Ceea ce lipsea, in fata cladirii, era tocmai
bustul mitropolitului, despre care a apreciat ca aduna in el mai multe
trasituri esentiale: severitate, austeritate, suferintd, dar, in acelasi timp, o mare
demnitate.



Toate aceste evociri nu au ficut decat sa integreze figura mitropolitului
Visarion Puiu in tematica generald a Colocviului — memoria colectiva a
oamenilor si a locurilor.

Dupi cele doui zile de comuniciri, Colocviul s-a incheiat cu o excursie
tematica, in 24-25 august, pe urmele lui Ion Creanga: Filticeni, Cetatea
Neamt, Humulesti (casa memorialdi Ion Creangd), Minastirea Neamt si
lasi, unde au fost vizitate Bojdeuca lui Creangd (Ticiu) si Casa Creangi
de la Manastirea Golia. La aceasti manistire au fost prezentate ultimele
trei comunicdri stiintifice, ale domnilor Alexandru Zub, Valeriu Stoleriu si
Grigore Ilisei.

In ansamblu, Colocviul a improspitat amintirea vie a unui om care
a trdit, a simtit si a creat animat de geniul colectiv romanesc. Evocarea lui
Creangd trebuie si se sfirseasci aducind aminte de un fapt deosebit de
important. La 20 iunie 1993, Preafericitul Parinte Patriarh Daniel, la viemea
aceea Mitropolit al Moldovei si Bucovinei, didea urmatoarea hotarare al cirei
text este graitor pentru modul cum trebuie ingeles locul lui Ion Creanga in
cultura si identitatea romaneasci:

Studiind cazul clericului lon Creangd, mare povestitor al neamului
romdnesc, care prin Hotdrdrea nr. 2365 din 1872 a Dicasteriei Mitropolz'mne a
fost exclus din cler, si constatind ci motivele care au dus la luarea acestei hotdrdri
nu sunt extrem de grave si meritd o sanctiune mai blanddi;

Tindnd seama de marea sa contributie la innobilarea sufletului romanesc,
mai ales astizi, cind trebuie si redescoperim riddcinile crestine ale culturii noastre
prin colaborarea strinsd intre toate institutiile statului roman si prin aplecarea
cu potrivitd luare-aminte asupra tuturor valorilor spirituale ale neamului, al
cdror izvor si pdstrdtor de primd mdrime a fost si este Biserica Ortodoxd Romdina,
numitd de marele Mihai Eminescu mamd spirituald a roméanilor;

Hotdrim:

1) Se reabiliteazdi memoria diaconului lon Creangd, fiu al Bisericii Ortodoxe
Romdne, mare scriitor national:

2) De acum inainte la slujbele de pomenire, parastase si comemordri de
ordin religios va fi pomenit ca diaconul Ion.

lasi, 1993, iunie 20, Duminica Tuturor Sfintilor Romani

Astfel, prin aceasta decizie istorica, personalitatea si opera lui lon
Creanga au fost integrate definitiv in spiritualitatea roméaneasca i puse sub
binecuvantarea Bisericii, care primeste jertfele tuturor oamenilor de valoare
pentru neamul roménesc si care tine vie memoria colectiva prin pomenirea
lor in fata scaunului lui Dumnezeu.






Colocviul

Geniu si memorie colectiva.
Creanga+Creanga

Putna-lasi, 22-25 august 2011



Intampinari



Arhimandrit Melchisedec Velnic,
Staretul Manastirii Putna

Si anul acesta colocviul nostru se desfisoard cu binecuvintarea
Inaltpreasfintitului Arhiepiscop Pimen, care si-a dorit sa fie prezent aici, la
deschidere, dar va ajunge la momentul dezvelirii bustului Mitropolitului
Visarion Puiu, ultimul mitropolit al Bucovinei, care a murit, dupd cum stiti,
la Paris, in 1964, condamnat la moarte in contumacie in 1946. Caterisirea
Mltropohtulul a fost ridicatd dupa 1990. Am putine emotii cind va vorbesc,
pentru ci am fost pe urmele Mitropolitului. In 2004, ‘cand la Roma, in
Muzeul Vaticanului, a fost organizata expozitia ,Stefan cel Mare — punte
intre Orient si Occident”, unde a fost expus si Acoperaméntul de mormant al
Mariei de Mongop, am fost la Manguzzano, unde Mitropolitul Visarion Puiu
a stat foarte mult timp, ajutat fiind §i de Asociatia Filantropica Don Calabria.
Am gasit, intre documentele sale, o notd din 1949 prin care era anuntat cd
era caterisit de cdtre Sfantul Sinod. Desigur, era o hotarare luatd sub presiune
politicd. Caterisirea lui a fost ridicatd, in 25 septembrie 1990, ca si cea a lui
Creangd, care a patimit pentru o ghidusie.

Vi spun inca o datd bine ati venit si il rog pe domnul Dan Haulici si ia
cuvantul.

Dan Haulica

Ne-am invitat cu o perspectiva de perpetud deschidere, care insoteste
eforturile noastre, si as spune chiar si ideatia noastra, astfel incit nu am
sentimentul ca efectuim un ritual astazi, ci ne gisim sub semnul unui
protocol convenit, in momentul acestui exordiu. Pentru ci, intr-adevar, truda
noastrd, respectuoasd fatd de valorile fundamentale ale traditiei, incearcd, in
acelasi timp, mereu, deschideri noi de gandire, si relatii noi intre domenii care
uneori pareau pentru totdeauna distante.

Deja in introducerea plina de atita grava prietenie a distinsei noastre
gazde, a Pirintelui Staret, exista o punte interesanta intre genul de punitiune
de care au avut parte i unii si altii. Pe de o parte Creanga, care impusca ciorile
pe acoperisul de la Golia, — noi o sa-i facem dreptate incd o datd in cadrul
pelerinajului pe care il facem la Iasi, care va culmina la Golia, — dar pe de altd
parte, cel care a fost Mitropolitul Visarion Puiu si care a fost caterisit pentru
pricini cu mult mai importante. Era omul care, in 1939, la cateva zile dupi
semnarea pactului Ribentropp-Molotov, a avut curajul si-i trimitd o lunga
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scrisoare lui Stalin, in care, cu o superioritate morald remarcabila si, in acelasi
timp, cu un efort de comprehensiune cu totul rar pentru acea epoca, ficea o
pledoarie pentru integrarea normala a credintei, a dimensiunii religioase, in
functionarea statului, a republicilor sovietice, aratindu-i dictatorului ci asta
ar servi i interior, pentru consolidarea acestor structuri, §i ar servi enorm
pentru o reputatie normala in afara granitelor. Asa erau vremurile, ci nici
micar in interior acest text nu a fost difuzat. Au avut parte de el, mai ales prin
difuzare radiofonici, oameni din straindtati indepartate. Dar, bineinteles, lui,
pe un plan biografic i-a ficut mult rau.

Deci sunt caterisiri care intra intr-un registru de ghidusie, altele care
intra intr-un registru dramatic. Eu cred ci e bine sd ne oprim in felul cuvenit
asupra fiecireia din aceste circumstantieri si s intelegem aici, la lumina acestei
activitdti neobosite, la lumina pe care o reprezinta Putna, si ne gindim la o
continuitate care strabate timpii si care desfide atare elemente de relativitate
asa de condamnabile. Cred ci in acest sens trebuie sa stim cu ochii spre inalte
constelatii, ceea ce am incercatsi in editiile anterioare ale intalnirii noastre, puse
sub semnul lui Eminescu, care, intr-avedar, reprezenta pentru noi o emblema
de absolut, asa de necesard unei culturi ce deseori se devalorizeaza vesel si
iresponsabil. Un gind de legitima dreptate ne-a inspirat o contrapondere,
un adaos complementar la tot ceea ce fusese reverentd fata de zeul tutelar,
fata de Eminescu. Si anul acesta ne-am oprit asupra lui Creangd. Din aceastd
ecuatie cred ca reiese foarte bine dorinta de a cumpani versantele cu adevirat
vitale ale creativititii roménesti. Pe dosarele pe care le-ati primit e o imagine
datoratd sculptorului Vasile Gorduz. El era artistul cel mai interesant, cel mai
neasteptat ca propuneri plastice si ca realizare, din ultimele decenii. Plecat
dintre noi in 2008, a avut parte de citeva evociri remarcabile, o expozitie la
Palatul Mogosoaia si alta la Muzeul de la Chisindu.

In aceastd ultimi expozitie figura desenul pe care il vedeti pe coperti.
Sunt doua figuri care sunt suspendate in inaltul unor columne. Ai zice, la
prima vedere, cumva in conditia unui Simion StAlpnicul, cel din secolul 5,
urmat de un altul, un secol mai tarziu, care-si gisise licas pe inaltul unei
columne, intéi la 12 m §i pe urma urcind progresiv pana pe la 30 de m, si de
acolo, din inalt, tinind predici care isi atingeau tinta si care ii influentau pe
contemporani.

Dar nu e vorba de o predici si nici de nevoia unei vehemente interventii
in cursul lucrurilor, care si comande ivirea unui asemenea desen. E mai
degrabd un fel de himeric voios care se recunoaste in aceste figuri, care
este propriu asa-ziselor Himere ale lui Gorduz, una este la celebrul Muzeu
Municipal de la Amsterdam. Este un fel de joaca intre doud figuri citirate pe
doud columne si care au intre ele un fel de innodare pe care o gestioneazi in
felul lor. Si te gAndesti, fira sd vrei, la o imagine esentiald asupra creativititii,
aproape de obdérsiile mitologiei. La acel stadiu auroral, Eschil, primul din
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marii tragici, e comparat, in faimosul curs al lui Schlegel, cu micul Herakles,
cel care, in leagin, apucid cu pumnii sii mititei, dar irezistibili, serpii pe care ii
trimisese zeita Hera ca si-1 sugrume. Tragedia, la timpul nasterii sale, era deja
eroica. Exista deci un impuls, o nevoie obiectiva, un destin al mileniilor care
se pronunta in asemenea imprejurari.

Sunt inceputuri care obligd. Si noi ne aflim aici sub semnul unei
asemenea vechimi, care mereu ne poartd inainte si ne inaltd. Cred ci trebuie
sa fim respectuosi fatd de aceastd chemare, chiar daci tonalitatea noastrd
poate sa rimina mai destinsd. Tineti minte cid pe lon Creangi il numeau
Ion Torcilau, notatia din Amintiri o raportez la ceea ce se desird intre figurile
desenului nostru. Si, in dreptul lui, citim o inscriptie: Creangd plus Creang.
Mi s-a parut ca asta, intr-un fel neasteptat, concretizeaza mesajul intlnirii
noastre. I-am spus Geniu si memorie colectivi si mi s-a parut ca Ion Creangi
este un fel de entelehie care rezumid, la nivelul individualitdtii, creativitatea
romaneascd. Ne-am pus, programatic, fagi in fagé cu tezaurul acesta anonim,
greu de apucat, greu de limitat, al inspiratiei si al rezervelor de viitor pe care
le constituie imaginarul colectiv si memoria colectivd. De unde acest plus,
nicicum semn al vreunei diminutii moderne, ci, dimpotriva, al unei cresteri,
pe care trebuie sd o asumim constient, I-am addugat ca un fel de imperativ al
intalnirii noastre.

Anii se pot marca cu un fel de resemnare fatidica. Erau, de pildi, niste
practici, cu radécini indepartat mitologice si irationale, la Roma, se batea
cite un cui la fiecare An Nou, in portile templului lui Jupiter de la Roma, in
carnea insasi a lemnului. Si e foarte interesant ca intr-un desen al lui Fiissli,
din secolul al XVIII-lea, un fel de mastera i bate, cu ciocanul, artistului in
crestet aprige cuie care, de fapt, vor si instituite cu forta o povari a trecutului.
Procedarea nu era totdeauna asa de dureroasi. De pildi se puneau in gropi
de fundatie pentru mari statui — Calul lui Domitian si altele — se puneau, de
pildi, vase care sa ateste si sa simuleze vechimea. Si se alegeau vase cu mult
mai vechi decit ale epocii in care se ficea statuia. Deci era un fel de apetit
spre vechime, intoarcerea spre o epoca de aur, situatd indérat, de citre poeti,
de la Hesiod pand la Virgil, intra in mecanismele de gandire, nu numai de
imaginatie, ale vechimii.

Noi, cred ci prin Creangi, desfidem aceste intoarceri indérat, aceasta
miscare regresivd pe paliere cronologice. El este, intr-un fel, dintotdeauna,
intr-o cronologie care sfideazd masurile noastre obisnuite. Asta i s-a intAmplat
cumva si lui Eminescu. latd-l cu putini vreme inaintea izbucnirii bolii, la un
spectacol, i se adreseaza lui Mite Kremnitz si se refera cu mare familiaritate
la niste texte sanscrite. Ea il intreabd: De cind stii dumneata sanscrita? $i el
raspunde: Oh, am stiut-o dintotdeauna!

Existd un totdeauna al geniului, al unor asemenea structuri geniale care
contrariazi mania noastra de a periodiza pedant, fragmentand, parceland mai
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bine zis, imensa lor contributie. Deci intram intr-o planetd nu fird timp,
dar cu un timp care scapa masurilor comune prin asemenea valori. Cred cd
abordarea, asa cum e anuntata in temele noastre, din unghiuri foarte variate,
si antropologice, si etnologice, folcloristice, estetice, paremiologice, poate,
intr-adevir, sd arate ca e vorba de o creatie care rezistd acestor multiple unghiuri
de atac. Sunt valori care stau drept, viteze, oricat s-ar incerca unii si altii sa le
abordeze la nivelul relativizant si demitizant. E o joaci aceasta a demmzarllor,
in care a cizut prea mult epoca noastri recents, a ultimelor decenii. Incepem si
semdnim cu un fel de personaje hilare, precum acel Saturnin al lui Queneau.
Or, dimpotriva, forta unei culturi este datd de capacitatea ei de a se concepe
si de a actiona in istorie ca un intreg organic, capabil si marcheze memoria
dincolo de asemenea regretabile jocuri in zigzag care dezagregi.

Spre asta ne silim, §i cadrul nostru cred ci este cel mai potrivit pentru
aceasta, pentru ca e un loc al continuititii. Sunt locuri ale memoriei, stiti
sintagma care s-a verificat in ultimele decenii, cu folos peste tot, locurile
memoriei nu sunt doar Waterloo si alte mari batilii, ci sunt deseori locuri de
nastere, neinsemnate, ale unor genii care au facut s progreseze umanitatea cu
mult mai mult decAt marii manuitori de sabie si de violenta. Mi-amintesc ciam
fost langa Viena sa vad casa de nastere a lui Haydn, care era o casd tiraneasca,
acoperita cu stuf. Era o extraordinara senzatie, in raport cu acest compozitor
ce rezum3, 1naintea lui Mozart, cu o suplege extraordinari, tot ceea ce era
eleganta in Europa secolului XVIII. $i era un secol de mare eleganta! Haydn,
confruntat cu modestia acestui punct de plecare, cu rusticitatea aceasta care
nu se ascundea in nici un fel, si muzeul nu voia sa o ascunda nici el! Iatd un loc
al memoriei, asa cum ar trebui si stim si menajaim mai multe si in Romania.
Se distrug case legate de Eminescu, iar noi avem putine astfel de case cu
mirturii directe. Se fac si alte lucrui care tin de calamitatea prostiei agresive,
incat e de datoria intelectualului si puni ména pe condei si si protesteze.
Nu suntem singurii nesimtiti in materia asta. Cind au fost nimicite cele mai
mari statui ale lumii, acelea de pe teritoriul Afganistanului, de la Bamyan,
un Budha gigantic de peste 30 m, care reprezenta un imens efort de sintezd
a civilizatiilor — pentru cd era o prima influentd a artei helenistice grecesti
asupra Asiei si se produsese o absorbtie extraordinard a acestor versante de
culturd — au fost distruse nu numai cu sarje de dinamitd, dar si cu tir bine reglat
de pe motorizate, intr-un fel absolut incredibil. De multe secole umanitatea
nu ajunsese asa de jos, in instinctul demolator. Si protestul? Il aveam atunci
director general la UNESCO pe un japonez care condusese si o comisie a
monumentelor si care nu a avut nici o reactie de memorabila indignare pentru
asemenea crimi, pentru asemenea calamitate produsd impotriva umanitatii.
Deci, lamentabil, pe plan mai larg, mondial, reactia oamenilor nu s-a aritat
la indltimea istoriei si a mileniilor. Dar asta nu ne elibereaza in nici un fel pe
fiecare dintre noi de obligatia unui rispuns demn.
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Noi ne-am tinut de-a lungul anilor si rispundem acestei nevoi, aceastei
obligatii morale, pentru cd memoria aceasta colectiva are etica ei inerentd, asta
nu trebuie s uitim niciodatd, ea depdseste cumulul de cunostinte, nu-i vorba
sd ne jucam precum Pico della Mirandola cu omniscienta, si ne impdunim
cu lista oricaror lucruri cognoscibile, ci este vorba s ne situam fatd de orice
lucru existent sau care a existat inaintea noastra cu o cuveniti responsabilitate
etici. Aceasta e prima indatorire a intelectualului. Si dacd putem contribui
prin friméntarea noastra de idei la o asemenea posturd, la fortificarea ei, cred
ca savarsim intr-adevir un gest legitim si sdnatos.

Suntin demersul nostru din anul acesta si niste faigaduinte de delocalizare,
daci as putea spune, dupa nucleul discutiilor de la Putna, dupi aceste zile care
pun problema si care incearca sd alature perspective de gandire, incercim un fel
de pelerinaj pe urmele lui Creanga, o coborare din Tara de Sus, prin Falticeni,
Cetatea Neamtului, Tg. Neamt, Humulesti, propunem o mini-sesiune la
Manaistirea Neamg, dupd aceea trecem la lasi, unde am tinut ca adevirata
culminatie, in timp, a colocviului nostru si se petreaci chiar pe locurile care
au fost obligate si-l reaccepte pe Creangd, la Biserica Golia, superb restaurata:
cel mai frumos, cel mai rafinat monument al lasului unde, reconciliator, lui
Creanga i s-a consacrat chiar o incapere muzeala. Ni se propunea o intalnire
intr-un corp special amenajat i am zis nu, s raminem in logica zidirii. Tineti
minte, Ivan Turbinci vorbeste de nefericirea de a trdi cit Turnul Goliei, noi,
insd ne vom instala salubru, cu aceasta discutie de sfarsit, acolo, intre zidurile
vechi ale mandstirii intr-o sala care ni se pune la dispozitie. Spatiul rom4nesc
este contindtor intr-o asemenea masurd de valori care au fosforescenta lor
neumbritd, incit e normal si le evocim nu numai la modul unui mental plin
de agerime, dar si la modul acesta, al unei confruntiri aproape fizice. Sa dea
Domnul si izbutim si alta data!

Eu vreau si multumesc inca o datd tuturor celor care au pus umarul la
realizarea acestei sesiuni, in conditiile pe care le stiti, cu toatd criza care este
cand reala, cAnd invocati ca sa incurce lucrurile. Domnul inginer Marinescu
a fost ca totdeauna de o supli si de o eleganta eficientd. Am ficut apel si la alte
institutii si la alte fundatii care au simtit nevoia si fie solidare cu noi, sustinind
enormul efort pe care il fac gazdele noastre, pe il face Mianastirea Putna, pentru
a da o cuvenitd demnitate intalnirilor noastre. Le multumesc inci o dati. Si
faptul ca veti avea inca o data la vreme Cuietele de la Putna se datoreaza in
primul rind osérdiei, deseori crunte, pe care am impus-o prietenilor nostri de
la manastire cu trimiterile deseori tarzii, cu exasperante zile de corecturi. Sper
ca in orice caz ritmul acestei continuititi si ne oblige si pe noi insine si si ne
mentina la nivelul unei cenzuri interioare.

Daca e vorba de continuitate, dati-mi voie sd spun citeva cuvinte si
despre continuitatea de ordin vizual, de ordinul concretizarii in imagini a
unui duh pe care il invocim. Va amintiti, in anii anteriori am ficut deseori,
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dupd expuneri care balansau cele doud tropisme esentiale ale artei noastre
universalul-traditia locald, am ficut apel amplu, la exemplul lui Eminescu, la
tentatia de a ne confrunta cu poezia eminesciani. Se inscria in acest context
expozitia inchinatd monumentului pentru Ipotesti de Neculai Piduraru,
ciruia-i multumesc foarte apisat pentru tot ce a ficut si anul acesta, ca
sa izbutim sd punem pe pereti lucrarile din fata Dumneavoastra. E vorba
acum de o ofrandi, trimitind la universul lui Creangi , uneori la modul
ilustratiei, cu accente robuste, ca la Mircia Dumitrescu, dar si in evociri
imbinind, la C. Baciu, acuitate si spirit molcom, sigalnic si fidel in acelasi
timp. Seria insdsi de figurdri mitologice ale lui Neculai Paduraru — tehno-
mitologice, le spune el —, incearci si confrunte emblemele din Harap-Alb cu
niste aspiratii si cu niste mustrari ale epocii noastre. Lui i s-a adus un repros
inept, cind a ficut o mare expozitie la Dalles, unde ochiul avea o pregnanti
extraordinard. Era un ochi care mergea ca un arc in miscare, dinamismul
de altminteri se vadeste consubstantial sculptorului Paduraru. Si iatd ci el
s-a Intors asupra personajului din Harap-Alb, asupra lui Ochild, si a gisit
acolo niste virtualitati extraordinare de expansiune spatiald si ritmici, vizibile
chiar de la distanta in desene, i in concretiuni pictorice, in care omul-goarni,
bunioard, duce spre grandios, — concurind intuitii care a fost mult mai
meschin dezvoltate in secolul XIX, la Robida si la altii. Nu procedez arbitrar
fata de aceastd enumerare, culminind prin plutirea de culori realizata de Ilie
Boca, un talent complet pe care l-a daruit Moldova picturii romanesti din
ultimele decenii: cel mai important pictor, spunea Frunzeti, pe care l-a dat
provincia, dar de fapt nu l-a dat provincia, l-a dat marea scoald romaneasci a
lui Ciucurencu, pe unde a trecut acest moldovean. Cu capul lui ca de pliies
din epoca lui Stefan cel Mare, el indrizneste sinitos o picturd care pune
laolaltd experiente laborioase, obtinind prin suprapuneri si stergeri — in medii
diverse, apd, ulei — un rezultat mereu expresiv. Dar nu intru in probleme de
bucitarie picturala, secundare fata de impresia de rascruce a mileniilor pe care
o realizeaza creatia. Rdscruce, inseamnd ci e loc aici pentru o antropologie a
adancimilor, pentru etnologie, — vedeti aluziile la brezaie i capri, la toate
lucrurile de negters din memoria folclorici, dar e loc si pentru o subiectivitate
care nu se ascunde si care nici nu cade in narcisism de jurnal, ci rim4ne mereu
pregnantd, capabild sa poarte un dialog cu tezaurul colectiv. Mi se pare o
tentativa foarte interesantd pentru creativitatea romaneasca.

Sunt atitia artisti care au atras atentia doamnei Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Ea de pildd, s-a oprit asupra ilustratiilor lui Constantin Baciu sia lui
Mircia Dumitrescu, gravorul care a fost printre noi si cAnd am discutat opera
lui Eminescu. $i mi se pare ci, pe linia aceasta, intram pe figasul unor optiuni
caracteristice aceleia pe care o omagiem, si pe linia unor nevoi cu adevirat
profunde ale culturii noastre. Deasemeni, privind culminatia muzicala a zilei
noastre, si-i multumim inca o datd, domnului rector Viorel Munteanu, care
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si-a legat travaliul, pe ani intregi, de aura aceasta, as spune incomparabila,
dobinditd de creativitatea medievald a Putnei. El ne va face pirtasi, anul
acesta, la emotia unei asemenea evociri, ce trebuie si intre in indatoririle
noastre, si nu rimana un simplu gust trecitor al unor curiosi de arta. Si asa
cum frumos ne-a invitat, intr-o alta editie, un actor de forta lui Dorel Visan,
cand ne-a ficut o recitare de neuitat din monologurile lui Eminescu, iatd am
izbutit si-] avem si in seara aceasta printre noi, el care a intruchipat cu o fortd
admirabild nu figura, e putin spus figura lui Creanga, dar, mai ambitios, un
fel de tirAm al fortei din care se desprinde Creangd. Acest bulgire de huma,
cum se designa modest, glumet, prozatorul, capatd in mainile unui artist de o
asemenea generozitate, dimensiuni cu adevarat memorabile. Sa-i multumim
cu totii, sa fim bucurosi ci, iatd, intilnirea noastrd nu riméne in registrul
uscat al demonstratiilor teoretice, care sunt utile, de neinlocuit, ci capira si
aceastd intrupare.

E o temd care nu-i amenintata cu sterilitatea niciodatd, pentru ci ideea
geniului a fecundat marea creatie, nu numai in romantism, cum se crede de
obicei, ci mult mai dinainte. Evul Mediu ii nega omului puterea creatoare,
era o formuld latineasca: creatura non potest creare, — omul fiind o creaturi,
o creatie, nu poate si intre in regimul demiurgic al riturilor de creatie.
Dimpotrivi, Renasterea a demonstrat incd din vremea lui Leonardo, in chip
constient — ¢ omului ii este nu numai dat, dar ii este dat ca o datorie, si se
instituie in chip de creator — ipsius arbitrarius plastes et fictor, deci creator
dupi placul sdu, al unei staturi care sd intre in siragul mileniilor. De aceea,
in generatia urmitoare, la Michelangelo de pilda, singurul epitet pe masura
creativititii, a importantei artistului, pe care-1 acceptd epoca si care devenea
moneda curentd, era divinul, — artistul care a atins asemenea nivel era asimilat
cu puterile Genezei. Ca si mergem mai departe, Fiissli imagineazd un proiect
in care inlocuieste figurile din Sixtina, michelangeiolesti, sibilele, profetii, cu
figuri din dramaturgia lui Shakespeare. S$i nu e un gest de necredintd, este
ideea integratoare ci, iatd, marile versante creatoare, se conjugd. Sudul care
era stipanit lumea fictionala a Bibliei si a antichitatii mediteraneene, poate
sa primeasca tot ce inseamnd creativitate imens valoroasa a Nordului. Regele
Lear pus in lunete in felul profetilor, lady Machbeth in postura de sibild —
efortul se reclama de la o indiscutabili temeritate artistici. Fiissli era un artist
de o suplete extraordinard, care-i ficea fricd lui Goethe. Spunea despre el
ci-i un manierist care ajunge si se parodieze singur, acesta a fost si cazul lui
Picasso, —adici avea o imensi libertate interioara, nu astepta postmodernul ca
sa invete gustul si puterea unor asemenea acrobatii. Lucrul trebuie si ne dea
de gandit, pentru ca e vorba, prin aceste libertati, de o transcendere a unor
granite care ingustau creatia.

Tot in timpul vietii lui Fiissli, in timpul Imperiului, la sfarsitul Republicii
si a Imperiului, au existat foarte ciudate inspiratii, Girodet de pilda, care era
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un pictor de mare finete, imagineazi o temd incredibild, o evocare a mitologiei
nordice, a lui Odin si a fictiunilor Walhallei, la care sunt condusi eroii armatei
franceze, trupa si generali, cazuti in lupte. Era momentul cind Franta se
instalase in biruinga, ajunsese pe Rin departe, dar ei, prin intermediul marii
poezii, prin Ossian, o inventie care in chip neguros acoperea intreaga Europa,
ajung in Walhalla. Toata euforia de sperantd a Mediteranei nu mergea spre un
empireu care si fie definit la modul clasic, ci se livra unei imaginatii nordice.
Deci, in timp ce armele zangineau, ritmate de marile campanii napoleoniene
se deschidea totusi perioada unei confruntari care s aibd curajul de a pune
laolaltd, in chip armonios versante de culturd ce pireau pentru totdeauna
ostile. Este in misiunea noastrd si aritim politicienilor si lumii largi ci
asemenea indatoriri si asemenea puteri sunt ale culturii, intrd in patrimoniul
nostru. Las exordiul meu sub semnul intelept al acestei continuititi, la care
ne indeamna cei care ne sustin si ne gizduiesc. Eu cred ca vom putea cit de
cat si fim udili si pe aceastd cale. Ambitiile sunt mari, dar numai cine are
ambitii mari, cine postuleazd imposibilul poate sa atinga tot posibilul, spunea
batrinul Goethe. Sa-i dim ascultare!

lon Pop, Dan Haulica, Arhim. Melchisedec Velnic, Mihai Sleahtitchi, Tatiana Popa
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Viorel Munteanu

Cantec pentru Tara de Sus

JIn tara mea cu plaiuri de baladd/ In tara mea de dor cum alte nu-s/
Inscris-adanc pe-a timpului arcadi/ Ne cheami din strimosi Tara de Sus”
(Iancu Serban). Ca fiu al Bucovinei, pe aceste versuri am scris prima mea piesa
muzicald. Era in 1970. De atunci, Stefan cel Mare si Sfant, Enescu, Eminescu
si Porumbescu au fost punctele cardinale intre care s-a miscat sufletul meu.
Aceste stele ale universului roménesc sunt si radicinile din care mi-au crescut
numele, inspiratia si daruirea creatoare.

Imi place si-1 amintesc pe profesorul Gheorghe Ciobanu, cel care mi-a
aratat drumul spre muzica bizantina, drum ce incepe de la Minastirea Putna —
acest ,,lerusalim al neamului nostru”, cum o numeste chiar Mihai Eminescu —,
si se termina in inimile noastre jubitoare de Dumnezeu si de tari.

Daca Brincusi ne-a dat masa la care stau marile ticeri ale lumii, rinduite
intr-o perfectd ordine cosmici, ticeri din care ne-am luat cuvintele, cAntecul
si incordarea catre perfectiune, Stefan cel Mare ne-a dat istoria unui neam,
stribatutd de zvonuri de lupta si de strigatul victoriei, dar si biserici ca locuri
sfintite pentru indltarea gindului spre Dumnezeu, intotdeauna insotit
de isoane liturgice, de adincimea si linistea cAntirilor de multumire, de
preamarire a lui Dumnezeu.

Fascinat de aceastd uriasd personalitate care este Stefan cel Mare, as putea
sa cad intr-un discurs care, desigur, ar putea suferi de un exces de cuvinte... asa
cd, in locul cuvintelor, si lasim si vorbeascd Glasurile Putnei.

Pe George Enescu il poti cduta si il gisesti in multe variante biografice,
in dictionare universale, in cronici si studii, in carti, mai mult sau mai putin
romantate, in impresionante arhive, dar pe cel mai exact si mai adevirat
Enescu il gisesti in muzica sa.

Si eu l-am cdutat si l-am gdsit, si indraznesc sa spun cd l-am si intAlnit;
l-am intilnit in extrem de densul si inconfundabilul folclor — ,de la duiosie,
bucurie, tristete, ironie si gravitate”, pAna la bocetul ca prolog si epilog al
tragediei umane; l-am intalnit in rafinatele sale lucriri simfonice, in rostirea
limpede si libera a melosului — stil proclamat in celebrul sdu ,,parlando rubato™;
l-am intlnit, m-am emotionat, l-am inteles, iar Adagro-Rubato din Cvartetul
de coarde nr. 2 a fost consecinta fireasca a acestei intalniri; o meditatie in timp
asupra Sonatei sale ,in caracter popular roméanesc”.
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Sigur, e greu de spus daca o opera literard provoaci o inspiratie muzicala,
o nevoie de tilmicire prin sunete a cuvantului sau, daci nu cumva, muzica
inspira la crearea unei exprimiri literare. Oricum ar fi, mai usor ne este si
intelegem, sa stim si sd credem ca marea muzica este atinsa de gratia poeziei,
precum poezia este poezie numai in masura in care poartd in ea inefabilul,
emotia, muzicalitatea.

Cand te afli in fata unei opere, rarisimd prin egalitatea pusi intre forma
si continut, asa cum este Glossa, o opera in care geniul lui Eminescu a adunat
luciditatea intregii lumi, disperarea si resemnarea omului ce si-a asumat
propriul destin, ca muzician — adica un privilegiat in relatia cu sunetele — esti,
desigur, tulburat peste masura si ispitit si cinti acest moment de meditatie
asupra omului si a lumii. Tulburat a fost si Enescu de Poetul ,nepereche”
si de aceea a inceput s scrie Poemul vocal-simfonic Strigoii si Simfonia a
V-a, cu cor, pe versurile Mai un singur dor. Marturisesc ca, tulburat, si eu, de
perfectiunea acestei mari poezii, am scris Simjfonia I «Glossa».

Cand am citit versurile poetului Vasile Filip, adunate intr-o poezie
dedicata marelui muzician Ciprian Porumbescu, m-am simtit aproape
spontan ca parte umand a unui spatiu mioritic, a unei guri de plai purtitoare de
sensibilitate, de frumusete, de lumini si iubire, de 0 armonie care iti provoaci
o0 acuti nevoie de muzici..., starea in care versurile se impreuneazd cu muzica.
Si asta pentru ci versurile cheama o muzici ce se atinge cu clitinarea de ram,
cu metafora §i armonia, dindu-ne noud pasul mersului dus pe ganduri si a
inimii cuprinse de durerea de dor, a inimii aparatd doar de albul cimasii de
dus la bisericd si de primit musafirii in pridvor.

Poemul ne spune fermecitoarea poveste a viorii ce se trage din paduri
de fag si de stejar, din gurd de rai, scinteind in aurul soarelui, din adierea
frunzei si prospetimea brazdei, toate cuprinse in numele Ciprian Porumbescu.
Versurile poemului creeazd o luminoasi prietenie intre cuvant i sunet, pune
un semn de egalitate §i frumusete intre vioard si simplitatea zborului, intre
vioara faurita de om, din nevoia lui de cAntec, si spatiul binecuvantat in care
oamenii cred in Dumnezeu si in pimant, in paduri si in ape, oameni cuminti
care au facut din vioard destinul acestor locuri pe care le-au asezat sub zodia

baladei si pe care le-au numit STUPCA.

* ok %

Cornel Ungureanu:

Dupi cum afirmi teologul si savantul rus Pavel Florenski, arta bizantini
este momentul de maxima realizare artisticd din istoria cunoscut a umanitatii
si e comparabild doar cu arta greaci din perioada de aur a lui Pericle. Sub
directa intelegere i acceptare a acestei realititi, am declansat un studiu
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aprofundat al valorii picturii bizantine. Proiectul , Dialog intre sfera si cub”
este rezultatul acestui studiu si reprezinta o dezvoltare conceptuali, o proiectie
si 0 extensie tridimensionald a schemei geometrice compozitionale a icoanei
»ofanta Treime”, pictatd de cilugdrul rus Andrei Rubliov in jurul anului 1425.
Animatia digitald realizata in scopul prezentarii rezultatelor acestei cercetiri
a fost structuratd pe baza armoniilor si mesajului muzical, dar si simbolic, al
poemului simfonic Glasurile Putnei scris de compozitorul si profesorul Viorel
Munteanu, fapt care a reprezentat o onoare §i o provocare artistica, in spiritul
sincretic al artelor, al religiei si al stiintei vremurilor noastre.

Muzica, pictura, sculptura si toate celelalte arte ale contemporaneititii
sunt si o oglindire a unei profunde redescoperiri a ordinii armoniilor universale,
exprimate mereu prin raporturi numerice exceptionale, proiectate in opere
de artd. Capacitatea formelor geometrice, plane sau tridimensionale, de a
include si transmite adeviruri de ordin mistic este un fenomen trans-istoric, iar
conditiile informationale extraordinare ale vremurilor recente permit accesul
imediat la nesfarsite izvoare de inspiratie care, invitabil, sublimeaza in opere de
artd. Operele veritabile sunt expresii ale aspiratiilor cosmice ale omului zilelor
noastre, a carui constiinta se extinde in virtutea legilor fizicii cuantice, suprapuse
celor mai curate traditii primordiale, ale caror practici si informatii pot fi, in
egald misura, accesate si aplicate in mod direct in viata cotidiani si in arta.

Poemul Céantec pentru Tara de Sus — Glasurile Putnei sublimeaza muzical
aspiratiile spirituale ale acestui pimant, sfintit de prezenta permanenti a
umbrei Sfantului si Marelui Voievod moldav, a stramosilor eroi si de lacrimile
sfintilor, prezentd a carui inima vesnic vie se afld la Manastirea Putna. Rezultatul
punerii in rezonanta armonicd a Glasurilor Putnei si a desfasuririlor vizuale
ale studiului nostru dedicat valorii artei crestin-ortodoxe a constituit filmul de
prezentare a tezei in arte vizuale, sustinutd in 2010, la Universitatea de Arte
din Bucuresti, dar si suportul unor conferinte sustinute recent la Accademia
di Belle Arti din Venetia si la Universitatea din Murcia, Spania. Cu atit mai
mult ne bucuri si ne onoreaza si-1 putem prezenta acum si aici, la Manastirea
Putna, nucleul spiritual al crestinismului roménesc.

Dan Haulica:

Sainte-Beuve spunea ca in orice pagind pe care o avem in fatd, doar
jumdtate de mesaj e cel pe care il detinem, restul, cealaltd jumitate, e inscrisd
in imaginatia i in asteptirile cititorului. Eu cred ci aveam si noi asteptarile
noastre, incat speculatia aceasta geometricd nu cadea pe un teren sterp si cred
ci va rodi in fiecare dintre noi. Eu am fost ajutat in acest sens. Ii multumim
domnului ministru Sleahtitchi ci ne-a mai indicat citeva din bisericile din
Basarabia pe care nu le stiam si pe care le-am recunoscut cu placere in filmul
,La izvoare”. Vreau si v mai mentionez ci acum doud luni am deschis la Iasi,
impreund cu Grigore llisei, care nu se poate gisi cu noi acum, fiind afectat de
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un doliu, o expozitie inchinatd unui artist pe care l-ati intilnit si aici, Eugen
Bousca. El, pe simezd alituri de Corneliu Baba, reprezenta speranta cea mai
puternica a saloanelor iesene, in primii ani dupa razboi. Un ins inalt, putin
straniu, don-quijotesc, un om foarte viteaz, care nu numai ci ficuse frontul
si-si meritase toate decoratiile, dar nu inceta sa-si spuna, in orice imprejurare,
gandurlle despre lucruri grave, de neiertat. In fata sovieticilor gesticula acuzator
si le ficea reprosuri in legiturd cu raptul Basarabiei. A fost tratat drept un
fel de caz patologic, protejat de medici inteligenti si sensibili, daci Daniel
si-a continuat cu perseverentd acest misionarism care, sigur, putea si para
extravagant, dar avea forta lui interioard. Cand la un moment dat a reclamat
si el o locuintd, stitea 1anga Golia, casa i se dardpana, a ficut o cerere de un
insolit strident: subsemnatul, domiciliat in strada cutare, de profesiune geniu.
Daca insi, ne gindim bine, 4-propos de tema noastrd, constiinta genialitatii
trebuie sd ne sustind chiar §i atunci cind suntem incomozi sau cind pirem
insuportabili. Eu m-am trezit printre primii sii comentatori, eram foarte
tAndr, la 20 si ceva de ani, si am semnalat in opera iesanului o inclinare spre
un fel de decorativism foarte coerent, un ciclu de ilustratii pentru Harap-Alb,
pe care l-a expus atunci si care merita o tratare ampld in tapiserie, de pilda, —
el o concepuse si pentru vitralii. Acest fel de a persevera pe cii care par greu
de inchipuit, cred ci intra in surprizele biografiei, pentru ci aceasta tema —
Geniu si memorie colectiva — la fiecare pas incercim s-o depasim. V-am pus
aici sub ochi un caz foarte interesant, acela al arhitectului modern cel mai
riguros, cel mai consecvent pe care l-a cunoscut Romania, Horia Creanga,
cel care a gandit niste edificii de o simplitate, de un raport al proportiilor
perfect armonios si elocvent, lipsindu-se total de adaosuri decorative. Stiti ci
Loos, la cumpina secolului, pretindea ci ornamentul e o crima. lar paradoxul
less is more, mai putin e expresivitate care s-a instipanit ferice in arhitectura
secolului XX la atitia mari creatori, less is more, mai pugin e mai mult a fost
ilustrat la noi admirabil de Horia Creangi. Care era nepotul direct al lui lon
Creangd. Si ceea ce am pus pe perete este extras dintr-o expozitie pregatitd de
Milita Sion, care se cheami ,Crezul simplitatii”. latd simplitatea pusi intre
ghilimele ca o alternativi optionala, voitd de odrasla autorului «poporan» prin
excelentd — cum ii spuneau lui Ion Creangi junimistii — si atingind virtuti de
mare eleganta geometricd, speculativ geometricd.

A-propos de filmul acesta al doilea, sigur ci sunt lucruri care nu se poate
sa nu se miste, ele nu sunt proprii insa numai Bizantului, ati vazut cd filmul e
dator s faci salturi si spre alte versante. Piero della Francesca de pilda, cu altd
poetici, dar se regasesc rigori de acelasi tip geometric si acolo. Dar, in orice
caz, In perceptia noastrd concretd se exploateaza obscur, secret, aceste imagini
geometrice care regularlzeaza daci vreti tabloul lumii. Incat, sub raportul
acesta, e foarte bine ci cineva intreab3, chlar daci poate si para didactic, ne
poarta spre o meditatie utild.
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Incontestabil, tipul acesta al artistilor docti, capabili si iubitori de
teoretizare, nu e foarte raspandit la noi. Ar trebui la nivelul complex al
problematicii artistice din epoca noastrd, el si se regiseasci in mai multe
exemplare. Noi ne-am bucurat anul trecut de prezenta lui Constantin Flondor,
aici, o piesd a sa pornind de la o fotografie ficuta de parintele sdu, trata, intr-o
vibratie calm luminata, o mare sirbitoare, cu mult popor venit la un hram al
Minastirii Putna. A daruit-o, in mod firesc, tezaurului muzeal al manastirii i
dupd aceea am avut placerea de a o infatisa la Cernduti, sub auspiciile doamnei
consul Tatiana Popa, cireia vreau si-i multumesc si pe aceastd cale. Ne dusesem
cu oarecare neincredere, stiam ca nu avem un public incd pregitit pentru
asemenea problematicd artistica si dimpotrivd, felul inimos in care asociatiile
culturale romanesti si autoritatea roméaneasci reprezentati de doamna consul
au intAmpinat aceastd actiune, ne-a ficut sa intelegem ci datoriile noastre sunt
mult mai mari decit credem. Expozitia, peste toate asteptirile, a fost tinutd
cAteva siptamani in plus, pentru ci s-a simtit nevoia si a gasit publicul cuvenit.
N-am s3 uit seara cAnd, dupi vernisaj, domnia sa organizase in favoarea noastra
o reuniune a roménilor care iubesc cultura in Cernauti. Cind am iesit din
cladirea ce ne gizduise aveam sentimentul ca suntem intr-un Salzburg ideal, asa
de bine era totul restaurat, cu atita curitenie si cu atata eficienta cordialitate.
Stiu cd are de dus o munca foarte grea acolo si le multumesc la fel prietenilor
nostri, pe care ii intdlnim la fiecare editie, pe doamna Cernov si pe domnul
Luceac, pentru a persevera in conditii dificile, — tocmai asta misoara puterea
crezului nostru. Pe aceastd cale am ficut o involuntard dar utila retrospectie,
sa facem un mic popas acum, inainte de a trece la punctul culminant al serii
noastre. Pentru ci e vorba de a vd pune la dispozitie publicatia noastra, sinteza
activitdtii pe care a reprezentat-o colocviul de anul trecut. Daci Imnurile
Putnei nu cinta pretutindeni, micar meritd si fie reflectate in zicerile noastre
si in Caietele Putnei, in aceastd publicatie, care, iatd, isi asigurd o continuitate
destul de robusta.

Vreau si multumesc inci o datd tuturor celor care au trudit la realizarea
ei, intregii echipe, pe care am supus-o la cazne grele Ccu corectura noastra,
transmisd prin internet. Dar, in orice caz, daci dumneavoastrd ne dati
incurajare, risfoind revista, suntem risplatiti si facem mai bine. Vi dau pe
prietenii nogtri s vd difuzeze exemplarele, dupa care ne pregitim pentru
momentul de culminatie pe care vi-l prevesteam, in jurul maestrului Dorel
Visan.

Dorel Visan:

Pentru ci ati vorbit de geniu, vreau si va spun ca un actor a fost intrebat
odatd daca are geniu i el a spus: am, dar nu vreau. Ziaristul care il intreba
a fost putin contrariat. Actorul i-a explicat: ca sa fii geniu trebuie sa privesti
viata cu foarte multa profunzime si pe mine aceasta nu md intereseaza.
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Am si mi refer la contextul din care am preluat monologul lui Luca
Arbore. Foarte putini lume stie despre Eminescu ci a scris teatru. Inci de la
virsta de 18 ani a scris un articol, publicat in ,Familia” din Oradea, in care
aducea ideea necesitatii unui teatru national si credinta lui ci trebuie scrisd
0 epopee a istoriei poporului roman, de la descalecare si pAna in vremea lui,
pentru ca un neam care nu-si cunoagte trecutul isi pierde identitatea. Din
pacate, viata lui, trecerea lui scurta pe acest pimant, nu i-a ingiduit sa termine
o opera extraordinard, care a rimas in scheme si in fragmente absolut geniale.
S-au pastrat cAteva monoloage — le spun eu — celebre, adici foarte apropiate de
Shakespeare: monologul lui Luca Arbore, monologul lui Decebal din ,Mira”.
Monologul lui Luca Arbore face parte din fragmentele inchinate musatinilor,
pentru ci se aduce in prim plan si personalitatea lui Stefan cel Mare si o
mostenire extraordinard pe care ne-o lasd noud, numai ci noi nu avem timp
sa ne ocupam de ea.

Luca Arbore, capitanul si omul cel mai aproape de sufletul lui Stefan cel
Mare si Sfant, este la vArsta senectutii. Acest monolog a fost scris de Eminescu
pe cind avea 20 de ani, cu o intelegere a senectutii aproape geniala. Este
momentul in care Luca Arbore are o discutie cu Stefinita Voda, nepotul lui
Stefan cel Mare, care considera, ca si tineretul dintotdeauna si de azi, ca tinerii
trebuie sa-si triiasca viata, pentru ca vor avea timp mai tirziu sa se ocupe
de ea. Numai ca viata este parsivd si in momentul cind spui: acum vreau si
trdiesc, ea iti spune gata, s-a terminat, imi pare rau.

Aceste versuri absolut geniale, dintre toti actorii care triiesc in Romania,
nu le recita nimeni, nici nu stiu unde si le caute..

In ceea ce-l priveste pe bidia Ion Creangi, pentru mine a fost o mare
incercare si o mare surprizd. Eu venisem la Creangd dupi un rol foarte
important — lacob —, pentru care am fost nominalizat la Berlin, in cadrul
Festivalului Filmului European. $i nu-mi permiteam sa fac ceva si fie mai jos
decat lacob, trebuia si fie mai sus. M-au chemat la probe, am ris pentru ci
nu aveam nici o legaturd cu Creanga. Nici nu puteam sa-mi inchipui si joc
Creanga, eu nu eram nici moldovean, dar am dat probe.

Era la machiaj un biiat extraordinar, Mihai Manzu. In momentul
cind m-a machiat, mi-a dat parul peste cap si mi-a pus barba, seminam
extraordinar cu Creangd. Si am dat probe, au fost opt actori care au dat probe
pentru Creanga si pentru Eminescu. Eu am dat cu Bleont, altii au dat cu
Adrian Pintea, care, pe urmi, a fost selectionat pentru Eminescu. Am inceput
repetitiile, la Bucuresti, am gasit si o Tinca. Eminescu si Creangd au intrat in
constiinta publicului prin acele doua fotografii de pe cirtile de scoala. Deci,
trebuia s semdnam cu personajele, dar trebuia si semandm si cu sufletul lor.

Am repetat vreo trei siptimani la Bucuresti. Ni se pérea ci e bine. Am
venit la asi, in dulcele targ al Iesilor, unde am stat mult, ca si prind putin si
muzicalitatea limbii moldovenesti si ca sa ne pregatim pentru film. S-a ficut o
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bojdeuci nou-noutd langi cealaltd. Era formidabil: acelasi spatiu, exact unde
era cea veche, la 500 de metri mai incolo, acelasi stejar, aceeasi fintana, aceeasi
vedere, era nemaipomenit! Noi am inceput filmarea in Copou, cu intilnirea
dintre Eminescu §i Creangi, Creangd era cu copiii, iar Eminescu o urmarea
pe Veronica prin parcul Copou. Am filmat, s-a developat, l-am vizut la un
cinematograf din lasi si am zis: ,,Nicolae, nu este nimic! E unul care seamini
un pic cu Creangd, unul seamand un pic cu Eminescu, dar nu este nimic pe
ecran, e mort! Ce facem, mai facem o dati?” Am mai filmat o datd acelasi
fragment, acelasi rezultat. Nu-i bine, mai incercim o datd §i am mai ficut o
dati. Acelasi rezultat. Nu era bine, nu era nimic. Si atunci am spus ,,Imi pare
rau, dar trebuie s renunt la rol, pentru ci nu pot si fac rolul acesta, e prea
complicat pentru mine.”

Era atunci la minister, la cinematografie, un tovards Dulea, un tip dur,
nu prost. A venit si a spus c¢d nu pot si-i las asa, nu aveau alt actor, trebuia
sa mergem mai departe. Eu am replicat ci nu pot si merg mai departe, eu
am o responsabilitate fatd de mine. El mi-a spus ci am dat cea mai buna
proba. Intr-adevir, a mea era cea mai buni, seminam un pic, aveam aerul lui
Creanga, dar nu aveam sufletul lui Creanga. Am adunat toatd echipa. Dupi
mai multe ore de discutii, am hotart totusi sa continudm, dar si filmam alte
secvente.

Si am filmat in bojdeucd. Cand am intrat in bojdeuci si am imbracat
camdsoiul acela al lui Creangd, va mirturisesc, am simgit cum s-a pogorat
ca un duh asupra mea, ceva ca o intuitie: cam asa trebuie sa fie Badia Ion.
Eram cu camasa aceea, cu mitele pe linga mine, le-am dat de mancare doud
luni inainte, ca sd se obisnuiasci cu mine, si din momentul acela am intuit
personajul. S-a lucrat mult, mi-a fost lipita barba de 68 de ori.

Si a iesit filmul, cu peripetii. De exemplu, cind se face scildatul acela in
butoi, in loc si-l facem vara, cind era cald de muream de cilduri, l-am ficut
in octombrie, cind era un frig de nu puteai sta. M-am ingrasat voit 15 kg
pentru rolul acesta, dar mi-au pus si o burta, ci Bidia Ion era implinit.

Dupi ce s-au terminat filmirile, n-am mai putut sd ies din rol. Orice
ficeam, ficeam ca si Bidia Ion; mergeam leginat, rolurile pe care le jucam
aveau parfum moldovenesc.

Vi mai povestesc o mica intdmplare din timpul filmarilor. Filmam
undeva pe lingi lasi. S-a adunat foarte multd lume la bojdeuca. Si ne-au
rugat de la filmari sa ma duc acolo, ca lumea vrea si-l vada pe Creanga. Am
venit imbricat in costumul filmului. Cand am coborat si eu aveam o stare
extraordinara, aveam impresia ci badia Ion coboard. Lumea ficea gilagie, era
mult tineret, foarte multd lume, erau sute de persoane. Cind m-au vazut, au
crezut ci sunt Creangd. S-a ficut o liniste extraordinard. M-am dus in fata
oamenilor si nu am stiut ce sa zic. Si ei ticeau. Atunci o fetitd s-a ridicat si
a zis: ,Badie loane, ce s-a schimbat in lume de cind ai plecat matale, pini
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acum?” M-am blocat. Dar am avut si eu inspiratie si am spus: ,,Tn ce priveste
binele si rdul, nu s-a schimbat nimic.” $i din momentul acela am inceput
discutiile cu oamenii.

A fost o perioadi absolut extraordinara pentru un actor. Creatia unui rol
este foarte complicatd, asa cum se spune in judiciar, trebuie sd ai acceptiunea
partilor. $i actorul trebuie sa accepte, dar si personajul trebuie sa te accepte.
Este foarte interesant. Dar asta o fac numai actorii cu preocupare. Actorii
care vin sd spund textul pe de rost, sau nici nu-l stiu pe de rost, aceia nu
inteleg acest lucru. Astazi scoala de teatru, din pacate, nu mai practicd aceastd
forma de pregitire a actorului dinspre interior spre exterior, nu dinspre afard
in interior. Eu am gésit o comparatie intre laptar si oala, actorul cu rolul i cu
regizorul. Daci laptarul are 5 litri de lapte si oala-i numai de 3, se vor virsa
pe dinafard 2 litri; dacd oala-i de 5 litri si laptarul are numai 2 litri, atunci
oala nu va mai functiona, ca nu va fi decit pe fundul ei laptele. Ei, cam asa
este, intr-o forma simplistd, explicatia relatiei dintre un actor si personajul pe
care-] interpreteazi. De altfel, am i eu teoria mea. Actorii nu trebuie sa facd
roluri, ci sa reconstituie destine. Cit am putut, in cele peste 60 de filme in
care am jucat, am incercat sd reconstitui destine. Cit am putut, astfel incat si
nu semene unul cu celalalt. Aceasta a fost povestea lui Bidia lon.

Dorel Visan
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Comunicari, interventii

moderator: Dan Haulica

Dan Haulica

Sunt bucuros si ne revedem in aceastd ambianti. Eu acord totdeauna
foarte mare importanta spatiului care ne contine, promisiunii de culoare
si forme care se degaja din acest spatiu. Si cred cd nu sunt singurul, marea
helenista Jaqueline Romilly, cAnd a avut de ficut o expunere, una din expresiile
ei fundamentale din ultimii ani — a fost dealtminteri foarte longeviva —, despre
geniul grec, pornind de la Homer, a ales un loc simbolic, a vrut si se aseze
langid o sculpturd faimoasd, cind era aga-numita Hera din Samos, o tinard
care este de fapt o coloani, arcuindu-se spre crestet, devenind o forma umana,
operind trecerea de la arhitectura cea mai severd la o figuratie care si aibi
cildura umanului. Asta-i didea ilustrei conferentiare o droiture, fizica, langa
trunchiul acesta al coloanei simtea ci poate si spund — peste anacronisme,
pentru ci era o operd arhaici, nu acoperea toati durata greceasci —, dar
ii permitea si spund esentialul si s fie ea ea insdsi intr-un fel esential. De
aceea atasez asemenea importantd imaginilor pe care le avem in jur, care, in
multiplicitatea lor, ne dau totusi putinga sa ne regasim si sa regasim ipostazele
variate ale geniului lui Creanga. Si sub acest semn, cred ci trebuie s agezim
toate contributiile noastre. A fost foarte frumos sa deschidem astézi discutiile
prin contributia academicianului Eugen Simion, care a produs de curind o
carte inchinatd lui Creangi, cu un titlu care e foarte incitant, tocmai in sensul
unei largiri, al unei puneri laolalta a contrariilor, ,,Cruzimile unui moralist
jovial”, si comunicarea pe care ne-o face se intituleazd ,Creangd, cruzime si
jovialitate”. Deci, deja este o surpriza, traditia moralistilor pentru noi era aceea
a marii concizii marcata de un La Rochefoucauld, ilustrul francez, care a rodit
in opera lui Cioran. Toata placerea aceasta a saturatiei, a imbelsugarii care
existd in Creangd, pare si o contrazica, dar perspectiva lui interioard e aceea a
unui moralist, asa incit iatd o surpriza cred eu binevenita pentru reflexiune.
Si alaturarea aceasta de cruzime si de jovialitate ne duce pe arii mult mai
largi, dincolo de cazul, singular al unui asemenea creator. Cred ci sub semnul
acesta, al unei ciutari legitime a diversititii intrinseci, proprie unei asemenea
teme i unui asemenea autor, e foarte potrivit sa incepem. li dau cuvantul.

28



Eugen Simion

Creanga: cruzime si jovialitate

Mi-am pus uneori problema, pornind de la o sugestie a lui Jean-Paul
Sartre asupra lui Baudelaire, daci marii scriitori au sau nu biografia pe care
opera lor ar merita-o. De cele mai multe ori nu, dacd ne referim la scriitorii
romani, spirite de reguld statice, cu o existentd lipsitd de mari evenimente.
Bacovia, de pildd, nu are o biografie la indltimea poemelor sale, nici Arghezi,
spirit mai agitat, nu are o viagd senzationald, desi a fost in tinerete cilugar,
a fost de doud ori bagat in puscirie, iar in 1948 poezia lui a fost decretatd
~pornograficd” si, practic, interzisd pentru aproape un deceniu. Biografia lui
Maiorescu este ceva mai bogatd, fiind critic literar si om politic (ministru si
prim-ministru spre sfarsitul vietii), o natura luptitoare si un judecitor sever
al fenomenului cultural. A stirnit, de aceea, adversitdti care [-au urmarit toatd
viata. Dincolo de aceastd biografie sociald, specificd unui om public, existd
o altd biografie, mult mai complexa, proprie fiintelor cu o viatd interioard
complexd. Ca s-o cunosti in reala ei addncime este nevoie de ceea ce Ortega
y Gasset, citat adeseori de G. Cilinescu, numeste o intuitie secretd, cu alte
cuvinte: de un dar superior de a observa si analiza ceea ce existd dincolo
de aparente. Maiorescu este, din acest punct de vedere, un caz interesant,
cum au intuit comentatorii sii, de la E. Lovinescu la G. Calinescu. El are o
biografie sentimentala si, in genere, o biografie existentiali secretd, plind de
mari pasiuni si de mari dezamagiri, care tulbura biografia spiritului olimpian
de la suprafata, de o pasionalitate rece, egal cu sine, metodic si linistit.

Dar Creanga? Autorul Amintirilor din copilirie are, intre scriitorii de la
,Junimea”, biografia cea mai putin spectaculoasi. S-a niscut intr-un sat de
munte, a mers la seminar, a fost pentru o vreme diacon, s-a insurat si dupd o
vreme s-a despartit de nevastd, a intrat in conflict cu Biserica si a devenit invatator
si autor de manuale scolare, s-a amestecat putin in politici, fiind mereu pentru
contra, in fine, a inceput sd scrie si a avut succes in rAndul junimistilor, amatori
de ,patiraniile” si ,tardniile” sale. Se imbolnaveste de ,,pedepsie” si moare tnar,
dupa ce incearcd zadarnic si se lecuiasca prin leacuri babesti... Singurele mari
evenimente din biografia lui sunt: plecarea din Humulesti, timpul petrecut la
Scoala de Catiheti, cearta cu ,boaitele” bisericesti, prietenia cu Eminescu si
aparitia scrierilor sale, socotite vartos-glumete in stil poporan de Maiorescu si,
in genere, de caracuda de la ,,Junimea”, dovezi de limba sindtoasa.

Ce biografie fabuloasd, demna de scrierile lui Creangd, existd in aceastd
inldntuire de evenimente care nu depisesc deloc normalitatea unei vieti de
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provincie? E limpede: Creangd nu are biografia pe care o asteptim citindu-i
opera deloc simpla, cum am aratat in capitolele anterioare. G. Cilinescu a
intocmit, cu toate acestea, in 1938, o biografie fabuloasa acestui povestitor
poporan si, de atunci, alti cercetitori continud sa imbogateasca biografia lui
cu noi documente, in asa chip incat viata jovialului dascal din Ticau pare
plind de evenimente senzationale. Cum se explica aceasta deplasare de linii?
Nu se poate explica, dupi opinia mea, decit intr-un singur fel: biografia
omului care scrie continua si fie creatd de opera lui. Omul biografic, pe care il
contestd Proust, Paul Valéry si mai toti esteticienii si criticii lierari importanti
din secolul al XX-lea, se transforma progresiv intr-o creatie a scriitorului
(omul profund). Un fenomen aproape general in cazul marilor scriitori. Este
suficient si urmirim biografia lui Eminescu (un scriitor care, spre deosebire
de Creanga, are o biografie bogatd!) pentru a observa ci viaza lui seamini din
ce in ce mai mult cu miturile existentiale din poemele sale. O transfuzie de
singe spiritual care irigi si di o dimensiune mitica unei vieti pline de iubiri
nefericite si evenimente existentiale tragice...

Cazul lui Creangi este totusi mai complicat pentru ci nu numai opera
se substituie vietii sale, dar si viata lui incepe si se identifice tot mai mult cu
opera sa. O dubla comunicare, asadar, o dubli substituire, o sinteza, in cele
din urmd, pe care este greu s-o mai separi. Cine pe cine povesteste? Cine pe cine
creeeazd la infinit? Ce datoreaza Amintirile din copilirie povestitorului de ani
patruzeci care, méahnit de uriciunea vietii, incepe si evoce cu nostalgie lumea
prin care a trecut §i in ce masura, scriind, autorul se alcdtuieste pe sine si scrie,
in fond, o autobiografie verosimild?... Voltaire spunea in 1715 ci ,biografia
unui scriitor sedentar se afld in scrierile sale”, iar doua sute de ani mai tarziu,
un reputat teoretician al genurilor biografice, Georges Gusdorf, considera ci
autobiografia nu reprezintd adevirul omului, ci utopia lui (,amintirea profeticd
a unei identitdti care se inventeazd pe misurd ce ea se rememoreazd’). De
aceeasi opinie este si Jean Starobinsky care, analizind structura formala a
autobiografiei (in volumul Le Style de l'autobiographie, ,Poetique”, 3, 1970,
reluat in L'Oeil Vivant, 11, Galimard, 1970), ajunge la concluzia ,ci orice
autobiografie — chair si atunci cAnd se limiteazd la o naratiune pura — este o
autointerpretare”.

Daci acceptam acest punct de vedere, putem justifica structura si natura
subiectiva a Amintirilor din copildrie, obiect de litigiu intre critici, atunci cAnd
vine vorba de subiectivitatea sau obiectivitatea naratiunii. O cearta de altfel
inutild, fird miza estetici mare. Amintirile sunt evident subiective, pentru
cd aici este vorba despre viata lui Creangd scrisd de el insusi. Confesiunea
lui Creangg, fiind scrisd cu grija, in ,chinuri” §i cu intentia viditd de a face
o buni impresie lui Maiorescu si junimistilor, este voit si, totodatd, nevoit o
autofictiune, o operd de creatie prin care prozatorul se analizeazi si isi ordoneazi
viata, incercAnd sa-i dea un sens. i@i face, altfel zis, o biografie utopici. Biografia
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utopicd din Amintiri isi urmeaza apoi drumul: patrunde in opera propriu-zisa,
i se substituie si, pAnd la urmd, o confiscd si o domina. De aici inainte Ion
Creanga, suspectat de junimisti a fi ,,necioplit”, va circula in limba romani cu
imaginea mult mai complexa pe care i-o di opera sa. Dar si opera sa a inceput
sd sugd, ca un burete enorm, ,taraniile” jucate ale autorului, evenimentele
mirunte si hazoase ale vietii sale. Scrierile lui Creanga, cite sunt, si-au asumat
aproape in totalitate faptele, umorile, fantasmele omului biografic, dascilul
rispopit din mahalaua Ticiu din Iasi.

Putem, atunci, conchide ci Ion Creanga n-a avut, poate, cit a trdit,
biografia pe care opera lui o merita cu prisosintd, dar, dupa disparitia lui sau,
poate, chiar din timpul scurtei sale existente, Creanga a inceput sa devind o
creatie a operei sale, iar opera a inceput sa se identifice din ce in ce mai mult
si in chip inextricabil cu biografia reald sau imaginari a omului care a scris-o.
O fuziune, in fond, rodnici, fericiti, creatoare. Iati de ce criticii literare nu i-a
fost greu si nu-i este, in continuare, greu sa scrie tomuri dupé tomuri despre
viata unui scriitor care face o data sau de doua ori in viata lui o calitorie, nu la
capitul lumii, ci la Varatec sau la Bucuresti, se ceartd cu un sacru lacom si riu,
se desparte de prima neavasta si isi ia apoi o ibovnica mai docila, in fine, merge
la Bolta Rece cu prietenii si se plange de rdutdtile lumii provinciale... Cu toate
acestea, biografia lui, privitd in oglinda operei, pare fabuloasi. Morala fabulei
este ci scrierile omului sedentar, de care aminteste Voltaire, pot crea vieti pe
misura valorii lor literare.

S-a pus mereu problema originalititii limbii si, in genere, problema
valorii estetice a operei lui Creanga. G. Cilinescu a elucidat, cred, subiectul,
desi in privinta lui mai existd incd discutii. Unii (junimistii) il considerd
un talent elementar, umorist bun, un spuitor inzestrat si un creator sinitos
de limba. Torga il vede, si el, cam in acelasi mod: ,humorist de talent” cu o
imaginatie uriasa (1890). Ibriileanu il numegte, regeste, ,Homer al nostru”
si de la el homerismul lui Creanga a intrat in limbajul criticii roménesti.
Tot Ibriileanu pune in circulatie insd o propozitie suspectd, aceea despre
Lrealismul psihologic” din nuvele. Nu este cazul. G. Cilinescu si, dupa el,
critica esteticd au inldturat din interpretare aceastd inadvertentd. Pompiliu
Constantinescu recunoaste, totusi, ,spiritul realist si umorul melancolic” si
capacitatea lui Creanga de a fi ,,creator de tipuri”... Umorul este, intr-adevir,
melancolic, dar spiritul realist cere o justificare. ,Realist”, in sensul ca observi
bine viata tirineasca, da, prozatorul humulestean poate fi numit, dar spiriz
realist in sens literar Creangd, hotarat lucru, nu este. Creator de tipuri? In
mod cert, dar tipurile lui bat spre mituri (personajele din basm) si, chiar si
atunci cand sunt mai aproape de viata tirineascd, ele au o noté fabuloasa,
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cum am consemnat si noi in volumul ,Ion Creangi. Cruzimile unui moralist
jovial”, Ed. Prlnceps Edit, Tasi, 2011.

Al critici subliniaza ,,arta spunerii” (Vladimir Streinu), oralitatea bogata si
pitoreascd, ,,structura sonord” a frazei, ,,simtul muzical” si, in ansamblu, calititile
de bun ,scriitor” ale lui Creanga (Tudor Vianu). G. Calinescu a tulburat aceste
imagini si a impus, prin monografia lui, alta, mult mai complexa: fotografia
unui mare artist, ,un bivol de geniu”, un ,umanist al stiingelor satesti”, un
prozator rablaisian etc. Aceastd imagine s-a impus si, preluatd de criticii din
noile generatii, ea a fost completati cu imaginea unui Creanga initiat in
simboluri si in stiingele secrete §i, mai puternic §i mai convingator, cu imaginea
unui Creangd moralist plin de mari cruzimi, sub aparentele jovialitatii sale ...

Cum il citim noi, dupa ce am trecut prin modernitate i traversim, azi,
o postmodernitate care pune in discutie toate conventiile literaturii, iar unii
eseisti sceptici se pregatesc s-o ingroape in chip fastuos? Nu stiu cum citesc si
cum judecd altii Amintirile din copilirie, basmele si povestile, cAnd clare (de
o0 ,spidimintitoare claritate”, scria B. Fundoianu!), cAnd, mai ales, sucite, cu
mai multe invelisuri nu lipsite de aluzii licentioase, ale lui Ion Creanga, dar,
in ce md priveste, vad in el, inainte de toate, nu un reproducitor (spuitor)
de istorii preexistente in fondul folcloric, ci un creator epic complex, cu mai
multe straturi §i cu un limbaj la rindul lui complex, secret, inselator in ciuda
simplitatii si directetii lui. Ideea ci Ion Creanga cultivi oralitatile taranesti
este corectd, vizibila, dar, odata scrise, aceste oralitati se transforma in altceva:
intr-o creatie de limbaj care incAntd omul de culturd, uimit de ceea ce poate
sa scoatd acest dascdl cusurgiu din niste ,,vorbulite”, proaste cum le zice el, si
din ,tardneasca” lui necultivata...

Este Creangd un estet al limbii, cum afirma G. Cilinescu? Este, negresit,
dar estetul limbii tdranesti si wmanistul stiintelor sitesti pun toate aceste
insusiri intr-o proza fundamental moralisticd, prozd, daci vreti, clasicd, pentru
cd respecta valorile omului clasic, asa cum il gindeste si-l recomanda o morald
veche, in fine, o prozi care amesteci stilurile (ag spune mai degraba: amesteca
ingenios, parind ci se joaca, wvocile) intr-un discurs umorisitic, bonom,
sfatos, coplesit de intelepciunile din ,vorba aceia” si insotit mereu de risul
unui narator preficut, jovial si nu o data incisiv. El pleacd, in cele mai multe
cazuri, de la scheme preexistente i le umple cu o substantd epici originala.
Originali, intii, prin limba ei inimitabila, literar vorbind, desi porneste de la
limba tdraneasca (bun al tuturor). Omul lui Creangi este un tip esentialmente
elegiac, nostalgic, std cu fata spre trecut si suspind dupd ceea ce a fost si nu
mai este si, in acelasi timp, vede lumea in alcituirile ei comice. Se bucuri de
spectacolul vietii, dar il si judecd uneori cu surprinzitoare cruzime. Morala
lui este, in fundamentul ei, clasica, si Creanga insusi este un moralist clasic ce
nu se incurcid prea mult cu zonele intermediare. Desparte clar si judeca drept,
cand este vorba de virtutile si caderile morale omenesti.
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Este aceastd opera lipsitd de individualitate §i de rafinament? O erezie!
Individualitatea incepe, am mai spus odata, prin limba lui greu de reprodus in
afara operei (de aceea Creanga este, ca si Sadoveanu, un scriitor care nu poate
fi imitat). Opera lui este o creatie de limba, un limbaj exemplar in categoria
lui, plin de farmec si suspect de productiv. Individualitatea, originalitatea
operei se manifestd in interiorul acestui limbaj specific.

Putem incheia reluind o propozitie a lui Goethe pe care am citat-o si
altidatd, incercAnd si definesc ceea ce separd un talent notabil de un mare
creator. Unul (talentul) respectd regulile unui gen literar, eventual le modifici
intr-o oarecare misura, dar nu tulburd paradigmele, celilalt (creatorul) isi
inventeaza regulile de care are nevoie si di o opera care devine ea insisi,
cu timpul, un model (o sumi de reguli) in literaturd. Un model nu numai
stilistic, ci si un model existential. I se potriveste de minune si acestui autor
didactic care, afectind o mare modestie, nu-si recunoaste talentul de scriitor.
Are, intr-un anumit sens, dreptate: Creangd nu-i un talent, ci asa cum a spus
Goethe despre Dante, Creangi este o natura.

Eugen Simion
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lon Pop

Poetul, de la geniu, la ,clovnul farsor”

Despre raportul dintre creatorul genial, exceptie cu majuscula, ca si
spun asa, reprezentativa pentru colectivitatea in care, rar, se naste, s-a glosat
si s-ar putea glosa la infinit. O mie de definitii de dictionar, de maxime si de
aforisme, il aproximeazi, evidentiind cu precidere deschiderea spre totalitate,
spre un absolut al cunoasterii i sensibilititii maximal disponibile, sintezd de
trasaturi ridicate la nivelul excelentei, a unor epoci si colectivitati umane ce
sedimenteaza experiente spirituale care vor izbucni spectaculos, la intervale
mari, in manifestirile «geniului». O ecuatie sumara se poate stabili, astfel,
intre clasicitate si intruparea geniald a ceea ce are mai profund specific, dar si
mai universal, o colectivitate spirituali: geniul e si «clasic» in mésura in care
este Reperul in absolut al acestei colectivititi, modelul ei superior articulat, dar
este si iesire din tipar, intrucat intre el si universul din care emani, distilandu-i
puterile creatoare, rimine mereu o distantd, un spatiu de tensiune, ca dintre
paméntul ferm si stabil, perfect agregat geologic, si proiectia lui ideala, in
absolut, marja a saltului posibil citre o totalitate mereu ravnita, mereu in
avans fatd de cota cea mai inaltd accesibild elitei. Reprezentativ, ilustrativ si
totusi iesit din rind, geniul este, cum zicea Eugen Ionescu in Vu, «ceea ce este
general: al tuturora si al nimanui». Raportul cu categoria clasicului a putut
fi definit, bunioari, de citre Matei Cilinescu, in cartea sa despre Zitanul si
geniul in poezia lui Eminescu, in termenii umdtori: «Dacd artistul clasic isi
dezvoltase facultatea adaptabilitatii — si nu numai in plan estetic — ajungind
sa faca din ea un instrument de o mare finete, romanticul apare tumultuos,
ca un rizvritit, ca un inadaptat voluntar, sfirimator de conventii» (Op. cit.,
EPL, 1964, p. 8).

Cazul lui Eminescu e elocvent pentru o atare situare, oarecum
paradoxald. Caracterizat de un Constantin Noica, drept «omul deplin al
culturii romanesti», autorul Luceafirului ar fi, asadar, foarte romén, un creator
exponential, un «clasic», numai ci el e oferit, de fapt, ca ideal de atins, totusi,
depasindu-si statutul de «simplu» clasic. Toatd lumea stie ca poetul insusi,
explicitdnd alegoria Luceafirului, a vorbit despre geniu ca despre cineva care,
«daci nu cunoaste moarte, nu are nici noroc», deci este inapt de o clasicizare
in intelesul comun. Reprezentativ, asadar, cumva «dincolo de legile cuviintei»,
cum ar spune un alt poet, el beneficiazi de o suprainzestrare greu de asimilat,
a carei diferentd fatd de dotirile comune, fie ele si de plan foarte inalt, poate
deveni sau devine chiar incomoda, jenanti, uneori jignitoare.
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In orice caz, in universul romantic de sensibilitate, poetul adevirat,
autentic, este cel genial, iesit din tiparele normalului, inconjurat de tainice
aure, purtator de scinteie divind, sau, mai simplu spus, «inspirat». Existentei
cotidiene prozaice, «cercului strimt» al muritorilor de rind, orgoliosul eu
romantic ii opune, cu o sfidare tristd, un chip contemplativ, cu privirea
detagatd ori indltata «la steaua singurdtatii», delimitind un teritoriu foarte
personal, pe care multimea nu e inci in stare sa-l recunosca a fi si al sau, cu
toate ca el apare la capatul unui lant de mosteniri acumulate, dinspre «périntii
din parinti».

In imprejurari istorice aparte, poetul poate adopta si ipostaza purei
si deplinei reprezentativitdti, expresie a identificirii totale cu colectivitatea
umani in care se naste. In literatura noastri, printre exemplele cele mai la
indeménd sunt desigur Cosbuc si Goga — unul infitisindu-se, in Poerul, ca
«suflet in sufletul neamului (siu)», celilalt afisind postura de pur exponent
al durerii colective, fird nicio pretentie de afirmare a eului propriu, cum se
mirturiseste limpede intr-o poezie ca Rugiciune. In fond, avem de-a face cu
variante ale aceleiasi, in substanta, raportari romantice la colectivitate, ambele
cu numitorul comun al expresiei superlative a unei lumi, societiti, culturi,
care-si pot sau nu recunoaste si pretui inaltii purtitori de cuvant.

O problema esentiald rimane, in cele doud situatii evocate, aceea a
comunicdrii cu «publicul» generic, esuata, pe de o parte, prezentati in termeni
ideali, pe de alta. Modernitatea post-romantici pune in stare de crizd nu
numai comunicarea ca atare, ci statutul insusi al poetului-exponent. Incetul
cu incetul, in epoca de «désenchantement», dupa expresia lui Paul Bénichou
(v. P. Bénichou, Lécole du désenchantement, Gallimard, Paris, 1992), de alterare
panila pierdere a «vrdjii» poeziei, se deterioreazi grav si prestigiul magicianului.
O lume pozitivistd, interesatd aproape exclusiv de aspectele practice, de o
bunistare ce nu mai tine s fie si a spiritului, tinde s ia locul celei ideale,
visate de marele Romantism angajat in numele umanitdtii intregi, precum
un Hugo la francezi ori triind, si mai profund, sentimentul comuniunii cu
universul intreg, sub semnul aceleiasi magii, ca germanul Novalis si congenerii
sai, ceva mai devreme. Nu e loc aici pentru reﬂecgii extinse asupra acestui
fenomen, insi e de notat macar ci el apare — cum de altminteri se stie — si in
spatiul poetic roméinesc, conturat mai clar, dupi tatonarile nesigure ale unor
inceputuri tardive, in zona de reverberatii a romantismului european dinspre
cele doud mari surse amintite §i cu ecouri asimilate, contextulizate local in
chip gradat si la nivele diferite de profunzime, pe un parcurs in care pot fi
inregistrate deopotriva angajiri hugolian-lamartiniene, pe versantul increderii
in «stiinge si pravili», al profetismului optimist, al angajarilor in serviciul cauzei
nationale etc., dar si pe cel al meditatiei melancolic-deceptive, culminind cu
viziunea tarziu-eminesciand. Chiar la Eminescu a fost usor observata etapa
tinereascd, exaltantd si mobilizatoare, pe urme pasoptiste, heliadesti, urmati
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de cea dominantd a maturitatii dezabuzate, orgolios distante, sugerind
idealuri tradate, reverii radical contrazise de evolutia societdtii si a sensibilitatii
contemporane lui.

Schimband ce e de schimbat, Macedonski a trecut si el prin vérste, in mare,
asemandtoare, ajungand la un conflict declarat cu lumea din jur si ciutdndu-i
relative compensatii in universul creatiei poetice, singura in care mai poate avea
incredre pani la un soi de automistificare. Regalitdtii romanticului pasoptist
Alecsandri, calm-suverana si sigurd de sine, cici solid intronati in lumea dat3,
celei a marelui concurent Eminescu, retras in perimetrul amar-contemplativ
al genialitatii, pionierul simbolismului roménesc le opune, ca si folosim o
formuld cunoscuti in alt context, un soi de suveranitate limitata: domnegte si
el in felul sdu, are si el orgoliul genialitatii, dar cu o constiintd nemarturisita
a caracterului iluzoriu, pur estetic, al acestui statut, pe care il stie, in realitate,
precar; persistd in iluzie, dar nu mai are, de fapt, taria increderii eminesciene
in sine, a acelei subiectivitati romantice tari, ce asimileazd genialitatea
poeticd cu cea a Demiurgului, chiar dacd aceastd pozitie supremd nu-i este
recunoscutd si in «cercul strim» la care priveste mereu de la o mare inaltime.
Mai receptiv la pulsul literar al epocii, Macedonski ii face, volens-nolens, jocul,
ajungind s accepte ca singura «regalitate» posibila in vremurile mai noi este
cea conferitd de poezie si se lasd invins de aceastd proiectie imaginari: are, si
el, tronul sdu, insa intr-un apartament de casa bucuresteand, daruieste si el
nestemate, dar care sunt false, suferd mult mai putin de ciutarea Adevarului
din cuvantul sdu si se multumeste, ca si cu margelele sale de sticla, cu «cascada
de consoane si vocale», cu «rasunetul de cristale» pe care il «da» el insusi,
transfigurind-o, banalei sale «ape de prin ograda», ca in rondelul «japonez»
cunoscut. Autosuﬁciengei geniale in sens propriu i se substituie, iata, masca
geniului, suficienta de sine a poemului, constientd, spuneam, de fragilitatea sa:
Mallarmé vorbea, se stie, despre un «aboli bibelot dont le néant shonoren...
Aceasti constiintd incd orgolioasd, dar subminatd grav de «neantul» interior,
abia disimulat de splendorile formei, ale rafinamentului verbal, tot mai
prezentd in aerul epocii, care e unul prin excelentd crepuscular, de «fin de
siecle», dar si de sfarsit de domnie a Poetului, patrunde, asadar, inevitabil si
in poezia romaneasca.

Un june trecut prin cenaclul macedonskian, ca Stefan Petici, ii di o
expresie caracteristica atunci cAnd vorbeste in deschiderea cirtii sale de poeme
din 1902, Fecioara in alb, despre starea de deznidejde a unei «multimi» ce
asisti la un somptuos-tragic apus de soare stilizat «secesionist», in «purpurd si
aur», adicd puternic estetizat, in ecou la tipica viziune europeana a sfarsitului
de veac, dar si pe urme macedonskiene. Starea de extenuare, de osteneald
decorativi a fiintei, traduce si acest sentiment de deposedare de regalitatea
genialitdtii romantice, care intelege si moara frumos. Intr-o «togd» daruita
de Apollo se va infatisa si protagonistul liric al Romangelor pentru mai térziu
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minulesciene, de la 1908. Costumatia e inci elegant antichizanta, decorul la fel
de somptuos, insa cel care poartd acum toga lasi sd i se vadi adevirata situatie,
chiar isi etaleazd retoric imaginea degradatd: nobilele sale vesminte sunt niste
zdrente, poetul e acum un «pelerin» obosit, un «strdin» batdnd zadarnic la
porti inchise, intAmpinat cu pietre, hulit, aducind cu sine o lumini propusi
zadarnic. Schema romantic-eminesciani, a Luceafirului, e in linii mari
conservatd, doar ci marea intelepciune astrald apare protagonistului insusi ca
«nebunie» intr-o cetate plina numai de «cuminti» mediocri; se coboara asadar
citeva trepte, revolta mandrd contra mirginitei puteri umane de intelegere
devine mai degraba o lamentatie neputincioasa. Peste cativa ani, in Nu sunt
ce par a fi (1936), un poem precum Rinduri pentru intregirea mea, trece fosta
regalitate in regimul mastii i al teatralitatii, cu o evidentd notd de devalorizare
a insesi imaginii poetului, vizut acum ca miscirici, clovn, nebun, decizut, in
fond, ajungind sa se autopersifleze, adus la nivelul omului comun, chiar daci
mai cultivase, pAnd atunci, in planul unei imaginatii ce se autoexciti, proiectia
vizionard a unor peisaje de mari stilizari solemn-estetizante.

Se vede limpede ca modelul Jules Laforgue, cu al sau Lord Pierrot, din
Imitation de Notre-Dame de la Lune (18806), reeditare modernisti a clovnului
trist, pentru care totul devenise «relativ», cum ni se spune intr-un vers, si care
era deja congtient ca a sosit ora in care trebuie «sd renastem batjocorind,
razand de lume si de noi insine — «de renaitre moqueurs» —, se vede ci acest
model incepuse s functioneze si in spatiul poetic romanesc. Marea vArsta a
romanticului congtient de valoarea si de prestigiul siu, recunoscute sau nu de
public, trecuse, poetul nu se mai putea incuraja, decit autoiluzionindu-se,
fabricand surogate de genialitate, manevrand conventii si schimband misti.
«Epifania derizorie a artei si a artistului», excelentd formuld prin care Jean
Starobinski defineste noua varsta a creatiei «dezvrdjite», urmand unei traditii
a reprezentdrii artistului ca «saltimbanc», spune mai totul despre noile realititi
ale scrisului.

Din acest punct de vedere, exemplul poate cel mai elocvent il oferd
poezia incd declarat modernistd a lui Adrian Maniu, care publica in 1916
foarte reprezentativa Balada spinzuratului, dupi ce procedase la o sumi de
alte demitizari in linia Laforgue, in poemul dramatic Salomeea (1915) si alte
productiide dupd 1913. (Paralel cuel, Ion Vinea nu se lisa mai prejos, in poeme
ca Soliloc, unde dialoga cu sine insusi, ficind confesiuni autoironice legate de
«steaua» sa, mult redusi ca strilucire, dupi ce chiar astrul conducitor al magilor
de pe «drumuri biblice», acum altfel prifuite, i se pirea a nu mai trimite raze
indeajuns de clar cilauzitoare). Or, in Balada spanzurarului, Adrian Maniu
propune, in termeni dintre cei mai expliciti, o imagine a protagonistului liric
grav afectatd de scepticismul contemporan si mai ales de opacitatea, deveniti
negativ-exemplard, a spiritului categorisit de atunci incolo aproape invariabil
drept «burghez». Actul de comunicare cu publicul e instalat acum vizibil direct

37



pe scend, a teatrului ori a circului, orgoliul geniului de odinioara e cu grija, dar
nu fird durere, ascuns sub fardul actorului sau, si mai rau, al paiatei, poetul
e calificat, pur si simplu, drept «clovn farsor»: «N-am fost decit un clovn
farsor» — se confeseazi el — «iubind — fiindcd-asa e moda — in sinucideri de
amor», adicd, iatd, se recunoaste, fie si cu un dram de ipocrizie, ca rest al unui
orgoliu profund jignit, injosirea la care a fost supus inaltul prestigiu din trecut.
Asadar, de la Geniul cu majuscula, se ajunge la clovnul pus pe farse, nesincer
din obligatie, silit sa recurgi la autoparodiere pentru a-si apara o rimasitd
de demnitate pierdutd. Din perfectiunea artistului deplin nu se mai poate
transmite in noul context socio-cultural decit inginarea caricata a gesturilor
autorului de ode, ale nobilului cAntiret de odinioari: dans schiopatat, «vals
de nesperanti», deznadajduit, stingaci, lipsit de autenticitate, aparind ca puri
bizarerie, imagine intr-adevir derizorie a unei fundamentale gravititi. «Cercul
strimo» dispretuit orgolios de Geniul romantic e, de-acum, silnic acceptat in
lipsd de ceva mai bun, comunicarea e grav alteratd, nu mai exista nici micar
satisfactie pe care i-o dadea marelui dezamagit luciferic constiinta propriei,
adevirate valori. Rimas altddatd in spatiul meschin al unei intelegeri si simtiri
mirginite a lumii, cuplul indragostitilor mediocri ficea uitate vechi nostalgii
astrale; acum, publicul e lirgit si generalizat ca «galerie» predispusi doar si
se amuze pe seama unei dureri neintelese, din nou, in esenta ei. Nu e de
neglijat cd «clovnul farsor» al lui Adrian Maniu e si «spAnzuratul», amintind
de sfarsitul romanticului Gérard de Nerval, atarnat, si acela, «sub felinar»,
sfarsind ironic sub o lumini deloc astrala. ..

Nu e, de altfel, un hazard ca acest motiv al «spanzuratului» cunoaste o
anumitd carierd in poezia romineasci a momentului, pe o dira europeand
si ea caracteristicd, fiindca in 1905 aparusera Cintecele de spanzuritoare ale
germanului Christan Morgenstern, ironic, de asemenea. La noi, poezii de
Vinea si Tristan Tzara il ilustreazd semnificativ, sub aceeasi lumind ambigua.

Punctul maxim atins de aceastd evolutie/involutie a imaginii de sine a
poetului, in sensul devalorizarii si al caderii in derizoriu a marelui prestigiu
genial-romantic, il gasim insd in manifestele Dadla ale lui Tristan Tzara, aproape
imediat dupa descinderea sa la Ziirich, in vara anului 1916. Desi redactate in
limba francezi, ele sunt foarte aproape de modul de gindi poezia, literatura
si de a contura imaginea poetului, ilustrat de poetii romani amintiti, inclusiv
de autorul noilor manifeste iconoclaste. Mai precis, figura «clovnului farsor»
capdtd aici o importanta decisivd, reprezentdnd extrema limita a perspectivei
devalorizante despre care vorbim. In Manifestul Domnului Antipyrine din 1916,
Tzara face trimitere la lumea familiard incid din universul poetic romanesc,
cultivata aldturi de prietenii sdi amintiti: «Suntem directori de circ si fluieram
in vanturile balciurilor, in manistiri, printre prostitutii, teatre, realitati,
sentimente, restaurante, ohi, hoho, bang, bang». Universul intreg a devenit,
iatd, un balci, un amestec de realitati discordante, cu pierderea ierarhiilor, cu
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aldturari de sacru si profan, de durabil si derizoriu, de solemn si si parodic
— semn ci ne aflim in plind afirmare a procesului de relativizare a tuturor
adevarurilor «mari», pe care il subliniase un Nietzsche. Or, intr-o asemenea
lume eteroclita si fard repere sigure, poetul apare din nou degradat, coborit
de pe fostele piedestaluri, in ipostazd «democraticd», pierdut in vilmisagul
de realititi impinse si ele catre pragul spectacolului generalizat, al convengiei
care va fi mereu calul de bitaie al avangardistilor. Amintita «epifanie derizorie
a artei §i a artistului» e reconfirmata astfel, ceea ce s-a numit culturd inaltd
sufera o pierdere gravd de autoritate, artistul, poetul mai pot péstra aici doar
foarte subreda pozitie de «directori de circ»; a se compara cu Hyperion si cu
proximitatile sale demiurgice, cu poetul investit cu nobile misiuni mesianice,
ca «suflet in sufletul neamului», cu purtitorul mesajului de jale si speranta al
unei colectivitdti oprimate.

Portretul artistului ca saltimbanc, clovnul farsor le reproduce si Tzara
in manifestele sale, cu o vervd cumva suspectd, cici sentimentul subiacent
e, totusi, al unei precarititi fira solutie. Nici acum poetul nu-si mai poate
disimula starea jalnicd in care a ajuns, un soi de «risu’-plansu’», definitoriu,
cum am spus, pentru clovnul trist, care e de-acum si «farsor», pune accentele
cele mai apésate pe chipul poetului. Acesta supraliciteazd, desigur, gesticulatia
burlesci, aerul de farsa al spectacolului sau, face cu ochiul publicului din
stiuta «galerie» dornici de divertisment, incearci si compenseze oarecum
autoderiziunea cu ironiile aruncate, ca in joacd, acelui public pe care il
dispretuieste, miménd o identificare ce nu poate fi decit silnica, fortatd de
contextul radical devalorizant in care e nevoit si se exprime: «Uitati-va bine
la mine! / Sunt tAmpit, sunt un farsor, sunt un inchipuit. / Uitati-vd bine
la mine! / Sunt urét, chipul meu nu spune nimic, sunt mic. / Sunt la fel
cu voi totil». Ultima propozitie, falsd identificare cu «galeria», spune mai
totul despre deteriorarea ca si definitiva a statutului de creator in lumea mai
noua, a pozitiei sale ciAndva suverane, in orice caz excepgionale in raport cu
«vulgul». Aparent, orice diferenta fatd de lumea comuna a disparut, dar nota
de superioritate se conservd undeva, mult slabitd, in strafundurile fiintei.
Perspectiva universalizanta, deschiderea spre Totalitate a geniului romantic
e rasturnatd spre o altd totalitate, demonetizata, pentru c nu doar creatorul,
poetul, comportd si suportd jignirea si umilinta dismulati in modestie
democratici, ci universal si umanitatea in ansamblul lor. In aceasti situatie,
poetul nu mai e, de fapt, doar «clovn farsor», cel care amuzi pur si simplu,
trecAnd peste dramele personale reale, ci este si mascirici, bufon, cel care
spune umoristic si degajat adevirurilor triste pe numele lor, cel care ia in ras
Autoritatea, ca actor in Marele Teatru al Lumii, acel theatrum mundi fati de
care generatii de sceptici ori de stoici s-au exprimat de-a lungul timpului. Nu
numai exponentul ei, crezut pAna deunizi major, apare (auto)devalorizat, ci
cultura, spiritualitatea insele ale lumii. Sentimentul dainuirii valorilor dispare,
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«géndirea se face in gurd», spontaneitatea e singurul zeu la care mai meriti si
te inchini, in numele provizoratului, al tréirii in clipa, botezati autenticitate,
«talentul se poate invata», cum se spune in alt manifest, nu in sensul oarecum
optimist, care mai exista la un Lautréamont, pentru care «Poezia va fi ficutd
de toti, nu de unul singur», si inca mai departe de zisa lui Rimbaud, despre
poezia care «va fi in frunte». O eschatologie a poeziei si a literaturii si artei
in genere e anuntatd acum, profetie a Nimicului, cu speranta abia soptitd
cd, dupd micel, va urma o omenire purificatd... Deocamdata suntem insi
la ora prabusirilor, a caderii de pe piedestale a tuturor statuilor, la o distantd
extremd de monumentalitatea romantica prezidatd de Geniul cu majuscula.
«Dezvrijirea» e totala, mai rim4ne doar supapa divertismentului superficial,
grimasa amar-umoristicd, parodia, un anume pitoresc al gesticulatiei burlesti,
ca intr-o commedia dell arte coborata in strada, oferitd amuzamentului popular.

Nu putem trece, desigur, tot in spatiul roménesc, nici peste ipostaza
tragic-devalorizantd propusi de subiectul liric bacovian, la care rasul, fie si
ipocrit-disimulant al suferintei, nu mai poate aparea decit in aspectele lui
grotesti, in grimase si dezarticulari, in acel «in hi, in ha» al straimosilor poetici
dezabuzati, sumbri, «decadenti», de la Poe si Baudelaire la nevroticul Rollinat.
Cit despre ipostaza «geniald» a eului, ea nu mai are nici un loc in spatiul de
reflectie amara al omului marginalizat, apasat de tristeti si nevroze duse pani
la comportamentul delirant al poetului, ciruia «i se da de scris», si care nu mai
are, adesea, nici puterea de a ironiza: «orice ironie vi rimine voui», in «tara
tristd, plind de humor».

Drumul de la geniu la «clovnul farsor, capita o semnificatie majord
pentru schimbarile intervenite in modernitatea noastrd, ale atitudinii fatd de
poet si poezie. Un capitol intreg de reflectie ar putea fi dedicat infatisirilor
mai recente, chiar de ultima ora, ale acestei priviri deformate, viciate profund,
asupra statutului de creator in lumea contemporani, in expresiv numita de
catre Guy Debord, «societate a spectacolului», ori a divertismentului, intr-o
«civilisation du loisir», cu toate consecintele privind reaua considerare a
«culturii inalte», a elitelor intelectuale s.a.m.d. E o lume in care poetul e, in
orice caz si mai putin decat oricind, profet in tara lui.
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Lucia Cifor

Implicatiile problematicii geniului
in dezvoltarea hermeneuticii romantice

Dupd cum se stie, problematica geniului nu-si are ridacinile in
romantism, dar in aceastd perioada au loc cele mai consistente dezvoltiri ale
teoriei geniului, cu importante si interesante consecinte in dezvoltarea filosofiei
artei si a esteticii, cu ecouri in modelarea stiintelor interpretarii si a stiintelor
literare. Un caz deosebit de interesant, de altminteri cunoscut si cercetat, insi
nu si la noi, este impactul avut de problematica geniului asupra dezvoltirii
hermeneuticii, disciplind aflatd in plind ascensiune in romantism, atunci
cind a trdit si si-a scris opera unul dintre cei mai importanti reprezentanti,
fondatorul hermeneuticii generale, Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher
(1768-1834).

In lucrarea de fatd, va fi scrutatd cu deosebire influenta teoriei kantiene a
geniului asupra doctrinei hermeneutice elaborate de F. D. E. Schleiermacher,
original pastor si filosof al religiei, controversat si in spatiul protestantismului,
acolo unde este cunoscut ca fondator al teologiei liberale. Independenta
gindirii teologice a lui Schleiermacher (de altfel sanctionatd canonic) se
regaseste si in planul doctrinei sale hermeneutice, acolo unde filosoful german
aduce mari si substantiale mutatii. Mai intii, el este cel care schimba destinul
hermeneuticii, transformind statutul acesteia. De la o disciplina traditional
practica sau, mai precis, pornind de la un set de discipline practice, asa-
numitele hermeneutici regionale (hermeneutica teologicd, cea juridici si
hermeneneutica filologico-retoricd), Schleiermacher ajunge la un singur
tip de hermeneutici, una generald, teoreticd, avind drept obiect de studiu
orice discurs scris sau vorbit. Obiectul noii hermeneutici este orice text,
indiferent de forma (orala sau scrisa) sau continutul domeniului (arta, stiinga,
istorie) pe care il ilustreazi: , Tot ceea ce intr-o anumiti maisuri reprezinta
comunicare prin intermediul discursului este obiect al artei interpretarii si
aceasta fie se afld intr-o anumiti sfera de activitate, fie prezintd analogie cu
stiinta sau cu arta’’. In sfera de interes a hermeneuticii lui Schleiermacher
intrd, asadar, o mare varietate de texte, selectate nu in functie de domeniul
de provenientd, nici in functie de problemele de intelegere pe care le ridici, ci
in functie de gradul si tipul de neingelegere pe care le suscita. Mai mult, daci

''E D. E. Schleiermacher, Hermeneutica, traducere, note si studiu introductiv de Nicolae
Réambu, Iasi, Editura Polirom, 2001, p. 138. Citatele din Hermeneutica se vor da in continuare
dupi aceasti editie.
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in hermeneuticile traditionale, activitatea de interpretare era mobilizatd de
nevoia de a intelege bine sau adecvar un text devenit opac ingelegerii de la sine
sau de a intelege, in integralitatea lui, un text care prezenta lacune, obscurititi,
la Schleiermacher mobilul fundamental al hermeneuticii devine neingelegerea.
Confruntarea cu neingelegerea, in special cu ceea ce numim ingelegerea gresiti
(MifSverstindnis), reprezinta adevaratul motiv al recursului la hermeneutici.
De asemenea, pentru Schleiermacher, ca pentru un veritabil fenomenolog,
fenomenul neintelegerii este singurul #n intregime spontan in survenirea sa in
planul constiintei. Tngelegerea, ca sd se poata constitui in fapt al constiingei, se
cere voitd, elaborata, dezvoltata punct cu punct. Avind drept punct de pornire
neingelegerea, noua sa hermeneutica nu putea fi definitd decit in termeni
negativi: Hermeneutica este arta evitdrii neingelegeris*.

»Deregionalizarea hermeneuticii” (Paul Ricceur’) produsia pe seama
unificirii cimpurilor aferente hermeneuticilor regionale (dezvoltate in diferite
contexte ale vietii spiritului, precum teologia, stiintele juridice, filologia)
si extinderea fird precedent a obiectului siu de studiu (practic, orice tip
de manifestare lingvisticd, datd fiind stabilirea limbii ca premisa absolutd a
activititii hermeneutice), reprezintd — dupa cum spunea Paul Ricoeur* — o
veritabild revolutie copernicand in dezvoltarea istoriei moderne a disciplinei.

Format in romantism si formator al multor minti el insusi, Schleiermacher
a imprimat doctrinei sale hermeneutice unele trisaturi specifice, caracterizate
adesea ca fiind romantice. Unele dintre aceste trasituri sint in directd legatura
cu filosofia kantiana, in special cu teoria cunoasterii (cf. Critica ragiunii pure)
elaborata de filosoful german, precum si cu filosofia artei (cf. Critica puterii de
Jjudecare), acolo unde apare si cunoscuta teorie a geniului. Despre radicinile
kantiene ale hermeneuticii lui Schleiermacher au vorbit, de pe pozitii diferite
si urmirind chestiuni deosebite, Paul Riceeur® si Hans-Georg Gadamer®, doi
dintre cei mai prestigiosi reprezentanti ai hermeneuticii filosofice moderne
din secolul al XX-lea.

Dupi opinia lui Paul Ricceur, Schleiermacher infiptuieste in planul
stiintelor spiritului acelasi gen de ,rdsturnare copernicand’ pe care o realizase
Immanuel Kant in planul filosofiei naturii’. In Critica ratiunii pure, Kant
a inversat raportul dintre teoria cunoasterii si teoria existengei, postulind

2 Apud Gadamer, op. cit. p. 145; a se vedea si Schleiermacher, op. cit. pp. 39-47.

3 Cf. Paul Ricceur, Eseuri de hermeneuticd, traducere de Vasile Tonoiu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1995, p. 70

4 Ibidem, p. 71.

> Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, op.cit.

¢ Hans-Georg Gadamer, Caracterul problematic al hermeneuticii romantice si al aplicirii acesteia
asupra istoriei, in: Idem, Adevir si metodd, traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru,
Gabriel Kohn, Cilin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001, pp. 136-168.

7 Cf. Paul Ricoeur, op. ciz., p. 71.
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ci, inainte de a dezbate natura existentei, ar trebui evaluatd facultatea de
cunoagtere. Cu alte cuvinte, inainte de a putea spune ceva despre existenta,
trebuie sa stim ceva despre cum putem avea acces la ceea ce desemnim drept
existenta. Pe scurt, gnoseologia trebuie s3 premeargi ontologiei, si nu invers,
cum se credea in filosofia de pina la Immanuel Kant. Cam in acelagi mod a
procedat Schleiermacher in planul hermeneuticii. El a considerat ca, inainte
de a spune ceva despre natura (tipologia, originea, trisaturile) textelor pe
care urmeazd sa le supunem intelegerii si interpretarii, trebuie si definim (si
intelegem) ce este intelegerea (comprebensiunea) insdsi. Asa cum spuneam si cu
altd ocazie®, hermeneutul german nu a mai raportat problematica interpretarii
la diversitatea si specificul textelor, ci numai la operatia centrald pe care se
fundamenteazi orice activitate hermeneutica, si anume, la comprehensiune.
Tngelegind mai bine ceea ce este intelegerea insisi (comprehensiunea), sintem
mai pregatiti pentru hermeneutica insdsi, definitd de el ca arta evitirii
neingelegerii.

Cealalta ridacind kantiani a doctrinei hermeneutice a lui Schleiermacher
se afla, asa cum am mai spus, in teoria geniului. Dupa cum se stie, istoria
gindirii despre geniu, inteles ca personalitate creatoare sau ca realizare artistici
de exceptie, nu incepe cu Immanuel Kant. Unele componente semantice ale
notiunii de geniu sunt detectate inci din Antichitate la Socrate, Platon, Plotin,
dar si la Cicero, Pseudo-Longinus, de unde se vor perpetua pina in Renagtere,
epocd importantd atit prin personalititile creatoare, cit si prin conceptiile
despre creatorul de exceptie si in care gindirea despre geniu va cunoaste nuante
noi. Potrivit lui Tudor Vianu’, conceptiile antice despre geniu aveau legituri
cu cultul eroilor, geniile fiind onorate ca spirite protectoare ale cetitii. In
Antichitate, gindirea despre geniu nu avea nicio componentd dramatica sau
tragicd, geniul nu era vizut ca un martir si nici ca un ins neingeles sau riu
tratat de citre contemporani. De altfel, pe atunci nici arta nu se adresa unui
cerc larg de oameni, ci doar acelora care asigurau mecenatul si apropiatilor
lor. Genialitatea implica, pe de altd parte, creatia/opera incheiatd, ideea unui
geniu nerealizat era total strdina anticilor.

Renasterea aduce nuante suplimentare in conceptia asupra geniului. In
primul rind, acum personalitatea creatoare apartine si cercului inventatorilor,
nu doar lumii artigtilor. Natura devine, in aceastd perioada, nu doar un ideal,
ci si un mijloc pentru artd, ca i pentru filosofie. Naturii ca mijloc i s-a spus
ingeniu, cuvint provenit din anticul ingenium, inteles ca ,,manunchi de insusiri

8 V. Lucia Cifor, Principii de hermeneutici literard, Editura Universitdii ,Al 1. Cuza’, Tasi,
2006, pp. 72-115. Citeva (putine) din datele utilizate in aceastd dezbatere sint preluate si
prelucrate intr-o manierd rezumativi, posibil mai comprehensivi, din lucrarea noastrd mai
sus citata.

? Tudor Vianu, Conceptul genialititii in Antichitate, in: idem, Opere, volumul 13, editie, note
si postfatd de George Gand, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, pp. 71-81.
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inndscute”. Opera exceptionald, descoperirea stiintifici sau inventia erau

atribuite deopotriva ingenium-ului. Unde era 1mphcat ingenium-ul, reguhle
sau procedurile erau excluse. In concluzie, geniul in expresie renascentisti il
desemna in egald misuri pe poet si pe filosof, pe sculptor, dar si pe inventator.

O alta trasatura a geniului (a operei geniale) ce se pastreazd din Antichitate
si pind in Renastere este atributul inspiratiei, asigurat de daimonul socratic,
de zeul inspirator al lui Platon sau pur si simplu de o entitate spirituald
(plotiniand, gnosticd, chiar crestind). Caracterul inspirat al artei este in
conexiune cu entuziasmul eliberator al energiilor spirituale, dar si cu aspectele
irationale, misterioase, uneori de temut ale inconstientului.

Unele dintre aceste ultime trisituri evocate ale geniului le gisim si
in teoria kantiana: ,Geniul este talentul (darul naturii) care prescrie reguh
artei. Intrucit talentul insusi, ca facultate productivi inniscuti a artistului,
apartine naturii, am putea spune ca geniul este dispozitia inndscutd a
sufletului (ingenium) prin care natura prescrie reguli artei”'’. Dupa cum se
poate usor vedea, in definitia kantiana sunt puse in ecuatie natura si arta,
far aceastd conexiune nu poate fi inteleasd decit printr-un ocol ficut prin
gindirea filosofului despre frumos si despre arta frumoasd. Conceptia despre
frumos si conceptia despre arta frumoasi sint alte doud puncte ale doctrinei
kantiene de referintd pentru istoria esteticii europene. Astfel, pentru Kant,
frumosul este finalitatea firi scop, frumos fiind ceea ce place in mod universal
Jird concept'?. Aceste tipuri de frumusete sunt prezente in naturd, ele sunt
produsul naturii, nu al culturii, la filosoful german. Dupa cum se stie,
obiectul filosofiei artei este, pentru Kant, frumosul natural, iar nu frumosul
artistic, cum este, de pildd, pentru Hegel. Totusi, Kant nu desconsiderd cu
totul arta §i frumosul artistic. Arta frumoasi este acceptatd de el numai in
misura in care aceasta nu trideazi, prin cuprinsul si forma ei, faptul cd este un
produs intentionat, cu toate ca este asa ceva: ,arta frumoasi este artd intrucit
poate fi totodata naturd”; ,finalitatea produsului artei frumoase nu trebuie
sd pard intentionatd, desi ea este intentionatd; cu alte cuvinte, arta frumoasi
trebuie sd treacd drept natura, desi sintem constienti ca este artd’'%. Dupi
Immanuel Kant, singurul capabil si produci arti frumoasi in acceptia de mai
sus este geniul: ,arta frumoasi nu este posibila decit ca produs al geniului”.

Y Tudor Vianu, Conceptul genialititii in Renastere, in: idem, op. cit., p. 88.

Y Immanuel Kant, Critica facultitii de judecare, traducere de Vasile Dem. Zamfirescu,
Alexandru Surdu, Constantin Noica, Editura Stiintifici si Enciclopedici, Bucuresti, 1981,
p. 202.

2 ,Putem spune in general, fie ci e vorba de frumusetea naturii, fie de cea artisticd: frumos
este ceea ce place in simpla apreciere (nu prin impresia simgurilor, nici printr-un concept)”.
Lbidem, p. 201.

13 Ibidem, p. 201.

% bidem, pp. 201-202.

15 bidem, p. 202.
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Abia in acest context mai larg al gindirii kantiene despre arti se intelege ce
poate sd insemne geniul ca dispozitia inndscutd prin care natura di reguli artei.
Capacitatea geniala isi are originea in naturd, domeniul frumusetii absolute si
suverane. Ca si natura, care nu functioneaza in baza unor reguli exterioare ei,
ci doar in baza unor legititi imanente (constitutive), geniul, prin care natura
se obiectiveaza si se implineste, nu urmeaza reguli stabilite de altii dinainte, ci
el isi creeaza propriile legititi, norme, imanentizate in opera de arta. El singur
nu intelege cum a procedat in alcituirea operei sale de artd, de aceea, nu poate
oferi nici pentru sine, nici pentru al;ii o retetd sau niste pretinse reguli care sa
conduci la atingerea unor reusite artistice asemandtoare. Dupd cum se stie,
in viziunea filosofului, geniul nu este specific decit activititilor artistice, nu
si domeniului stiintei, care lucreazd dupa reguli. Newton poate si-si explice
descoperirile stiintifice si sa furnizeze reguli de reusita si pentru altii, pe cind
Homer sau Wieland nu ar putea face acelasi lucru pentru arta literara, intrucit
~priceperea lor este incomunicabild, ea este impartitd fieciruia nemijlocit de
mina naturii si moare deci odati cu cel care o posedd, pentru a reapdrea atunci
cind natura inzestreazi pe altul cu ea”'®. Kant nu-i discrimineazd, dupa cum
s-ar putea crede, pe savanti fata de genii, ,favoritii naturii”, cum {i numeste
el. Dimpotriva. Dupa el, savantii sunt superiori celor onorati ca genii, pentru
ci ei ,determind progresul continuu al cunostintelor si al tuturor foloaselor
care decurg de aici”, avind pe deasupra meritul de ,,a-i putea instrui pe altii”"’,
merit pe care geniile nu si-l pot aroga. ,Stiinta” artei lor moare odati cu ei.

In gindirea hermeneutici a lui Schleiermacher, teoria kantiani a geniului
se regdseste in mai multe puncte ale doctrinei sale, toate fiind si particularititi
ale hermeneuticii romantice. Unul dintre acestea vizeazi idealul hermeneuticii
definit in legaturd cu subiectivitatea creatoare, altul implici definitia textului
literar (liric mai cu seamd), elaborata prin punerea lui in opozitie cu textul
de altd naturd decit cel literar. La acestea doud trebuie neapirat adiugatd
interpretarea psihologica, fundamentata pe divinatie.

Dupa cum au remarcat majoritatea exegetilor sii, Schleiermacher
porneste de la teoria geniului in postularea subiectivitatii creatoare, vizind in
creatia literard o expresie obiectivatd a creatorului de exceptie. Opera geniald
se caracterizeazd prin orz'gz'nalz'mte (aceastd este considerati ,,drept prima
insusire a geniului” de citre Kant'®), adicd printr-un grad maxim de noutate.
Originalitatea si noutatea textului literar se prezinta receptorului mai intii i
mai acut ca fapt al neingelegerii. Cu alte cuvinte, neingelegerea este intim legatd
de noutatea prin care opera de artd romantici se intemeiaza si se defineste.

16 Tbidem, p. 204.

V7 Ibidem.

18 Geniul este talentul de a produce fira o reguli determinata, si nu o predispozitie a abilitatii
pentru ceea ce poate fi invitat dupi o regula. Astfel, prima insusire a geniului trebuie sa fie
originalitatea”. [bidem, p. 202.
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Si cum pentru Schleiermacher, nu existi hermeneutici decit acolo unde existi
neingelegere, este de la sine inteles interesul maxim aratat de hermeneut operei
de arti geniale.

Intrucit ceea ce numim astizi poetica romantici nu se identifica la fel de
usor ca atare in plind epocd a romantismului, in care a triit Schleiermacher,
e de inteles atentia pe care o arati hermeneutul identificirii statutului si
specificului textului literar in comparatie cu alte tipuri de texte care formeaza
domeniul interpretarii. Mai intli, se observa ci el situeaza textul literar (original,
romantic, se subintelege) in opozitie cu textele istorice sau juridice, pe baza a
doud argumente: finalitatea diferitd a celor doud categorii de texte, modalitatea
distinctd de a exprima/comunica finalitatea lor. Scopul textului liric nu este
si nu poate fi altul decit auromanifestarea, pentru hermeneutul german.
Automanifestarea, ca singurul scop al artei, reprezintd un fel de ,finalitate
fira scop” (intrebuintind cunoscuta expresie kantiand). Prin invocarea ei,
Schleiermacher evidentiaza caracterul autotelic al textului literar (al celui liric,
cu deosebire): ,In nicio operi situati in domeniul artei nu trebuie presupusi
o altd unitate decit automanifestarea”. In schimb, scopul textului ne-literar,
desi poate fi si interior textului insusi, nu are legiturd cu paradoxala ,finalitate
fird scop” a artei, ci cu ceva exterior, cum ar fi comunicarea de informatii.
Afirmatia e valabild si pentru textul ne-artistic la origine (cici text de istorie,
de filosofie etc.), care poseda virtuti literare (subintelegem, expresive): ,,Chiar
si ceea ce este de competenta unui domeniu de specialitate poate beneficia de
0 expunere artisticd”; ,exista o opozitie nu numai intre praxis si artd, ci si intre
stiinga si artd. Expunerea stiintificd isi are i ea scopul in ea insdsi, dar acest
scop este altceva decit automanifestarea in art3, si anume comunicarea a ceva
obiectiv, a cunoasterii” *°.

Si dupa Gadamer, hermeneutica lui Schleiermacher este influentatd
de estetica kantiani a geniului. Cum geniul se caracterizeaza printr-o
productivitate artisticd nesupusd niciunei reguli, nici comprehensiunea si
interpretarea creatiilor geniale (cele doud operatii hermeneutice sint ca fata
si reversul unei medalii la Schleiermacher) nu pot sa se supuni unor reguli,
care si poatd fi prescrise, generalizate etc. Pe scurt, operele clasice puteau fi
citite si interpretate dupa niste reguli prealabile, pentru ci insasi producerea
lor avea la bazd aceste reguh prescrise de poeticile clasice. fn schimb, in
creatiile romantice de exceptie, geniul este cel care impune regulile. Odata cu
modelele pe care le inventeazi, geniul dezvoltd si imanentizeazd in propriul
text principiile lui de constructie, sugerind, prin analogie, cam care ar putea
fi principiile de reconstructie/de interpretare a noii sale arte. Principiile de
constructie si de functionare/semantizare specifice artei geniale nu pot fi

1 Schleiermacher, op. ciz., p. 139.
2 Jbidem, p. 138.
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decit intuite, nu existd o altd cale de a le cunoagte in afard de intuitia pura,
intuitie pe care Schleiermacher o numeste divinatie, descrisa ca o ,,metoda” a
interpretarii asa-zis psihologice. Sau, cum se exprimd Gadamer: ,El (geniul,
n.n.) creeaza forme noi de exprimare lingvisticd, de constructie literara etc.
Schleiermacher tine cont pe deplin de aceasta diferentiere. Productiei geniale
ii corespunde din partea hermeneuticii necesitatea unei divinatii, a intuirii
nemijlocite, care presupune in fond un tip de congenialitate”'. In directi
legaturd cu capacitatea geniald de creatie se afla individualizarea prin arti
a discursului, a vorbirii etc. si — dupd cum apreciazd Gadamer — acolo unde
vorbirea este 0 artd, comprehensiunea este si ea una™.

Individualizarea prin artd atit a limbii, cit si a constructiei literare,
sunt elementele de baza ale filosofiei romantice a creatiei, de care tine cont
Schleiermacher in elaborarea conceptiei sale hermeneutice, interpretarea
dedublindu-se in: interpretare gramaticali si interpretare psihologici. Nu sensul
obiectiv, in relatie cu un adevir prestabilit sau cu vreun scop anterior determinat,
reprezintd scopul activitatii hermeneutice, ci productia liberi de sensuri, creatia
de sensuri noi, pe care — in mod cu totul romantic — Schleiermacher nu o mai
raporteaza decit la individualitatea creatoare, mai precis, la geniu. Din aceastd
situatie decurge, mai intli, importanta interpretdrii psihologice in contextul
hermeneuticii sale.

Avindu-si originea in libertatea absolutd de creatie, operele (romantice)
nu pot fi ingelese si interpretate dupa reguli prestabilite, ci — asa cum va spune
Schleiermacher — prin divinatie, singura cale de reconstituire a momentului
productiv®. Divinatia este posibild prin congenializarea — temporard —
a receptorului cu autorul in timpul lecturii (al receptirii). Numai prin
congenialitatea favorizatoare de intuitii inspirate, cititorul poate sa sa sesizeze,
sa aprehendeze ,decizia embrionard” (Keimentschluf) a operei literare, nucleul
ei originar, etimonul ei spiritual (ca si intrebuintim o celebrd expresie a lui
Leo Spitzer**). Pornind de la aceasta ,decizie embrionard”, interpretul poate

2! Hans-Georg Gadamer, op. cit., p.148.

2 [bidem, p.147.

» Gadamer aproape ci pune semnul egal intre divinatie si interpretarea psihologici, asa
cum apar acestea la Schleiermacher, desi cele doud nu se suprapun intru totul: ,Elementul
caracteristic al lui Schleiermacher este insd interpretarea psihologici. Ea este, in fond, un
comportament divinatoriu, o transpunere in ansamblul stirii de spirit a autorului, o
sesizare a «desfisurdrii liuntrice» a redactarii unei opere, o reproducere a actului creator.
Comprehensiunea este deci un act reproductiv raportat la o productie originari, o cunoastere
a ceea ce a fost cunoscut (Boeckh), o reconstructie ce porneste de la momentul viu al
conceptiel, de la «decizia embrionarid» ca punct de organizare a compozitiei” (bidem, p. 146).
2 Despre derivatia tirzie a stilisticii moderne (si in special a stilisticii genetice fondate de
Leo Spitzer) din hermeneutica lui Schleiermacher vorbeste in mai multe rinduri Eugeniu
Coseriu. Cf. Eugeniu Coseriu, Die deutsche Sprachphilosophie von Herder bis Humboldt, Teil
II, Vorlesung im WS 87/88, Nachschrift von Christian Dern, Ulrike Maier und Heinrich
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sa re-facd parcursul facerii operei in intregime, actul de comprehensiune fiind
Linversul unui act al vorbirii”, reconstructia unei constructii. Asa stind lucrurile,
e de la sine inteles ca hermeneutica lui este — dupd cum o spune si Eugeniu
Coseriu, si nu doar el — inversul retoricii si al poeticii (Umkehrung der Rhetorik
und der Poetik )>.

,Constructia” la care face referinga Schleiermacher este zexzu/ insusi sau
discursul (in sens larg). Reconstructia constructiei operei literare se face ,intr-o
manierd istoricd si divinatorie (profeticd), obiectivi si subiectivi’®®. Aceste
patru dimensiuni vizeaza atit interpretarea gramaticald, cit si interpretarea
psihologica, relationindu-se in mod incrucisat (am putea spune) pe latura
interpretarii gramaticale (domeniul obiectivului) si pe cea a interpretirii
psihologice (domeniul subiectivului). Din aceste incrucisiri rezultd, mai
intii, principiul obiectiv-istoric al reconstructiei, care se bazeazd pe intelegerea
discursului ca fapr istoric de limba si vizeazd, pe de o parte, incadrarea
creatorului de text in sistemul general al limbii, iar pe de alta parte, incadrarea
lui in normele individual-istorice ale aceleiasi. In conjunctie cu acest principiu
se afla principiul obiectiv-divinatoriu de reconstructie a discursului, care nu
se mai limiteaza la a intelege discursul autorului ca un produs istoric, ci il
proiecteaza in viitorul limbii, viitor pe care interpretul subtil il poate intui
(profetic) din anumite elemente de creativitate lingvistici ce permit dezvoltari
ulterioare: ,,Obiectiv-divinatoriu inseamna a presimti cum discursul insusi va
deveni un punct de plecare pentru dezvoltarea limbii”?. In treacit fie spus,
un asemenea interpret subtil si profetic a fost, in cazul literaturii romane, Titu
Maiorescu, cel care a intuit in formele limbajului poetic eminescian evolutia
viitoare a limbii roméne: ,,Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe
cit se poate omeneste prevedea, literatura poetica romind va incepe secolul
al 20-lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbei nationale, care si-a gisit
in poetul Eminescu cea mai frumoasi infaptuire pini astizi, va fi punctul de
plecare pentru toatd dezvoltarea viitoare a vestmintului cugetdrii romanegti”*.

Pare-se ci Titu Maiorescu, in absenta oricirei raportari la gindirea lui
Schleiermacher, impértiseste convingerea acestuia, potrivit cireia: ,orice
revolutie spirituald este si (din punct de vedere, n.n.) lingvistic creatoare, fiindcd

Weber, Tiibingen, 1993, subcap.5.2.6.

% Das Verstehen ist immer Rekonstruktion des zu Verstehenden. In dieser Hinsicht ist
die Interpretation eine Umkehrung der Konstruktion des Textes und die Hermeneutik eine
Umbkebrung der Rhetorik und der Poetik” ( Eugeniu Coseriu, Die deutsche Sprachphilosophie,
p-122-123). Cam in aceiasi termeni gindeste si Gadamer hermeneutica reconstructiva a lui
Schleiermacher, pe care o descrie drept ,,0 inversiune citre retoricd si poetici” (Cf. Hans-
Georg Gadamer, op. cit., p. 147).

2 Jbidem, p. 41.

%7 Schleiermacher, op. cit., p. 41.

8 Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui (1889), in vol. Critice, editie ingrijitdi de Domnica
Filimon, Editura Emminescu, Bucuresti, 1978, pp. 285-286.
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iau nagtere astfel idei si situatii reale care, noi fiind, (...) nu pot fi desemnate
prin intermediul limbii [existente pind atunci, n.trad.]”®. Nu doar noutatea
literaturii eminesciene intrd in constructia viitoarei literaturi roméne, credea
Maiorescu in 1889, ci si limba creatd de poet formeazi nucleul dezvoltarii
limbii romane in secolul urmator.

Principiile subiective de reconstructie a discursului in activitatea
hermeneutici sint, la rindul lor, de doua feluri: subiectiv-istoric (se referi la
caracterul ,incheiat” al gindului exprimat) si subiectiv-divinatoriu (vizeazi
caracterul deschis, neincheiat al meditatiei implicate in compozitia operei:
LSubiectiv-divinatoriu inseamnd a presimti cum ideile pe care discursul le
contine continud si actioneze asupra autorului si in el insusi”®).

Procesul de reconstructie a discursului este unul limitat doar de
ingustimea sau modesta instructie/formatie a interpretului. Hermeneutul
german asteaptd din partea interpretului ideal al unui text literar nici mai
mult nici mai putin decit egalizarea si chiar transgresarea capacitatii de (auto)
intelegere a creatorului insusi: , Discursul trebuie inteles mai intii la fel de bine
cum a facut-o autorul lui si apoi mai bine decit el insugi. Fiindcd nu avem nicio
cunoastere nemijlocitd a ceea ce este in el, noi trebuie si constientizim multe
lucruri fatd de care el insusi ar fi fost inconstient”. Acesta este de altfel idealul
hermeneuticii sale reconstructive, cu radicini in conceptia kantiana despre
geniu, vdzut ca un artist care, supus naturii din el, nu se ingelege pe sine si
nu-si poate explica/interpreta opera nici pentru sine, nici pentru altii. De
aceea, un altul, interpretul ideal al lui Schleiermacher, de exemplu, poate si
trebuie si-1 depaseasca pe autor, cel putin pe latura comprehensiunii textului.

Un prim corolar al acestei teze este caracterul infinit al sarcinii interpretirii,
conexat atit cu infinitul limbii, cit si cu infinitul sufletului uman: ,Astfel
formulata, sarcina [interpretarii] este infinitd, fiindca ceea ce noi vrem si
sesizam in momentul discursului este un infinit atit ca trecut, cit si ca viitor™'.

Schleiermacher nu neglijeaza nici exigentele pe care trebuie s le asume
un hermeneut pentru a-si putea atinge scopurile. Ca si in celelalte cazuri,
exigentele unei bune activititi hermeneutice se dedubleazi in: exigente care
privesc intelegerea planului lingvistico-retoric al textului si exigente care
vizeazd planul psihologic (spiritual, cognitiv, afectiv etc.). El ii pretinde
viitorului interpret, ca, ,inainte de a aplica arta interpretirii’, sd se situeze la
acelasi nivel cu autorul pe care il interpreteazad, atit la nivelul limbii utilizate, cit
si la nivelul vietii interioare (al exercitiului gindirii). Exigenta nu este lipsita
de complicatii, dacd ne gindim ca hermeneutul vorbeste de posibilitatea de a
intelege limba autorului pe mdsuri ce o descoperi si chiar pe mdsuri ce o inveti.
Totusi, vizunea lui Schleiermacher rimine una intemeiatd, avind in vedere
? Ibidem, p. 64.

30 Tbidem, p. 41.
31 Thidem.
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cd nimeni nu posedd limba in intregime, in nici un moment al vietii, iar
intelegerea a ceva nou amplifici nu doar sfera cunoasterii lucrurilor, ci si
sfera cunoagterii limbii. Imbogitirea limbii survine concomitent cu travaliul
intelegerii unor lucruri noi: ,Cunoasterea limbii, pe care interpretarea o
presupune, este mereu incompletd. Ea nu este suficientd decit pentru a incepe
interpretarea ca artd. Dar tocmai de aceea interpretarea gramaticald ca artd
trebuie si se exercite asupra extinderii si desavirsirii cunoasterii limbii™2.
Inceeace privestesituareala acela§1 nivel cu autorul pe latura »psihologici”,
aceasta exigenta poate fi atinsa prin congenialitate (congenializare) temporara,
favorabild producerii intuitiei, acea scurt-circuitare a cunoasterii obisnuite
care este, la Schleiermacher, divinatia. Este evident ci exigenta egalizarii
~psihologice” (spiritual-cognitive in sens larg) si cea a egalizirii ,gramaticale”
(lingvistice, in sensul larg, vizind toate tipurile de competenti lingvistica) nu
pot f1 asumate de citre oricine, ci doar de acel interpret care experimenteaza
(cu succes hermeneutic) ,miracolul” congenializirii cu creatorul de exceptie.

"wmmmmmfmu ‘w-'fn;’”!"ﬂ

Sorin Lavric, Carmen-Raluca Serban-Naclad, Lucia Cifor

32 Ibidem, p. 76.
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Adrian G. Romila

Preeminenta biografiei
sau despre geniu in memoria recenta

Suprasaturati de opere, de semnele scrise, memoria culturald postbelica
pare a se fi intors la biografie. Pe scurt, de la operd, la viata. Poate fi aceasta
una dintre trasaturile paradigmatice ale post-modernismului, care, se stie, e
obosit de cantitatea uriasd de produse culturale stocate in forme si, epuizat,
cautd o revigorare nu in alte si alte opere de-acum cvasi-tautologice, ci in
aportul proaspat al vietii ca opera. Astazi se preferé povestea purd, succesiunea
de visuri, cideri, suferinte si exaltiri comune tuturor, cit mai verosimile
si, dacd se poate, fird adaosuri fictionale literarizante. In locul jocului cu
personaje, simboluri, parabole, trimiteri livresti si splendori formale, la mare
ciutare altadatd, viata insisi a devenit literaturd. Eului fictional, excrescentd
a unei opere incheiate si intrate in furcile criticii de gen, i se preferd un eu
real, cAt mai aproape de cel biografic, de autorul in carne si oase. Ceea ce
am mai numi astdzi ,geniu”, pe care nu-l mai putem intelege in solitudinea
romantici teoretizata cAndva de Schopenhauer, nu-i altceva decit exponentul
unei elite destul de numeroase si obisnuite, puse sub specia creatorilor
autentici. Ei bine, acesti creatori adesea exceptionali isi edifici in memoria
colectiva o posteritate mai degraba biograficd decit estetica, sau, mai bine zis,
biografia, mai ales cAnd e una bine colorati si iesita din comun, concureazd
cu succes opera, ba chiar uneori ii reconstruieste orizontul de receprare. ,,Ce
a scris” std pe aceeasi pozitie cu ,ce a triit”, dincolo de scriitor se cautd
omul, semnificatiile posibile ale traseelor sale existentiale. Post-modernismul
e excedat de scriitori, are deja in spate o traditie in care s-a spus totul, in
toate felurile, omul, in schimb, e inci inepuizabil. Iar diferenta specifici a
creatorilor e redusi, in memoria colectivi, de similaritatea umanititii, cu alte
cuvinte, daca scriitorii posedd intotdeauna atributele alteritdtii, oamenii se
scaldd mereu in identititi.

Care sunt formele de manifestare ale acestei preeminente biografice? Cel
putin in cAmpul literaturii din ultimele decenii, ar fi: inflatia de marturii, jurnale
si memorii, explozia textelor egoprozastice, revenirea unui neonaturalism
beat, de tip ,sex-drogs-rock’n roll”, succesul fundalului istoric conventional
pentru efectul de realism al prozei, psihobiografiile, redescoperirea sau
recontextualizarea unor puncte inedite din viatd (care si lumineze altfel
opera), sinteza unei epoci ca rezultat al optiunilor de viatd ale membrilor ei,
mixturile eseu-biografie sau poezie-biografie. Toate atestd revenirea in fortd a
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epicului pur, a povestii de viata ,adeviratd’, a punerii in intrigi ca principal
ordonator al structurii care se adreseazd memoriei colective.

Aceasti evidentd a memoriei recente are reverberatii multi- i
interdisciplinare, pe masura caracterului compozit al speciilor si domeniilor
culturale actuale. Ar exista, adicd, si un suport ideologic al problemei, strins
legat de acea perspectivd post-modernd care nu mai privilegiazd neapirat
stricta apropiere de textul finalizat in operid. Avem ontologia precari a
~gandirii slabe” si ,,pietatea” fatd de trecut (Gianni Vattimo), avem caracterul
hermeneutic al adevarului si fiinta ca intdmplare (Georg Gadamer, Martin
Heidegger), avem un Dumnezeu ca autorevelatie a Vietii (Michel Henry)
si prioritatea unor gesturi si posturi corporale in alcituirea primard a
imaginarului (Gilbert Durand). Unul dintre cei mai importanti analisti ai
relatiei dintre memorie, interpretare §i naratiune, Paul Ricoeur a sustinut
importanta amintirii-eveniment ca idealitate paradigmatica in functionarea
memoriei, precum si invecinarea ei cu imaginarul, in procesul de intoarcere
fundamentald spre recuperarea trecutului. Bazati si ea pe imagine, pe
reprezentare, cAnd recupereazd trecutul si-1 trece de la faza documentari la cea
explicativa, memoria capatd forma narativa, cici numai povestirea poate reda
evenimentul dispirut, doar povestirea il reface si-l conserva, cu strategiile ei
retorice, imaginative si discursive. Iar povestirile de viatd ale contemporanilor
evenimentelor vizate, marturiile adica, ocupa un loc deosebit printre sursele
documentare ale marii povesti pe care o va alcatui, in final, memoria care
devine istorie. Povestirea di de vazut si de inteles, dupd Ricoeur, pune sub
ochi, readuce si integreazi, prin intrigd, ceea ce s-a intimplat cAndva, ceea
ce ne intereseaza §i ni se pare, deocamdati, de neingeles. De aceea marturia
de viatd e nu doar document, ci si model narativ, de aici inca o dovadi a
preeminentei povestilor ,realiste”, in fata oriciror altor tipuri de semne
ale trecutului. Ca si o operd, ca si un text, fapta umand devine ea insisi o
opera, exteriorizatd narativ, deci cu o semniﬁcagie inten;ionalé, captivanta si
persuasivd. Prin trecerea vietii, a evenimentului spontan in poveste, celebra
diferenta a lui Dilthey dintre comprehensiune ca empatie a vietii psihice
(Verstehen), proprie stiintelor umane de tipul literaturii, §i interpretare de
semne scrise (Auslegung), desprinse de viatd, proprie stiintelor naturii, se
estompeazd. Stiintele umane devin ,stiintifice” cind viata suferd obiectivarea
in poveste, ea insisi o prima formd de comprehensiune si explicatie (Erkliren)
in procesul hermeneutic, ulterior.

Doui cazurisimptomatice pentruacestfenomenal preeminentei biografiei
sunt cele ale teologului Andrei Scrima si ale prozatorului Dinu Pillat. De
factura usor diferitd, ambele demonstreazi gustul prioritar al orizontului post-
modern pentru viata autorilor, inaintea operei lor, mai ales cind aceasta viatd
capitd, prin evenimentele ei extraordinare, contururile unui roman destinal.
Oricum, contextul istoric al biografiei celor doi a favorizat si el desfisurarea
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eclatanta a existentei. Prin suprimarea libertatilor fundamentale, mai ales pe
acelea de exprimare si de gindire, perioada comunista, in cea mai neagra dintre
etapele ei (anii 50 ai secolului trecut), le-a dat amandurora nefericita ocazie
de a proba, in moduri proprii, consecintele navigirii impotriva curentului.
Aceasta impotrivire, inerenta unor spirite libere i curajoase, a dus, ulterior, la
o posteritate care a pus inaintea valorii operelor pe cea a vietilor.

Membru important al grupului de la minéstirea bucuresteand Antim,
cunoscut sub numele de ,Rugul Aprins”, tAnarul pe atunci Andrei Scrima
a trecut prin medicind si matematici §i a absolvit filozofia si teologia. Sub
puternicainfluentia celebruluiieromonah rusIoan Culighin sia harismaticului
Sandu Tudor (mai tirziu, parintele Daniel), dar si celorlalti trecatori prin
atmosfera fierbinte a ,Rugului”, Andrei Scrima s-a cilugarit, in cele din urma,
si a fost singurul care a scipat, poate nu intAmplator, din valtoarea vremurilor
de sinistrd amintire. A reusit sd pariseasci legal si providential o Roménie in
plind transformare comunista, in 1956, s-a implinit ca monah si ca teolog
ortodox in Orient i in Occident §i a supravietuit pand tirziu, in 2000, in
tara natald. Poate spre a da marturie despre simbolica unui anume timp.
Biografia lui e una de cilitor in sens spiritual, cu multe intretaieri destinale,
ramificatii si cercuri misterioase. Cutitor profund al cii spirituale, a incercat
sa-si giseascd implinirea in varii domenii intelectuale, evitind din rasputeri
absurdele constringeri ideologice ale timpului. A sfarsit la teologie, in care a
venit cu lecturi intinse si bine asimilate si cu 0 imensa deschidere culturald, pe
care a inteles s-o practice pana la capat, devenind monah. Profesor de seminar,
ascet si bibliotecar al Patriarhiei, e luat in 1953 de patriarhul Iustinian ca
translator, pentru vizitatorii strdini, si astfel ajunge si fie vazut de un oficial
indian citind in sanscritd din Upanisade. 1 se ofera o bursa si statul roman e
nevoit sa-i acorde pasaportul si dreptul de a pleca. Se intimpla in noiembrie
1956 si, dupé cum insusi spunea, in timp ce se urca in avion, era ,de necrezut”.
A urmat o ascensiune profesionald si duhovniceascd fulminanta, fiind cilitor
in Elvetia, America si Muntele Athos, doctorand in India si Franta, profesor
universitar si membru al cAtorva institutii academice internationale de filozofie
si religie, ieromonah slujitor i intemeietor al unei comunititi monastice in
Liban, aghiotant al patriarhului ecumenic Athenagoras si artizan din umbri al
impacirii dintre cele doud Biserici istorice, despirtite de veacuri de anateme.
Cand in 1991 primeste din nou o invitatie in India, la New Delhi, decide si
inchidi cercul deschis in 1956 si se reintoarce in tara. Aceasta i-a fost, pe scurt,
viata. Putini o cunosc, dar si mai putini i-au citit cirtile, la fel de spectaculoase.
Teologia romaneasci actuald nu a asimilat aproape deloc lectia intelectuald a
lui Andrei Scrima, pomenindu i, in schimb, numele, in contextul disidentei
de la ,Rugul Aprins”. Iar opera sa arati ca si viata sa: o exemplara ilustrare a
fragmentulul Cu exceptia cartii dedicate ,,Rugulul Aprlns , scrisd in romana,
in 1996, restul lucrarilor sale au fost scrise in francezi si engleza, inainte, si
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constituie cursuri si expuneri universitare, articole, prefete si interventii la
colocvii internationale, toate pastrate in arhiva NEC, institutia de care Andrei
Scrima a rimas atasat in tara natala, dupa 1990. Tematica sa exceleaza atat
prin diversitate teologica si culturala, cit si printr-o frapantd originalitate a
expunerii. Autorul a reusit sa depaseascd jargonul eclesiastic si terminologia
strict teologicd inspre un limbaj deschis discursului modern, cu accente
eseistice si filosofice, fira a cidea, totusi, intr-un ecumenism lingyvistic fad,
diluat. Nimic din ortodoxia perspectivei nu se pierde in textele parintelui
Scrima, fie cd vorbeste despre isihasm, istoria misticii crestinismului oriental,
ecumenism, hermeneutici evanghelice, istoria Bisericii Ortodoxe Romane
sau simbolici teologica. Cultura sa imensa, setea de cunoastere, peregrinirile
spatio-spirituale si inteligenta setatd religios incd din tinerete l-au ajutat din
plin in a elabora o viziune originald, eclectici si, totodatd, fideld crestinismului
ortodox. Opera, ca si viata.

Dinu Pillat era, pAna nu demult, un nume legat mai degraba de victimele
primilor ani de sovietizare decat de literaturd. Numele sdu reprezenta eticheta
celebrului ,lot” de intelectuali arestati in 1959, aldturi de cel al lui C. Noica,
Al. Paleologu si N. Steinhardg, iar textele sale erau destul de putin cunoscute
publicului larg, la fel ca si cele ale unor Vona sau Chihaia. Descoperirea si
publicarea romanului Asteptind ceasul de apoi, in 2010 (inceput in 1943,
terminat in 1955), declarat pierdut in arhivele fostei Securitati, l-a propulsat
brusc pe descendentul renumitului poet traditionalist in rindul autorilor
recititi masiv de contemporani. El si ceilalti din vremea sa si-au facut loc, cu
un proaspit ecou, in istoria literaturii autohtone, cu o noud asezare valorici
a postbelicului roménesc. S-a vizut cd proza lui Dinu Pillat ilustra pe deplin
atat spiritul de frondi al generatiei sale (cu atit mai mult cu ct intra in
deplina contradictie cu al celuilalt Pillat), cat si relegarea la un tip mai vechi
de perspectiva narativd, cultivat de un Eliade, Holban, Sebastian, Blecher
sau Bonciu, in interbelic. Obsesia autenticismului, a autoreferentialititii, a
experientialismului existential, a aliendrii i a gesturilor socant-metafizice erau
ingredientele acestei literaturi, pe urmele unor Huxley, Gide, Camus si Sartre.

Cazul romanului confiscat de Securitate drept important cap de acuzare
e inci discutabil. Pe fondul contextului istorico-politic (un text de sertar,
subversiv, citit de multi, atunci, primit si cu entuziasm, dar si cu rezerve, in
epocd), s-a produs o supralicitare valorica, o elogiere prezentd cvasi-unanima
care ar fi necesitat un diapazon. Rezonanta sa esteticd e redusd, in diacronie,
cu suspiciunea de-a fi fost astfel si pentru cei ce l-au citit, in manuscris, la
solicitarea autorului. Agsteptind ceasul de apoi e o microutopie dostoievskiand
pe tema isteriei colective, scrisd, cel mai probabil, sub impresia inca nestinsei
pe atunci (anii 1940) violente legionare. Propus ca roman al , tinerilor noului
veac”, textul lui Pillat videa un epic demonstrativ, maniheist, cu personaje
destul de schematice si cu dialoguri neviabile, didactic-retorice, tratdnd in tuse
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negative rinocerizarea legionara. Secta Vestitorilor, al cirei lider fusese lichidat
de guvern, in inchisoare (intriga preia date esentiale din scenariul istoric real
al faptelor) reprezenta, in roman, ideologia politici spre care migrau tinerii
vremii (studenti, liceeni, intelectuali in devenire), manati de obsesia unei
regenerdri spirituale a poporului, cu pretul brutalititilor cunoscute. Ca ultim
text al lui Dinu Pillat, el contrazice regretabil directia promititoare a romanelor
anterioare, mult mai bine realizate pe linia aceluiasi curent autenticist, dar in
afara tezismului evident al acestuia. Cred ca supralicitarea sa valorica vine mai
degraba din aureola de operi-document politic, de parabold al cirei mesaj
Securitatea l-a inteles pe dos sau pe care n-a vrut, pur si simplu, sa-l inteleaga,
pentru a lichida autorul. Desprins de contextul conceperii si de aventura
confiscarii-pierderii-regasirii, astazi el apare nud, desuet, cu epicul simplist
si teza la vedere, o poveste raskolnikoviand cam perimatd estetic, intr-o
postmodernitate care, dacd nu a fumat de mult asemenea povesti, atunci le
prefera in alte forme. Publicat atunci (sigur, ne imaginiam, contrafactual, ci ar
fi fost posibil), poate c romanul ar fi rezistat, intr-o ierarhie a timpului siu.
In prezent, el e doar simptomatic pentru o tipologie literara de largi circulatie
si pentru destinul unei opere intr-o epoci totalitara, refractara la libertatea de
expresie. Dar cam att. Restul e viata romanului si, mai ales, viata autorului
sdu, exemplara ca pozitie, sacrificiu si atitudine verticald. Fiu al poetului Ion
Pillat, doctorand si asistent al lui G. Cilinescu, epurat politic de la catedri
in 1947, casier si pontator la cooperativa ,Muntenia”, arestat in 1959 ca
cercetator la Institutul de Istorie Literard si Folclor, anchetat si condamnat
la 25 de ani de munca silnica si 10 ani de degradare civica pentru ,,crima de
uneltire impotriva ordinii sociale”, amnistiat in 1964, reincadrat ca cercetitor,
din nou retrogradat politic pe un post de documentarist la Biblioteca Centrali
Universitard, mort de cancer in 1975, la 54 de ani, dupa 11 ani de libertate
aproximativa. Destul pentru ca orice text al siu sd trezeasca interes.

E devizut daca sialte cazuri nu mai putin celebre pot dovedi o preeminentd
a biografiei asupra operei: Nae lonescu, Petre Tutea, Constantin Noica, Vasile
Voiculescu, Dan Desliu sau altii. Post-modernitatea, scepticd la noutatea de
biblioteca, ar putea marca o ciudata intoarcere sainte-beuveana la semnificatia
existentei, in fapt, o revenire la unul dintre modurile de functionare ale
primitivei ,,gAndiri salbatice”, analizate cAndva de Cl. Lévi-Strauss: incercarea
de a traduce fara rest ,celilalt” in ,al nostru”, posibilitatea de a ne putea
intelege mai bine pe noi insine printr-o ,logici a sensibilului” care si absoarba
din celilalt nu opera ce contraface eul, ci viata ce-l restituie.
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Comunicari, interventii

moderator: Stefan Afloroaei
Gheorghita Geana

Ipostaze ale genialitatii freatice

Cu multi ani in urm4, la inceputul carierei mele in antropologie, ciutarile
mi-au purtat pasii spre Hitias, un sat din cAmpia Banatului. Aveam si traiesc
atunci o experientd memorabild — una nu doar strict profesionald, ci purtitoare
de revelatii, in masura in care cunoasterea antropologici se prelungeste in
reverberatii semantice de o generoasd larghete umand. Printre sitenii cu
care am stat de vorba in incercarea de a deslusi patternul cultural al locului
s-a aflat §i un barbat de vreo 70 ani, un om care din primele manifestiri isi
etala — cu o ingenuitate spontanid — nobletea interioard. Era unul dintre acei
~interlocutori-cheie” (key informants), panditi si vanati in cercetarea de teren
pentru calitatea lor de a cunoaste bine si de a avea abilitatea sd reconstituie
obiceiurile, practicile si credintele comunitatii din care fac parte. Dar mos
Pavel Spariosu — asa il chema pe interlocutorul meu — nu era doar un bun
cunoscitor al satului, cu toate datinile acestuia, ci avea si szi. In viata de toate
zilele facea porti la case. Farmecul lucrurilor ivite din mainile sale il dideau
pasirile miiastre, cu crestele ca niste coronite si cu penetul infoiat. Desprinse
parca de pe dvera — perdeaua brodatd — ce strijuieste in unele biserici usa
altarului, acele pasiri ale Paradisului erau traforate si aplicate pe lemnul ce
alcituia poarta ca atare, atenuind masivitatea acesteia. Mai presus insa de
intruchiparea sa de megter popular, mos Pavel avea si mi se dezvaluie in scurtd
vreme drept o fire autentic cugetitoare. Urmase la scoald numai doud clase,
dar avea numele celui mai carturar dintre apostoli. Cucerea prin vorbele bine
legate, tonul cald, ritmul domol, insd acestea erau doar semnele exterioare
ale unui eu profund, inzestrat cu simtul distinctiilor §i cu orientarea spre
esente. In una dintre convorbirile noastre l-am intrebat — de-a dreptul — cam
in ce fel il vede el pe ,omul intelept”. N-a stat pe ginduri, de parca mi-ar
fi scos raspunsul dintr-o traisti cu comori, tinutd la indemani: ,Am auzit
si eu da diferiti intalepti, da’ nu stiu da ce li s-a dat denumirea asta: pentru
cd or gandit mult inainte de a vorbi?... Sau pentru ca or gindit mai mult ca
altii si or vorbit numai adevirul?... Sau c-or fost cinstiti?! Ci eu cred ci mai
mult decit omul cinstit nu poate fi alt ingalept!... Sa intalegi ce spune altul,
sa nu cauti sa-i faci riu pentru spusele lui... S3 faci un bine si s nu arati
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ci ai facut asa un mare bine!...” Cita simplitate de gindire, atita densitate
de idei! In fiecare propozitie — un sens nou. lar ultima afirmatie (,53 faci
un bine i sd nu ardti ca ai ficut asa un mare bine”) ne duce cu gindul la
definitia socratica a intelepciunii: a nu pretinde ca stii ceea ce nu stii. Dacd
Socrate a formulat definitia gnoseologici a intelepciunii, mos Pavel din Hitiag
a surprins versiunea morali a acesteia!...

Mi-a fost limpede, indatd, ci ceea ce savirseam eu acolo, intr-o astfel de
companie, nu mai era un simplu exercitiu etnograﬁc de interviuri curente, ci
echivala cu o tainica scufundare intr-un substrat adanc, populat de ,,s0phoi”
(acei antici care nu doar se aritau insufletiti de ciutarea intelepciunii —
»philosophoi” —, ci chiar se aflau in posesia ei), poate de ,mumele” imaginate
de Goethe ca tirdm al regeneririlor spirituale, sau de ,arhetipurile” tuturor
lucrurilor frumoase si bune.

Nu l-am mai vazut niciodata pe mog Pavel in chipul lui propriu-zis (la
scurt timp dupa aceea aveam sa aflu cd se stinsese din viatd), dar sub alte
chipuri §i nume aveam si-l intilnesc de multe ori in peregrinirile mele
etnografice' prin tard. M-am intrebat adesea dacd se cuvenea si fie socotit
un geniu. Probabil ci lui — in faptura-i particulara, concretd — rangul acesta
nu i s-ar fi potrivit intocmai. Dar ca un prototip ce era, nu i se putea refuza
genialitatea. Caci el, ca ins, participa la 0 anumitd stare de genialitate difuza,
care s-a fixat in limbajul criticii culturale prin superficiala sintagma ,,geniu
popular”, sau, in maniera la fel de comoda, ,geniu anonim”. Esentialmente,
insa, avem de-a face in asemenea cazuri cu o genialitate freatici. E o denumire
mult mai incircatd de semnificatie decat celelalte. Iatd, in citeva cuvinte,
caracteristicile acestui fel de genialitate:

- ea este (cum deja am punctat) o stare, nu inca o intruchipare; ocazional,
purtatorii ei pot avea sansa de a fi descoperiti si pusi temporar in valoare, dar,
de regula, ei riman acolo, in stratul originar;

- constituie o sursd, un potential, din care, precum izvoarele, se ivesc
si se nutresc geniile personalizate, cele ce schimba realitatea prin creatia lor
innoitoare; in raport cu genialitatea freatica, geniile personalizate nu reprezinti
forme de alteritate, ci forme consubstantiale;

- este situatd la adidncime, de unde nu iese la suprafatd (spre a se intruchipa
si personaliza) decat din impuls propriu, atunci cAnd (si acolo unde) ,terenul”
social se arata a fi prielnic.

! Ideea de ,etnografie” trebuie luatd aici nu in sens disciplinar, ci in acela (precizat de Claude
Lévi-Strauss si larg rispandit ulterior) ce desemneazi etapa empiricd, de teren, a unui traseu
antropologic. Adresez multumiri, cu aceastd ocazie, Profesorului Andreas E. Argyres, de la
Universitatea Davis din California, la invitatia ciruia, in septembrie 1974, am petrecut doud
siptimani de teren (fieldwork) la Hitas, si ciruia ii datorez, intr-un fel, intalnirea mea cu
mos Pavel.
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Fenomenalitatea genialitatii freatice

Genialitatea freaticd se desfdsoard intr-o varietate de manifestari practic
nelimitate. Ipostazele acestui tip de genialitate acopera toate domeniile de
activitate umana. O dovedesc citeva exemple, care nu epuizeaza spectrul
vietii social-umane, dar care, odati etalate, pot stimula in fondul aperceptiv al
fieciruia dintre noi dezviluirea multor altor cazuri.

In tehnici. Prin definitie, genialitatea presupune predispozitia pentru
solutii subtile, neobisnuite, independente (si in privinta genezei, si in aceea
a aplicarii) de regulile curente. La nivelul freatic, astfel de solutii apar de
cele mai multe ori in conditii de precaritate a mijloacelor, situatie ce pare a
impiedica satisfacerea unei nevoi existentiale.

Epoca hipermodernizati in care trdim a impins aceste solutii (oferindu-le
— tacit, neprogramatic — o sansa de conservare) spre incintele muzeelor sitesti.
De pildi, in muzeul intemeiat in casa-i proprie de invititorul Pamfil Albu
din Lupsa (sat de pe valea Ariesului, in judetul Alba), ochiul atent descoperi
cu uimire un lant lung de citiva metri, de care, in vechime, sitenii locului se
foloseau pentru ciratul bustenilor din padure. N-ar fi ceva neobisnuit in acest
faptdaca lantul n-ar fi el insusi alcatuit din zale mari de lemn, un lemn de esentd
tare, desigur. Groase si compacte, dar perfect imbinate, aceste zale ,spun”
privitorului ci lantul din fata sa n-ar fi putut deveni ceea ce este decit in urma
unei actiuni... sculpturale! O alta piesd neobisnuitd din muzeul invatitorului
Albu este o pereche de piepteni de scarmanat [And — fiecare pieptene fiind
constituit dintr-o piele de arici, bine intinsd pe o bucatd de scAndurd! Nimic
nu ne impiedicd si considerim aceste pusee de inteligentd niste acte de
creatie, prin care ne face cu ochiul genialitatea freatici. lar exemplele pot
fi usor inmultite... Spuneam altidatd ci, descoperind diversitatea culturald
a umanitdtii, un antropolog poate exclama cu mirare: ,Mare-i gradina lui
Dumnezeu!...”. In fata unor mostre de genialitate freatici, el ar putea adiuga:
»-..1 isteti gradinari a mai pus El sa o pazeascd!...”

Iar dacd exemplele de mai sus pot parea marcate de o amprentd prea
locald, multe altele deschid spre semnificatii extinse intr-atat, incat ating tiria
principiilor. S ne inchipuim, de pildi, ca ne aflim in urma cu niste secole,
intr-un sat rom4nesc de munte, unde locuitorii urmau sa-si obtina malaiul
sau fiina, adici materia prima pentru prepararea mamaligii, a turtelor,
ori a pasatului cu care se hrineau zilnic. Unde si cum si-si macine meiul,
porumbul sau griaul? Moara de foc nu se inventase. Prin sat curgea doar un
firicel de apa. Oamenii locului nu duceau insa lipsa de ingenium. Ei au pus la
lucru acel pariiag: au abétut apa printr-un scoc, de unde apoi, in cidere, ea
punea in miscare o roatd mare, care, la rindul ei, actiona asupra pietrelor de
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moard menite a micina semintele. Cele mai multe muzee etnografice detin in
patrimoniul lor asemenea instalatii, unele extrem de complexe — nu numai de
micinat cereale, dar si de prelucrat lana (pive, dérste), de produs ulei (oloinite,
sau uleinite), sau vin (teascuri). Unul dintre aceste muzee a incorporat de
la bun inceput insisi ideea de a reflecta ingeniozitatea tehnica a celor ce au
construit si au utilizat acele instalatii. E vorba de Muzeul Tehnicii Populare
din Dumbrava Sibiului (reconfigurat, totusi, ulterior, in viziunea voit mai
cuprinzitoare a ilustrului muzeolog Corneliu Bucur, care i-a schimbat si
denumirea in Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,ASTRA”). Dincolo
de orice imagine concretd trebuie insd si vedem principiile fizice care, prin
actualizare, au ficut posibile constructiile in sine. Or, nu e greu de observat
ci acele principii stau deopotrivd la baza unor mari sisteme tehnice moderne.
Prezentind ,,moara cu ciuturi si butoi” de la sfarsitul secolului al XIX-lea, adusi
in Muzeul Satului din zona Mehedinti (satul Plavisevita), Gheorghe Focsa
(emblematicul director, in perioada postbelic, al ,satului de la Sosea”) scria:
,Cele doud principii tehnice elementare — ciutura si butoiul —, rezultate din
experienta populard indelungatd si integrate in aceste mecanisme traditionale,
au fost adaptate, perfectionate si integrate la nivel tehnic superior in structura
turbinelor moderne™?

De fapt (ca sd generalizim), marea performanta a genialitatii freatice
in domeniul tehnicii este reprezentatd de inventiile arbetipale, pe care ea le
produce, dar pe care inteligenta practicdi moderna le amplificd si le aplica
in instalatii uneori de-a dreptul gigantice, cu efecte utilitare larg raspandlte
Tn afari de surbini (deja amintitd), printre cele mai 1mportante sunt: roata,
pirghia, scripetele. Fireste, in cadrul de fatd, nu putem decit sd trecem in revistd
citeva asemenea inventii, aplicatiile lor aflindu-se deja in fondul comun de
cunostinte. Pentru altele se cade sa addugim unele detalii semnificative.

latd, derivati din roata ca atare, roata olarului este o unealti care
face o nota aparte in istoria tehnicii umane prin constanta ei constitutiva
si functionala. Intr-adevir, desi foarte veche (1nventarea ei datand din
neolitic), ea a rimas practic neschimbati pani astazi. S-a schimbat insi ceva
in functionalitatea obiectelor de ceramica, adicd a produselor obtinute cu
aceastd unealtd. Functia vaselor de ceramici a fost la inceput preponderent
utilitara: pastrarea, gititul, sau transportarea alimentelor. Tot o semnificatie
practica, dar prin mijlocirea religiozitatii, avea si includerea vaselor in diverse
ritualuri (indeosebi in ceremoniile funerare si in cultul stramosilor). In fine,
de mai mica importanta era gradul de 1nfrumuse§are (functia estetica), prin
scrijelarea pe piesele de ceramica a unor motive decorative, mai mult ori mai
putin variate. Dar cine mai gateste astazi in vase de lut? Si totusi ceramica de
artizanat a inflorit intr-o misuri ce nu putea fi citusi de putin banuita in urma

2 Gheorghe Focsa, 1972, Muzeul Satului — Bucuresti, Bucuresti: Editura Meridiane, p. 23.
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cu 50-60 de ani! Cu alte cuvinte, functia esteticd a devenit preponderenta,
ba chiar exclusivé! Si este aproape de necrezut ci mult pretuitele farfurii de
Horezu sunt obtinute printr-un proces tehnologic cvasi-neschimbat de mii
de ani! (O spune unul ca subsemnatul, care i-a vazut invértind cu piciorul
strivechea roata si modeland lutul cu mainile lor pe renumitii mesteri olari
Victor Vicsoreanu si Stelian Ogrezeanu!...)

O sursd de inefabila stare admirativé oferd arhitectura traditionala, din clipa
in care — analizdnd noi ceva mai atent planurile, fatadele si volumele unor case
taranesti — descoperim in elementele vizibile ascunsa proportie de aur. Aceasti
»divina proporzione”, dupd expresia lui Luca Paccioli, reprezintd raportul dintre
doud mirimi asimetrice (de exemplu: dintre lungimea si indltimea fatadei, sau
dintre lungimea si litimea planului), astfel incit impresia asupra privitorului si
fie una de maxima armonie si echilibru. Savante calcule matematice au stabilit
ci valoarea acestui raport este de 1, 618. In constructiile reale, raportul se
poate institui ca atare, in forma lui primard, simpla, dar de cele mai multe ori
el este inculcat in diverse variante compuse, bazate pe comensurabilitate (cu
aplicatii care, in afara de fatadi si plan, mai vizeaza si dimensiunile prispei, ale
acoperisului etc.). Intrebarea este: cum au putut fi realizate asemenea proportii
armonioase de mintea unor tirani fard multa stiintd cirturareascd, ba poate
chiar neatingitori de filele cirtii? Un expert in cultura arhitecturald gisea ci
aceste realizdri sunt ,explicabile doar ca intuiri ale unor anume legi matematice
sau fiziologice ale frumosului, din partea unor deosebit de inzestrati mesteri
populari™. Nu avem voie sa nu-i dim dreptatel...

Sd zibovim putin si asupra ciudatei inventii care este cumpdina fintinii.
Ca sigld, ea reprezintd un simbol nu numai al ideii de echilibru asimetric, ci
mai ales al nevoii de a scruta nevizutul de sub noi (substratul freatic, bogat
in apa vietii) si din noi (straturile adanci ale congtiintei), dar nu oricum, ci
printr-un elan verticalizat, in care un capat al liniei este orientat spre cer,
iar celalalt capat spre adancul vizat. (Tocmai aceastd simbolistica ni se oferd
discret spre decodificare intr-un tablou precum Cumpdna, de Costin Neamtu
— un plastician contemporan, profund legat de universul genialitatii freatice.)

Cu cumpina fAntanii trecem spre unele inventii arhetipale a ciror
semnificatie debordeazd zona relatiilor fizice. Paradigmatice apar, in aceastd
privintd, puntea si scara. Ele sunt, fiecare in parte, instrumente de transcendere,
in dublu sens: de pe un tarm pe altul, dar si de pe un tirim pe altul. Desprinsa
de realitatea fizici, puntea devine un simbol al depasirii neintelegerilor,
blocajelor, inertiei, adicd (implicit) un simbol al comunicirii — intre indivizi,
dar si intre comunitati si culturi; gasirea unor astfel de punti constituie proba
de rationalitate in epoca de globalizare in care umanitatea a intrat din plin.

3 Grigore lonescu, 1971, Arhitectura populari in Roménia, Bucuresti: Editura Meridiane, p.

51 (subl. ns. - G. G.).
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lar in plan artistic, s2 ne amintim ce tulburator triieste Alexandru Philippide
menirea salvatoare a poeziei ca indeletnicire spirituali:

M-atarn de tine, poezie,
Ca un copil de poala mumii,
Si trec cu tine puntea humiil...

Nu mai putin pilduitoare in ordinea noastrd de idei se dovedeste a fi
scara. Simbolistica ei este orientata ascensional, de reguld. Cu ajutorul scirii
coborim in pivnitd, dar cel mai adesea ne suim in podul grajdului sa dim jos
fanul pentru vite, sau intr-un pom ale cirui roade nu le putem culege stind
pe sol. Tot pe o scara, cu capatul de sus in cer, sunt insd rinduite virtutile
si ispitele — primele strijuite de ingeri, celelalte de diavoli. Cine izbuteste,
dupid savargirea din viata piménteascd, si urce toate treptele ce compun
aceasta ,,scara a virtugilor”, acela ajunge in Rai. Asa a vizut urcu§ul mantuirii
lIoan Scirarul (numele i se trage chiar de la scara a cirei revelatie a avut-o
si a transmis-o semenilor), iar fresca, bine conservatd, a acestui spectacol
vizual si moral de o tensiune frisonanta poate fi contemplatd pe unul dintre
peretii bisericii de la Ménastirea Sucevita. S mai observam ci cele doud
inventii arhetipale sunt complementare prin functiile lor — fapt reflectat si in
simbolistica —, puntea fiind orientatd pe dimensiunea orizontald a spatiului,
iar scara pe dimensiunea verticala. De altfel, intelepciunea freatica a surprins
ea Insisi aceastd complementaritate, sanctionind pe omul care vrea sd sfideze
realitatea, despre un astfel de ipochimen vehiculdndu-se ironic vorba ci vrea
s fiureasca ,punte peste mare si scard la cer”.

*

In viata spirituali. Ceva mai dificil de descoperit si de validat decit cele
din sfera tehnicd (unde realitatea e mai palpabila), capacititile anticipative
(sau, in orice caz, de creatie paraleld) ale genialitatii freatice in cAmpul vietii
spirituale nu sunt, totusi, mai putin numeroase ori mai putin spectaculoase.
Dimpotriva!...

In literaturd, de vreme ce nu li se nominalizeazi autorii, primele mari
scrieri ale umanitdtii pot fi plasate, fira riscul de a gresi, sub raza plasmuitoare
a genialitdtii freatice. Acolo isi au sorgintea capodopere precum Céintecul
harpistului, Epopeea lui Ghilgames, O mie si una de nopti, Panciatantra, Popol
Vuh, Cintecul Nibelungilor si, nu in ultimul rind, Miorita si Mesterul Manole.
Chiar epopeile indiene Ramayana si Mahabharata (atribuite lui Valmiki,
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respectiv lui Vyasa), sau Kalevala finlandezi (atribuita lui Lonnrot), poartd
incontestabil pecetea geniului profund al popoarelor ale ciror intAmpliri de
viatd le nareaza.

Stralucirile genialitatii primordiale se manifesta insd §i in productiuni
miniaturale. ,Izvorat” el insusi ca fiinta din acel strat primordial, Lucian Blaga
i-a intuit pangenialitatea intrinseci si, in anii in care a functionat ca profesor
de filosofia culturii la Universitatea din Cluj, le-a cerut studentilor, cei mai
multi originari si ei din mediul rural, s3 vind din vacante cu poezii populare
culese de la sateni. Faptul in sine mi-a fost relatat de vrednicul siu student,
Gheorghe Pavelescu (el insusi autor al unor lucriri clasice despre mana la
romanii din Muntii Apuseni si despre ,pasirea-suflet”). Din materialul
obtinut (precum, fireste, si din propriile-i conspecte livresti), Blaga a alcatuit
o antologie, pentru care a selectat numai fragmentele eclatante prin valoarea
lor estetici si filosofici. Uneori a retinut doar trei sau chiar doud versuri; spre
exemplificare:

Cine crede dorului
Are casa cucului
Si odihna vantului®.

Sau:
Fi-te, bade, trandafir
Si zboari la mine-n san’.

*

In muzica, genialitatea freatica isi face simtitd prezenta in trei registre.
Primul registru ne intoarce intrucitva la sfera tehnicd, in masura in care
referentialul lui il constituie instrumentarul artei sunetelor, mai exact faurirea
instrumentelor muzicale. In anul 2003, Nicolae Mirgineanu, eminentul
regizor de film artistic, a imbogitit tezaurul cinematografic national cu
un documentar ale cirui episoade se inseriazd drept tot atitea argumente
in contextul nostru: Romdnia muzicii traditionale. (S observim, fie si in
paranteza, acest joc subtil intre intentie si talent: un regizor artistic face un
documentar despre o ipostazi a arteil...) In cele doui parti — ,Instrumente
aerofone” (fluierul, naiul, ocarina, cimpoiul, taragotul, buciumul, tulnicul,
fanfara tiraneasci) si ,Instrumente cordofone si de percutie” (vioara, cobza,
broanca, tibulca, titera, duba, tambura, buhaiul, drimba, tambalul, toaca,

* Lucian Blaga, 1966, Antologie de poezie populari, editie ingrijitd de George Ivascu, ilustratii
de Mihu Vulcanescu, Bucuresti: Editura pentru Literaturd, p. 79. latd si o altd variantd, cu
11 versuri, dintre care citdim primele 5: ,,Cine m-a dat dorului / Aibi casa cucului / Si odihna
véantului. / Ci nici cucul n-are casd, / Nici vintul tari aleasi” (p. 15).

> Ibidem, p. 57.
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clopotele, clopoteii, zurgildii, frunza, solzul de peste®) — regizorul aduce in
prim plan niste personaje vii, reale, la care, in conformitate cu logica prezentei
expuneri, ne vom referi mai inti ca la niste inspirati fiuritori ai instrumentelor
la care ei insisi ,,cAntZ”. Acesti mesteri sunt personaje in film, altminteri, in
viata reald, priceperea cu care isi cioplesc si isi slefuiesc ei insisi lduta, cobza,
drAmba, sau fluierul ni-i legitimeazd drept veritabile personalititi. Un talent
debordant, animat de un perpetuu neastimpar, ii impulsioneaza si modeleze
instrumentele in forme noi: Serban Izidor (din Stina, judetul Arad) n-a fost
multumit cu numai patru strune la vioara sa, astfel incit i-a mai adaugat
una!... Ion Florea din Nereju (Vrancea) construieste viori cu ,teluri”, un fel
de dubluri ale strunelor de rind: trecute pe sub limba viorii, telurile amplifici
sunetul, ficAndu-l auzit la departiri sau in aglomeratia de lume ce se aduna la
nunti si la alte ritualuri. Ca si nu mai vorbim de palnia sau goarna adiugate
la vioard, indeosebi in Transilvania, sau de fluierul ,,cu hang” (= cu ison), de
fluierul dublu, de nai, ocarini et eiusdem...

Al doilea registru din muzicd in care genialitatea freatici isi cere
recunoasterea este interpretarea. Dupi ce l-ai vizut pe Serban Izidor (cel din
filmul lui Nicolae Mirgineanu) cum se zbenguie cu vioara prin aer sau pe

¢ Fie si numai enumerarea atitor instrumente muzicale (unele cu denumiri nostime,
nemaiauzite), din ambele categorii, dovedeste o inventivitate creatoare exceptionald. Si nu
pierdem din vedere faptul ca interpretii isi fauresc ei insisi instrumentele din care ,,cAntd
(sau, oricum, ele sunt fiurite in sat); nici micar viorile nu si le cumpira! , Instrumentul clasic,
din magazin, nu va suna niciodati ca instrumentul popular”, afirmi, in filmul lui Nicolae
Mirgineanu, Dumitru lederan (din Carej, jud. Satu Mare), in timp ce lucreazi cu sarg la o
noua vioara.

7 Am pus intre ghilimele verbul ce desemneaza actiunea interpretarii muzicale, fiindci, la o
privire excesiv riguroasd, o expresie precum ,a cinta la vioard” pare inadecvati. Unele limbi
de circulatie ataseazd instrumentului verbul ,a se juca”, de exemplu: 70 play the violin (engl.),
Jouer du violon (fr.), Geige spielen (germ.), uepamo na ckpunke (rus.), in timp ce pentru ,a
cinta din gurd” au expresie separatd, respectiv: to sing, chanter, singen, nems. Lucrurile nu
trebuie insi lisate la simpla constatare. Daci existd o legatura strinsd intre limbi i gandire
(cum stim din teoria antropo-lingvistici Sapir—Whorf), atunci extensia, caracteristici
limbii romane, a lui ,a cAnta” de la interpretarea vocali la cea instrumentald va fi avind o
semnificatie de neignorat. Dacd gura (cvasi-instrumentul cAntitor) face parte din fiinta fizicd
a omului, atunci tot asa, in momentul in care este pus si sune, orice instrument muzical
propriu-zis devine si el o prelungire a fipturii umane! Am avut cindva, personal, prilejul
unei convorbiri cu un cioban din Barsesti (Vrancea): mos Stoian, zis Novac, renumit ca
un virtuoz al fluierului. Insi nu pe sceni fsi arita el virtuozitatea — scena lui erau poienile
prin care isi conducea la pasunat turma de oi. Spunea mos Stoian (dupi ce mai intai ,,mi-a
zis” Siragul, Nuneasca si, bineinteles, Miorita): ,Daci-i fluierul bun, el are voce si te duce
singur..., hierbe-n liuntru, tu numa’ dai din deste”. Referitor la sintagma ,mi-a zis”, e de
precizat, in continuitatea prezentei argumentdri, cd insusi verbul ,a cAnta” (dintr-o expresie
precum ,,a cAnta din fluier / din lautd / din cobz®”) este adesea inlocuit cu ,a zice”, ca in aceste
versuri de Octavian Goga: ,La cArciumi-n Dealu-Mare / De trei zile tin soboru... / De trei
zile beau si-mi zice / Din liutd Laie Chioru!”.
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dupd ceafi, ficAnd-o sa vibreze la fel de limpede ca si cum ar fi in pozitia
normald (aici potrivindu-se de-a binelea si ideea de ,cAntare” ca ,joc™), un
Nigel Kennedy jonglind pe scend cu vioara fira, totusi, sa se abatd mult de
la pozitia normali, nu ti se mai pare un interpret chiar iesit din comun!... In
sfarsit, o virtuozitate pe cat de simpla pe-atit de neasteptata (si dificild — a se
incerca, spre convingere!) este cantatul din frunza (pe care nici nu stim unde
sa-| repartizim: in zona tehnicii, sau in aceea a interpretarii?)!...

..Jar excelenta muzicald a acestor fapturi umane triind simplu si genial
in sinul unei naturi generoase nu se opreste la faurirea instrumentelor si
la interpretare; prin prestatia lor, acesti ,,cei mai buni copii ai firii” (ca sa-
invocam iarasi pe Goga) se plaseazd intr-un al treilea registru al muzicii,
adici chiar in miezul a ceea ce numim creagie! Ei au inventat genuri (evident,
folclorice, dar de mare valoare artisticd): fadoul portughez, cantoneta italiana,
doina romaneasci, bocetul... Multe dintre asemenea creatii folclorice au fost
preluate si promovate in cadrul scolilor nationale din muzica europeani, in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea si mceputul celui de al XX-lea. In
plus, muzica folclorici nu este deloc 51rnpla in structurile ei. S-a scris, de
exemplu, in etnomuzicologie, despre ritmul aksak. Termenul acesta, originar
din limba turci, inseamnad ,;schiop” si denumeste un ritm in care se combini
misuri asimetrice de doi si trei timpi. E intilnit mai ales in muzica de dans. O
vreme el a fost cunoscut ca ,ritmul bulgiresc”, dar, de la inidltimea reputatiei
sale internationale, Constantin Briiloiu a dovedit ca acel ritm este la fel de
frecvent la greci, albanezi, romani, turci §i, mai departe, la turcmeni, armeni,
indieni, beduini, berberi, tuaregi, africanii Bantu, ba chiar si in dansurile sud-
americane®. Fapt semnificativ, ritmul aksak a pitruns si in creatia muzicald
cultd, in unele compozitii ale lui Béla Bartdk si Igor Stravinski. Original (si
originar) este, de asemenea, in muzica folclorica sfertul de ton; si acest procedeu
structural a ajuns in stratul ,de sus”, preluat de Béla Bart6k, dar mai ales de
George Enescu. Rezultatele unor astfel de analize structurale pot fi uneori de
mare efect. Recurg din nou, cu o emotie aparte, la o revelatie pe care am avut-o
cu multi ani in urma. Pastrez, anume, in fonoteca mea de teren un bocet din
Soveja, satul meu de bastina. In urzeala lui simpla, bocetul respectlv e compus
din patru ghiersuri (hnu cantate), trei fiind versuri propriu-zis, improvizate
(al treilea fiind refrenul celui de al doilea), iar ultimul fiind constituit dintr-o
serie triplatd de trei ,,of ”-uri. Doua femei bocesc simultan, dar asumandu-si
pe rand, alternativ, ghiersurile: atunci cAnd una intoneaza versurile, cealaltd
intoneazd seria de ,of”-uri. Un ascultitor neutru (dar avizat) poate lesne
dobandi impresia ci ascultd, in acest bocet, o fugi de Bach, in structura ei cea
mai simpld, alcituitd din doud teme ce se urmaresc una pe cealaled!...

8 Cf. Constantin Briiloiu, 2009 (1984), Problems of Ethnomusicology, ed. and transl. by
A. L. Lloyd, Cambridge: Cambridge University Press, p. 133 (intreg articolul despre sistemul
ritmic aksak: pp. 133-167).
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In filosofie. O prejudecati moderni asociazi filosofia cu constructiile
doctrinare §i cu autorii care le-au elaborat. In realitate, primele acte de
filosofare s-au cristalizat sub forma de precipitat: apoftegma, aforismul, zicala,
proverbul. Prin urmare, paremiologia ar trebui si ocupe locul de capitol prim
in orice manual de filosofie. Asa cum observam intr-un eseu mai vechi’, o
culegere cAt mai cuprinzitoare de proverbe contine toate capitolele clasice ale
unui sistem de filosofie, adica: o ontologie, o gnoseologie (o epistemologie ar
fi impropriu spus), o praxiologie, plus o etici si o esteticd. $i mai spuneam
atunci: ,Cand ganditori ca Schopenhauer, Nietzsche, Blaga sau Cioran ajung
a se exprima in aforisme, faptul nu va si insemne oboseald, vliguire a fortelor
lor spirituale, ci «descensus ad fontes», atingere a substratului freatic preaplin si
peren al filosofiei originare, al «Urphilosophier-ei”*°.

Si din alt motiv decat rutina gindirii, filosofia este o zona in care
genialitatea freatici pare mai putin persuasivi. Fatd de lumea artelor (si
zicem), dezavantajul filosofiei vine din modul de expresie: in timp ce artele
se servesc de imagini si de sunete, gindurile filosofice se invesmanteazi in
cuvinte. Precum oamenii, insa, cuvintele se supun unei ierarhii: unele cuvinte
se tavilesc in mlastina vulgaritdtii, impreuna cu cei ce le rostesc; altele sunt
argotice (,Argoul e cuvintul ajuns cersetor”, reflecta Victor Hugo, dar marele
romantic stia, desigur, ca, uneori, cersetorul este o epifanie, un mandatar al
divinitdtii!); alte cuvinte duc o ,viatd” normal, sunt bunuri de masi; iar altele
au slava si stralucirea conceptelor. Ei bine, filosofia lucreazi cu concepte. Din
fericire, totusi, filosofia nu se reduce la concepte: acestea sunt operationale in
madsura in care se aratd capabile sd exprime idei, relatii, nuante, distinctii. Or,
aceasta capacitate nu le este exclusi cuvintelor rostite la nivelul freatic — ba inci
unora le este daruita cu asupra de misura, asa cum au demonstrat sustinatori
ilustri ai acestei cauze, printre care filosofii Martin Heidegger si Constantin
Noica, sau un lingvist cu aplecare spre antropologie ca Benjamin Lee Whorf.
Cine ar indrizni si atribuie o aurd conceptuala unui cuvant abia sesizabil,
compus din doui litere numai, precum roménescul ,ba’?! Si totusi, aceastd
particula lexicald — cu o semantica jucius (iar uneori persiflant) negatoare —
detine o rezerva latentd de energie dialectica: plasatd in fata particulei ,da”
(rezultAnd, asadar, sintagma ,,ba da”), ea intdreste calitatea afirmativi a aceleia.
A fost obsesia care l-a muncit pe cel ce s-a aplecat ca nimeni altul asupra
rostirii romanesti: ,gindul ca limba noastrd de padurari, oieri si dieci este

? Gheorghitd Geand, ,Filosofia proverbelor”, in Suplimentul literar-artistic al Scinteii
tineretului, nr. 50 (273), simbiti, 13 decembrie 1986.

10 Ibidem. A fost prima oari (in articolul citat) cAnd am utilizat termenul ,freatic”, in acelasi
sens in care incerc a-l dezvolta in contextul de fata.
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pe masura filosofiei”'!. Si a dovedit faptul cu prisosintd... Cu credibilitatea

celui situat intr-un spatiu generator si de autoritate politica (altminteri fird
nici o implicare de acest fel in contextul de fatd), ceva aseminitor spusese si
antropo-lingvistul american Lee Whorf, atunci cAnd afirmase ca: ,,limba Hopi
este capabila sa explice si sd descrie corect, in sens pragmatic sau operational,
toate fenomenele observabile din univers”!2.

Sd ducem insa asemenea idei mai departe si sd observim ci acesti semeni ai
nostri — inadecvat numiti ,,primitivi” de mentalitatea evolutionista a secolului
al XIX-lea — aveau, ca si noi, o deosebitd sensibilitate reflexivi in fata existentei.
Nu e de mirare, atunci, ci in cugetdrile lor putem descoperi idei sau principii pe
care le regisim in marile doctrine filosofice. lata, de pilda, intreaga erici dualisti
surprinsd de gandul Vulturului Suprem (seful amerindienilor Pawnee, sfarsit
de sec. XIX): , Toate lucrurile sunt cate doui. In spiritele noastre suntem duali:
binele si riul. Cu ochii nostri vedem doud lucruri — unele care sunt cuviincioase,
altele care sunt necuviincioase... Avem ména dreaptd care loveste si face riu,
precum si mana stingd plind de bunitate, langa inimi. Un picior ne poate
duce pe o cale rea, celalalt picior ne poate indrepta spre bine. Asa sunt toate
lucrurile, cate doua — toate cite doud™”. latd, acum, si celebrul principium
individuationis (temd de discutii in Evul Mediu pentru Thoma d’Aquino,
Duns Scotus, Leibniz, dar si in sec. XX pentru Jung si Russell) in formularea
spontana a Tragatorului-cu-Arcul (tribul Teton Sioux): , Toate pasirile, chiar si
cele din aceeasi specie, nu sunt aidoma intre ele — si la fel e cu animalele si cu
fiintele umane. Motivul pentru care Wakantanka nu face doua pésari, sau doud
animale, sau doua fiinte umane exact la fel este pentru ci fiecare este situat de
Wakantanka aici, astfel incat si fie o individualitate independenta si sa se bazeze
pe sine insusi”'*. Tar Constantin Noica s-ar mira cu bucurie, o datd mai mulg,
descoperindu-si reiteratd nu numai viziunea sa asupra virtutilor profunde ale
unei limbi smerite, dar si pe aceea privind cercul ca structuri onrologicd, chiar
daci Cerbul Negru (om sfant pentru Oglala Sioux) se exprimd mai naiv si mai
concret: ,,tot ceea ce un indian [= un amerindian Sioux] face se situeazi in cerc,

! Constantin Noica, 1970, Rostirea filosofici romdneasca, Bucuresti: Editura Stiintifici. pp.
204-206. Pentru incercarea de a valida la scard universald exegeza lui Noica asupra limbii
romane, in lumina hermeneuticii de tip heideggerian si a teoriei Sapir—Whorf, a se vedea:
Gheorghita Geana, 2009, ,Rostirea romaneasci: un individual cu inzestrare ontologica”, in:
Viorel Cernica & Mona Mamulea (coord.), Studii de istorie a filosofiei roménesti, vol. V, pp.
12-25, Bucuresti: Editura Academiei Roméne. Reeditare in: Glasul Bucovinei, anul XVII, nr.
2 (66), 2010, pp. 26-38.

'2 Benjamin Lee Whorf., 1982 (1956), Language, Thought, and Reality, selected and edited
by John B. Carroll, Foreword by Stewart Chase, Cambridge, Ma.: The M.L.T. Press, p. 58.
13 % ** 1993, Native American Wisdom, A Running Press Miniature Edition, Philadelphia &
London: Running Press, p. 24.

' Ibidem, p. 52. Wakantanka — grafiat in alte fragmente si Wakan-Tanka, sau Wakan Tanka
— este ,Marele Spirit”, zeitatea suprema.
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iar aceasta se petrece asa intrucit totul tinde sé fie rotund... Cerul este rotund si
am auzit ca si Paméntul e rotund ca o minge si cd asa sunt toate stelele. Vantul,
cand atinge puterea lui maxima, se invArteste. Pasarile isi fac cuiburile ca niste
cercuri, pentru ca religia lor este aceeasi cu a noastra... Chiar si anotimpurile,
in schimbarea lor, formeaza un mare cerc si intotdeauna revin acolo unde au
fost. Viata unui om e un cerc de la copilirie la copilarie — si asa se intAmpla
peste tot unde se miscd o putere” .

Plecand de la mos Pavel din Hitias, firul discutiei ne-a purtat, astfel, spre
o categorie de oameni inzestrati cu o impresionanti capacitate reflexiva. lar
sirul lor nu se opreste aici. In perloacla interbelicd, etnologul francez Marcel
Griaule a reconstituit cosmologia si mitologia culturii africane Dogon cu
ajutorul unui interlocutor-cheie de exceptie, Ogotemméli'®. Mai aproape
de anii nostri, germanul Ivo Strecker si partenera sa Jean Lydall i-au urmat
metoda in Etiopia, mijlocitorul numindu-se de astd datd Baldambe'’. Pare
lipsit de sens s ne intrebam — de vreme ce nici o ipotezd n-ar avea vreo sansi
de verificare — ce ar fi devenit aceste figuri de frusta genialitate daca vartejurile
vietii le-ar fi propulsat spre zonele centrale ale civilizatiei si culturii, in primul
plan al vietii sociale. In ce mi priveste, intr-un moment al pozitiei mele de
om al catedrei universitare, am incercat un exercitiu de restituire ideala: odata,
in una dintre prelegerile mele de la Facultatea de Filosofie, am vorbit despre
mos Pavel din Hitias, despre virtutile lui de gAnditor arhetipal, invitindu-i pe
studenti si-si imagineze cd el ar fi putut sta in locul meu, la catedri. Si pentru
ca acest exercitiu mental s nu rimina o pura fictiune, am pus in migcare in
fata lor un casetofon cu o bandi audio din fonoteca mea de teren, pe care
inregistrasem marturii ale celui in cauzi. Intr-un fel, am incercat si-i dau ceva
din ceea ce i se cuvenea. Suum cuique tribuere, spuneau latinii...

*

In morali. Daci vom cidea de acord ci morala e sufletul culturii, atunci
nu vom evita si ciutim genialitatea §i in sfera moralei. Dar existd oare asa
ceva, acolo? Ar trebui ca investigatia noastra sd nu nimereasci in gol, intrucit
cvasi-definitia de mai sus suporta conversiunea logicd; adici, potrivind un
pic termenii, putem spune tot att de bine ci morala e cultura 5uﬂetu/uz In
prelungirea acestor ganduri, vom conchide ¢ prin morala se incununeazi
insasi personalitatea.

15 Ibidem, p. 20.

' Marcel Griaule, 1966 (1948), Dien d'ean. Entretiens avec Ogotemméli, Paris: Fayard.

7 Jean Lydall & Ivo Strecker, 1979, The Hamar of Southern Ethiopia, 11: Baldambe Explains,
Hohenschiftlar: Klaus Renner Verlag; de asemenea: Ivo Strecker, 1998, ,«Our good fortune
brought us together». Obituary for Baldambe”, in Anthropology and the Question of the Other,
ed. by Tullio Maranhio, pp. 59-68, Stuttgart: Franz Steiner Verlag (Paideuma 44).
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Daca lucrurile stau astfel, ciutarea noastrd are sens. Nu ignoriam, desigur,
premisa cd, in cunoastere si in artd, geniile survin cu frecvengé rari, dar in
morald ele apar si mai rar. De obicei, in morala, genialitatea este asociatd
sacrificiului de sine intru binele semenilor. Reperul acestei ipostaze a genialitatii
este Hristos, Care a luat asupra-Si toate pécatele lumii. L-au urmat martirii;
acestia, fideli cu orice pret invigaturii crestine, au adus in lume tipul de fiintd
umana ce se jertfeste pentru o idee, adica pentru ceva imaterial'®.

Existd insa si in viata de obste situatii in care jertfa de sine este prezenta,
dar prin sublimare. In ele moralitatea se manifesti ca stare de puritate in sine.
Ce conditie ar fi necesard pentru ca in asemenea cazuri atributul de genialitate
sa nu intre sub suspiciunea de exagerare? Una singura ni se pare suficientd,
anume: excepgionalitatea. Doua exemple, spre edificare. Unul il aflam in
obiceiul de a primi moartea ,,pe pimént”, practicat in vechime, in diverse
zone etnografice romanesti. In Vrancea, cind unui om i se apropia sfarsitul,
era luat cu o toald i asezat pe ,pomesteal” (limuritor spus: pe pimantul
care, in locuinta traditionald a tiranului, constituia dusumeaua). Conform
obiceiului, cAnd i sund ceasul, omul se spovedeste si se impartiseste, spre a
trece pragul-cel-mare cu sufletul purificat. Dupa datina veche, insd, spovedania
si impdrtdsania nu erau de-ajuns — se socotea ci si locul in care omul isi didea
duhul trebuia sa fie un loc curat. Morala curenta nu valideazd insi patul ca
un astfel de loc. Pe scurt, nu se putea muri in pat, fiindcd acesta nu este un
loc curat: in el un copil va fi ficut pipi, sau e locul unde se face dragoste, sau,
de asemenea, poate ci patul va fi fost ficut din lemne furate. Si recunoastem,
gravitatea tulburdtoare conferi situatiei conditia de exceptionalitate. Celalalt
exemplu ni-l furnizeaza Mircea Vulcanescu, care, provocat de nemultumirea
tipic umorala a lui Emil Cioran cum ci romanii n-au dat sfinti, i-a rdspuns
acestuia: ,Ar fi trebuit s-o vezi pe baba pe care am cunoscut-o eu intr-un
sat indepartat, ai carei genunchi lisaserd urme pe paméntul colibei, de
atitea matanii ce facuse. Adevirata sfintenie n-are nevoie si se arate i si
fie recunoscuta’®. De aceastd datd, conditia de exceptionalitate rezultd din
perpetuitatea unui gest ritualic, efectuat zilnic, intr-o desavarsita smerenie.

Genialitate freatica si geniu personalizat

Dupaatitea prezentari de cazuri, ceea ce erade demonstrat s-a demonstrat.
Am acumulat suficientd indreptitire spre a generaliza ci nu existd domeniu al
vietii sociale in care performangele exceptionale si nu-si aibi determinarea in

8 A se vedea volumul: ***, 1982, Actele martirice, traducere, studiu introductiv, note si
comentarii de Pr. Prof. Ioan Rimureanu, Bucuresti: Editura Institutului Biblic si de Misiune
al B.O.R., col. ,Pirinti si scriitori bisericesti” (11). In carte sunt prezentate jertfele unor
martiri crestini din secolele II-IV.

19 Emil Cioran, ,,Scrisoare citre Vivi Vulcinescu”, din 20 ianuarie 1966; in: Marin Diaconu,
2001, Mircea Vulcinescu. Profil spiritual, Bucuresti: Editura Eminescu, p. 116.
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stratul adédnc al resurselor freatice. Rimane sa aducem, in continuare, unele
preciziri privind relatia dintre genialitatea freatici si geniul personalizat. In
mare masurd, relatia aceasta este cuprinsd chiar in semnificatia cuvantului
Hfreatic”; recurgand la o formuld de ordin metaforic, vom spune ci relatia
este similard cu aceea dintre izvor (mai exact: dintre panza freaticd, din care
tasneste la lumind izvorul) si fluviul majestuos, a cirui apd bogatd contine
viatd, fertilizeazd cAmpiile intAlnite in cale, poartd pe undele ei cordbii cu
mirfuri, cu oameni, cu vise...

Petru Comarnescu a definit aceastd relatie pe seama lui Constantin
Brancusi. Dupid citeva comentarii stilistice despre Cézanne si Gauguin,
criticul remarca: ,,se poate vorbi si la Brincusi de trezirea in constiinta si in
nazuintele sale de artist a acelui «inconstient colectiv» teoretizat de Jung, sau
de supunerea la o structura specificd, la un anumit limbaj stilistic, care, in
cazul sidu, a fost acela al artei populare roménesti, cu vechile §i mai noile ei
sensuri folclorice si cu strivechea ei stilistica”®. Dan Haulicd merge inca mai
departe si invocd pentru intelegerea lui Brincusi estetica vestigiilor noastre
preistorice: ,sculptura sa este culminatia unor indelungi acumulari anonime
— tdsnirea in lumind a unor bogitii acumulate ticut, de-a lungul mileniilor™'.
Si, ceva mai incolo: ,,E vorba de ridacinile insesi ale creatiei, e vorba de a ¢
cufunda in izvoarele de putere ale unui popor”. Am subliniat dinadins, in
ultimele doua citate, anumite cuvinte, intrucit viziunea din lucrarea de fata —
despre genialitatea freaticd — isi afld in acele sintagme tot atitea imbucuritoare
puncte de sprijin.

Legatura creatiei brincusiene cu substratul freatic este asa de evidenta,
incat cazul Brancusi dobandeste o valoare paradigmatici. La fel am constata,
probabil, si dacd, in minte cu acest gind, ne-am apropia (si zicem) de Blaga,
sau de Garcia Marquez, sau de Sturm und Drang-erii germani influentati de
poezia populara din tara si din epoca lor. Nu intotdeauna insi lucrurile ,se
vad” atit de limpede. Asupra lui Eminescu, sau Arghezi, sau Kant (fiindca tot
ne-am rasfitat cu exemple din filosofie) ar trebui si zibovim mai mult dacd
ar fi si-i abordim din perspectiva prezentei cercetiri. In asemenea situatii
solutia ar f1 apelul la conceptul blagian de ,matrice stilisticd”. Iar atunci apare
intrebarea: cum se raporteazi genialitatea freatici la matricea stilistica? Lasim
deocamdatd problema deschisd, cu puternica presupozitie ci, teoretic, ele
sunt compatibile, iar topografic se afld la acelasi nivel de profunzime?®.

2 Petru Comarnescu, 1972, Brincusi. Mit si metamorfozd in sculptura contemporand,
Bucuresti: Editura Meridiane, p. 192.

2! Dan Haulicd, 1968, ,Brancusi”, in: Colocviul Brancusi (1315 octombrie 1967), Bucuresti:
Editura Meridiane, pp. 16-27 (cit.: p. 17).

22 Jbidem, p. 23.

2 Exemplul lui Kant este unul special si meriti un minimum de lamuriri, Aic et nunc. Insusi
Kant concepea filosofia drept o indeletnicire universalistd, aceeasi daca este practicatd de
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In schimb, nu e nevoie de o intensi mobilizare argumentativa pentru
a pune in evidentd relatia dintre genialitatea freaticd si geniul personalizat,
in domeniul muzicii. Intr-adevir, ceea ce s-a intimplat in muzici in a doua
jumitate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea raméne
un fapt pilduitor pentru sansa ,picii eterne” (ca si-l parafrazim pe acelasi
Immanuel Kant) intre national si universal in culturd. Secolul al XIX-lea a
consacrat pe scena istoriei europene statele nationale. Dupi ce s-au afirmat in
plan politic, natiunile aveau nevoie si-si afirme identitatea si in plan spiritual.
Cea mai bine cristalizatd miscare de acest fel s-a manifestat in muzica, sub
forma ,scolilor nationale”. Ele au inflorit pe seama ,izvoarelor de putere”
despre care vorbea Dan Haulicd, puse in valoare de genii exponentiale: scoala
polonezd (cu Chopin in prim plan), scoala cehd (cu Smetana si Dvordk),
scoala ungari (cu Liszt si Bartdk), scoala romé4nd (cu Porumbescu si Enescu),
scoala norvegiand (cu Grieg) — ca sa le mentiondm doar pe acelea din tiri de
mici dimensiuni.

Incheiere

Am incercat in aceste pagini si facem putind dreptate unei lumi de
striluciri tacute. Ar fi insd o eroare si se creadd cd am luat de pe un taler spre
a pune pe celalalt, sau ca am gters orice gradare valorica intre cele doud forme
de genialitate — freatica si personalizata. Nici un act de dreptate nu e real daci
se rasfringe printr-o nedreptate asupra altei parti.

Nelinistea instaurdrii unei confuzii valorice vine din faptul ci, intre
multe alte ecouri, tropismul indelungat al antropologilor fatd de umanitatea
,primitivd” (un atribut resimtit ulterior ca incomod, dar, oricum, semnificind
arhaicitatea) a produs in constiinta omului modern o provocare la adresa unui
antropocentrism ce exalta individualitatea exceptionald. Sa ne reamintim ci
antropologia s-a cristalizat ca stiinta in secolul al XIX-lea: la 1871, Edward
B. Tylor formula definitia moderna a conceptului antropologic principal —
cultura —, iar in continuare, timp de un secol, miza acestei discipline va fi
studiul culturii primitive. Ce-i drept, in programul initial, cultura primitiva
era doar o oglinda in care omul metropolitan se privea pe sine si institutiile
sale (familia, legalitatea, religia etc.), descoperindu-si imagini prezumtive din
etapele prime ale devenirii proprii (de unde si eticheta oximoronica ,,strimosii
nostri contemporani”, aplicati acelor imagini). Oricum, noutatea, exotismul,
naivitatea, precum si alte aspecte ale acelei lumi, au generat o veritabild
fascinatie pentru cultura primitiva. Aceastd culturd (si-i zicem, mai larg,

fiinte de pe Pamant sau de pe vreo altd planetd, asadar independenti de orice conditionare
localizatd in ceea ce noi am putea aduce in discutie ca ,matrice stilistica” sau ,,substrat freatic”.
Si totusi, atAt prin comportamentul sdu strict ordonat dupd un orar, cat si prin principiul
imperativului categoric pe care el I-a enuntat, filosoful de la Konigsberg se dovedeste profund
impregnat de unele trisituri esentiale ale spiricului german.
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traditionala) este insd una de tip comunitar (Gemeinschaft, a numit Ferdinand
Tonnies forma respectivi de comunitate), in care individul este absorbit
aproape total in reteaua de relatii si de interese ale colectivititii. Asadar,
fascinatia pentru umanitatea traditionald, comunitard, se instala, oarecum in
raspdr, intr-o perioadd in care modelul uman individualist era inci viu. El
se constituise cu citeva secole in urm3i, in Renastere, se intruchipase intr-o
pleiadd de figuri titanice de felul unui Leonardo sau Michelangelo, iar acum
se vedea incurajat o datd mai mult de aparitia in fortd pe scena istoriei a unei
clase sociale elitiste: burghezia.

Totusi, desi indatoratd unei experiente formative ce s-a consumat pe
teritoriul imperial al antropologiei, pledoaria aici desfisuratd nu ascunde
nici un fel de intentie de a interveni artificial in relatia valoricd dintre cele
doud tipuri de genialitate. De altfel, cine are simtul valorilor nu poate gresi.
Vorbind despre fervoarea cu care Rodin, privind catedralele medievale,
admira efortul colectiv al pietrarilor de demult ce le inaltaserd, Dan Haulici
remarca lucid: ,Ins3, in propria lui arti, Rodin riméne o culmmatle fascinanta
tocmai a individualismului®®. La rindul siu, Comarnescu isi nuanta, de
asemenea, comentariul despre Brincusi, din care am citat anterior: nu la un
act de imitatie s-a dedat artistul, ci la unul de stilizare ca depasire, marcind
o schimbare de perspectivi in istoria artei®. Si tot aici isi afld locul — unul al
limpezimilor de gind si de atitudine — Mircea Vulcanescu, figura ministeriald
care, la biroul siu de unde raspundea de tezaurul tarii in timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, tinea pe masa de lucru fotografia baciului Vasile din
Bérsana Maramuresului, tainicul sfetnic spre care privea, ingandurat, ori de
cate ori avea de luat o hotirire importanti!... Intr-un plan ideal (altminteri
la data aceea osemintele lui se odihneau, neaflate, in cAmpul de martiri de la
Aiud), filosoful nostru isi insusise parci si el, avant la lettre, dubla calitate de
»elev” si de ,,martor” al lumii arhaice, traditionale, pe care Claude Lévi-Strauss
si-a marturisit-o la 5 ianuarie 1960, in prelegerea inaugurald a cursului de
antropologie sociald, tinut la Colléege de France; lectie de suprema smerenie a
oricarui antropolog

Nu suntem insa departe nici de Immanuel Kant: geniul, afirma filosoful
intre filosofi, este natura prescriind reguli artei. Inteles bine, ca salisluind
germinativ in tainitele adinci ale unei lumi genuine (numita, la plural, de
cercetatorii germani din secolul al XIX-lea , Naturvilker”), geniul freatic
reitereazd definitia kantiand, evocand firescul ca matrice originari a oricirei
creatii de anverguri exceptionald.

Spuneam la inceput ci genialitatea freatica e o stare, una de adancime.
Cum se va fi inteles ulterior, unii dintre purtitorii ei au avut, totusi, norocul

% Dan Haulica, art. cit., p. 23.
 Petru Comarnescu, op. cit., p. 193.
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de a-si face percepute vibratiile talentului sau gindului lor la suprafata, in
cercuri sociale de elitd. Cei mai multi au rimas insd negtiuti, justificind
(din pécate, zicem noi — n-are a face, ar zice ei) conditia de anonimitate. Cu
chipuri de pus in icoane, acolo, la locul lor, in comunitatea in care triiesc, ei
au contribuit i contribuie mereu la mai mult decat bunul mers al lucrurilor,
partasi la sentimentul tacit ca, totusi, chiar triim in cea mai buni dintre
lumile posibile!...

Gheorghita Geana
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Lucia Afloroaei

1% °« o

Memorie arhaica si ritual

In cele ce urmeazi voi avea in vedere consideratiile lui Mircea Eliade in
legaturd cu miturile cosmogonice si cu genul de memorie care le este proprie,
o memorie regdsitd de reguld in ritualuri, ceremonii, naratiuni etc.

Daca naratiunile cele mai vechi pentru istoria spirituald a omului sunt
cele proprii unor mituri cosmogonice, atunci orice alta naratiune prelungeste
si reia mitul ca atare. Aceasta este ideea la care revine in mai multe rAnduri
Eliade, spre a o relua in convorbirile sale cu Claude-Henri Rocquet'. Aduce
ca exemplu in acest sens situatia romanului modern, care, asemeni vechilor
naratiuni, tinde sd aiba uneori valoare revelatorie’. Unele elemente narative
proprii vechilor mitologii revin in mitologia noud pe care o exalta omul
modern (de pildi, in mitul tehnicii si al tehnocratiei, cind oamenii sunt
vidzuti asemeni unor eroi ,inarmati cu logica si cu tot felul de instrumente™).
Alte elemente se acopera de uitare, fiind recuperate anevoios si partial de cei
care cerceteaza vechile culturi sau forme de spiritualitate.

Tnsi naratiunea cu valente mitice nu are doar o functie cognitivi, si nici
doar una estetica. Fa conduce mult mai departe, cici realizeazi uneori un
gen de soteriologie comuni sau cotidiand. Acest lucru este afirmat in mod
deschis si limpede de catre Eliade: ,cel care stie sa povesteasci poate, in
anumite imprejurdri grele, sd se salveze™. Oferd in acest sens un exemplu
din anii razboiului, amintind unele intAmplari din lagirele de concentrare
rusesti. ,,Cei care, in baraca lor, aveau norocul sa aibd un povestitor de
basme, au supravietuit in numar mai mare. Ascultarea povestilor i-a ajutat
sa treacd prin iadul lagarului de concentrare”. Argumentul este expus pe larg
de Eliade in interviul din 18 noiembrie 1983, pe care i-l acorda lui Frédéric
de Towarnicki, unde ofera si un exemplu deosebit de relevant’. Vom reda in
continuare un mic fragment din acest interviu. ,,De altfel, spune Eliade, am
o dovadi emotionantd a puterii detinute de povestire. In cartea sa, A/ saptelea
cer, un scriitor roman de origine francezd, Biemel, povesteste internarea lui

! Cf Mircea Eliade, Incercarea labirintului, traducere si note de Doina Cornea, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1990, p. 141.

2 [bidem, pp. 144-145.

3 Ibidem, p. 145.

* Ibidem, p. 156.

5 Acest interviu este reluat partial in volumul Intilnirea cu sacrul, realizat de Cristian Badilita

si Paul Barbineagra, Editura Axa, Botosani, 1996, pp. 32-33.
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brutala intr-un lagir siberian, dupd névilirea trupelor sovietice in Roménia.
Prizonierii lucrau in acest lagir cate 18 ore pe zi si nu primeau decit 1800
calorii. Intr-unul din hangare, unde foarte multi detinuti mureau noaptea,
era si o babusca, o tdranci rusoaici foarte bitrina, care le spunea in fiecare
seard povesti atAt de extraordinare, incit detinutii se hotdrara, pentru ca ea si
rimand in viata, si-i dea fiecare o portie din tainul lor; ba chiar n-o mai lasard
sa munceascd afard. Cum venea seara, ea prindea si spuna bietilor oameni
franti de munci povesti, basme, care le aduceau aminte de copilarie: despre
un erou viteaz ucigind un balaur inspaimantator etc... Ei bine, din prima
seard cu povesti nici un prizonier n-a mai murit in hangarul acela, in vreme
ce in altele numarul mortilor se ridica la 18-20 pe siptimana. Din primele
timpuri, vedem ci exista o nevoie existentiald de a asculta sau a citi povesti.. .,
nu doar de a percepe forme si sunete”. S observim acum ci intAmplarea
evocatd de Eliade se constituie ea insisi ca un ritual distinct, cu mai multe
personaje si roluri, cici nu e vorba doar de simpla ascultare a unor povesti.

Insi cum anume reuseste naratiunea — mai ales cea mitici — sd constituie
la limita o forma de soteriologie cotidiani, cum se intAmpld in exemplul de
mai sus?

Inainte de toate, o astfel de naratiune ne reaminteste ceea ce are valoare
paradigmatici, exemplari. Mai exact, cu orice mit viu, care se regdseste intr-
un ritual sau in comportamentul colectiv, se reface insasi memoria originii.
Comentand aceasta idee, Claude-Henri Rocquet face citeva consideratii
pretioase in acest context. Observa ci pentru Eliade ,adevirata anamnesis
istoriograﬁcé se revarsa si ea intr-un timp primordial, timpul in care
oamenii isi fondau comportamentele culturale, crezind totodata ci aceste
comportamente le erau revelate de fiinte Supranaturale” (citeaza aici un loc
din Aspecte ale mitului). Va spune ci vede in romanul eliadesc ,0 alegorie
a istoricului religiilor care restituie memoria oamenilor uituci si care, prin
aceastd memorie, i salveazi. Astfel, orice memorie ar fi 0 memorie a originii,
si orice memorie a originii ar fi lumind si mantuire. Fiindcd nimic nu e
pierdut; fiindcd, datorita timpului ce nestrimutat distruge si creeaza, originea
a cipatat un sens”’. Asadar, cu orice mit se reface mitul originii i, inainte de
orice, mitul cu intentie cosmogonica. lar acesta realizeaza un gen de restaurare
a conditiei omenesti: omul este readus, in chip simbolic, acolo unde el poate
sd recunoascd un sens mai cuprinzator al celor existente. Este ceea ce poate
sa-] ajute in intelegerea si in depdsirea unor situatii ce-i apar absurde, lipsite
de sens.

Revin la ideea de mai sus, reluatd de Claude-Henri Rocquet, anume ci
,orice memorie ar fi o memorie a originii”. Ne dim seama ci se referd aici

¢ Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, traducere de Paul G. Dinopol, prefati de Vasile Nicolescu,
Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 130.
7 Cristian Badilitd si Paul Barbaneagrd, /nsdinirea cu sacrul, ed. cit., p. 156.
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la memoria pe care o implica acele naratiuni ce au valoare mitica sau care
sunt asemeni celor mitice. Or, memoria mitici se face prezenta deopotrivé
in naratiune si in ritualul mitic, simbolic®. Iar atunci ciAnd este savirsit un
ritual, referinta comporta doua niveluri: pe de o parte, la insdsi creatia lumii,
iar pe de alta parte, la originea unui lucru anume sau a unui comportament
omenesc in legdturd cu care se indeplineste un ritual.

Existd, asadar, o memorie a celor petrecute in scenariul cosmogonic
(Eliade o numeste primordiald) si o memorie a originii unor lucruri sau
comportamente. 'Anumite mirturii vechi sunt deosebit de elocvente in aceasti
privingi. Reiau un exemplu pe care il ofera Eliade insusi. ,In cursul ritualului
de vindecare, samanul /dintr-o anumitd zoni tibetand/ nu se margineste numai
sd rezume cosmogonia, ci il invoca pe Dumnezeu si-l roagd din roatd inima si
Jfacd o noud lume. Una din aceste rugiciuni incepe prin a aminti c¢i «pamantul
a fost creat, apa a fost creatd, universul a fost creat. Au fost de asemenea
create berea rituald chi si prinosul de orez so» si incheie cu o evocare: «Veniti,
Duhurilor!»™. Importa inainte de toate, asadar, creatia originara a lumii. Din
economia simbolici a unui ritual de acest fel nu poate lipsi referinta la insasi
creatia lumii, oricAt de sumara sau vagd ar fi aceasta. In felul acesta, rltualul
insusi, ca ,formd dramatica de interactiune simbolica” (Gail Kligman)', va
cistiga in semnificatie, pe de o parte, si in dramatism simbolic, pe de alta.

Cum s-a vizut deja, omul traditional distinge simbolic intre creatia
cu adevirat originard (de ,inceput”) si alte forme sau momente ale creatiei.
Nu intdmplitor istoricul religiilor va deosebi intre mitul de origine si
mitul cosmogonic''. ,Miturile de origine prelungesc si completeazd mitul
cosmogonic: ele povestesc cum a fost lumea modificatd, imbogatitd sau
saracitd’?. De reguld, un mit de origine reface sau reitereazd cosmogonia.
La fel si memoria care ii este proprie, ea reface — partial sau cu mari lacune —
memoria celor primordiale (dacd acceptim expresia pe care o propune Eliade).

8 ,Cuvintul latin derivat (ritus /din rta, termen indo-european/) desemna ordinea actelor de
preamdrire a zeilor si, implicit, sistemul de obligatii ale credinciosilor. Acest termen era asociat
celui de ,,cult” (provenit din colere, «a cultiva», «a preamiri»), care se referea la ansamblul de
rituri legate de un anumit zeu, un anumit moment ceremonial, si celui de «religie» — provenit
dintr-o ridicini indo-europeani (leig, «a lega»)” (Mihai Coman, Introducere in antropologia
culturald. Mitul si ritul, Editura Polirom, lasi, 2008, pp. 23-24).

? Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, ed. cit., p. 28.

¢ ,Ritualul poate fi privit ca o formd dramatica de interactiune simbolicd, articuland un
raport intre un nivel de intelesuri construite simbolic si un sistem de relatii interpersonale
si institutionale (Gail Kligman, Nunta mortului. Ritual, poetici si culturi populari in
Transilvania, traducere de Mircea Boari, Runa Petringenaru, Georgiana Farnoaga, West Paul
Barbu, Polirom, Tasi, 1998, p. 14).

" Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, traducere de Paul G. Dinopol, prefata de Vasile Nicolescu,
Editura Univers, Bucuresti, 1978, pp. 21-37.

12 Mircea Eliade, 0p. ciz., p. 21
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Intr-un plan vertical, se pot distinge astfel mai multe niveluri ale memoriei
colective, de la cel care este propriu mitului creatiei lumii pana la cele puse in
joc in viata cotidiand a unor comunititi.

De aceea s-a spus ca, pentru constiinta miticd, nu e suficienta cunoasterea
originii unui lucru, ci devine necesard recunoasterea creatiei acelui lucru si a
lumii de care el tine. Din acest motiv, originea unui lucru trebuie pusi in
legaturd cu insasi creatia lumii, iar timpul prezent trebuie pus in legitura cu
acel timp pe care-] numeste ,,originar, tare, sacru”. In consecintd, ,recuperarea
timpului primordial, singurul in stare si asigure innoirea totald a cosmosului,
a vietii si a societatii, se obtine mai ales prin reactualizarea «inceputului
absolut», adicd, prin reactualizarea Facerii Lumii”*?.

Or, recuperarea timpului primordial se realizeaza intr-o manierd
ritualicd si simbolica'. Este ceea ce se intAmpla, de exemplu, in ritualurile de
initiere, de vindecare, de trecere, funerare, de purificare, unele fiind legate de
intimpinarea Anului Nou sau de alte momente asemanitoare.

De aceastd veche credinti se leagd o alta, anume ,,cd prima manifestare
a unui lucru este cea mai semnificativd si valabild, iar nu succesivele sale
aparitii”’”®. Astfel se explicid prestigiul oricirui inceput si, inainte de toate,
prestigiul inceputului absolut. ,Aceasti dependenti a miturilor de mitul
cosmogonic se intelege mai bine daci tinem seama de faptul ci si intr-un
caz si intr-altul e vorba de un «inceput». Dar «inceputul» absolut este facerea
Lumii”'®. Daci exista o ordine cu adevirat originara, aceasta este cea proprie
creatiei lumii. Schita oricarui rit se afla in chiar actul de creatie a lumii. Ceea ce
inseamnd cd orice ritual mitic trimite, explicit sau nu, la aceasta sursd initiala.

Cu alte cuvinte, orice ritual mitic presupune memoria arhaicd a celor
originare. Aceasta este ideea pe care Eliade cautd si o sustind cu multe
argumente si exemple. Cum singur scrie, ,,nu se poate indeplini un ritual daca
nu i se cunoaste «originea», adica mitul care povesteste cum ritualul a fost
indeplinit pentru prima oard”"”. Cu fiecare naratiune mitica este rememorat
modelul unui comportament, al unor acte sau gesturi, iar ritualul efectueazi
practic acest model. Comunitatea cautd si refacd, in cursul unui ritual,
modelul originar al unui comportament, socotind ca doar astfel el devine
eficient si durabil.

Fireste, in destule situatii lucrurile se complicd destul de mult. Memoria
arhaicd nu este singulard §i nici univocid. Cu atidt mai putin este deplin
transparentd. Ca si drama miticd de care se leagd, ea comporta destule
ocultiri, elemente opace sau corupte, variante suprapuse etc. In una si aceeasi

'3 Mircea Eliade, 0p. cit., p. 36.
Y Ibidem, pp. 38-41

15 Ibidem, p. 33.

16 Thidem, p. 36.

V7 Ibidem, p. 17.
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memorie se intersecteaza de fapt memorii diferite, adesea striine una de
alta. De exemplu, numele ,celuilalt” (fati de Dumnezeu) difera in mitologia
romaneascd de la o variantd mitici la alta. Diferentele apar probabil in functie
de stadiul mitic in care se situeazi varianta respectiva. Variantele mai vechi,
arhaice, aduc in atentie puterea cosmogonici a celui numit Nefartate (Nefrate).
Variantele mai tarzii, influentate in chip evident de invititura cresting, il vor
numi altfel: Satan, Diavolul, Dracul etc. Uneori cele doui nume coexisti in
una si aceeasi constiinta narativd, ca si cum s-ar fi suprapus doui memorii in
una §i aceeasi amintire miticd. As retine aici ceea ce spune Mircea Eliade in
mai multe rAnduri: aparitia unui personaj ca Satan indici o varstd totusi tarzie
a naratiunii mitice, varstd in care dualismul devine evident, iar scenariul mitic
ia forme deosebit de dramatice, vii si pline de confruntiri.

Cénd vorbeste despre anumite variante ale unui mit, Eliade nu uitd si
aiba in atentie o posibild varianta originara. Aceasta indica in anumite situatii
forma arhaica a unui mit, eventual forma sa simpld, ideala. Sesizarea unui
arhetip sau a unei forme ideale presupune exercitiul unei facultdti numite
intuitie (cum ii va spune la un moment dat, intuitie arhetipald). Are in vedere
capacitatea de recunoastere a unui arhetip, capacitate pe care o numeste, in
unele rinduri, anamnesis, reamintire, preluAnd un termen din metafizica
platoniciana.

Asadar, memoria arhaici se realizeaza in contexte simbolice si ritualice.
O intilnim usor in tot felul de ritualuri, ceremonii, comemoriri etc. Cel care
isi aminteste un mesaj mitic, privind, de exemplu, originea unui lucru sau
justificarea mai veche a unei conduite, detine o formi de cunoastere. Ins,
spune Eliade, ,nu este vorba de o cunoastere «exterioard», abstractd, ci de
o cunoastere pe care o «triim» in chip ritualic, fie narAnd mitul in cursul
unei ceremonii, fie efectuind ritualul ciruia naratiunea ii serveste drept
justificare”'®. Prin ritualul efectuat ca atare, timpul comun sau obisnuit este
suspendat intr-o anumiti privingd. Cronologia obisnuitd a vietii trece in plan
secund, cici omul recupereazi un alt timp, numit de obicei timp sacru. In
felul acesta, omul iese din contemporaneitatea sa strict cronologica si intrd
intr-o altd contemporaneitate, indeterminata, proprie acelor personaje mitice
pe care le invoci naratiunea ce insoteste ritualul ca atare®.

Nu e cu putintd, prin urmare, un anume ritual, mai ales a unuia de
felul celui mitic, in absenta unei memorii distincte, fie ca o socotim memorie
arhaicd, fie ca o vedem derivatd din aceasta si subordonati ei.

18 Ibidem, p. 17.
9 Ibidem, p. 18.
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Dan D. lacob

Opera lui lon Creanga,
privita din asezarea studiilor traditionale

Vom incerca in rAndurile ce urmeazd si aducem in atentie o abordare
mai putin cunoscutd a operei lui Ion Creanga, facuta de Vasile Lovinescu din
asezarea gandirii traditionale conturate in prima parte a secolului XX de René
Guénon. Plecind de la ideea existentei unei Traditii primordiale, revelatd
inca din Paradisul Terestru, traditie ce s-a ramificat de-a lungul mileniilor in
cAteva mari traditii autentice, ce-au niscut la rindu-le civilizatiile, Guénon
a incercat si readuci in atentie marile simboluri ce contureazd o unitate
transcendentd a religiilor. Impotrlvmdu -se oricdrui fel de sincretism, el a
respectat caracterul providential al fiecarei traditii, avind convingerea ci toate
drumurile autentice converg citre aceeasi tintd, spre acelasi Principiu unic,
transcendent si imuabil, care are nume diferite in diferitele traditii si care a
fost revelat de Dumnezeu odatd cu crearea umanitdgii.

René Guénon a orientat spre doctrinele traditionale romani ca Vasile
Lovinescu, Mihai Valsan, Mihail Avramescu, spre a nu cita decAt numele mai
cunoscute. Orice exegezi trebuie judecati in functie de premisele ei. In cazul
lui Vasile Lovinescu aceste premise nu tin de critica literard, ci de gindirea
traditionala §i de aceea interpretarea lui nu are termen de comparatie cu
interpretirile operei humulesteanului, de pana la el. Sa nu uitim insa ca, spre
deosebire de toti ceilalti, Lovinescu a fost un initiat care, prin viata si opera lui,
a jucat un rol providential, avdnd o misiune de revigorare, daci nu de renastere,
a Traditiei roméanesti, fie si in planul cunoasterii numai. Prezenta si actiunea
lui au avut, asa cum observa unul din discipoli, caracterul unic de functiune
traditionald. O functiune traditionald este o categorie arbetipali de asigurare a
continuitdtii Traditiei, care se manifestd periodic prin initiati si prin intelectuali
in dub, pentru a redescoperi si redefini adevirurile traditionale, pentru a le face
cunoscute si a determina o influentd a lor asupra mediului ambiant sau, cel putin,
asupra unei elite spirituale.

Ficand parte din familia care a dat pe criticul Eugen Lovinescu (unchi),
dramaturgul Horia Lovinescu (frate), scriitoarea Monica Lovinescu (vard),
romancierul Anton Holban (vir), Vasile Lovinescu era atras, in anii 30 ai
secolului trecut, de esoterismul universal, fiind contemporan cu personalititi
precum Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Mircea Vulcinescu,
SanduTudor, Nichifor Crainic, Dumitru Staniloae, fiecare dintre ei exprimand,
intr-o manierd proprie, liniile de forta ale fiintei roméanesti. Fundamentala a
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fost pentru el intalnirea cu opera lui René Guénon, culminind cu schimbul
de scrisori dintre anii 1934-1940 si cu initierea primitd in anul 1936 in
Elvetia, care a transformat in triire interioard ceea ce fusese mai inainte doar
cunoagstere doctrinari si simbolica. Cu toatd reatasarea lui la o alta traditie, nu se
poate vorbi totusi, in cazul lui Vasile Lovinescu, de o convertire la Islam, cici
initierea, in orice traditie ar avea loc, subliniazd Florin Mihdescu, inseamni
situarea, dincolo de orice esoterism, in «unitatea transcendentd a religiilor».

La indemnul lui René Guénon, Vasile Lovinescu scrie studiul Dacia
Hiperboreand, aparut in Franta, in anii ’30. Tncepénd cu anul 1964, el
redacteazd studiul despre Creanga si basmele sale, incheindu-l dupi opt ani.
Lucrarea avea sd apara abia in noiembrie 1989, cu titlul Creangi si Creanga
de Aur.

Dacia hiperboreana

Pentru Vasile Lovinescu, prezenta din timpuri imemoriale a unui Centru
spiritual in aceste tinuturi a fost hotdrdtoare in formarea si continuitatea poporului
si civilizatiei romdne. Formarea Daciei e pusd de autor in legaturd cu migratiile
dinspre nord spre sud ale popoarelor hiperboreene, migratii atestate de mituri
si autori antici. (Mitul este privit ca expresie a unui mod de triire spirituald, a
unui mod de gindire coerent si semnificativ). [n Cetatea naturali a Carpatilor
s-au precipitat, ca intr-o imensd cupd cosmicd, popoarele geto-dace Si nu au mai
pardsit-o niciodatd. Migratia hiperboreand, afirma autorul, a fost verticali pind
in punctul in care a intdlnit paralela 45, situatd la jumdtatea distantei dintre Pol
si Ecuator. De aici s-a impdrtit in ramuri orizontale, desdvirsind crucea. Aceste
etape durau milenii.

Dacia a fost timp de cateva milenii centrul suprem al Hiperboreii (5i in
consecingd al lumii) in migrare citre Sud si inainte de mutarea centrului spre
Orient.

Folclorul, dincolo de acceptiunea clasica ce i se di, este vazut, pe linia lui
René Guénon, ca pastrator al mesajului unor traditii stravechi care nu sunt
de origine umana, a unei sume de date de ordin esoteric. Arunci cind o formd
traditionald este pe punctul de a se stinge, ultimii ei reprezentanti pot foarte bine
sd incredingeze, in mod voit, memoriei colective ceea ce altfel s-ar pierde firi
intoarcere.

Centrele spirituale ale Daciei se gaseau in masivele centrale ale muntilor,
cei mai salbatici si mai de nepatruns din Europa. Ocupatia romana, care
a durat numai o sutd saizeci si cinci de ani (intre 110-275), a fost doar in
Transilvania si Oltenia actuale, in restul tirii dacismul subzistind fara sa fie
tulburat. Cind in secolele al XIII-lea si al XIV-lea au fost intemeiate principatele
Moldovei, Valahiei si Transilvaniei, a ciror reunire avea si formeze Romdnia
modernd, Dacia era neatinsd de istorie; ea se gisea, in sensul cel mai riguros si
literar al cuvéntului, in aceeasi stare ca pe timpul in care domnea peste ea Ler-
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fmpdmt... Cind, in 1829, Tratatul de la Adrianopole a permis comertul exterior
in Tarile Romdne, noud zecimi din teritoriu era acoperit de péiduri.

Functiunea sacri a voievozilor romani semnificd, ne atrage atentia autorul,
o reinnoire mistericd, o readaptare a traditiei dacice, impusi nu de crestinism, ci
de legile ciclice, ceea ce i-a permis si rimand dacica. Elita spirituald a rimas deci
hiperboreana, iar disparitia acestui Centru de traditie daco-hiperboreana este
cu totul recentd. Dupa parerea lui Vasile Lovinescu, anul 1877, anul razboiului
contra Turciei, marcheazi inceputul modernizirii reale a Romaniei si poate fi
Jfoarte bine si data disparitiei traditiei dace. Existent pe aceste meleaguri inca din
preistorie, Centrul Spiritual din Carpati si-a lsat vestigiile in urme arheologice
(ceramica Cucuteni, de exemplu), in folclor (basme si balade), in monumente
megalitice (Babele), toate acestea ficAnd obiectul cercetirilor si inventarierilor
(Hasdeu, N. Densusianu), dar fiind pentru prima datd interpretate simbolic,
cu sens si coerentd, de Vasile Lovinescu.

Creanga si Creanga de Aur

Dupa aprecierea lui Vasile Lovinescu, Ion Creanga a fost piesa de
acord intre lumea exterioard si o organizatie secretd de povestasi cu caracter
initiatic, ceea ce implica din partea lui un grad de congtientd si de luciditate
asupra basmelor ce-i poarti emblema. Initierea si basmul vehiculau o dubli
circulatie a adevirului: prin circuitul sanguin si prin limfa organismului
social. Aceasta fiind natura adinci a basmelor, conchide Lovinescu, este
normal ca in labirintul operei lui Creanga si nu se poata intra si iesi decat cu
Creanga de Aur in mani. Pornind de la acest fir ce leagd lumile in adénc, el
incearca o tilcuire a basmelor humulesteanului, incepAnd cu basmele-nuveld
Soacra cu trei nurori, Capra cu trei iezi, Punguta cu doi bani, Fata babei si fata
mosneagului, Dinili Prepeleac, Povestea lui Stan Pititul — numite astfel pentru
cd, in ele, supranaturalul se altoieste pe cea mai riguroasa realitate rurald — si
culminand cu analiza basmelor Povestea Porcului si Harap-Alb, care constituie
sanctuarul. Creanga pleaci de la realitatea imediata, tesutd din ambianta
satului moldovenesc, care primeste un altoi ce nu mai apartine lumii noastre.

Prin basmele sale, afirma Vasile Lovinescu, Ion Creanga a dat expresie
acelei philosophia perennis care de la inceputurile lumii pune in fata timpurilor
si a devenirii, nestrimutarea principiilor spirituale ce regenereazd universul.
El este unul din acei scriitori de la riscruce de veacuri care, asemeni lui
Shakespeare, Platon, Cervantes, Homer, Dante, Virgiliu, au atributul dublu al
lui Janus Bifrons, care priveste cu un ochi spre trecut si cu altul spre viitor, dar
mai ales are o a treia fatd ascunsa ce reprezinta principiul imuabil al trecutului
si al viitorului, principiul atemporal. Ceea ce vehiculeazd acest principiu in
lumea noastrd nu sunt faptele si gindurile contemporanilor, ci miturile, prin
care ideile perene au strabdtut eonii. Mitul si corolarul lui, simbolul, sunt ciile
pe care ideile ajung nealterate pAna la noi, dar mai mult sau mai putin ascunse.
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Géndirea traditionald afirma existenta unor confrerii initiatice medievale,
singurele constiente de importanta si semnificatia mesajului traditiei, ajuns la
sfarsit de ciclu in stare de uitare, mesaj ce trebuia turnat in opere literare spre
a face posibila restaurarea traditiei intr-un alt ciclu. Pe cale de a se oculta din
cauza decadentei ciclului istoric, aceste confrerii folosesc de obicei canalul
artei si literaturii, pentru a-si transmite mesajul, cum a fost cazul cu Romanele
Graalului si Divina Comedie in veacul al XIII-lea, ori cu opera lui Shakespeare.

Pare si fi existat incd in secolul al XIX-lea, ne atrage atentia Vasile
Lovinescu, o organizatie initiatici a Mistretului Alb de inspiratie hiperboreand,
din descendenta spirituald a lui Ram, posedind un simbolism revelator al unei
doctrine deosebit de vaste. lar faptul ci acest mit al lui Ram a fost scris de un om
al cirui pseudonim — Creangi — ( numele de familie al mamei sale, adevaratul
sau nume fiind Stefénescu) e in limba romand echivalentul lui Ram, i este 0
simpli comczdenm In Jforma lui cea mai inaltd, mitul este o ,incantatie” cu efecte
soteriologice si adapmrm lui la forma discursivd nu a putut fi elaborati decit in
sanctuare, de fiinte inalt calificate pentru aceasti adaptare; prin urmare, nu se
poate visa nimic mai putin popular decit mitul.

Harap-Alb

Problema Atlantidei si a traditiei respective, in raporturile ei cu traditia
hyperboreand, nordica, primordiali in ciclul nostru de umanitate, este capitald,
afirma Vasile Lovinescu, pentru ingelegerea dezvoltirii ciclice i, lucru
semnificativ, o cheie majori pentru ingelegerea operei lui Creangi si a basmului
romdnesc. Culoarea simbolici a traditiei hyperboreme este Albul sau Verdele, iar
a traditiei atlante Rogul, asa expllcandu -se prezenta in basmele roménesti a lui
Verde Imparat sau Rosu Imparat

Culoarea simbolici a planetei Venus este Verdele, ,,Verde-Impirat” fiind
personajul eminamente benefic din basme. Pe de altd parte trebuie observat
faptul ci patroana Moldovei, ocrotitoarea ei, este Sfinta Parascheva, Sfinta
Vineri, Parascheva fiind numele grecesc al culorii verzi. Astfel, crede Vasile
Lovinescu, despre Atlantida, dincolo de informatiile prezente in opera lui
Platon, avem si izvoare romanesti, autohtone. Simbolurile Traditiei Primordiale
Hyperboreene sunt ,taciturne”, ,nocturne”, ,polare”, ,silbatice” in sensul
»privatiunii de determinatii’: Mistretul, Lebidda, Pidurea de conifere, Ursul.
Basmele lui Creanga oglindesc jonctiunea cu Marea Traditie Primordiald a
anumitor elemente salvate din traditia atlantd. Prima venea din Occident, din
Oceanul Atlantic, in directia unui ax orizontal, pe cind Traditia hyperboreani
se cobora de-a lungul unui ax Nord-Sud. Pribusirea civilizatiei atlante se
datoreste in primul rind influentei nocive si virulente a unui sacerdotiu
feminin deviat, complice cu o revolta a razboinicilor fatd de casta sacerdotala.
Aparitia unei feminitati impuse si virulente, observa Vasile Lovinescu, este nota
dominantd a basmelor lui Creangd, cu mare semnificatie in trecut, dar mai
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ales in prezent si viitor. Perioada de predominare a civilizatiei atlante a durat
un An Mare platonician (12960 de ani), pand la catastrofa amintitd de filosof
in dialogurile sale si de Geneza; potopul lui Noe este acelasi cu cataclismul
ce a cufundat Atlantida. Elementele viabile, simbolurile inca vii ale traditiei
atlante, au fost salvate providential de la nimicire intr-o Arcd, intr-o corabie ce
reprezintd Traditia Primordiala insasi, neafectata de catastrofa, deoarece plutea
deasupra Apelor in Povestea Porcului, podul construit de Mistret este o ultima
punte aruncatd mizericordios de Traditia Primordiald spre mzdz,mz atlantd, ca si
poatd fugi pe pod ce mai este valabil. Povestea porcului si Harap-Alb reprezintd
doud fete complementare ale aceluiasi mit: in prima, fata cauti pe Mistretul Alb,

in a doua Mistretul Alb ripeste pe ﬁzm Impairatului Rog, chintesentd a impdritiei
Rosii. Rosul ﬁmd, asa cum am vizut, simbolul Atlantidei. S-ar spune cd mos
Creangd a vrut si considere centripet si centrifug, in dubld miscare inversd, acest
moment capital din istoria omenirii, de 12.000 de ani incoace.

Cele doud povesti principale ale lui Creangi — Povestea Porcului si Harap-
Alb — ar putea si aibi ca erou pe aceeasi fiintd, diferit mitologizatdi. Aceastd
insistentd si aceasta repetitie il fac pe Vasile Lovinescu sa se intrebe daci
misterele Mistretului Alb mai erau vii pe vremea lui Creangd, daci mai aveau
un caracter liturgic care le actualiza, dupdi cum liturghia crestind actualizeazd pe
Hyistos.

Harap-Alb este Negru-Alb, Yin-Yang-ul, nume androginic, o desemnare a
Omului Universal. Negm—AZb este corelatia Esentd-Substantd, prima polarizare
a Principiului, ea insdsi incd nemanzﬁ:mm Hamp—AZb este mitul autentic
hyperborean. Traseul eroului, care din fiu de Crai devine [mpamt Verde,
simbolizeazd reunirea celor doud puteri — sacerdotald 5i regald — in Principiul
lor comun si in aceeasi persoand. Impiratul Verde este, ne trage atentia Vasile
Lovinescu, una din denumirile Regelui Lumii in traditia roméneasca.

Basmul Harap-Alb a fost scris in anul 1877, iar toate nuantirile, toate
accentele si sugerdrile tacite, inaintdrile si retragerile din paginile basmului, intiresc
bianuiala ci lon Creangd era constient si lucid in legdturd cu simbolurile esentiale
pe care le expune in formd tarineascd, sau era instrumentul unei organizatii
initiatice care a redactat prin el testamentul siu intelectual. Aceasti organizatie,
asa cum am mai amintit, pare si fi_fost una a ,Mistretului Alb”. Astfel, crede
Vasile Lovinescu, interpretarea basmului devine o forma de catharsis.

Spatiul acordat acestei prezentiri nu ne permite s intrim mai adanc in
miraculoasa lume de simboluri pe care Vasile Lovinescu o contureazd pornind
de la analiza celor noud basme ale humulesteanului, in lumea conexiunilor
pe care el le face cu marile religii ale cirtii — iudaism, islam, crestinism — ori
cu scrierile orientale. Pe vremea imperiului roman, ne aminteste el, numai
provinciile Dacia si Arabia purtau epitetul de Felix (Dacia Felix, Arabia Felix)
nume care, crede Lovinescu, trebuie pus in legaturd cu Insulele Fericitilor, una
din denumirile centrelor spirituale. Harap-Alb ar fi putut fi numele Sefului
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Suprem al unei ierarhii initiatice care, in momente istorice binecuvéntate,
s-a manifestat si in exterior, in istorie, asa cum ne este ea accesibili. In mod
obisnuit numele si entitatea sunt ocultate de-a lungul veacurilor dar se poate,
sugereazd Lovinescu, ca taina functiei lor si fi fost incredintatd sub forma
simbolicd unor basme. Astfel, se transmite de-a lungul veacurilor un fel
de testament criptat, pAnad cind la ora hotiratd de destin Piatra din Virful
Unghiului va fi scoasa din sant si asezatd unde trebuie.

Carti de taria celei semnate de el — Creangi si Creanga de Aur —, menite
sa aduca o abordare noud a unei opere clasice a literaturii romane, sunt
rare si tocmai de aceea meritd o atentie speciala. Poti fi de acord sau nu cu
interpretarea lui, dar nu poti ignora aceasta abordare care ne lasa si intelegem,
parafrazand o vorba a Fericitului Augustin, ci este in noi, in acest popor, ceva
mai adinc decit noi insine.

Nu vom incheia inainte de a reveni la tema mistretului, mit al traditiei
hiperboreene, intruchipind autoritatea spirituald, retragerea in padure.
Mistretul se hrineste cu fructele stejarului, arbore sacru si dezgroapa trufele,
misterioasele produse ale trasnetului, dupa cum povestesc unele legende. El
este imaginea puterii spirituale urmarite de cea seculara. Ciclul nostru este
desemnat, in spatiul hindus, ca fiind al Mistretului alb. El este avatarul sub
care Vishnu a readus pimantul la suprafata apelor si l-a organizat. Durer
inlocuieste, in ieslea de Criciun, boul si magarul cu mistretul si leul. In
traditia cresting, el simbolizeazd pe demon. Intr-un studiu inticulat Zeoana
Arbanghelului Mihail, Vasile Lovinescu aminteste cd in reprezentarea ei regasim
doua ierarhii, sub forma a doud triunghiuri: una pimanteasci, simbolizati de
triunghiul ficut de picioarele arhanghelului depirtate si de Stefan cel Mare
aflat intre ele, intr-un sicriu, dar cu ochii deschisi si una cereascd, reprezentatd
de triunghiul conturat de crestetul capului Arhanghelului si de cei doi umeri
ai sii, pe care aflim doud capete de dac cu barba raspanditd pe antebrate.
Aceasta dovedeste, crede Lovinescu, continuitatea unor traditii precrestine
pani in secolul al XVII-lea (icoana a fost zugrivitd din porunca lui Vasile
Lupu la anul 1651). Dar dupi ce model a pictat cu atta exactitate zugravul
capetele de daci, intr-o vreme in care pictura nu devenise inci arheologica? se
intreaba Lovinescu si raspunde: modelul a fost un acelasi costum ritual, trecut
din veac in veac, de la Zalmoxe la Vasile Lupu, odati cu initierea de care atirna.
Spre deosebire de René Guénon, care priveste basmele drept purtitoare de
relicve ale traditiilor ezoterice disparute, Vasile Lovinescu admite i cazul unei
concomitente a basmului cu doctrina initiatica pe care o prezenta mascat,
aceasta din urma fiind rezervatd unui cerc foarte restrans, capabil si primeascd
lumina direct.

Cred ci din romanul Creanga de Aur putem intelege si faptul ci Mihail
Sadoveanu nu era chiar striin de adevarurile pe care ni le sugereazd Vasile
Lovinescu. Si poate ci poezia Mistretul cu colti de argint semnata de Stefan
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Augustin Doinas la mijlocul secolului trecut, intr-o perioadi in care pe aceast
Gura de Rai se deschisese o Gura de lad, ca si Balada intrebarii lui Parsifal, sau
Orfica, nu sunt fard legitura cu tema Mistretului Alb si cu simbolistica lui, cu
tema Graalului, sau cu aceea a initierii, teme prezente si in basmele asternute
pe hartie de Ion Creanga. Vom incheia de aceea prezentarea noastra cu poezia
Orfica, ce ne duce cu gindul la acea organizatie initiaticd a Mistretului Alb.

Orfica

Imi place dintre semeni treptat si mi retrag :
in infinitul mare o arie s trag,

S stiu un loc de umbri cu trepied i trepte
in care sapte tineri in toga si m-astepte.

Un clopotel s-anunte pe ganguri reci, pe dale,
sosirea mea ghicita din zgomot de sandale,
Cu magica formula si cabalistic semn,
sa-nconjur sanctuarul secret si sa-1 insemn.
Iar din pleiada arsa launtric de mistere

s-aleg pe cel mai vrednic, si si-i pretind tacere.
Apoi, cu pietate, integru si fanatic,

sa iau vestmantul sacru si mersul hieratic,

si numai noi si-atingem adanca limurire

ca sufletu-i, ca zeii, partas la nemurire,

cd rasuflarea-i purd se strecura prin om

ca vantul diminetii trecind din pom in pom,
cd ne aprindem viata timidi sau semeata,

cu semetii sau temeri venind din alta viata,
ci a cazut in corpul de lut ca-ntr-un mormant,
in care ispdseste un aspru legimant,

cd viata e pedeapsa, iar trupul inchisoare.

Si numai noi, in cercul extaticului soare,
s-alegem traiul simplu si sacerdotiul pur
curititor ca baia-ntr-un golf vibrind de-azur.
Cici pentru toatd fapta e plata si rasplata.

O, fericirea celor initiati e data!

Iar noi o vom cunoaste in ceasul fard nume
aldturea de zeii puternici in eter,

cand focul va cuprinde aceasta trista lume
desavarsind ticerea supremului mister.
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Comunicari, interventii

moderator: Adrian Alui Gheorghe
Stefan Afloroaei

Despre uitarea de sine
(Heidegger si strainul din codrii Pascanilor)

Memorie si uitare

Voi incepe cu o mentiune simplé, anume cd este greu sa discu;i despre
memorie fard a lua in seama uitarea insisi. Unii interpreti au inteles bine acest
lucru. Cand Plotin are in vedere fenomenul memoriei, considerd ci doui
lucruri sunt in stare sd ne provoace uimire: mai intai, ci amintirea este valabild
pentru cei care uitd (cum s-a spus deja in Phaidon 249 c-d); apoi, ci un lucru
absent poate deveni prezent prin amintire. Amintirea are sens doar pentru cei
care uitd. Fie cd devine o povara, fie o forma de eliberare, ea defineste modul
de existentd al celui care uitd. Lui Plotin nu-i este striind nici o altd idee
veche, anume ¢ au memorie doar acele fiinte care percep timpul (Aristotel,
De memoria, 449 a). Revenind la enuntul de mai sus, intelegem de fapt ci fard
perceptia timpului nu exista uitare.

Nu stiu in ce mésura uitarea ne este proprie doar noua, oamenilor, insa cred
ci ne poate defini ca oameni. Intr-un text din traditia budista (Dighanikaya 1,
19-22), se spune ci uitarea afecteaza insisi lumea divina: zeii cad din cer cind
memoria le slabeste sau cind li se intunecd; vesnici ar fi doar cei care nu uita.

Insi cei vechi se raportau la propria istorie altfel decit o facem noi astizi.
In aceastd privingi, Pierre Aubenque observi bine ci motivul uitirii devine
esential modului in care grecii se intelegeau pe ei insisi. ,,Pentru Platon, ,cei din
vechime valorau mai mult decit nof’, pentru ca ,ei triiau mai aproape de zei’
(Philebos, 16 c). Adevarul il stiau cei din vechime’, il face pe Socrate s spuna
la inceputul mitului lui Theuth (Phaidros, 274 c), iar cei de astazi, modernii,
au uitat aceste adevaruri din trecut'. Daci existd o istorie a adevirului, ea este

! Cand Teuth i prezintd regelui Thamus una din marile sale inventii, literele i scrisul, ii
spune acestuia: ,, Priveste, rege, stiinta aceasta ii va face pe egipteni mai intelepti si mai cu
tinere de minte: gisit a fost leacul uitdrii si, deopotriva, al nestiintei’. La care regele a rispuns:
"Preapricepute mester Theuth, unul e chemat s nasci arte, altul sa judece cAt anume din ele e
pigubitor sau de folos pentru cei care se vor sluji de ele. Tu, acum, ca périnte al literelor, si de
dragul lor, le-ai pus in seami tocmai contrariul a ceea ce pot face ele. Cici scrisul va aduce cu
sine uitarea in sufletele celor care-l vor deprinde, lenevindu-le tinerea de minte; punindu-si
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o istorie a uitdrii progresive, intretdiate de reminiscente; dar, daca uitarea este
regula, reminiscenta este exceptia, cici, nu este la fel de usor pentru toate
sufletele si-si reaminteasca lucrurile din cer la vederea lucrurilor de pe pimant’
(Phaidros, 250 a)”*. Concluzia, aparent simpla, este mult extinsi. ,,Aceastd idee,
conform cireia adevarul se afld la inceput, iar istoria nu este dezviluire, ci uitare,
este comund tuturor teoriilor traditionaliste™. Fireste, nu am putea spune ci
memoria joacd exact acelasi rol si cu aceeasi putere in orice cultura traditionala.

Revin insid la chestiunea de inceput. Este stiut ¢ uitarea intervine cu orice
lucrare a memoriei, cum se intampla, de exemplu, in refacerea acelei trame
ce este proprie experientei omenesti. In absenta uitirii este greu de inteles
cum s-ar putea iesi din 1n51gn1ﬁanta celor prezente. Sau cum ar fi p051b11a
trecerea de la un nivel al memoriei la altul. In acest sens, uitarea inseamni
interpretare, in acceptiunea pe care Nietzsche o di acestui termen. Adici
evaluare a vointei de viata, instituire a diferentei. Un caracter interpretativ are
insd si memoria, intrucit leagd fluxul experientei sub o perspectiva anume.
Impreuna, memoria si uitarea devin principiul diferentei, al distantei fata
de ceea ce numim realitate dati. Augustin observd bine ci omul i isi poate
reaminti in chip plicut chiar si intAmpliri triste de altadata §i, nu mai putin,
se poate intrista la amintirea celor placute sau frumoase.

Am putea spune ca uitarea detine intelesul limitei, atat in ceea ce priveste
posibilitatea amintirii, cit si fiinta celui care isi aduce aminte. Or, limita nu
semnifici neapirat ceva negativ, ca atunci cind vorbim de pierderea unei
amintiri. Un inteles mai vechi al limitei este cel de provenienta, sursi sau
principiu. Eventual formi de posibilitate, intr-un limbaj propriu omului
modern. Ultimele doua secole europene redescopera sensul originar al uitarii
si al celor socotite o vreme epifenomenale: sensibilitatea si vointa (mai ales ca
vointa de viata), ,categoriile noptii” (cum le-a numit Heidegger), lumea vasta
a posibilititii si a fictiunii, nu mai putin cea a eros-ului ca atare.

Uitarea si reamintirea celor esentiale

Lucru relativ stiut, in scrierile lui Platon se clarifica un alt sens al uitarii
decat cel obisnuit. Vorbind despre andmnesis, reamintire, Platon are in vedere
altceva decit memoria elementara (mnéme), fie aceasta obisnuitd sau chiar
neobisnuitd (precum cea a lui Hippias, care afirmi despre sine ca dacd aude
o singura dati cincizeci de nume le tine minte pe toate)*. Discutia pleaci de

credinta in scris, oamenii isi vor aminti din afard, cu ajutorul unor imagini striine, si nu
dinduntru, prin efort propriu. Leacul pe care tu l-ai gasit nu e ficut sd invartogeze tinerea de
minte, ci doar readucerea aminte’.” (Phaidros, 274 c, traducere de Gabriel Liiceanu, 1983).

2 Pierre Aubenque, Problema fiintei la Aristotel, traducere de Daniela Gheorghe, Editura
Teora, Bucuresti, 1998, p. 71.

3 Ibidem, p. 418, n. 7.

* Cf. Hippias maior, 285 e; in Menon, insd, Socrate va spune cu privire la sine ci nu are deloc
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la faptul ca existd o categorie de pliceri proprie sufletului si ,care se iveste
in intregime prin intermediul memoriei”™. Cici memoria pistreazd ceva
din perceptie, 0 anume imagine, ca si o readuci in atentie cAnd afl prilejul
potrivit. Anamneza, in schimb, tine de intoarcerea sufletului catre el insu§i,
spre a regisi ceva esential, ,,in cea mai mare masurd si prin sine insusi”. Dar
ce anume afld sufletul in anamneza, prin sine 1nsu31’ Inainte de toate, unele
cunostinte despre cele inteligibile, cum se 1ntampla in matematicd sau in
logica (Menon 80 e - 86 c). De pilda, cAnd percepe doud lucruri egale, intuieste
imediat egalitatea ca atare. Acest fapt are pentru filosoful grec semmﬁcana
unei reactualiziri. In cele din urmi, anamneza oferi calea de acces la cele
originare. Mintea recunoaste atunci ceea ce ar fi cunoscut altadata. Cel care
este capabil de anamnezd se deschide unei realitati superioare, arhetipale.
Acest fapt devine o dovada ci viata in trup nu este singura viatd a sufletului
omenesc. Acesta descoperd un gen de preexistentd a sa fatd de trupul individuat
(Phaidon 72¢-77a). Inainte de 1 intrupare, sufletul are viziunea celor originare,
chiar daci si le va reaminti cu dificultate (Phaidros 249b-c¢; Timaios 41e-42b).
Este vorba in cele din urmi de o forma de participare, anamneza fiind insisi
calea accederii la o realitate deplini, ideala.

Insi viziunea celor originare nu se pierde niciodati complet, cici
staruie in latentd sau uitare. Memoria obisnuitd, asa cum este cea iconicd, a
imaginilor scrise sau pictate, nu ajutd deloc in aceasta privintd. Poti aduna in
suflet tot felul de imagini, insd multimea lor nu face decat sa intarzie si mai
mult accesul la cele esentiale. Acelasi efect negativ il pot avea si alte atitudini,
de pilda absenta stirii de uimire in fata a ceva straniu, inaptitudinea de-a te
intreba cu privire la asemenea lucruri i absenta dialogului, a convorbirii cu
sine si cu celilalt. Or, tocmai acestea ii apar filosofului esentiale in ceea ce ne
priveste. Ele devin cu adevirat decisive atunci cind este in joc reactualizarea
celor prime, originare.

Cu alte cuvinte, existd cel putin doua niveluri ale uitarii, unul corelat
memoriei obisnuite, elementare, altul corelat anamnezei. Ele corespund unor
orientiri distincte ale vietii sufletului si unor moduri diferite de viaga. Nici
unul dintre ele nu are un sens pur negativ, nu inseamna simpld deficientd.
Cel dintai poate fi numit ,,0 fugd a memoriei” (Philebos 33¢). Cel de-al doilea
ne spune cd unele lucruri importante ,,riman ascunse sufletului” (lanthdnei,
termen cu aceeasi ridicini ca si léthe, uitare)®. In sensul ei esential, uitarea
explica intr-o privintd insisi intruparea sufletului omenesc. Sl numeste starea
de latenta a celor ,vizute altadata , situarea lor ,in ascuns”. Insi odata cu

o memorie bund, dimpotriva, destul de modesta.

> Philebos, 33 c-d, traducere si note de Andrei Cornea, 1993.

¢ Cf. Philebos, 33 d-e si nota 45 cu privire la lanthdno, ,a fi ascuns”. Este stiut ca Martin
Heidegger, in Parmenide, § 2, gindeste uitarea (,esentiald”) in relatie cu adevirul ca atare
(alétheia), o referingd importantd fiind tocmai la intelesul acestor termeni.
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intalnirea a ceea ce este frumos in aceastd lume, din adancul latentei irumpe
reamintirea insisi. Intilnirea celor frumoase trezeste amintirea si eros-ul ca
atare, nazuinga ,spre lucruri mai inalte” (Phaidros 243b-c). Sufletul se poate
orienta astfel citre cele cu adevarat esentiale, precum frumosul in sine si,
dincolo de acesta, binele mai presus de orice.

Amintirea de sine i uitarea de sine

Cum am vazut, Platon distinge intre memoria elementard i reamintire.
Distinctia comporta insa trei termeni, cici e vorba de memoria elementari (ca
simpld reproducere), amintire i reamintire sau anamneza.

Ceea ce retinem si reproducem dintr-o experientd trecutd nu inseamni
neaparat o amintire. Daci in mintea mea revine acum culoarea usii pe care am
intrat in aceastd sald, nu inseamna ci am o amintire. Este vorba mai curdnd
de o retentie secundard, in sensul husserlian al termenului (,retentia primara’
oferd trecutul imediat corelat unui acum imediat, ,retentia secundara” il oferd
in discontinuitate cu acest acum). Retin ceva si pot si readuc in atentie acel
lucru. Tmi reprezint ceea ce am vizut mai devreme. Tnsi a-ti reprezenta ce ai
vizut mai devreme, a readuce in atentie sau a reproduce ceva nu inseamnd
amintire. Desigur, memoria intervine in astfel de acte, insd ea nu se situeazd
inca la nivelul unor amintiri.

Amintirea este inainte de toate, cum s-a spus, amintire de sine. Tocmai
aceasta conteazd In constituirea unei experiente de viatd. Abia la nivelul
amintirii de sine se descopera felul in care o subiectivitate este una si aceeasi.
Nu poti avea 0 anume evidenta de sine in absenta ei. Amintirea de sine di
seama de propriul trecut si de acel viitor ce raspunde acestui trecut. In absenta
ei, omul nu are un trecut propriu si nu se deschide unui viitor propriu. Nu
are cum sti cine este intr-adevir si care sunt posibilitatile sale de viata. Abia
la acest nivel, al amintirii de sine, se poate clarifica cit de cat ideea orientarii
de sine (exprimatd altidatd sub forma unor intrebari simple: de unde vin?
cine sunt? incotro ma indrept?). Este un nivel al sinelui mai profund decat cel
propriu unor deprinderi. Corespunde acelor afecte ce reprezinta dispozitii de
fond, in relatie cu starile temperamentale si cu experientele realmente decisive.

Amintirii de sine i corespunde uitarea de sine, resimtitd mai ales ca
o pierdere a trecutului propriu. Sunt bine cunoscute unele cazuri in care
oamenii si-au pierdut trecutul lor ca atare. Si-au pierdut de fapt amintirile
lor — de fiecare dati cu privire la ei ingisi, la propria copilarie si familie, la
preocupirile si sentimentele triite. Isi plerd in acest fel propria identitate,
fira a putea spune ci nu mai au nici un fel de identitate. De fapt, nu-gi mai
amintesc numele, locul de unde vin si incotro se indreaptd, cine sunt si ce
s-a intdmplat cu ei insisi. Nu se pot indrepta intr-o directie anume — spre
casd sau spre o localitate — intrucat nu stiu de unde vin. Nu-si dau seama ce
s-a intAmplat cu ei si cum au ajuns acolo unde se vad singuri. Uita chipul si
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numele périntilor, ale unor prieteni, locul intr-un grup anume, starile prin
care au trecut. Pur si simplu, nu mai au amintiri. Iar cel care nu are amintiri
depinde de amintirile altora. Acestea din urmd, insd, nu pot avea o unitate
asemeni celei personale, ele nu-ti pot reda inapoi identitatea proprie. Sunt
prea diverse, contingente, rupte unele de altele, perspective diferite asupra
celor intdimplate. Nu pot si compuna o viziune concreta si vie a lumii proprii.
Cu alte cuvinte, stergerea amintirilor inseamna o stergere a identititii proprii.
Cuvantul ,stergere” nu este totusi prea potrivit, cici nu se pierde complet
identitatea proprie, ca atunci cAnd avem de a face cu un caz patologic deosebit
de grav. Identitatea de sine se estompeazd, intrd in eclipsi suficient de mult ca
omul sa nu mai stie cine este si ce anume s-a intAmplat cu el insusi.

Amnezia de acest fel afecteazd insdsi ontologia persoanei. Ea priveste
relatii de tip personal, inainte de toate relatia cu sine si cu ceilalti, cu oamenii
din jur. Insi priveste o intreagi lume, lumea ca intreg al vietii de pani atunci.
Asa se explici faptul ci se uitd intreg trecutul, intreaga viatd personald a celui
in cauza. Se uitd un intreg — si nu anumite parti din lumea trecuta a vietii. Cel
care nu are amintiri simte intr-un fel ca nu existd; altfel spus, nu mai simte in
chip deplin ca existd. Cici a exista inseamnd a resimti — a sti la nivelul unor
simtaminte — de unde vii, ce s-a intAmplat cu tine insuti si ce poti avea in fata.

O dati cu acest gen de amnezie nu se pierde totusi memoria motrice,
care priveste capacitatea de miscare, nici memoria verbald i logicd, necesard in
formarea de judeciti. Inseamni ci amintirile, in sensul propriu al cuvantului,
nu sunt pur intelectuale: nu poti spune ci ai amintiri cu privire la relatia
dintre ipotenuzi si catete, nici cu privire la iniltimea unor munti sau istoria
unor popoare. Cu privire la acestea din urmd ai o anumiti memorie, insd
nicidecum amintiri. Acestea din urma au caracter prevalent emotional, afectiv,
altfel nu pot fi cu adevarat personale.

In unele situatii, estomparea identitatii proprii se realizeaza prin fugi de
sine, indepartare de sine. Propria subiectivitate fuge de ea insisi, de ceea ce a
fost pAna atunci’. O face fie pentru a se proteja pe sine, fie pentru a se schimba
in chip profund si a fi altceva fati de ce a fost pana atunci. Insi de cine sau de
ce anume se protejeazd ea in aceastd situatie? Ce anume declanseaza o reactie
profundi de apirare? Psihologii vorbesc usor in acest caz despre o posibild
traumd, eventual un conflict puternic cu sine si cu modul propriu de viata.
Totul se datoreaza unor stari afective greu de suportat. Sau unor amintiri

7 Daci realmente existd o fugd de sine, o indepirtare de sine prin uitarea propriei identitit,
inseamnd ci existd si fenomenul opus, al apropierii de identitatea proprie. Mai precis,
inseamni ci relatia cu propria identitate este prin excelentd dinamici. Identitatea de sine nu
se detine ca atare, nu este ceva ce posezi sau nu posezi. Dimpotrivd, ea reprezintd acea forma
de transparentd a sine-lui fatd de care ne apropiem mai mult sau mai putin, ne indepirtim
mai mult sau mai putin. Sine-le se configureaza in chiar aceasti miscare internd de apropiere
sau de fugd, de recunoastere sau de indepartare.
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dureroase, insuportabile, ce ajung si afecteze intreaga lor lume. Este afectat
intreg trecutul care traieste sub forma unor amintiri. In acest caz, amnezia te
ajuta sa te adaptezi la o viatd de nesuportat, ceea ce inseamna ca ar avea intr-o
privingi un sens pozitiv. Insi, cum vedem, acest gen de uitare nu e posibil in
absenta unor amintiri profunde si insistente.

Amintirea propriu-zisd nu ia totusi forma unei deprinderi, ci este asemeni
unui eveniment din viatd, irepetabil si ireductibil. Ar putea fi adus in discutie,
aici, ceea ce spune Henri Bergson cu privire la amintirea spontana, libera.
Aceasta nu repetd, ci imagineazd, incat trecutul se desprinde de prezentul
actiunii cotidiene. Fiind spontani, este ,perfectd din prima clipa: timpul nu
ar putea adduga nimic imaginii sale fard a o denatura; ea isi va pastra pentru
memorie locul si data”. Cand intervine in fluxul practic al vietii, il poate
afecta profund, intrucit amestecd visul cu realitatea. Se ascunde in spatele
unor deprinderi sau amintiri dobandite voluntar, ,se poate revela printr-o
bruscd strifulgerare; insd se ascunde la cea mai micd miscare a memoriei
voluntare™. Intrucit are ceva de vis, intruziunea sa in viata spiritului poate
deranja echilibrul care a fost obtinut deja.

Fata de memoria elementard, amintirea isi constituie altfel ,obiectul”
ei propriu. Nu trimite la ceva determinat, pe care sa-l reprezinte mai bine
sau mai putin bine’. Nu cautd si separe intre ceva real si altceva ireal, fictiv.
In ceea ce priveste timpul, nu reconstituie o succesiune dati a stirilor de
lucruri. Amintirea nu este in timp, nici despre un anume timp, ci este ea insisi
un mod de temporalizare. Amintiri din copilirie, de exemplu, nu reprezintd
amintirea unui trecut, a unei etape din viata, ci reconstituirea unei lumi cu
totul distincte. Paginile respective reconstituie o lume a vietii pentru care
trecutul, prezentul si viitorul sunt diferite de cele pe care le socotim reale.
Sunt mai curind o replici liberd, intr-un fel ludica si expusd cu multd gratie.
Fata de lumea pe care o percepem imediat sau pe care o socotim reald, lumea
amintirii aduce o diferentd esentiald, o adevarata frontiera. Or, acest lucru il
face posibil uitarea ca atare, inainte de toate uitarea de sine.

Abia odati cu faptul amintirii importa forta imensa a cuvantului, limba
pe care o vorbim si naratiunea ca atare. Si, fireste, uitarea de sine. Mai bine
spus, uitarea nu are un sens propriu dect atunci cind poate fi vorba de
amintire.

8 Cf. Henri Bergson, Materie si memorie (cap. 11, Despre recunoasterea imaginilor; memorie si
creier), traducere de Cora Chiriac, Editura Polirom, Tasi, 1996, pp. 68-77.

? Nu se supune complet unor ,sensibile comune” (cum au fost numite in traditia aristotelicd):
miscarea si repaosul, timpul si spatiul, materia, figura si numirul. Dimpotrivi, obiectul ei
devine in parte indeterminat, uneori profund echivoc (Merleau-Ponty). Realitatea si irealitatea
se conjugd in mod constant in compozitia amintirii. Frontiera lor devine imprecisa, ca si cea
dintre subiectivitate si ,lumea din afard”, sau dintre rememorare si expectativa.
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»Domeniul esential al uitérii insesi” (Martin Heidegger)

Un reper greu de ocolit, desi uneori abuziv invocat, il constituie scrierile
lui Martin Heidegger. Nu voi aminti aici decit doud sau trei locuri ce conteazi
mult in aceasta schimbare de perspectiva.

Intr-o prelegere timpurie, intitulatd Augustinus und der Neoplatonismus
(1921, Freiburg), revine la analiza augustlmana a memoriei (din Confesiuni
X) si prefigureazi citeva teme de mai tirziu. Insi primele randuri din Fiingd
si tzmp ne aduc in fatd un sens deloc obisnuit al uitérii. Intrebarea pe care o
avem in vedere /privitoare la sensul ﬁln;el/ a cdzut astazi in uitare, desi epoca
noastra considera drept un progres al ei reafirmarea ,metafizicii’” (traducere
de Gabriel Liiceanu si Citalin Cioaba, 2003). Uitarea, asadar, priveste un
fenomen a carui gravitate ar atinge intreaga filosofie europeani. Termenul
Luitare” este pus acum in relatie cu cel de ,fiingd”, iar aceastd relatie ar deveni
emblematici pentru o epoca intreaga. De fapt, uitat este acum un mod de-a
intreba, cici omul a uitat si intrebe si si se intrebe cu privire la ceea ce intr-
adevir conteazi inainte de toate. Filosoful numeste imediat citeva simptome
ale acestei uitdri: nu mai stim ce inseamna acele cuvinte de care ne folosim tot
timpul (,este”, ,,ceea ce este”, ,fiintd”), nu mai trdim o stare de perplexitate in
fata acestui fapt straniu, dimpotrivd, acceptim destule stiri de lucruri ca de
la sine ingelese.

Heidegger reface intrebarea filosofica mai veche, insi aceasta devine
acum o intrebare cu privire la uitarea fiintei (Seinsvergessenheit). Decisiv apare
acum tocmai fenomenul uitarii. Acesta nu mai este corelat memoriei, cum
se spune in psihologie, cu atit mai putin subordonat acesteia. Dimpotriva,
uitarea, in sensul ei existengial, apare ca un fenomen primar. Cum spune in
§ 68, ,amintirea este posibili pe temeiul uitirii, izr nu invers”. Insi cum
va sustine insd aceasta neobisnuitd idee? Dintre cele trei extaze ale timpului,
trecut, prezent si viitor, tocmai viitorul ii apare pr1V1leglat (p. 433). Insa
omul se poate orienta catre viitor atat in chip autentic, cit si neautentic. Este
orientat in chip autentic daci se proiecteazi liber si in mod propriu, prin sine,
daca se regiseste in starea de hotirire si staruie in aceasta (p. 446). Altfel,
orientarea sa este neautentica: se proiecteaza doar citre acele lucruri de care se
preocupd, ,citre tot ce isi asteapta rezolvarea iminenta, citre inconturnabilul
treburilor curente”. Devine atunci prins cu totul in preocuparile sale, ,este in
expectativa lui insusi pornind de la ceea ce lucrul de care se preocupa ii oferd
sau ii refuzd”. Sine-le ajunge unul impersonal si se intelege acum pe sine prin
preocupirile sale, pornind de la lucruri si de la lumea acestora. Asteptarea sa,
ca ,mod al viitorului”, este acum ,fundata in expectativa’. Va tri un prezent
neautentic, intrucAt omul, in fiinta sa, se uitd pe sine (p. 449). Asadar, ,in
primd instantd si cel mai adesea” uitarea este o uitare de sine, priveste insusi
sine-le celui care isi aminteste de unele sau de altele, nu importa ce anume.

Dar ce inseamnai aceasta uitare de sine?
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Intelesul ei psihologic si descrierea ei ca ,lipsi a ceva” nu mai ajuti deloc
acum. ,Despre aceastd uitare nu se poate spune ca nu e nimic sau cd nu e
decir lipsa amintirii; ea este un mod propriu, ,pozitiv’ ecstatic, al trecutului
esential”. In faptul uitarii se realizeaz temporal o retragere in sine. Mai exact,
o inchidere in sine din fata propriului trecut (,din fata trecutului esential cel
mai propriu”). Aceasta retragere inchide ea insasi trecutul propriu. Uitarea
devine astfel ,sensul temporal al acelui fel de a fi potrivit caruia, in prima
instantd si cel mai adesea, eu sunt ceea ce am fost”. Doar pe temeiul acestei
uitiri are loc o pastrare in minte a celor prinse in preocupare. Pistrarea
priveste insd nu sine-le propriu, ci altceva, un lucru oarecare, o cunostintd
sau o imagine din lumea ambianta. lar pastrarea este insotitd de faptul ci
ceva important nu se mai pastreazd, se uitd. Ceea ce nu se pastreaza in minte
priveste sine-le ca atare. In sens primar, este vorba de o nepistrare, iar in sens
derivat, de o uitare. Tocmai pe fondul acestei uitiri se pastreaza in minte tot
felul de preocupiri. De aceea Heidegger va spune cid ,asa cum asteptarea este
posibili abia pe temeiul expectativei, tot asa amintirea este posibild pe temeiul
uitdrii, iar nu invers”. lar in uitarea de sine, omul nu mai este capabil si dea
curs unei posibilitati anume, incat, in preocupirile sale, el trece usor de la un
lucru la altul (p. 453).

Aceasti uitare de sine survine in multe situatii, de pilda in sentimentul
de frica. ,Uitdrii de sine prin frica ii apartine aceastd prezentizare tulbure a
primului lucru care ne iese in cale. Este cunoscut, ca si dim un exemplu,
faptul ci locatarii unei case care a luat foc nu apuci adesea si ,salveze’ decit
lucrurile cele mai indiferente, care le stau in chip nemijlocit la indemana.
Uitarea de sine prin care sunt prezentizate de-a valma tot felul de posibilititi
face cu putinti acea tulburare care constituie caracterul de dispozitie afectivd
al fricii” (p. 452). Uitarea de sine priveste de regula existenta cotidiand in
aceastd lume, viata de toate zilele.

Fapt cu totul aparte, acest gen de uitare nu este contrapus memoriei
(Erinnerung), nici anamnezei (Wiedererinnerung), ci repetarii (Wiederholung),
vizutd acum ca structuri a modului autentic de existentd. Insi cauti si o
inteleagd diferit fata de ceea ce inseamnd ,memorie” la Augustin si ,,repetitie”
la Kierkegaard. O vede mai curind ca reluare de sine aptd de deschidere,
reamintire orientata spre cele viitoare.

In prelegerile din semestrul de iarna 1942-1943, publicate sub titlul
Parmenide, Heidegger reia consideratiile sale in chestiunea uitirii, punindu-o
in relatie cu adevirul insusi. Face multe mentiuni in legiturd cu termenii
grecesti alétheia si lanthdno, tradusi in mod obisnuit prin ,adevir” si ,a uita”.
Il citeste pe cel dintai ca ,stare-de-neascundere”, care, inevitabil, trimite la
starea-de-ascundere. Cum spune in cele din urma, verbul lanthdno poate fi
tradus prin ,,a uita”, insd sub o alta intelegere decit cea obisnuitd. Un fragment
din acest loc ar merita citat in intregime. ,,Dar ce inseamnd oare ,a uita’? Omul
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modern, care-si dd toatd silinta si uite cAt mai repede cu putintd, ar trebui si
stie ce este uitarea. Dar el nu stie. El a uitat esenta uitirii — presupunind ci
s-a gandit vreodata la ea, cu alte cuvinte ci a patruns vreodatd cu gindul in
domeniul esential al uitdrii. Aceastd indiferenta fata de ,uitare’ nu-si are cauza
nicidecum in superficialitatea felului su de ,a trdi’. Ceea ce se intAmpla aici
isi are sursa in esenta uitdrii insesi, in faptul cd ea se sustrage si se ascunde
fata de ea insisi. latd de ce s-ar putea intAmpla ca un nor invizibil al uitarii,
si anume uitarea ﬁin;ei, sd se agtearnd peste intregul pamant si umanitate, un
nor datoritd ciruia nu numai o fiintare sau alta va fi uitatd, ci fiinta insasi,
un nor pe care nici un avion nu va fi in stare sa-l strapung, chiar de-ar fi si
ajungd la cea mai mare altitudine. $i astfel s-ar putea intdmpla ca omenirea
sd traiasca experienta acestei uitari a ﬁingei, 0 experienta ce se va ivi si va f
necesara doar atunci cAnd timpul o va cere, si care va fi resimtitd sub forma
unei stari de strimtorare si nevointa” (traducere de Bogdan Minci si Sorin
Lavric, 2001, pp. 59-60).

As retine citeva lucruri din ceea ce spune Heidegger aici. Mai intai, odatd
cu nivelul profund al (re)amintirii, trebuie recunoscut si unul al uitérii. Uitarea
precede acum si face posibile celelalte forme de uitare, aga cum sunt cea psihologici
si cea sociala. Cici priveste mai ales alegerile si proiectele noastre, faptul ca atare
de existentd. Ea poate fi regisitd prin unele fenomene precum ratacirea de sine
(in absenta unor repere), eventual fuga de sine si ciderea (de pilda, ciderea din
intrebare sau din starea de perplexitate). Corelativul uitirii nu mai este acum
memoria in genere, nici reamintirea. Ci este intrebarea insisi, interogativitatea.
Ceea ce s-a uitat in ultimd instantd este intrebarea cu privire la sensul fiintei, o
intrebare decisiva pentru o epoca intreagi si pentru modul omenesc de existenta.
In consecinti, ceea ce urmeazi a fi reluat este faptul intrebirii. Iar aceasta nu vine
sd corecteze memoria, ci si revadd o intreaga traditie a gindirii, pe de o parte, si
starea prezentd a modului de a fi, pe de alta parte.

Meritd retinut si faptul ca, acum, cele esentiale nu pot fi numite ca atare,
asemeni unor fenomene proprii prezentului sau asemeni unor sarcini de viitor.
La fel si uitarea lor (,nu-si are cauza nicidecum in superficialitatea felului de ,a
trii’”). Nu sunt determinate, nici previzibile (,s-ar putea intAmpla ca un nor
invizibil al uitarii, si anume uitarea fiingei, si se agtearnd peste intregul pimant
si umanitate”). Intelegerea celor esentlale presupune o anume experienta a lor
care, insd, nu se decide prin vointd 1nd1v1duala sau colectiva. Dimpotrivd, ea
survine singurd atunci cAnd este ,resimtita sub forma unei stiri de strimtorare
si nevointd”. Atunci, omul isi aduce aminte si isi indreapta gandurile ,spre
fiinta insasi si doar spre ea”, cum se spune in acelasi loc.

Ion Creangi si lumea amintirilor sale
Si ne intoarcem putin la Amintiri din copilirie, partea a IV-a, neuitind

insa cele spuse mai sus. Una din ultimele pagini ale scrierii merita mai multd
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atentie. Cand Nici ajunge pe drumul ce duce citre Codrii Pascanilor, se petrece
cu el un fapt ce ar putea si dea seama de economia intregii scrieri. Priveste
in urma si este coplesit de tristete. Expresiile care anuntd iruptia cumplita a
tristetii nu sunt putine: ,nemernicii de noi”, ,ciutiturd jalnicd’, ,patimi si
ahturi omenesti”, ,instriinarea noastrd’, fira a mai vorbi despre imaginile
neasteptate care o sustin. Sa recitim insa fird nici o graba acest fragment:

,Dupi un scurt popas, ficut la podul de la Timisesti, de pe Moldova,
pornim inainte spre Motca si suim incet-incet codrul Pascanilor. Apoi, din
varful acestui codru, mai aruncim, nemernicii de noi, cite-o ciutaturi jalnica
spre muntii Neamgului: uriesii munti, cu varfurile ascunse in nouri, de unde
purced izvoarele si se revarsi pdraiele cu repejune, sopotind tainic in mersul
lor neincetat, si ducand poate cu sine multe-multe patimi si ahturi omenesti,
sa le inece Dunirea mareata !

— Ej, ei ! mii Zaharie, zic eu, cobordndu-ne la vale spre Pascani; de-acum
si muntii i-am pierdut din vedere, si instrainarea noastra este hotarata cine stie
pentru cita vreme !”

Ce se intAmpla de fapt cu Nici atunci? El sufera mult si, fird si-si dea
seama, se retrage in sine. Nu se retrage pentru a reflecta ,,obiectiv” asupra celor
care se petrec cu sine si cu cei din jurul siu. Ci se refugiazi in sine, singurul loc
ce pare sd nu-i fie strain. Acest fapt modificd imediat fluxul temporal pe care
il traieste. Inainte de toate, modifici trecutul propriu, care nu mai este acelasi
ca atunci cAnd se afla in satul sdu, in casi, pe malul Ozanei sau in altd parte.
Dimpotriva, trecutul siu ajunge acum el insusi inchis in sine, fard iesire si fard
nici o altd posibilitate. In consecinti, Nici nu plange dupi trecutul siu, nu
este trist intrucat l-ar fi lisat in urmi, aga cum spune manualul de literatura
romana. Trecutul siu este acolo, cu sine, insi este profund modificat, inchis
cu totul in sine. Nica se defineste acum prin acest fapt nou si nicidecum prin
trecutul siu vechi. Ca si reiau o spusi a filosofului, el este doar ceea ce a fost
— si nimic mai mult.

Ce inseamnd totusi acest lucru? Nu inseamna ci Nicd este asa cum a
fost, in felul in care a fost, ci este doar #nutrucdr a fost. El conteazi in ochii
sai intrucit a fost ceea ce a fost — un copil plin de viatd, firesc si exuberant in
faptul zilei. Nu mai poate fi ce a fost, insa se priveste prin ceea ce a fost. Cu
alte cuvinte, se priveste prin ceea ce nu poate péstra pentru sine, prin ceea
ce este uitat. Este limpede, in acest caz, cd decisiva este tocmai uitarea de
sine, uitarea ce priveste fiinta proprie. Exact in felul acesta se naste amintirea,
amintirea felului in care esti doar intrucit ai fost.

Asadar, primul lucru care se modifici esential in sufletul lui Nica este
tocmai trecutul siu. Nu e de mirare atunci cd se modificd si prezentul siu,
deopotrivi viitorul ce-l asteaptd. Asteptarea are loc in chip neclar si indecis,
sub forma expectatlvel nu stie ce-l asteapta sau la ce anume si se astepte, ca
si cum totul ar veni din exterior. In fond, nu a decis el 1 insusi ca sa plece la
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Seminarul de la Socola, la Iasi. lar prezentul siu este la fel incert: in dependenta
completd de unele griji si preocupiri ce-i apar ca avindu-si sursa in afara sa,
in exterior. El vede acum ceea ce nu vizuse cAnd triia liber acasi, o lume
estompatd si aparent strdind, ca si cum ar privi de la mare departare: dealuri si
sate, drumuri, firul unor ape si muntii care se tot pierd in zare. In aceasti lume
prezenta, el, ca atare, nu mai are loc: el este doar intrucat a fost.

Ceea ce inseamnd cd uitarea — pe fondul cireia devin posibile tot felul de
amintiri — este inainte de toate o uitare de sine. Am putea spune, la o primi
privire, cd Nicd nu uitd totusi de sine, nu uitd de suferinta sa, de ceea ce lasd
in urmd, de faptul ca este smuls din lumea vietii sale si aruncat intr-o altd
lume. Fireste cd nu uita de toate acestea, insi in aceste date noi nu mai este el
insusi. Simte ci-si devine tot mai strdin. El este doar intrucat a fost, intrucit
si le aminteste acum pe drum, in caruta, si intrucit nu stie ce se va intimpla
cu sine. Asadar, uitarea de sine este primara si decisiva'®. Orice altd formi de
uitare este derivatd, cici devine posibild acum doar pe fondul uitarii de sine.
Aceasta este primari in ordine existentiald, iar naratiunea nu poate decat sa
anunte si si glorifice aceasta aparentd absenta.

Cum bine s-a spus, ,amintirea este posibild pe temeiul uitarii, iar nu
invers”. Se hrineste din uitarea de sine si isi triieste frumusetea pe abisul
acesteia. Naratiunea o glorificd in virtutea gratiei sub care sta. Caci, intr-adevar,
Creanga scrie cu o dezinvolturd neobisnuita, cu inspiratie i intr-o manierd
ludicd, aproape neomeneasca.

In cele din urma as dori si spun ci Amintiri din copilirie iti cere si lasi
deoparte cel putin douad ipoteze interpretative. Este vorba de cea biografistd
(care spune ca acolo autorul descrie cu talent propria sa viatd de copil, cu
satul in care a trdit si cu lumea sa de atunci) si cea fictionalista (care spune ci
scrierea ca atare este o fictiune admirabild, sau o autofictiune, indiferent de
felul in care autorul a triit realmente copiliria sa). Prima ipotezd se apropie
mult de o atitudine ,naturalist®” sau de una care se vrea ,realisti” (precum
cea a lui Garabet Ibriileanu). A doua cautd si faca dreptate conceptului de
fictiune liberd, explorat mult in studiile de naratologie. La distantd de aceste
doud ipoteze de lucru, accept ci naratiunea comporti ceva fabulos si ci este
vorba de un ego fabulator in economia ei. Insi acest ego fabulator ne aduce in
fata o lume distinctd si de cea pe care o socotim reald, si de cea pur fictiva.
Lumea sa este mai curdnd o fabuld, in sensul premodern al cuvantului, o
reprezentatie dramaticd, nici adevarata si nici falsd prin ea insdsi. Lumea se
constituie ca o poveste, insd aceasta nu este simplé ﬁc;iune. Ea ne spune cum
se constituie §i se reconstituie temporalitatea ca atare pentru subiectivitatea
care povesteste. Ne spune acest lucru chiar in timp ce povesteste si gratie

' Ne dim seama ci aceastd uitare nu poate fi explicatd nici in maniera lui Bergson, insi nici
in cea psihanalitici; nu intAmplitor analiza existentiald, precum cea din Sein und Zeit, asuma
cu alte sanse astfel de situatii.
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actului de povestire. Naratiunea di seama de temporalitatea triita a celui care
se povesteste. Faptul ca atare este trdit in chip ,real”, aga cum se intAmpla cu
orice amintire de acest fel. Insi realitatea sa survine in actul naratiunii, in
faptul ci cineva isi povesteste propria sa viatd. Cu alte cuvinte, scrierea nu
elimina din jocul ei orice formd de realitate, insd nu este in joc o realitate
,biograficd”, prin referinte la o serie de ,date obiective”. Realitatea sa este mai
curind de ordin existential, ca si folosesc un termen mai pretentios. La fel
insa si faptul amintirii care, aici, configureaza un alt mod de existenta. Este
o existentd resimtitd ca strdind si totusi proprie (,instriinarea noastra este
hotiratd cine stie pentru catd vreme”, ii spune Nici prietenului siu).

in actul de naratiune se constituie o mtreaga lume a vietii, a carei
temporalitate std in corelagla uitdrii cu amintirea insisi. Asadar, "daci m- as
exprima in termeni clasici, as spune ci lumea descrisd in Amintiri din copilirie
nu vorbeste despre copiliria minunatd a cuiva anume, nici despre lumea unui
sat de munte din secolul cutare, dar nici despre cineva care isi consemneazi
genial propriile sale amintiri. Ci vorbeste, pur si simplu, despre un mod
personal de a fi in lume. Tti aduce in fati un mod anume de existenti, lumea sa
vie si eteratd, mepulzablla In acest sens, Humulestii din Amintiri din copildrie
anuntd o altd lume, aparent ireala, cu totul distincta fata de cea care putea fi
regasitd de un calitor oarecare in satul cu acelasi nume.

Stefan Afloroaei
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llie Luceac

Familia Hurmuzaki, un model si un exercitiu de
memorie colectiva pentru Bucovina

Implicarea marilor personalititi ale neamului in orientarea i coagularea
unor momente memorabile din istoria noastrd nationald sau culturala a
determinat intotdeauna finalitatea acestor evenimente, marcind totodata si
memoria colectivd a posterititii.

La 1857, chiar in anul cAnd s-a stins din viatd, boierul si patriotul bucovinean
Doxaki Hurmuzaki, tatal celebrilor frati din prima generatie a Hurmuzakestilor,
isi scria memorabilul siu testament politic, care a ramas invigiturd pentru
generatiile viitoare. El arita in testamentul siu, publicat in ,, Telegraful roman” de
la Sibiu, in 1857, urmatoarele: ,,.S4 nu uitati ci aveti de indeplinit trei datorii mari
si sfinte, pentru care aveti a rispunde inaintea lui Dumnezeu, inaintea oamenilor si
a urmagilor vostri. Aceste trei datorii sunt: patria, limba si biserica.

Romdneascd este tara aceasta in care triim, cdstigatd si pdstrati cu singele
strabunilor nostri si inzestratd cu drepturi romdnesti, care n-au putut si
apund, pentru ci sunt o proprietate nepieritoare a ei. Limba romand, sufletul
nationalitdtii noastre, pe care ne-au pdstrat-o stribunii nostri in timpii barbariei
chiar cu rapunerea vietii, a fost totdeauna si este adevirata limba a acestei tiri,
nici un drept nu s-a aflat in putere ca s-o desfiinteze. Biserica tdrii noastre este
Biserica ortodoxd, odorul cel mai scump al sufletelor noastre™.

Cele trei datorii despre care vorbea bitranul Doxaki Hurmuzaki au fost
un indemn si o cilduzd in activitatea fiilor si nepotilor sii.

Incercind, din retrospectiva anilor, si urmirim realizirile infiptuite de
ei, vom constata cd pentru Hurmuzikesti ele nu constituiau un scop in sine,
ci o finalitate, care a slujit in primul rind interesul national al roménilor din
Bucovina. Aceastd familie a inscris o pagind de glorie in istoria romanilor,
si in special, a celor din Bucovina, in cea de-a doua jumaitate a secolului al
XIX-lea. Ei i-a revenit locul de frunte in toate manifestirile social-politice si
culturale ale provinciei instriinate de Tara Moldovei. Ecoul pe care l-a avut
opera culturald a fratilor Hurmuzaki din prima generatie s-a facut simtit pana
in primele decenii ale secolului al XX-lea, cAnd aspiratiile celor din urmi
Hurmuzakesti se perpetuau in activitatea unor distinse personalitati, cum a
fost, de exemplu, cea a lui Sever Zotta, care a stiut sa tind aprinsd flacira
neamului stribun pina la tragicul sfarsit al vietii sale.

! Telegraful romén”, nr. 32, Sibiu, 1857.
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Fratii Hurmuzaki din prima generatie au incercat si au reusit si se impuna
prin puterea culturii. Intr-o scrisoare citre Baritiu, unde semneazi cu totii, ei
isi definitiveaza oarecum scopul vietii, sustinind:

»INoi suntem convingi ci numai prin legalitate, culturi si perseverentd putem
ajunge la tinta doringelor noastre, care a fost si totdeauna va fi fericirea natiunes”.

Actuale sunt i gindurile lui Nicolae Iorga, pe care le rostea istoricul incd
in 1914, referindu-se la aceasti familie:

~Recunogtinta pe care bucovinenii o datoresc familiei Hurmuzdkestilor este
desigur nesfirsita. Viata culturald din Bucovina, citd este acolo, se datoreste la
doi oameni. In afard de valoarea lor personali, unul din ei reprezinti mai mult o
Jfamilie, celilalt reprezintd mai mult o scoald. Este vorba de Eudoxiu Hurmuzaki,
care inseamnd intreaga lui familie: boierul primitor de oaspeti, largul impartitor
de daruri care a fost batrinul Doxaki, i fratii, care au stat in jurul lui si l-au
ajutat intr-o operd ce a fost continuati pe urmd de Constantin Hurmuzaki, in
epoca Unirii, pe pamantul insusi al Moldovei. lar celilalt, Aron Pumnul, este
trimisul scolii ardelene, care aproape un veac se silise si trezeascd in réandurile
umilite ale romadnilor [...] un sentiment de mandrie sprijinit pe originea romand
si pe vechile drepruri, cu neputingd de inliturat, ale acestei natii, pe pamantul pe
care din generatie in generatie I-a muncit si l-a aparat.

Acestia sunt cei doi incepdtori ai sufletului romdanesc in Bucovina™.

In contextul tematicii dezbaterilor noastre, ne vom intreba la un
moment dat dacd Hurmuzakestii au avut vreo tangentd cu genialitatea, ca
formai logica fundamentala a gindirii omenesti. Si vom raspunde afirmativ.
Or, in Dictionarul enciclopedic ilustrat al limbii romdne din trecut si de astizi
al lui I.-Aurel Candrea gisim explicatia acestei notiuni’, care corespunde
intru totul cu activitatea propriu-zisa a Hurmuzakestilor, atit cea social-
politicd, cat si cea cultural-stiintificd. Afirmatia este pe deplin intemeiata,
deoarece fratii Hurmuzaki au fost cu adevirat niste spirite care au vegheat
asupra destinelor poporului din care ficeau parte, a tdrii in care traiau, a
orasului in care locuiau. Hurmuzikestii au fost niste caractere distinctive,
inzestrati fiecare in parte cu aptitudini si talente creatoare. Mai ales fratii
Hurmuzaki din prima generatie — asa numita, cea mare — si aici i avem
in vedere pe Eudoxiu, Constantin, Gheorghe, Alexandru si Nicolae
Hurmuzaki. Exemplele sunt convingitoare pentru activitatea fieciruia in
parte dintre cei amintiti. Pentru inceput, sd ne oprim la opera istorica a lui
Eudoxiu Hurmuzaki, care se caracterizeaza prin realizarea unei creatii de o
exceptionald valoare, aga inct nu stim in cumpind daci ea intruneste sau
nu intelesul notiunii de «operd fundamentala». Si meditdim putin si si ne

% Nicolae lorga, Legiturile culturale intre Bucovina si Principatele romdnesti, Bucuresti, Editura
Casei Scoalelor, 1914, p. 16.

3 I.-Aurel Candrea, Dictionarul enciclopedic ilustrar al limbii roméne din trecut si de astizi,
»Cartea Romaneasca’, Partea I, Editura ,,Cartea Roméneasci”, S. A.-Bucuresti, 1931, p. 534.
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intrebdm daca mai tirziu unii istorici, cum au fost Xenopol sau Iorga, ar fi fost
in stare sa inregistreze succesele pe care le-au repurtat cu sintezele lor istorice
referitoare la istoria romanilor, ,dacd n-ar fi putut beneficia de capitalul
stiintific strins cu atita daruire de sine de citre cirturarul bucovinean”?*.
Si aici avem in vedere, in primul rind, fundamentala Colectie Hurmuzaki
de documente externe privitoare la istoria romanilor, cit si lucrarea lui
Eudoxiu Hurmuzaki, Fragmente zur Geschichte der Rumdnen (Fragmente din
Istoria Romdnilor), care a fost publicatd dupad moartea autorului, in cinci
volume, la Bucuresti, sub auspiciile Ministerului Cultelor si Instructiunii
Publice cat si ale Academiei Romane.

Lipsa de liniste si lipsa de independenta politica sunt desigur doua cauze
importante, care au impiedicat pe romanii din Bucovina sa se ridice in secolul
al XIX-lea la o culturi originala si creatoare. Totusi aceste doud imprejuriri
nu trebuiesc exagerate. Roménii au avut de fapt independenti in cele doud
principate, inainte de suzeranitatea turceascd, cici suzeranitatea ungureasca
si cea polond au fost mai mult forme feudale decat realitati politice. Chiar
sub turci s-a pastrat autonomia internd a Principatelor. Constantin, cel mai
in varsta dintre fragii Hurmuzaki din prima generatie, care se stramutase cu
traiul in Moldova, va reusi si demonstreze adevirul istoric referitor la cauza
Principatelor. O va face argumentat si fiard echivocuri, atat in fata opiniei
publice europene, prin intermediul presei si al Comisarilor — reprezentanti ai
Puterilor garante, favorabile Unirii, din Franta, Rusia, Prusia si Sardinia — cat
si in fata Divanului ad-hoc al Moldovei®.

Constantin va confirma concluziile sale teoretice referitoare la statutul
juridic al Principatelor printr-un document istoric important, descoperit
de el in 1855, in Biblioteca regala din Oxford. Este vorba despre Tratatul
comercial, incheiat intre domnitorul Moldovei Petru Schiopul si regina
Angliei Elisabeta I (anii de domnie 1558-1609), la 27 august 1588, prin
ambasadorul englez Harborne la Constantinopol®. Acest tratat acorda
britanicilor dreptul de comert in Moldova cu o taxd de 3%. Documentul
avea de fapt o dubli semnificatie. In primul rind — cea stiintifica, si in al
doilea rAnd — conta importanta lui juridicid pentru situatia Principatelor
dupi aproximativ 270 de ani de la incheierea primei Capitulatii a lui Bogdan
al I1l-lea, cel ,Orb”, cu Poarta. Tratatul demonstra ci suzeranitatea Portii
otomane n-a anulat suveranitatea politica a Principatelor.

Academicianul Alexandru Zub scrie ci reactualizarea tratatului de
citre Constantin Hurmuzaki a fost de fapt un merit al acestuia de a-1 fi

* Dan Berindei, Eudoxiu Hurmuzaki si istoriografia epocii sale, in ,RA”, 4, 1974, p. 519.

> llie Luceac, Familia Hurmuzaki: intre ideal si realizare (O istorie a culturii romdnesti din
Bucovina in cea de a doua jumdtate a secolului al XIX-lea), Editura Alexandru cel Bun—Cernauti,
Editura Augusta—Timisoara, 2000, p. 186 et passim.

¢ Ibidem, p. 187.
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folosit intr-un moment cind semnificatia politici a documentului a putut fi
exploatatd din plin’.

Nu mai incape nici o indoiala ca fard Ardeal romanismul din Bucovina
nu s-ar fi putut realiza in creatia de culturd. Nici temelia materiald pentru
creatie nu era posibila cu aceastd destrimare de forte, nici concentrarea
fortelor vii ale neamului spre un ideal de culturd unic. Ce cultura originali
si mare se putea naste la un popor, la care nu era o solidaritate in vederea
unui scop unic, Bucovina fiind mereu germanizata si slavizatd?! Cultura
inaltd presupune unitate spirituald si aceasta e legatd de cea politici. Roménii
bucovineni au inceput si-si formeze intelectualitatea proprie, care se alcatuia
la inceput din preoti, dascili si invatitori. Mai tirziu, multi fii de boieri din
Bucovina au plecat la studii in Europa, la cele mai prestigioase institutii de
invitimant din marile capitale europene, cum erau Viena, Parisul sau Roma.
Acestia, intorcAndu-se de la studii, impreund cu preotii si invatitorii de la sate
au stiut sd redestepte si s2 mentind credinta in neam dupa circa jumatate de
secol de stipanire striind, inrdutdtitd de influenta galitiana, astfel ci actiunile
intelectualilor romani bucovineni se amplifici in anii 50-60 ai secolului al
XIX-lea. Ele marcheazi o etapi de misuri concrete si indraznete in vederea
culturalizarii poporului. Era nevoie atunci de a mentine legaturile culturale
cu roménii din Principate §i din Transilvania. Aceste legituri aveau menirea
de a intdri congtiinta de sine a romanilor din Bucovina, exact in perioada
cand ei trebuiau sa tind piept valului de desnationalizare impus de autoritatile
austriece si tradus cu atata abilitate in viatd de citre Guberniul din Galitia, cel
putin pani la 1861.

Acest lucru a fost sesizat in primul rind de citre Hurmuzikesti. In toati
aceasta rezistentd, ,Mecca romanismului” — Cernauca — i-a focalizat pe toti
intelectualii, reusind si mentind vie congtiinta de neam. Meritul de pionierat
al Hurmuzikestilor la formarea §i educarea unei clase a intelectualitatii
nationale, cit si a promovirii culturii in Bucovina a fost urias. Ei au contribuit:
1) La infiintarea primului ziar romanesc ,Bucovina” — ,gazetd romaneasci
pentru politica, religie si literaturd” (4 octombrie 1848—2 octombrie 1850),
care a aparut din initiativa si pe spezele fratilor Hurmuzaki. Redactia ziarului
se ficea in casa batranului Hurmuzaki de la Cernduti, Gheorghe si Alecu au
fost si redactorii acestui ziar; 2) La intemeierea, in 1851, a Bibliotecii Tarii,
iar mai tarziu, in 1857, si a Bibliotecii gimnazistilor romani de la Liceul
german din Cernduti. Ei au imbogatit Biblioteca Tarii si Biblioteca Societatii
cu fonduri de carte romaneascd care apirea in Roménia; 3) La infiintarea
Reuniunii romédne pentru lepturi (19 aprilie/l mai 1862), iar din ianuarie 1865
a Societatii pentru literatura si cultura romand in Bucovina. Fiind conceputd ca
o institutie culturald, Societatea a reusit si adune pe toti cirturarii romani

7 Alexandru Zub, Mihail Kogilniceanu istoric, lasi, Editura Junimea, 1975, p. 749.
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din Bucovina si si formeze o intelectualitate tAndrd, care mai tirziu va juca
un rol important in destinul politic si cultural al provinciei. Timp de peste 80
de ani Societatea a grupat si a calauzit fortele intelectuale ale bucovinenilor;
4) La conducerea nemijlocitd a Societdtii pentru literatura si cultura romind
in Bucovina. In 1865, presedinte a fost ales Gheorghe Hurmuzaki, care a
detinut aceastd functie pani la incetarea lui din viatd, in 1882. Attt membrii
din prima generatie a Hurmuzikestilor, cit si unii reprezentanti din cea de
a doua generatie au stat in fruntea Societatii, in special, Eudoxiu (Doxutd)
Gh. Hurmuzaki, intre anii 1889-1899, ca presedinte, cit si Alexandru N.
Hurmuzaki, mai trziu, ca vicepresedinte. Asadar, Hurmuzikestii s-au aflat in
fruntea Societdtii in cea mai frumoasa perioada (perioada de aur) de activitate
aei; 5) La fondarea organului de presi al Societitii — ,,Foaia Societdtii pentru
literatura si cultura romé4nd in Bucovina”, avind experienta ziarului ,Bucovina”
de la 1848-1850, editat si redactat cu pricepere de citre fratii Hurmuzaki. In
»Foaia Societatii. . .” nu se urmireau doar cele doui principii ce s-au respectat
in ziarul ,Bucovina”, adica, ideea nationald romaneasca si ideea unitatii de
neam. Aici s-a publicat si foarte multd literatura originald; 6) La obtinerea in
1848-1849 a unei Catedre de limba si literatura roména la Gimnaziul superior
de stat din Cernauti, unde tot Hurmuzikestii au jucat rolul decisiv pentru ca
titularul catedrei sd ajungd Aron Pumnul. De fapt geneza, evolutia i afirmarea
clasei intelectuale roménesti in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea
se datoreaza prezentei scolii. Seria incepe cu infiintarea, in 1808, a Liceului
(Landgymnasium), devenit ulterior Liceul ,Aron Pumnul”, apoi continui cu
Institutul Teologic (1828), cu Catedra de limba i literatura romana (1849) si
culmineaza cu infiintarea Universititii Francisco-Josefine (1875) din Cernduti;
7) La dezlipirea Bucovinei de Galitia. Si aici il amintim in primul rind pe
Eudoxiu Hurmuzaki, istoricul si omul politic providential pentru Bucovina.
Cici dacd nu a dictat la timpul sau faimoasa Peritia Tirii (Landespetition) din
iunie 1848, cernd prin ea dezlipirea Bucovinei de Galitia si constituirea ei
intr-o provincie separatd, atunci cu sigurantd el a alcituit noua si temeinica
pledoarie din Pro Memoria zur bukowiner Landespetition vom Jahre 1848, cu
o larga documentare istorici, avind la bazi ideea romanititii romanilor si a
unititii lor etnice. Acest reprezentant al primei generatii a Hurmuzakestilor
s-a evidentiat ca unul dintre ctitorii istoriografiei romanesti moderne, ca
Leliberator” al Bucovinei si artizan al vietii parlamentare a Ducatului®; 8) La
lupta acerbi in favoarea infiintirii unei catedre de Istoria Roménilor [S4 ne
amintim de conferintele lui Alecu Hurmuzaki, in special, de conferinta Carele
este caracterul si tendinta invitimantului public la noi]. In ceea ce priveste

8 Discursurile lui Eudoxiu Hurmuzaki in Dieta Bucovinei—Din viata parlamentari a Bucovinei
in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Editie bilingvi, cu stabilire de text, prefatd,
note si comentarii de Ilie Luceac. Traducerea textului german de Catrinel Plesu, Institutul
Cultural Roman, Bucuresti, 2007, p. 9-59.
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Catedra de istorie a romanilor, ea se va deschide abia la 1912, cind tinirului
profesor Ion I. Nistor i se va incredinta Catedra de istorie sud-est europeand
la Universitatea din Cernauti. Fratii Hurmuzaki — Gheorghe si Alecu — cit
si alti intelectuali s-au striduit si deschidi la Institutul de studii filozofice
(institutie romaneasca de invitamant superior de pani la inaugurarea in 1875
a Universititii cerndutene) o catedrd de limba si literatura roména, si obtind
de asemenea ca roména si fie introdusa ca limba de predare si la Institutul
Teologic din Cernauti (1848); 9) La editarea Calendarelor Societatii; 10)
La sustinerea teatrului roménesc §i organizarea unor turnee ale trupelor de
teatru din Tard in Bucovina. Acestea au fost trupele de teatru ale Stefaniei
(Fany) Tardini (1864, 1865), Mihail Pascaly (1969), Matei Millo (1871),
apoi turneele trupelor de teatru ale lui Mihail Galino (1972), Maria Vasilescu
(1874) etc.; 11) La initierea si mentinerea colaborarii lui Vasile Alecsandri mai
intai la ziarul ,Bucovina” si apoi la ,Foaia Societdtii...”, ceea ce a contribuit
fundamental la dezvoltarea literaturii originale in Bucovina si la sporirea
patrimoniului cultural al bucovinenilor; 12) La infiintarea unei universitati
romanesti. [Daca totusi in 1875 s-a deschis universitatea germana in Cernduti,
deputatii roméni din Parlamentul austriac, si in special Gheorghe Hurmuzaki,
au cerut insistent cel putin o Catedra de limba si literatura roména in cadrul
acestei universitdti. Cererea le-a fost satisfacutd. Primul titular al acestei catedre
a fost numit Ion Gheorghe Sbiera]; 13) La editarea intre 1881-1884 a revistei
Societatii ,Aurora Romani’ (redactor Ion Bumbac); 14) La mentinerea
legaturilor culturale cu intelectualii din Transilvania, in special, cu George
Baritiu, cat si cu cei din Principatele unite; 15) La organizarea ciclurilor de
conferinte publice cu caracter stiintific si cultural; 16) La sustinerea diverselor
actiuni culturale, cum a fost culegerea de cintece i arii nationale roménesti
din Bucovina, in baza cirora s-a nascut albumul in patru fascicole a celor 48
Aires nationaux roumains, album intocmit si publicat in 1855 la Lemberg
de citre compozitorul si pianistul Carol Miculi sau la sustinerea celor doud
concerte la Cernduti, in primivara anului 1847, a celebrului compozitor
si pianist ungar Ferenc Liszt, la indemnul lui Eudoxiu Hurmuzaki; 17) La
infiintarea bibliotecilor scolare satesti etc.

In centrul tuturor acestor manifestiri si inceputuri, pe langi ceilalgi
intelectuali cirturari din Bucovina, s-au aflat, in primul rind, membrii
familiei Hurmuzaki.

Apreciind la justa valoare activitatea fieciruia dintre Hurmuzikesti, se
creeazd impresia i ei si-au impdrtit rolurile si sarcinile. Aceste roluri si sarcini
nu aveau un caracter nedefinit. Ele urmireau un scop bine determinat, avind
in esenta lui cel putin ideea unitatii culturale, dacd nu si a celei politice a
romanilor.

Iraclie Porumbescu, meditind la vrsta senectutii asupra rolului si a
locului pe care il ocupi familia Hurmuzaki in istoria Bucovinei, ii scria intr-o
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scrisoare lui George Bogdan-Duici: , Trecutul nostru pana la 1848 a fost ca
cel al tuturor ne-nemti si ne-catolici. De la acel an, cum stim, ne-a desteptat
nimeni altul decAt Hurmuzakenii si desteptarea, ei, asa ne-au ficut-o, ci la
deschiderea ochilor nostri ne-au deschis o priveliste, ce iarisi ea, la rAindul ei
ne deschide inimile si dorim a ne indulci cu ea...

De la acel an incolo, ochii §i inima noastra erau spre Hurmuzakeni: ei
ne erau VIidica si autoritate bund, ei ne erau ,Delphi” in toate. Preoti de
toate treptele, boieri, tarani, la ei mergeau sa le arate drumul pe care si cum
sa meargd ca si ramind in acea priveliste ce ei ne-o deschiseserd [...], ba,
imi aduc aminte, ca si impegatii superiori publici, atAt administrativi cat si
juditiari, pAna la sefii tarii, Bach si Henniger, veneau la dansii de se consultau
in multe ale tarii si poporatiunii ei, care pe atuncea nu era in Bucovina tinuta
de ,politicd” alta, decAt roméneasca.

Si spun, ca daci venird Kogilniceanu, Negri, Alecsandri si Baritiu, se
ventilard in casa Hurmuzikenilor, si cu concursul lor dezbativ, si chestia
tuturor romanilor?

Influentei autoritative a Hurmuzikenilor fu silit vlidica Hacman si
cedeze, caci totul, cum zisei, se afla sub influenta lor™.

Generatia a doua care a urmat dupa celebrii frati Hurmuzaki, cea a
fiilor acestora, de asemenea s-a evidentiat prin activitate politici, culturald
si stiintifici, urmind exemplul intelept al parintilor. Am aminti in primul
rand pe cei doi fii ai lui Nicolae Hurmuzaki (1826-1909), Constantin si
Alexandru, cat si pe Eudoxiu (numit Doxuta pentru a nu fi confundat cu
unchiul siu, istoricul), fiul lui Gheorghe Hurmuzaki. Ei au continuat intr-un
fel opera inceputd de parintii si unchii lor, fiind martorii oculari ai unui
act politic implinit, ideal la care au visat si pentru care au luptat inaintasii.
Doxutd, Constantin N. si Alexandru N. Hurmuzaki au ficut tustrei parte
din Consiliul National Roman din Bucovina, constituit in 1918. Doxutd
Hurmuzaki a ficut parte chiar din delegatia Bucovinei care a prezentat regelui
Ferdinand in 16 noiembrie 1918, la Iasi, Actul Unirii'.

Chiar daci unii cercetdtori si-au exprimat pdrerea potrivit cdreia,
in octombrie 1918, cind se vehicula ideea de impartire a Bucovinei intre
romani si ucraineni, Alexandru N. Hurmuzaki, pe atunci presedinte al Dietei
Bucovinei si deputat in Parlamentul dela Viena, ,,nu s-a dovedit a fila iniltimea
ilustrului sau nume, manifestdnd o atitudine conservatoare si ezitAnd a se ralia
unor actiuni nationale™", actiunile romanilor au fost incurajate si sustinute cu

9 Scrisoarea lui Iraclie Porumbescu din 2/14 noiembrie 1894 citre George Bogdan-Duicd, in
Iraclie Porumbescu, 1/ ,Anuarul Muzeuluiu judetean Suceava”, IX, 1982, p. 323.

' Dimitrie Bucevschi, Amintiri din anul Unirii, in lon 1. Nistor, Amintiri razlete din timpul
Unirii-1918, Cernduti, Tiparul Glasul Bucovinei, 1938, p. 75.

"' Radu Economu, Unirea Bucovinei-1918, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,

1994, p. 3.
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fermitate de citre lancu Flondor — omul providential al nationalitatii romane
in acele zile decisive ale lui octombrie 1918. Cit il priveste pe Alexandru
Hurmuzaki, in amintirile sale gasim scris: ,Evenimentele premergitoare
unirii Bucovinei cu patria mami m-au gisit in demnitatea de Maresal al Tirii
si deputat in Camera austriacd din Viena. [...] Am luat parte, isi aminteste
Alexandru N. Hurmuzaki, cu mare insufletire la votarea Unirii din 28
noiembrie 1918, prin care s-a realizat visul nostru secular de aici”*2

Iar Doxuta Hurmuzaki, ca om de culturi, a urmat exemplul strilucitului
siu pirinte. In perioada 1887-1897 el s-a aflat in fruntea Societitii pentru
literatura si cultura rom4nd in Bucovina. A luat parte la infiintarea tuturor
asezamintelor culturale de aici, contribuind in acest fel la cimentarea temeliei
romanismului in Bucovina. Un timp a detinut i functia de presedinte al
Asociatiei pentru cultivarea muzicii romanesti ,Armonia”. Prezideazd in 1904
memorabilele Serbari de la Putna, in legaturd cu comemorarea a 400 de ani
de la moartea marelui voievod Stefan.

Cota parte din stridania care ne revine noud, in postura de reprezentanti
ai unei etnii minoritare astizi in regiunea Cernauti (fosta Bucovina istoricd),
este — cum bine spunea Teodor Stefanelli cu 90 de ani in urma, referindu-se la
aceeasi familie Hurmuzaki — ,,de a mai salva ce se poate de salvat”.

Spunem aceste lucruri in cunostintd de cauzi, deoarece intr-un fel, istoria
acestui dramatic pimant, numit Bucovina, se repetd, ea fiind confruntati
astdzi cu aceleasi probleme ca si in secolul al XIX-lea. Sigur, cu alte metode si
la alte cote.

Attt scoala, biserica, cAt si insisi identitatea romaneasci sunt in pericol.
Orice palma de pamant, care apartine ariei culturii roméinesti de acolo, din
partea Cernautiului, trebuieste apiratd, acum doar cu o singura armi care ne-a
mai rimas — cultura. Dacd nu vom apdra limba, scoala, biserica si traditiile
strimosesti, dacd nu vom reusi s le mentinem, ne paste pericolul disparitiei,
ca identitate etnica.

Faptele Hurmuzikestilor sunt cel mai bun model de a invita cum se
poate infaptui acest lucru. Ele rimin pentru posteritate un exercitiu de
memorie colectivi si totodatd un exemplu demn de urmat.

12 Alexandru N. Hurmuzaki, Amintiri din timpul Unirii, in lon 1. Nistor, Amintiri rizlete din
timpul Unirii — 1918, Cernauti, Tiparul Glasul Bucovinei, 1938, p. 166-167.
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Comunicari, interventii

moderator: Cornel Ungureanu
Diana Campan

Calatoria prin cultura ca forma de reevaluare

a dimensiunii sacre a creatiei

Memoria colectiva — concept forjat de teoreticianul Maurice Halbwachs,
cel ciruia ii apartine si teoria cadrelor sociale ale memoriei — este, in sine, un
conceptextrem de generos in relatia cu perimetrul sociologiei culturii, al esteticii
sau al istoriei artei. Notiunea, arondatd memoriei sociologice, este permisivd
in raport cu alternarea codurilor de receptare a discursului artistic si devine un
suport destul de relaxat si elegant, poate chiar cochet pentru demersul nostru
de a urmiri modul in care functioneazi — la nivelul intelectualului roman
contemporan, calitor prin cultura europeana — receptarea, prin prisma teoriei
artei si a teoriei mentalitatilor, a semnelor genialitdtii creatoare de sistem.

Pornim de la premisa ci artistul/intelectualul este depozitarul unui fond
ontologic, religios si estetic matricial, pe care il rostogoleste prin variate coduri
de semnificare alternative, in functie de epoci, mentalititi, orizont de asteptare,
stare harica. Desigur, in cazul artistilor majori, intervine o sporita capacitate
de insertie in operd a unor scheme identitare proprii, mai mult sau mai putin
tangente la instantele si conceptiile colective. Memoria colectiva, raportata la
actul creator, nu se mai poate reduce numai la structurile arhetipale care au
traversat nealterate prin istorie, ci include, vocational, cel putin doua atitudini
fundamentale: pe de o parte, re-triirea prin amintire si aprofundare analitici
(memorie individuald) a propriilor experiente si, pe de altd parte, negocierea
sensurilor colective prin activarea dinamica a memoriei colective (urmati de
acceptarea sau de ruperea de matricea imaginarului artistic comun).

Daca artistul este o atare suma, exact acelasi periplu il urmeazi
si receptorul de artd. De pe acest palier propunem, in cele ce urmeaza, o
analiza a felului in care intelectualul romAn care traieste experienta cilitoriei
culturale europene reuseste sa activeze, in chiar actul contemplativ in fata
marilor capodopere ale umanititii, codurile memoriei colective autohtone,
adica acel bagaj ontologic si spiritual neaos care si ii permiti s aplice gestului
artistic inaugural (indepirtat istoric dar agezat in memoria colectivd) si operei
in sine o lecturd/perceptie activd, personalizatd, neconventionald, imbogatitd
prin propria cultura.
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Cilitoria in sine presupune o experientda multiplusemiotizantd, cu
atit mai mult atunci cind cilitorul detine fondul intelectual si vioiciunea
afectivi care sa-i permitd juxtapuneri, asocieri sau disocieri, apetenta
pentru surprizd §i reevaluare, mereu cu alte instrumente, a operei de artd,
indiferent de amploarea, relevanta, codurile si proiectiile ei spatio-temporale.
A calatori prin culturd inseamna, in fond, a reface in sens invers drumul
dinspre realitate catre amintire: transformi depozitul de informatie, emotie,
culturd, sacralitate, frumusete, creat prin achizitii stratificate in memoria
individuald si il activezi, pret de-o intilnire efectivd, cu sansa fundamentald
de a te sincroniza/desincroniza, prin analizi, cu mai amplul construct al
memoriei colective. A calatori inseamni a avea atitudine culturala, a renunta
la comodititile generate de sentimentul reconfortant ci poti cunoaste in
ordine esteticd orice operd de artd talmicita, ,povestitd” de un intermediar.
Intlnirea reali cu marile repede culturale este singura care permite luarea
de pozitie, formularea unei analize personale fard riscul fetisizirii canonului
perceptiv. Eugen Simion avertizeaza, transant, asupra riscului fundamental al
culturii: acela de a nu mai avea nici rigazul, nici dorinta, nici inteligenta de a
intelege cd, unitara in diversitatea ei, orice culturd se cere inteleasa prin partile
ei, prin accesarea punctuala a identitdtilor de sine stititoare: ,,Cum sa facem
ca, trdind in civilizatia pe care a creat-o si bucurdndu-se de achizitiile, valorile
ei, omul sd nu-si piardd, totusi, vocatia lui profunda, stiinta de a raiméne in
contact cu universul? De a privi o floare, un pom in interiorul civilizatiei si
nu in afara ei? Ce trebuie sa inventim sau ce trebuie si reparim pentru ca
individul si-si recapete sentimentul identititii sale in cezatea radioasa? latd
adevirata problema a civilizatiei actuale.”

Intr-o secventi din paginile de tip jurnal de cilitorie reunite sub
titlul Periplu umanistic, Zoe Dumitrescu-Busulenga, analizdnd propriul act
introspectiv, elaborase o micd teorie a pragurilor de apropiere de codurile
artei magistrale, pe care o descoperim a fi valida i acceptatd tacit de citre
toti cildtorii roméni bine asezati in cultura. ,,...toti au schitat aceleasi gesturi
si au trecut prin acelea§i momente, marturisite de toti cu aceeasi neascunsa
emotie, in pagini memorialistice ori in opere de artd. (...) Si, inregistrind
reactiile acestora, le-am descoperit reductibile la trei momente sau gesturi
fundamentale, pe care le-am numit: atractia, recunoagterea, linistirea sau
bucuria, i care alcituiesc adinca experientd interioard a voiajului...” O
astfel de experientd in trei timpi fereste intelectualul rafinat de surogate si
de plonjonul dincolo de cercurile culturii majore, facilitind practic tocmai
gesturile de depistare a sursei genialitdtii marilor artisti si, deopotriva,
raportarea identitara la achizitiile ce tin de memoria colectiva a umanitatii.

' Eugen Simion, Timpul triirii, timpul mdrturisirii. Jurnal parizian, Bucuresti, Cartea
Romaneasci, p. 43.
? Zoe Dumitrescu-Busulenga, Periplu umanistic, Reintregirea, 2005, p. 91.
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Pe aceasti schemi vom 1incerca, in cele ce urmeazi, si identificim
gesturile arhetipale ale calatorului tentat sa se identifice cultural cu Locul,
dar si sa-si reconsidere valorile interioare, sporindu-le cu intlniri admirabile
dorite, implinite §i asumate.

Intrarea in experienta cilatoriei presupune luarea cu tine si strimutarea
intr-un provizorat al intregii tale identititi: ne luim cu noi intreaga
personalitate §i tot ceea ce o face unici si irepetabild parte a unei memorii
socio-culturale. Luiam in cildtorie insasi istoria de extractie, dar si cutumele
identitdtii colective din care ne revendicim. Atitudinea tonici si receptiva,
dorinta intlnirii in sine este de natura sd aboleasci orice distanta intre actantii
culturali de tip oaspete sau gazdi. In fond, vorbim tocmai despre atitudinea fati
de memoria propriei identititi. Cum ne putem salva de eroarea inadecvirii si
de latentd? Cateva raspunsuri posibile vin dinspre cildtorii intelectuali asupra
cirora ne-am propus si ne orientdm analizele. Chiar prin ,falsul” siu ,jurnal
de calitorie” (Remember), deja A. E. Baconsky propunea o lecturd atentd a
celor doua instante implicate in procesul intlnirii, ambele ducind cu sine
un soi de genialitate intrinseci. Romanul cilitor prin Europa marii culturi
are sansa de a afla ci acest spatiu dorit si ciutat este 0 imensd provocare la
valorizare a unei mult mai largi memorii colective, extinsa la nivelul unor
natiuni si unor culturi care urmeazi curba de evolutie a societatilor: ,Nicdieri
mai mult ca in Iralia — marturisea A.E.Baconsky — nu poti realiza notiunea
continentului nostru: Europa, conglomerat armonios de semintii §i popoare,
ce-si trec unul altuia focul sacru al geniului lor si al unui destin ireductibil in
mdretia lui ce se perpetueazi in mari cicluri, ca un ritual solemn. Mai mult ca
oriunde, aici ai sentimentul cd Europa nu e o simpli realitate geografici sau
istorica, definita circumstantial, cu un concept ideal, un orizont metafizic spre
care tindem fird si-] atingem pe intreaga lui dimensiune si fird si-1 epuizim
vreodati.”? Europa este, altfel spus, si ceea ce nu se vede si nu se cunoaste inca
la modul personal, este o potentialitate mereu provocatoare, care-si negociazi
adevaratele sensuri numai prin experientd directa. Este, adici, o promisiune
de amplificare a memoriei colective.

Insi pentru a putea stabili granita dintre achizitii deja onorate si
promisiuni, intervine intotdeauna, in cazul intelectualului roméan cilitor, un
act fundamental de identificare si o nostalgie a propriei istorii si a propriilor
mituri identitare. La portile Romei, pe pragul, adici, al unei calatorii asteptate
peste 40 de ani, Zoe Dumitrescu-Busulenga deruleazi o identificare de sine
de tip marturisire in spatele careia se insinueaza o mandrie reconfortanta,
iscatd din simplul sentiment al apartenentei la o matrice istorica si spirituald
inalterabild: ,,Simteam oare din strifunduri cd mi intorceam spre obarsii? (...)
Cu un ghid in mind, am iesit din incinta girii §i am inceput si ma invartesc

3 A.E.Baconsky, Remember. 1. Fals jurnal de cilitorie, CR, 1977, p. 168.
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pe langa tiblitele cu numele strazilor, pe laingd tramvaie si autobuze ca si-mi
fixez directiile bine in minte. M simteam ca taranul de la Dunare (vorba lui
Horia Vintild), ca badea Cartan revenit la matci.™

Atractia Romei este pecetluitd prin experienta culturald logaritmizatd
la nivelul orizontului de asteptare. Pentru Zoe Dumitrescu-Busulenga,
fragmentele de mental colectiv care predefinesc citadinul ciutat compun
decupaje mozaicate, incerte insd: ,Am trait §i eu, desigur, intr-un timp destul
de lung, cu o schema a unei Italii imaginare ficutd din juxtapuneri mai mult
sau mai putin adecvate. (...) Lucrurile se amestecau amorf in minte si in
inimd, dar pregitirea se ficea. Si asteptarea incepea si lucreze intr-un fel care
se reclama intregit.”” Recursul la destinul istoric este singurul care poate salva
de incertitudini: ,,Cu atdt mai mult pentru roméni, neo-latini singulari si
singurateci de la extremitatea orientala a Romaniei, atractia Romei ca centru
a derivat dintr-o ascunsa nostalgie a originilor si a operat in sufletul roménesc,
in toatd istoria noastrd, ca un fel de nevoie ontologica si de spirit. Si-am
putea lua drept pilda pe Ovidiu, marele exilat la Pontul Euxin, ca paradigma
dramatici a acestui dor italic.”®

Surpriza exercitiilor de recunoastere, la fatalocului, a datelor confectionate
anterior prin juxtapunerea achizitiilor culturale vine dintr-o strategie, mereu
aceeasi, de gasire a concordantelor si a derapajelor analitice intre stiur si
vdzutl trdit. Plasarea in centrul experientei a fiintei cunoscitoare si trecerea
inventarului cultural anterior in ipostaza de conventie-suport, predispune
la un consum cultural rafinat, elitar. Randamentul contemplatiei este sporit
de o mai larga apetentd a receptorului de artd spre introspectii sprijinite
pe paralelisme cu substrat mitic: ,Am aterizat la Venetia, unde s-a produs,
brusc, al doilea moment al acestei unice aventuri a spiritului, momentul
recunoasterii. Intr-o agitatie interioard de natura cu totul particulara, intr-o
stare de perplexitate, de neliniste fertild, a inceput confruntarea celor stiute,
a bagajului greu de istorie si culturd, cu realitatea aproape incredibild in
proximitatea si frumusetea ei. Operatia aceasta a pornit atunci si s-a prelungit
de-a lungul intregului periplu italian si dincolo de el, cici nu era vorba numai
de lepidarea prejudecitilor si de eliberarea de locuri comune, ci de un proces
de reajustare a judecatilor de valoare, proces indelung si pur intelectual.””

Paradigmele impregnate in memoria culturala se sparg adesea si cilitorul
devine performant numai in misura in care acceptd provocarea de @ lua
atitudine, de a avea optiune. In memorialistica de cilitorie abia cu o atare
provocare incepe spectacolul calitoriei, intrucit discursul se organizeazi pe
argumente $i contra-argumente, rezonante emo;ionale, polemici interioare

4 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 198.
5 Ibidem, p. 94.

¢ [bidem, p. 93.

7 Ibidem, p. 94-95.
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multa vreme pastrate in latenta, despartiri vehemente de tot ceea ce inseamni
surogat sau kitsch, explozii admirative sprijinite pe acuratetea perceptiei fird
mediatori a artefactului. Memoria colectivd devine ea insisi obiect artistic si
orice raportare la spatiul capodoperelor se face numai de pe pozitia celui ce
respinge falsele judeciti de valoare. Mai mult, receptarea prin contemplatie ii
provoaci intotdeauna cilitorului roman o analizd de sine pe principiul oglinzii,
fira improvizatii si clisee, cu repere necosmetizate si obligatoriu tinind cont
de functiile arhetipale ale imaginarului. Numai asa poate fi posibild suirea
celei de a treia trepte a cildtoriei, cea pe care Zoe Dumitrescu-Busulenga o
numea #luminarea: ,Dar demersul intelectual de reajustare a judecitilor de
valoare se desfasura fard intrerupere, intr-o solicitare neincetatd. Cici esti in
fiecare clipa constrans la optiuni pe toate nivelurile in acea Italie suprasaturatd
de frumusete, ca si cum tu insuti ai fi implicat si rispunzitor in construirea
scarii de valori adevirate. (...) Si asa mai departe, pani ce socul se depéseste
si adaptarea la realititile profunde ale Italiei se produce. Atunci tensiunea se
rezolvi intr-un acord major de fond care constituie cel de-al treilea moment
al arhetipalei aventuri, momentul /linistirii, al bucuriei, al ilumindrii. Puteri
spirituale noi te insufletesc, ca §i cum te-ai fi regisit in centrul recastigat al
fiintei, ca si al cosmosului, ca si cum te-ai fi reintegrat in origini.”®

Care este rolul memoriei colective in acest proces? Pentru a creiona un
raspuns, propunem analiza comparativd a citorva reactii ale scriitorilor vizati
de prezentul studiu, in fata unor capodopere europene. Se va observa, din
capul locului, ci toate mecanismele perceptive sunt orientate spre epurarea
experientei artistice de judecitile contraficute, cu mutarea centrului de interes
spre crearea unor conexiuni tacite intre recuzita de informatie deja existentd
in congtiinta cilitorului si singularitatea spectacolului plasarii de sine fatd in
fata cu obiectul de arta. Este acesta un exercitiu fird mediatori, care permite
asumarea valorii i elaborarea judecitilor de gust necosmetizate.

lata, spre exemplu, experienta venetiani. Aparent, orice accesare a
fondului artistic al Venetiei ar trebui si fie ficuta, la unison, sub spectrul
admiratiei, de vreme ce s-a incetitenit in memoria colectivd imaginea unei
Venetii ca sediu de elita al artelor.

Pentru Zoe Dumitrescu-Busulenga, Venetia genereaza, stribitutd cu
pasul, sansa actualizarii structurilor fundamentale ale constructiei sacre a
umanitatii. Basilica San Marco nu face decit sa reconfirme, la modul artistic,
concentrarea imaginarului sacru si variatiile lui dinspre memoria colectivi
spre artist si, mai apoi, spre receptorul de artd: ,Istoria sacrd e spusi cu
candoarea unei credinte naive si calde, incepand din nartex (vestibulul) unde
pe una din bolti figureazi cartea biblici a Facerii (Geneza) de la porunca
de a se face lumind §i pana la izgonirea din rai a primilor oameni, Adam

8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 96-97.
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si Eva. Plimbéandu-ti ochii pe scenele dispuse in trei cercuri concentrice si
dominate coloristic de verde, alb si brun, retriiesti plicerea povestii atit de
dezvoltata la omul medieval. Alaturi, istoria Potopului se desfasoara pe benzi,
intr-o juxtapunere de scene (...) Gustul popular a modificat hieratismul
bizantin, eliberind trupul omenesc din rigorile canoanelor, dandu-i miscare
(dacd nu incd suplete) in scenele vii, de munci, si alcatuind micile scene dupa
compozitia miniaturilor romanice atunci in circulatie in occidentul Europei.
Grupul fiilor lui Noe construind corabia sunt astfel structurate, ca si scenele
cu alegerea animalelor de varat pe corabie, excelent pretext coloristic pentru
un mic si rafinat bestiariu medieval.”® Desigur, o astfel de punere in pagina
a frescelor este impusi de acumularea emotiilor si de perfecta cunoastere a
textului sacru de citre autoare, insi este de remarcat felul in care se produce
mutatia citre expresivitatea autohtond, fird prejudeciti, admirativa dar si
obiectivd. Aceastd atitudine ii este, de altfel, specifica Maicii Benedicta: nu
cautd doar artistul si opera, ci se cautd pe sine in aceste doud oglinzi paralele.
De aici subrtilitatea eseistica a jurnalelor sale de calatorie.

Aceeasi subtilitate artistica, deloc conventionala, este regasibild si in
secventele dedicate Basilicii San Pietro §i capodoperelor Vaticanului. In
general, calitorii aflati in acest perimetru artistic sunt tentati si recunoasci
profunzimea artistilor si a creatiilor, asa cum este instituitd ea prin exegeze
anterioare. Ca si cum totul s-ar fi spus deja, ca si cum nu iti mai poti permite
reagezarea reprezentirilor dupa coduri individualizate.

Din fericire, scriitorilor romani tocmai aceasta reactie de a nu rimane
mimetic tributari memoriei colective le este specifici. A ciuta simburele de
noutate este marea provocare. A discerne din multimea de sensuri acele date
pe care simti cd le poti interioriza i prin care iti insugesti, simbolic, valoarea,
luind-o cu tine definitiv — acesta este noul modus vivendi.

Pentru Zoe Dumitrescu-Busulenga iluminarea in fata Capelei Sixtine si a
celebrei Pieta vine dinspre un orizont fundamental crestin. Nu doar calitatea
covarsitoare a gestului artistic si monumentalitatea condenseaza admiratia,
ci prioritar puterea de seductie a mesajului capodoperei. Ceremonia
contemplatiei are un cod ritualic, de identificare a sacrului din interiorul
ﬁingei printr-o expresie exterioard; cu alte cuvinte, autoarea se cauti pe sine,
linistitor si implinitor, in mesajul artei si aceastd atitudine naste infinite
posibilititi de proiectie a substratului neaos al fiintei pe un plan universal.
Semnele care se cer descifrate sunt cele care organizeaza din interior spre
exterior matricea creatiei. ,Ea nu oferd spectacolul unei opulente somptuoase;
ea nu te inalta, nu te insenineazd, nu-ti prilejuieste extazuri. Dupa ce-i privesti
indelung tavanul si peretele dinspre altar, incepi si te simti pascut de cataclisme
interioare, de seisme al ciror sfarsit il banuiesti infricosat. Ce te face si suporti

? Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. ciz., p. 108-109.
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fard si explodezi atat innebunitoarea traducere in ordinea vizuala a Facerii, a
Genezei cit si cea a Judecdtii de Apoi, este in primul rind anecdotica pe care
o cauti ca pe o salvare.”'’; ,Dar acolo unde linia se intrerupe, prabusirea se
produce. Pe peretele altarului, lumea e judecata. Si o cascadi de trupuri cad,
ca o cascada de vaiete de jale, ca un vaier universal. Se sparge zmaltul albastru
al cerului sub greutatea trupurilor aruncate in abis de un titan ménios.
Sfintii nu mai sunt sfinti, demonii nu mai sunt demoni. Toate personagiile
sunt adanc si dureros umane. Pe masura omului sunt §i durerea i fericirea,
amandoud confundindu-se la Michelangelo cu gravitatea. Si sfarsitul e pe
masura inceputului: grandios si trist.”"!

In fond, dincolo de o atare perceptie sincronici si diacronici a stirii de
gratie, incepe mirajul situdrii de sine intr-o lume sacralizatd, ale carei toposuri
sunt adanc inrddicinate ontologic, estetic si religios in constiinta profunda.

Diana Campan

10 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. ciz., p. 220.
W Ibidem, p. 220.
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loana Diaconescu

Note despre organizatia
»~Rugul Aprins al Maicii Domnului”.
Documentar din arhivele CNSAS

Conform Dosarului 113668 volum 4 (definitivat la 7 aprilie 1961),
patriarhul Justinian Marina cere, la 23 octombrie 1958, jurist consultului
Arhiepiscopiei Bucuresti sa cerceteze la Tribunalul Militar — Sectia II — dosarele
celor din lista ce urmeazi, ,deoarece sunt salariatii institutiilor pendinte de
Patriarhia Rom4na”:

Arhimandrit Benedict Ghius, profesor seminar Bucuresti

Sandu Tudor, staret la Schitul Rariu

Preot Profesor Dumitru Stiniloaie, Institutul Teologic Bucuresti

Arhimandrit Sofian Boghiu, staret [la Mdnastirea] Plumbuita

leromonah Felix Dubneac, preot [la Manastirea] Plumbuita

Arhimandrit Bartolomeu Anania, bibliotecar sef al Palatului Patriarhal

Sentinta nr 125 din 8 noiembrie 1958 va fi hotiritd de Tribunalul
Militar al Regiunii a II a Militard — Colegiul de fond, cu dosarul 2164/58,
cu incheiere in sedinta din 29 octombrie 1958, cind Tribunalul ,respinge ca
neconcludente si inutile probele solicitate de aparare” (martorii — n.m.).

Inculpatii sunt acuzati, in majoritate, de ,crima de uneltire contra
ordinei sociale §i pentru crima de activitate intensd contra clasei muncitoare
si miscarii revolutionare;”.

»Rugul Aprins”, in frunte cu Alexandru Teodorescu (Sandu Tudor —
n.m.), este socotit ,organizatie subversivd unde s-au tinut mai multe sedinte
cu caracter subversiv, au atras o serie de elemente reactionare din rindul
studentilor si i-au instigat la actiuni contrarevolutionare impotriva orinduirii
de stat democratice din Republica Populara Romana.”

Concluzia procurorului militar: ,Faptele tuturor inculpatilor intrunesc
in drept elementele constitutive ale infractiunii de crimi de uneltire contra
ordinei sociale, /.../ intrucit organizatia are caracter fascist si a avut ca scop
schimbarea ordinei sociale existente in stat.”

Tot in sedinta Colegiului de fond, Tribunalul Militar al Regiunii a II-a
Militari din 8 noiembrie 1958, se stabilesc urmitoarele:

»Acest grup subversiv in frunte cu Sandu Tudor a multiplicat i difuzat
in mod clandestin o serie de fituici cu continut reactionar. Faptele stabilite de
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[cdtre] instantd si retinute in sarcina fieciruia dintre inculpati...”

LAstfel inculpatul Teodorescu Alexandru, in calitate de sef al asociatiei
Rugul aprins in perioada 1945-1948 a organizat la Manastirea Antim o serie
de intruniri cu membrii grupului cit si cu elemente ce vizitau manistirea,
in cadrul cirora pe linga problemele de ordin mistic-religios au desfasurat
intensa activitate contrarevolutionard.”

Educatia religioasa va fi socotitd o activitate, cu precadere, ,,dusmanoasa”
si ,in rindurile unor elemente tinere recrutate din rindurile studentilor.”

*

Miscarea ,,Rugul Aprins” a inceput sa se inchege incet-incet, in cumplitul
an 1944, dupi invazia sovieticd, cind se distrugea filonul de aur — cultura si
puterea beneficd a crestinismului, asupra istoriei nationale. Singura speranti
ramasese relagia cu Dumnezeu.

Rugul a fost aprins la Minastirea Antim din aceasta ultima speranta:
»oub acest simbol al Rugului Aprins al Maicii Domnului, noi, smeritii
cilugiri de la Ménastirea Antim, am urmat intre anii 1944 si 1948 indemnul
de a incheia privegherile cele mari ale sfintelor slujbe catre miez de noapte
cu o rugiciune fierbinte catre Maica Domnului. Pe cind luminile toate din
bisericd erau stinse, o singurd lumind riminea, o singura candela din altar, de
pe Sfinta Masi. Era candela maicii Domnului. In acest timp, cei cincizeci de
cilugiri studenti, orinduiti in cerc, de o parte si de alta a Staretului, incepeau
o cintare lind din care stribitea o suprema nadejde: «Sub milostivirea Ta
scapam, Nascitoare de Dumnezeu, Fecioard. Rugiciunile noastre nu le trece
cu vederea in necaz si ne izbaveste din nevoi, una curati si binecuvintatd. Prea
Sfand Niscitoare de Dumnezeu, miluieste-ne pre noi. Toti Sfingii, rugati-Va
lui Dumnezeu pentru noi.»” (Din volumul ,,Sub acoperamintul vesniciei”,
Colectia Teologica «Cuvintul vietii», New York, SUA, 1995, pag. 36-49).

Au inceput, apoi, intilniri siptaminale unde se citeau lucriri literare si
filosofice, artistice si muzicale, cu contributia lui Vasile Voiculescu si Sandu
Tudor, a profesorului Alexandru Mironescu si a tindrului, pe atunci, Mircea
Vulcanescu. Se ficeau comentarii pe marginea cartilor duhovnicesti, impreuna
cu parintele Benedict Ghius, dar si cu tinerii teologi, printre ei numérindu-se
parintii Sofian Boghiu, Felix Dubneac si fratele Andrei Scrima.

Pind la urma se adeverise o serie de intilniri, prelegeri, conferinte,
constitutive ale unei structuri de adevirat cerc literar si cultural. Urmarea
fireasci a fost proiectul unei reviste a spiritualitatii roménesti precum
si al unei colectii de literaturd crestind. Sandu Tudor avea sa aiba un rol
important in acest proiect. Crezul celor de la ,Rugul Aprins” unea activitatea
intelectual-culturala cu triirea mistica. Laolalta, preoti si oameni de culturd
isi uneau glasul intr-un unic scop.
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Mai trebuie pomenite lecturile publice, din dupd amiezile fiecirei
duminici, care aveau loc in Biblioteca manastirii. Publicul audia conferintele
preotului Benedict Ghius, ale fratelui Sandu Tudor, ale profesorului Alexandru
Mironescu, ale poetului Vasile Voiculescu, ale lui Paul Sterian sau lon Marin
Sadoveanu.

Scriitorul Sandu Tudor, in actul de stare civild Alexandru Teodorescu,
uns ca monah cu numele de Agathon si apoi ca ieroschimonah cu numele
de Daniil, intemeia, inainte de 1940 revista ,Floarea de foc” si cotidianul
»Credinta”. Aici, cu o mare forta polemica, se exprima impotriva oricirei
forme de extremism in articole ca ,,Intre sobor si soviet” sau ,,Lectia proceselor
de la Moscova”. Vocatia lui reald a fost, insa, cea religioasa. Dupa razboi, se
retrage la Manastirea Antim unde devine unul dintre principalii initiatori ai
miscarii ,,Rugul aprins” care era ,un simbol religios si el reprezintd credinta
vie”. Astfel avea loc intilnirea unici intre intelectualitatea romand si Biserica
ortodoxd. Activitatea miscarii, care consta in indrumarea, cu ajutorul
unor monahi ca Benedict Ghius si Sofian Boghiu, alituri de Sandu Tudor,
a unui numdr de studenti care ar fi urmat apoi calea cilugiriei, pentru a
le fi, la rindule, dascili, altora, urmirea ridicarea morali si intelectuald a
vietii bisericesti prm indrumarea oamenilor in duhul adevirului. In 1948,
activitatea migcarii inceteaza, interzisi, dar si prin plecarea lui Sandu Tudor
care devine monahul Agathon la Minastirea Govora si apoi la Schitul Crasna.
Arestat prima oara in 1950 si eliberat in 1952, devine ieroschimonahul
Daniil, staretul de la Raridu, cel care s-a ridicat impotriva materialismului
dialectic ateist, in numele suprematiei spiritului — prin lisus Hristos, care
este calea inspre salvarea omenirii. Cei din lotul ,Rugului Aprins” au fost
pedepsiti crunt pentru credinta lor pe care nu au incetat s-o afirme. Securitatea
a fabricat pentru ei invinuirea de ,actiune legionard” pentru argumentarea
condamnirii lor politice. Socotit instigator si cap al miscarii ,Rugul Aprins
al Maicii Domnului”, Sandu Tudor avea si fie arestat in 1958 impreund
cu tot grupul, ciruia securitatea i-a mai ,addugat” citiva studenti in lotul
» Teodorescu Alexandru si altii”. Dosarul P(enal)202 ACNSAS (provenit din
Arhivele Ministerului de ]ustme sectia Instante Militare) cuprinde anchetele,
recursul si actele de penitenciar si are 10 volume. i gasim aici, printre altii, pe
preotii Sofian Boghiu, Benedict Ghius si Dumitru Stiniloaie, pe Alexandru
Mironescu si pe Vasile Voiculescu. Considerat liderul grupului, Sandu Tudor
(Alexandru Teodorescu) este condamnat la ,,25 de ani temnitd grea si 10 ani
degradare civicd” pentru infractiunea de ,crimd de uneltire contra ordinii
sociale” si la ,,15 ani detentiune riguroasd pentru crima de activitate intensi
contra clasei muncitoare.” Dintre cele doud condamnari, avea s-o execute pe
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cea mai grea (Dosar P/202 vol.10 ACNSAS, fila 310). A fost incarcerat la Jilava
si a murit in 1960, la Aiud. Gasim in dosar anchetarea lui in interogatoriile
din 4 junie, 1, 3 si 19 iulie 1958; el neagd primirea unor studenti la Schitul
Rardu ca si nu-i deconspire, refuzi denumirea de ,subversivi’ a miscirii
~Rugul Aprins”, ca si darea in vileag a unor persoane impreuna cu care era
acuzat de complot impotriva statului. Anchetatorii trec la confruntarea cu unii
membri ai grupului, dar nu vor mai scoate nimic in plus de la el, care doar va
recunoaste declaratiile celorlalti. Dovezile fiind neconcludente, anchetatorii
rascolesc bibliotecile, descoperindu-i articolele anticomuniste pe baza cirora
este invinuit, conform sentintei din dosar, de ,activitate intensa contra clasei
muncitoare”.

In cele din urmi, singura solutie a organelor de securitate, pentru a-i
putea aplica o pedeapsi penald, este aceea de a-i introduce in celuld un
informator. Acesta raporteaza o luna intreaga spusele lui Sandu Tudor. Citim
printre rindurile documentului ca informatorul incepe si-1 admire, poate
chiar se converteste in sufletul sidu, primind lumina preotului care nu acceptd
tradarea si-si ia puteri din credinta in Dumnezeu de care nu se leapadi nici
cu pretul mortii.

leroschimonahul Daniil moare in noaptea de 17 noiembrie 1960, in
spitalul penitenciarului Aiud. Fusese internat, conform foii medicale aflate
in Dosarul P/20948, vol II - Arhivele Ministerului de Justitie, cu ,hemoragie
cerebrala (inundatie ventriculard), boald hipertonica visceralizatd”, adus cu 11
ore inainte de deces, aflat in comd profunda, cu convulsii, respiratie agitata,
tensiune arteriala violent crescuti, tahicardie. Documentele nu limuresc
cauza unei hemoragii atit de violente. Se banuieste numai suma atrocititilor
cu care i se inchisese gura...

Continudm cu citirea documentelor ce-l privesc pe Sandu Tudor
din Dosarul P/202, volumele 4 si 9 ACNSAS. In volumul 4 fila 216 si
urmdtoarele existd ,Sentinta nr 125 din 8 noiembrie 1958” ce-i incrimina
pe toti membrii lotului ,Rugul Aprins”, pentru ca la fila 217 si aflim cu
privire la Sandu Tudor: ,De asemeni prin articolele scrise in ziarul «Credinta»
in perioada 1933-1938 inculpatul Teodorescu Alexandru a dus o intensa
propaganda anticomunisti calomniind si defiimind Uniunea Sovietici si
elogiind orinduirea capitalistd. Astfel, din cuprinsul articolelor «Bestialitatea
modernd», «Religia ateismului rus», Intre sobor si soview» si altele, rezultd ura
neimpicati a inculpatului Teodorescu Alexandru impotriva clasei muncitoare
si miscarii muncitoresti, dovedindu-se a fi un apirator credincios al orinduirii
burghezo-mosieresti si un propagator infocat al ideologiei fasciste. Pentru
a-si ascunde aceastd activitate criminald, dupd 23 August 1944 inculpatul
Teodorescu Alexandru s-a cilugdrit stabilindu-se la Midnanstirea Antim din
Bucuresti, unde si-a continuat activitatea sa dusmanoasi, stabilind legaturi
cu o serie de elemente legionare asa cum sunt: Braga Roman, Ghius Vasile
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Benedict, Anania Valerian precum si cu inculpatul Mironescu Alexandru si
impreund au trecut la infiintarea unei grupari intitulate; «Rugul Aprins» in
cadrul cireia si-si continue, in mod organizat, activitatea lor antidemocratica.
Astfel inculpatul Teodorescu Alexandru, in calitate de sef al asociatiei «Rugul
aprins» in perioada 1945-1948 a organizat la Mindstirea Antim o serie de
intruniri cu membrii grupului cit si cu elementele ce vizitau manistirea,
in cadrul cirora, pe lingd problemele de ordin mistic-religios au desfisurat
si o intensa activitate contrarevolutionard.” Volumul 9 al Dosarului P/202
ACNSAS este important prin faptul ci documentele continute sunt cele
privitoare la arestarea lui Sandu Tudor. Si le urmarim.

La fila nr 2 aflam ,Ordonanta de retinere din 16 iunie 1958”. Fila 3
este Mandatul de arestare nr 12/T din 14 iunie 1958: ,In numele legii si al
poporului, locotenent major Moldovan losif, anchetator penal de securitate
din Directia Anchete penale a Ministerului Afacerilor Interne a Republicii
Populare Romane. Avind in vedere actele de procedura penala incheiate
impotriva numitului Teodorescu Alexandru zis Sandu Tudor /.../ fost publicist,
in ultimul timp cilugir, cu ultimul domiciliu la Schitul Rariu, regiunea
Suceava, staret /.../ pentru infractiunea de uneltire contra ordinei sociale;
avind in vedere ci aceste fapte sunt previzute si penalizate /.../. Considerind
cd din ancheta efectuatd rezulta probe suficiente de culpabilitate impotriva
lui Teodorescu Alexandru zis Sandu Tudor; vazind ca invinuitul se géseste in
situatia prevazuta de art.209 pct.9, Clod]P[rocedurd]P[enald], intrucit fapta
sa intereseazd ancheta penali si se pedepseste cu o pedeapsid mai mare de 1
an /.../ ordon tuturor organelor fortelor publice, conformindu-se legii, si
aresteze si si conduci la arestul Ministerului Afacerilor Interne pe numitul
Teodorescu Alexandru /.../ Anchetator penal de securitate, locotenent major
Moldovan losif”.

Documentul de la fila 16, prin continutul lui, este un martor al celui care,
prin jurimintul de siricie, castitate si supunere, devenise ieroschimonahul
Daniil, pentru care siricia exprimata este o calitate: ,Declaratie (la 18 iulie
1958) Subsemnatul Teodorescu Alexandru zis Sandu Tudor, niscut la 22
decembrie 1886, fiul lui Alexandru si Sofia, cu ultimul domiciliu Sihistria
Rariu, Regiunea Suceava. In legaturd cu averea mea personald declar
urmitoarele: nu posed nici o avere mobild; posed un numir de carti, doui
rinduri de haine cilugdresti si lenjerie personala. Aceasta imi este declaratia de
care rispund si semnez Alexandru Teodorescu”.

In ceea ce urmeazi intrim in intimitatea ,averii’celui care era numit,
chiar si de catre cildii sai, ,,ieroschimonahul Daniil”. Un document zdrobitor
prin simplitatea continutului lui, dar care ne umple de amariciune si revoltd
prin felul in care fusese obtinut: violarea intimititii unui om sfint...

Fila 46: ,Proces verbal (opisul averii) al obiectelor ce apartin
ieroschimonahului Daniel Tudor (Sandu Tudor) dupa cum urmeaza:
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1) 16 (sase spre zece) volume, dictionare universale legate in pinzi rosie.

2) 340 (trei sute patruzeci) cirti scrise in limba francezi legate in pinzi
gris.

3) 268 (doud sute sase zeci si opt) carti scrise in limba franceza si romana.

4) 4 (patru) volume: Dictionarul limbii romane literare contemporane.

5) Un stilou marca «Luxcor», una lentild convexi, una busoli «Besart.

6) Una rasi, o camilafci.

Drept pentru care am incheiat prezentul proces verbal in 3 exemplare
dintre care unul rimine custodelui. Locotenent major, custode, semnat
indescifrabil.”

Inchei documentarul cu fragmente din Mandatul de executare a pedepsei
ce o va suferi cel ce compusese ,,Imnul Rugului Aprins, acatist iniltat Sfintei
Fecioare Maria.” Documentul se afli la fila 55 din volumul 9 al Dosarului
P/202 ACNSAS: , Tribunalul Militar al Regiunii 2 Militare Bucuresti, strada
Danielopol nr.2, 13965 din 31 01 1959 citre Ministerul Afacerilor Interne —
Unitatea Militard 0123, in conformitate cu ordinul M[inisterului de] J[ustitie]
nr 02910/55. Vi facem cunoscut ci prin sentinta nr 125 din 2.11.1958 a
acestui Tribunal Militar, numitul Teodorescu Alexandru zis Sandu Tudor
nascut la 22 12 1886 in Bucuresti /.../ de profesiune staret domiciliat in
Manastirea Rariu, raionul Vatra Dornei, regiunea Suceava, a fost condamnat
la 25 de ani temnita grea, 10 ani degradare civica pentru uneltire p[revézuté
si] pledepsit] de articolul 209 pct.1 si la 15 ani detentie riguroasi pentru
crima p.p.de art.193 al[ineatul] 4 c[od] [enal] cu art.10 clod]plenal] s
confiscarea totald a averii. Deoarece 1ncadrat intr-o organizatie revolugionari
(,Rugul Aprins”, n.m.) a desfisurat o activitate dusminoasi impotriva
regimului democrat popular din Republica Populara Roménd, iar in perioada
1933 -1938 a desfisurat o intensi activitate de propaganda impotriva miscarii
muncitoresti. /.../ Executarea pedepsei incepe la 14 iunie 1958 si expira la
07 iunie 1983 (Mandat de arestare, n.m.). S-a emis mandatul de executare a
pedepsei nr.486/18 din 31 01 1959 care a fost trimis Penitenciarului Jilava cu
nr.13965 din 31 01 1959/.../”

Odati cu Sandu Tudor se stingea, zdrobitd in mod violent, cu salbaticie,
doar in forma ei mundani, corporala, lumea spiritului si a credingei. Rugul
Aprins al Niscitoarei de Dumnezeu lumineaza si azi §i ne-a ajutat, in vreme
de restriste §i ne va ajuta cu sigurantd sa ne pastram mintea si sufletul in duhul
credintei si al adevédrului. Pentru mintuirea noastri a tuturor, prin rugiciune
neintrerupta si jertfd neconditionatd stau mdrturie viata si stingerea din
cele lumesti ale ieroschimonahului Daniil, ale lui Sandu Tudor — creatorul
,2Imnului Rugului Aprins”, acatist iniltat Sfintei Fecioare Maria.
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Liliana Ursu

Cerul pe dinauntru - portret Olga Greceanu

Memoria colectiva centrati in jurul reperelor istorice si culturale este cea
care stabileste punti de legaturi si dialog intre prezent, trecut si viitor. Geniul
este cel care regaseste si potenteaza forta continuititii creatoare a traditiei
colective, mostenirea cultural si, mai cu seama, asigura recuperarea memoriei
fundamentale a colectivititii.

As vrea sa mi opresc la doud puncte de vedere convergente. Unul
apartine scriitorului britanic Somerset Maugham, care definea geniul ca pe un
talent prevazut cu idealuri, iar celalalt mai nuantat si mai apropiat de alegerea
mea, in exemplificarile mele, apartine lui Nichifor Carinic, din care citez:
»Civilizatia isi are impulsul primar in memoria paradisului terestru; cultura isi
are impulsul primar in aspiratia citre paradisul ceresc.”

Geniul traieste un timp kairotic sau implinitor, marcat de evenimente
cruciale si cel mai adesea isi cerceteaza vizduhul launtric intru redescoperirea
inimii ca licas al lui Dumnezeu. Nu multi sunt artistii care urmeazi calea
plindtatii intru Hristos. Olga Greceanu (1890-1978) a inteles: calea
impariteasca a omului pe pimant e una singurd, crestinismul.

Rostirea lui Dumnezeu a fost binecuvintarea intregii ei vieti, fie ci a
pictat, a scris, a vorbit. Mirturie stau frescele, icoanele, mozaicurile, cirtile,
conferintele, jurnalele ei si zecile de biserici pictate dar mai ales restaurate
de aceastd vizionard, eruditd §i geniald artista. Pirintele Benedict Ghius
spunea ci ,,mirenii au izbutit si izbutesc zilnic in felul lor cu Darul Duhului,
acolo, la postul de incredere din lume, unde i-a rinduit pronia, sa rezolve
grozavul paradox evanghelic: a fi prezent in lume fira a fi din lume — sd
libereze heruvimul din ei, si insingurati cu duhul, sd triiasca in dragoste cu
Dumnezeu.” Olga Greceanu a facut mai mult de atit. A inmultit Darul primit
prin esenta mirturisitoare a intregii ei opere atit de diversd ca gen artistic
abordat, ca forta de expresie si chemare duhovniceasca. Ciliuza i-au fost
mereu Sfintele Scripturi de care nu se despértea nicicind. ,Biblia mi-a stat
mereu deschisi pe masi”.

Cu timp si fira timp, ea a trudit si la citeva cirti ziditoare in care se
intreba aievea asemeni Sfantului Grigorie ,Ne amintim ce va veni?” As dori si
md opresc mai cu seama asupra acestor carti ale Olgéi Greceanu pe care le-am
citit, care m-au imbogatit sufleteste si m-au crescut duhovniceste. Calauzitd
de o iluminare launtrici artista ne-a ddruit emotionantul jurnal al intilnirilor
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sale cu Mantuitorul din Tara Sfinta, intitulat simbolic ,,Pe urma pasilor Tii,
lisuse”. Marturia ei traitd si scrisi mi-a insotit si luminat zilele de la Invierea
Domnului nostru lisus Hristos, apoi in siptimina Luminatd la Nazareth,
in Cana, la Iordan, pe muntele Tabor, pe muntele Fericirilor, la Tabgha si
lerusalim in pelerinajul meu din Tara Sfanta.

E o carte de numai o sutd de pagini. Atit. Dar cit suflet, citd miretie
si duiogie si sfintd tandrete ascunde ea. Totul in scrierile Olgai Greceanu
imprumuti benefic din forta deschiderii unei fresce, dar si caldura detaliilor
din tablourile ei, totul trideaza benefic pe pictor, iar cuvintele in emotionanta
lor agezare evocd flacara sufletului ei de crestind arzind de dorul lui Hristos:

»Obloanele nu s-au deschis asupra lerusalimului, ci asupra Noului Testament.
Acum, cu ochii asupra locului unde s-a petrecut cea mai sfinti si mai covirsitoare
dramd a omenirii, unde s-au ridicat si au trdit laolalti toate sentimentele: de
dragoste, de recunostingd, de tridare, de mild, de iertare, de adorare, de fricd, de
urd, as vrea si am putere acum, in fata geamului deschis asupra Evangbeliei, si-
mi fac un examen de constiingd. Cu fata la Ghetsimani, la tulpina maslinului
sub umbra ciruia lisus a plans, as vrea si pot rispunde dacd asa ca azi, am crezut
intotdeauna ca lisus si Dumnezeu sunt o singurd Fiingd.

Cind a umblat Iisus prin locurile pe care le privesc acum, oamenii I
strigau cd pdcdtuieste zicind cd e Fiul lui Dumnezeu! Dar al Cui Fiu poate si
fie Acela care, dupd doud mii de ani, sfinteste inci prin umbra Lui aerul, cerul,
colinele, pietrele ce nu se miscd, treptele tocite, soarele ce striluceste, daci nu al lui
Dummnezeu?”

Olga Greceanu a scris si un roman, un roman istoric ,,Ura care ucide”
in care reconstituie dramatica atmosfera din Iudeea si descrie uneltirile si ura
coruptului Jutabel Ben-Eber, conducitorul Adunirii din Capernaum fati
de Cel venit sd schimbe legea cea veche inlocuind-o cu cea noud, a Iubirii.
Acest personaj odios va declansa ristignirea de pe Golgotha. Dar iatd cum
descrie parintele Sofian, in prefata sa la aceastd carte, forta evocatoare a
Olgii Greceanu: ,Actiunea, personajele, atmosfera tensionatd, descrierea
obiceiurilor, portretele eroilor principali, costumele de epocd, toate sunt redate
cu migala si precizia restauratorului operei de arta. Pe langi arta cuvantului,
pictorul si desenatorul iscusit va folosi in redarea caracterelor personajelor
sale, portretul si schita, ilustratii ce sporesc autenticitatea descrierilor.”

Siacum despre altfel de intilniri tot cu Olga Greceanu, candeli de la care
noi toti imprumutam Lumina.

Prima mea intilnire cu ea s-a petrecut la biserica SfAntul Elefterie nou
din Bucuresti, prin cele doui icoane pictate de ea: icoana Adormirii Maicii
Domnului si icoana Sfantului Elefterie. Amindoud mi-au fost si imi sunt
izvor nesecat de mangiiere si rugdciune.

A doua intilnire a fost la SfAinta MAnistire Antim. De cum intram in
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curtea manastirii ochii mei se odihneau pe siluetele inalte, hieratice ale celor
patru Sfinti inscrisi in mozaic pe zidurile bisericii, chiar in pridvor: Sfantul
lerarh Nicolae, Sfantul Alexie, Sfinta Agatha si Sfantul Antim. De cite ori
sarut aceste icoane in ticerea gindurilor simt cum mai inviorez sufleteste,
multumindu-i cu lacrimi Olgai Greceanu, de Dar, si Parintelui Sofian, cu
care a lucrat la ele.

A treia intilnire s-a petrecut intr-un decembrie primavaratec, la expozitia
sa retrospectiva de la Palatul Mogosoaia, din 2004. A fost o bucurie ce se lasd cu
greu asezatd in cuvinte. A fost ca o re-cunoastere a fiintei ei profund artistice,
dar si profund religioase. Aceastd expozitie m-a purtat cu gindul la celelalte
din perioada interbelicd, de la Paris si New York, dar si de la Bucuresti cu care
a reusit sa impuna stilul neobizantin. Brincusi, Sirato, Ressu, Steriadi, Iser,
Dariscu, Tonitza, Lucian Grigorescu, dar si Nina Arbore, Theodora Cernat
sau Cecilia Cutescu Storck — iatd contemporanii, egalii ei intru talent si fortd
de exprimare artistica. Dar numai ea, Olga Greceanu si-a ales ca axi a intregii
ei creatii ortodoxia, desavirsindu-se in cele ale artei induhovnicite. Si-mi vin
in minte acum frescele sale, unice prin mistica lor fortd precum Ristignirea
de la Palatul Sfintului Sinod sau in pictura sa de sevalet din tablouri precum
»Plingerea lui lisus” sau ,Pieta”.

Cartea cea mai trezvitoare dintre cele scrise si publicate pind acum de
Olga Greceanu rimine pentru mine volumul ,Meditatii la Evanghelii”,
aparut recent la editura Sophia, cuprinzind comentariile sale la aproape
toate Pericopele evanghelice ale anului bisericesc. Nici o femeie pind la Olga
Greceanu si nici dupd ea nu a mai fost decoratd cu Crucea Patriarhala de
doua ori: de Patriarhul Nicodim si de Patriarhul Tustinian, ceea ce ii conferea
dreptul de a vorbi, de a predica in biserici.

Neobositd, mereu cu gindul la Domnul, artista crestind picta, scria
dar si tinea cite un cuvint de folos, o adeviratd si inspiratd cuvintare
teologicd, tilmicind pericopa zilei, urmind predicii preotului in mai toate
bisericile bucurestene in anii 50. Fie ci vorbea la biserica Sfantul Elefterie
sau la manastirea Radu Voda, la Schitul Maicilor sau la Stavropoleos, la
Sfintul Gheorghe sau la Mihai Voda, la Sfintul Mina sau la vreo bisericuti
din Vergului, Olga Greceanu impresiona enoriasii, dar si pe cei veniti sd o
asculte prin cuvintul ei cu putere duhovniceascd, prin smerita ei daruire, prin
sinceritate si, nu in ultimul rind, prin triirea ei harici. Stau marturie aceste
meditatii la Evanghelii din cartea ce le-a scos la iveald si pentru noi cei de azi.
Ele odihnesc fiinta lduntricd a cititorului, dar si declansaza in el foamea de
lisus si de Harul Sau.

Sfintele Evanghelii sunt izvoritoare de nadejde si de bucurie, iar Olga
Greceanu prin aceste frumoase, unice tilmiciri rimane o ciliuzi pentru
multi mireni si nu numai, dovedind din plin a fi cunoscut infinitul bucuriei
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ne-inserate. Si mai e ceva deosebit in aceste inspirate cuvantari. Prin ele Olga
Greceanu reuseste sa aprindd inimile de credintd precum in acest comentariu
al ei la ,Umblarea pe mare”: ,Poate ci uneori, inadins, lisus te va lisa si te
afunzi, ca si-ti incerce credinga, dar noi stim acum ce vom face. Vom striga ca
Petru: Doamne, mi afund, ajuti-ma! Doamne, scapi-md, Doamne nu md
lasa! Ce minune! lisus indati iti va intinde mina, te va lua de maind, te va
apuca de mand si va merge cu tine, mand in mand, deasupra valurilor, deasupra
necazurilor. Ce-ti pasd tie de norii negrii ce se adund? Iisus te Tine de mind. Ce-ti
pasd tie cd te amenintd furtuna, cd se ridici valuri, ci e intuneric?

Cum putem inchide aceasti vorbire despre Evanghelia de azi decit invitind
sd ne fie credinta totald, fiard nici cea mai micd indoiali in ceea ce cerem lui
Dumnezgeu, Dumnezeu ne va da, chiar dacd, pentru a ne ajuta, va alege calea
neprevizutd a venirii pe ape. Si fim incredingati ci la strigatul nostru: Doamne,
ajutd-ma“/ vom simti méana lui Tisus cum o cuprinde pe a noastrd, cum vom trece
ménd in mand toate valurile acestor necazuri ale pamintului, ne va sui in barca,
ne va readuce astfel la starea linistitd de altidatd: va porunci vantului si stea, si
nu mai sufle, si nu mai ameninte, si plece pericolul si nici nu va mai veni atita
timp cit mana noastri e cuprinsd in palma sfantdi a lui lisus. Aceastd mand care
l-a salvat pe Petru e pictatd in icoand binecuvintind. Pe tine te binecuvinteazd,
pe fiecare om in parte.”

Lesne se poate simti vibratia cuvintelor, crescendo-ul nadejdii realizat
prin repetitii dar i printr-o vizualizare emotionanta a proprii umbliri pe mare,
a fiecaruia dintre noi i mereu salvatoare, mereu aproape, mina care ne ridica,
ména lui Hristos. O tainicd con-lucrare ia fiintd intre pericopa evanghelici
si talmacirea ei de citre Olga Greceanu, aceastd neobositd, entuziasta artisti
crestind care se zideste si ne zideste duhovniceste in numele Evangheliei.

In toate aceste meditatii ea expune si explici pe rand istoric si simbolic
mai toate pericopele evanghelice ale unui an, asa cum spuneam mai sus,
comentind de fiece datd cu iscusintd si subtirime invatdturile pe care ni le
dau Evangheliile. Rar am intilnit o descriere mai emotionanta a frumusetii
Sfintei Liturghii in biserica noastrd ortodoxd ca in ,Vino de vezi” de la pg.
32, luare de cuvént dedicata duminicii ortodoxiei: ,, Vino de vezi pe fnvd;‘dtorul
lumii, pe Lumina lumii, pe Izvorul vietii si Piinea vietii. Vino de vezi cum ridici
pe cei slabi, cum deschide ochii orbilor, cum curdti pe leprosi si inviazd mortii.
Vino de vezi pe Cel fird de pdcat. Vino de vezi cum se face o Liturghie in biserica
ortodoxd, vino de vezi, daci n-ai credintd, si te vei cutremura la Sfinta Jertfi si
astfel vei ingelege legitura cu Hristos; vino de vezi pe Cel firi de pdcat; vino de
vezi puterea de a face minuni a sfintelor icoane; vino de vezi puterea rugdciunii;
vino de vezi mangiierea ce-ti di slujba Bisericii ortodoxe; vino de vezi pe Cel ce a
intinerit lumea girbovitd; vino de vezi pe Cel ce a inviat din morti, vino de vezi
cum Apostolii si-au dat viata ca si marturiseasci pe Hristos inviat, vino de vezi
religia Bisericii Ortodoxe, singura religie pe lume dati de un Dumnezeu si vei
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striga si tu ca Natanael: Tu esti Fiul lui Dumnezen!, Tu esti Imparatul lui Israell”
Citd forta vizionard in aceste meditatii izvorite din Ierusalim-ul cel tainic al
inimii ei si citd iubire asezatd in cuvinte omenesti pentru Cuvantul Intrupat
intru praznuirea Lui!

Olga Greceanu stie cerul pe dinauntrul lui si oriunde s-a aflat si orice a
vietuit i creat raspunsul ei a fost unul singur Iati-mi, Doamne! Familia ei
spirituala? Ieroschimonahul Daniil, pe numele de mirean Sandu Tudor, Vasile
Voiculescu, Alice Voinescu, Principesa Ileana, cilugiritd cu numele de Maica
Alexandra, Mircea Vulcinescu, precum si toti cei ce au ficut parte din Rugul
Aprins. Ea riméne pentru noi cei de azi un viu exemplu de mairturisitoare
prin intreaga ei viatd si operd geniald, o icoand smerita in fata careia iti vine
sd ingenunchezi.

Rugul Aprins, Manastirea Antim
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Monah lustin Taban

Devenirea intru memorie a lui Stefan cel Mare si Sfant

Géndul cu care am inceput acest studiu a fost acela de a descoperi
adiancimea unui tezaur de memorie colectiva alimentat, vreme de 500 de
ani, de izvoarele profunde gandirii §i simtirii roméanesti. Ne referim, desigur,
la chipul lui Stefan cel Mare si Sfint care a crescut in memoria noastra,
generatie de generatie, impreund cu propria sa ctitorie — Sfanta Manastire
Putna. O data cu trecerea lui Stefan la viata de veci, romanii au fost nevoiti si
giseascd un mod de comunicare cu el in lumea in care se gisea — a spiritului,
a Duhului, a lui Dumnezeu. Dimensiunile umane ale unei persoane nu sunt
alcdtuite numai din faptele si marturiile ei istorice ci i din toate devenirile
in timp a acestor fapte, din incoltirile lor in sufletele generatiilor urmatoare,
din toate miscdrile naturii omenesti pe care le-au stirnit, bune sau rele, in alte
persoane. Invatatura ortodoxa ne spune cd starea in care ajunge o persoand
la sfarsitul istoriei, la Judecata de Apoi, este maximul acestei deveniri, adici
prelungirea persoanei in timp si imbogitirea ei cu straturile succesive de
memorie adiugate de posteritate. Asadar, dacd fixarea lui Stefan cel Mare
tine de contemporaneitate, devenirea lui tine de posteritate, iar Stefan va
ajunge la capatul istoriei cu faptele si ideile sale transfigurate de memoria
posterititii. Constantin Noica vedea devenirea intru fiintd ca dinamica
unei stari netrecitoare, o esentializare a umanului, sau a lumii in general'.
In cazul lui Stefan cel Mare, devenirea se manifesti ca spiritualizare si chiar
ca indumnezeire a umanului, fiindci nici unul dintre darurile cu care il
inzestreazd memoria posteritdtii nu ii este refuzat lui Stefan in lumea in care
se afla, in lumea Duhului, in lumea lui Dumnezeu. Puterile spirituale si
depasirile conditionarilor umane sunt legi ale lumii Duhului. Astfel, pornirile
spre bine si spre virtute ale eroului nostru sunt permanentizate in memoria
colectivd, intarind adevirul ci cine isi incheie viata cu bine, merge din bine
in mai bine in memoria urmasilor sii dar si in lumea lui Dumnezeu. Nevoia
de cinstire a unui om derivi din nevoia de cinstire a lui Dumnezeu care a
inzestrat acel om, iar cinstirea oamenilor drepti si a sfintilor nu este decat o
relatie mediatd cu divinitatea.

Suntem congtienti ci persoana lui Stefan cel Mare nu are numai
dimensiunea data de legenda ci si aceea data de literatura cultd, de discursuri,

! C-tin Noica, Istorie §i eternitate - repere pentru o istorie a culturii romdnesti, Ed. Capricorn,
1989, p. 49, 52, 53; C-tin Noica, Cuvint impreund despre rostirea romineascd, Ed. Eminescu,
1987, p. 6, 34, 38, 110.
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de evocari particulare sau cercetdri istorice - fird si mai socotim propaganda
moderna sau distorsiunile mediatice. Am ales insa legendele deoarece ele sunt
instantele sobornicesti ale memoriei colective, cele mai apropiate de sufletul si
simtirea romaneasci si, poate, cele mai legitime moduri de devenire. Aceasta
nu neagi, bineinteles, perceptia ,,cultd” a figurii si operei lui Stefan cel Mare,
nici abordarea din perspectiva istoricului, a omului de litere ori a specialistului
de arta. Totusi cazul lui Stefan cel Mare este cu atit mai interesant la nivelul
de constructie al imaginii sale ideale, unde oamenii de rind au inglobat o
sumedenie de credinte, de imagini, de simtiri, care ne spun tot atitea lucruri
despre spiritualitatea roméneasci a secolelor XVI-XIX. Existd atdt de multe
legende despre Stefan cel Mare, incit, daci ar disparea orice informatii istorice,
persoana lui s-ar putea contura numai din asamblarea acestea. Si nu trebuie si
le considerdm falsuri sau naivititi citd vreme nu le judecim aici in termenii
ratiunii stiintifice, precum spuneam, ci in cheia aspiratiilor omului catre
Dumnezeu, care altoiesc pe realitatea vizuta elemente ale realitdtii nevizute,
unde totul este posibil. Dictionarul, de pildi, defineste legenda ca o povestire
traditionald, transmisi de obicei oral, legata de fapte miraculoase cu suport
istoric real. Specia era denumita popular, pretutindeni la noi, poveste. Termenul
cult de legenda, adoptat la romani abia in sec. XIX, fusese faurit de hagiograful
lacobus de Voragine incd din secolul al XIII-lea. La momentul acela avea sensul
de biografie sau viata scrisd unui sfant care trebuia citita in ziua comemorativa.
Mai tirziu, termenul a capétat intelesul de naratiune neadeviratd, fictiva,
in opozitie cu cea istorici, adevirati. Insi drept este si socotim ci legenda
prezintd un adevir pe doud niveluri: un simbure de adevir istoric, §i un adevar
supraadaugat, sacru, cu potential infinit de devenire. Nu degeaba observa
Mircea Eliade ci in alcatuirile populare importante sunt mesajele spirituale,
adevarurile profunde, nu elementele concrete, si afirma ca ,,memoria colectivi
pastreazd |[...] simboluri arhaice de esentd pur metafizicd’*. Asa ca blocindu-
ne in faptul pur istoric, facem greseala de a amputa lumea nevizuta de pe
lumea vazuti, stergind secole intregi de spiritualitate roméaneasci si tigiduind
devenirea omului intru memorie i intru viata de apoi.

Si, astfel, viata de apoi a lui Stefan cel Mare, a inceput, cum e firesc, o
datd cu moartea lui. Letopisetul lui Grigore Ureche ne spune: ,,Fost-au mai
nainte de moartea lui Stefan voda intracelasi anu [1504] iarnd grea si geroasd,
citu n-au fostu asa nici odinioard, si decii preste vari au fostu ploi grele si povoaie
de ape si multi inecare de apa s-au ficur™. Dezlintuirea stihiilor este vazutd ca
semn rau-prevestitor a cirui proportie di valoare unui eveniment viitor sau
contureazd miretia persoanei aflate in centrul lui. Numai pentru un om mare

? Mircea Eliade, Les livres populaires dans la littérature roumaine, in Zalmoxis, 11, 1939, nr. 1,
p. 78.

3 Grigore Ureche, Letopiserul Jirii Moldovei, editie ingrijitd de P. P. Panaitescu, Editura de Stat
pentru Literaturd si Artd, 1958, p. 111-112.
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Dumnezeu stirneste elementele naturii in acest fel, si modelul este insusi lisus
Hristos, Imparatul Creatiei, la a Cérui rastignire S -a ficut mare cutremur
si intuneric peste tot pamantul. Orice monarh crestin de la Constantin cel
Mare incoace avea si se subsumeze, mai mult sau mai putin, unui astfel de
model, dar in special suveranii considerati inca din timpul vietii exceptionali
si exemplari. Moartea imparatului Constantin, iatd, a fost vestitd de aparitia
unei comete, iar inaintea mortii lui Carol cel Mare, ,mai multe semne
prevestitoare s-au it *: eclipse de soare si de lund, cutremur si prabusirea
unor ctitorii. Dupa acest moment personajul central incepe, precum am spus,
o viata transfigurata intru memoria posteritdtii. Astfel legendele ne spun c3,
inci de mic, ursitorile i-au ursit lui §tefan Cad are sd ﬁe om mare $i vestit in
toatd lumea si multe fapte bune are si facd si multi dusmani va pripéidi — dupd
cum a §i fost — si i-au pus numele Stefan™. lar el ,de mic era frumos si crestea
iute, ca din apd’, era ,ndzdrivan™® si neintrecut la trintd si, in general, cu
insusiri fizice hiperbolizate: lat de ,sapte palme in frunte”, ,se bitea cu 30
de oameni deodatd”, ,la 15 ani impliniti a ucis un wrs, fird si aibd ceva in
mdnd’”, iar in alt loc se spune chiar ci a speriat un leu® (animal inexistent in
fauna Moldovei, poate cel mult adus ca atractie exotici). Stefan cel Mare trece
asadar cu bine toate testele barbatiei. O legendi spune rispicat ca Stefan, cind
era mic, a supt lapte de la o lupoaicd’, ceea ce ne duce cu gandul la Romulus
si Remus si la ideea descendentei legendare, si, de ce nu, la afirmarea latinitatii
noastre ca popor in secolele XVIII-XIX. Intelepcmnea cu care copilul § Stefan
face dreptate la judecata intre doi moldoveni'® aminteste de prod1g1021tatea
de la 12 ani a copilului Iisus in templu. Si — tot din ciclul uceniciei spirituale
— Stefan riticeste prin padure si intilneste doi sihastri, ,doi mosnegi mai
bitrani decit oricare oameni din lume, care, de bitrini ce erau, nici pleoapele
nu si le mai puteau ridica”"'. Acestia doi par sd astepte inci de la inceputul
lumii momentul potrivit spre a fi dezlegati de datoria lor. Dupa ce i vestesc
tanarului Stefan ci are un ,,nume frumos, care, cu vremea, are si fie nume sfint
pentru neamul lui”, ,ei se ficurd nevizuti, cici nu erau altcineva decit doi ingeri
anume trimisi de Dumnezeu, ca si-l indrepte pe cdile cele sfinte.”"*

* Eginhard, Vita Karoli Magni. Viata lui Carol cel Mare, editie ingrijitd, traducere, studiu
introductiv si note de Anca Crivit, Bucuresti, 2001, p. 139.

> Stefan cel Mare si Sfint, legenda culeasi de S. Teodorescu Kirileanu si cuprinsi in volumul
Stefan cel Mare si Sfiant. Portret in legendd, Sf. Minastire Putna, 2003, p. 47; majoritatea
mentiunilor legendare despre Stefan cel Mare vor fi citate in continuare din volumul amintit.
¢ Ibidem.

7 Ibidem.

8 Stefan cel Mare si leul, in Portret in legendi..., p. 41.

9 Stefan Vodi si lupoaica, in Portret in legendi..., p. 41.

Y Judecata lui Stefan Voda, in Portret in legenda..., p. 28.

W Stefan cel Mare si ingerii, in Portret in legendi..., p. 31.

12 bidem, p. 33.
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Vedem astfel ci semnele si mesagerii spirituali riman cu Stefan in tot
cursul vietii sale, ghidandu-l, a]utandu 1, descifrindu-i voia lui Dumnezeu.
In prezenta lui stau animale simbolice si mitologice cu rol, se pare, bine
determinat. latd, de pildd, Stefan viseazi un vultur — emblemd a puterii
imperiale — cu ,,aripi de intunecau soarele”, care 1i transmite insemnele puterii
si ale biruintei: ,un steag” si ,,o coroand numai diamante si pietre scumpe™?; iar
cu altd ocazie intAlneste in codru o ,pasire cu clontul de diamant, cu trupul ca
de aramd, cu penele de aur si cu picioarele de argint” care se preface intr-o fatd
frumoasi, descoperindu-se a fi ,,norocul tiu si al tarii tale invrdjbite™. Pasarile
mitice — Phoenix, Garuda, Rokh, Miiastra si altele — sunt agenti de legiturd
dintre lumea de aici si cea de dincolo, cunosc secretele celor doud lumi si le
incredinteazd eroilor de basm, initiatilor si inteleptilor, iar antropomorfismul
acestor fiinte fantastice tine §i de o anumita calda umanitate a spiritualitatii
romanesti. Cici, in alt context, Stefan-Voda, ,,care pe vremea aceea era un vandtor
Jérd seamdn”, a urmdrit o ciprioard ce s-a transformat intr-o ,,fatd frumoasi cu
parul de aur”, revelandu-se a fi, iardsi, ,norocul tiu si al tirii tale si am venit
trimisd frind de Sfinta Vineri™. Este interesant de observat alegoria domn-
mire-vAndtor — norocul-mireasd, deoarece in colindele de fatd si in cintecele
de nunti ciuta e simbolul fetei tinere si al miresei iar vAnatorul este mirele. Tot
urmarind ,,0 mdndrete de cerb”'®, asemenea bourului lui Dragos, Stefan ajunge
pe valea impadurita a Putnei unde-si va inilta viitoarea lui ctitorie, vAnitoarea
mascand astfel o saga spirituala, o intilnire cu rosturi mai inalte ale lumii si
ale vietii. Si tranzitia se va face usor-usor citre un univers spiritual increstinat,
populat de ingeri si de sfinti. Cel mai ilustrativ este episodul omorarii de catre
Stefan a unui duh riu ascuns intr-un stejar care chinuia lumea de o mie de
ani', ipostazi care-l aproprie de Sfantul Gheorghe, omorarorul balaurului. In
alt loc, urmirit de turci si refugiat intr-un copac, Stefan cel Mare cere ajutorul
Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavriil care-i orbesc pe turci cu puterea lor,
drept multumire domnul zidind o biserica in cinstea lor'®. Sfintii arhangheli
apar ca ocrotitori ai impdratilor, ai conducitorilor ilustri, ai luptitorilor
pentru credintd. Si si ne amintim de cei doi bétrani cu pleoape obosite, a
caror binecuvantare citre Stefan - , Dumnezeul parintilor si al mosilor nostri iti
va binecuvinta pagii tdi” - trimite la binecuvantirile patriarhilor din Vechiul

B Vulturul, in Portret in legenda..., p. 94.

14 Stefan cel Mare si ingerii, in Portret in legenda..., p. 32-33.

15 Stefan cel Mare si norocul in Legende populare rominesti, alcituiti de C-tin Dragomir, ed.
Litera, 2002, p. 233.

16 Mandstirea Putna, in Portret in legenda..., p. 156.

Y7 Proorocia despre Stefan cel Mare si Sfént, in Portret in legenda..., p. 56.

18 Sfintii arbangheli Mihail si Gavriil ocrotesc pe Stefan, in Stefan cel Mare si Sfént. Portret in
legendad, editia a II-a, ingrijitd de ,Centrul de Cercetare si Documentare Stefan cel Mare —
Manastirea Putna’, editura Mitropolit Iacov Putneanul, 2011, p. 69.
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Testament, mai ales ci dupd aceea ,, faza [lui Stefan] 7i sclipea ca lumina soarelui™
amintind de strilucirea fetei lui Moise dupa descinderea din Muntele Sinai. In
fine, intregim categoria cu episodul in care Stefan invie un mort sufland de trei
ori asupra lui, asemenea proorocului Ilie care a inviat pe fiul vaduvei®. Sfantul
Ilie era si este un personaj foarte cinstit si iubit in popor cu putere de a lega si
dezlega cerul si chiar de a-l trisni pe diavol, drept pentru care acolo unde este
el raul este minimalizat §i nu are putere. lata cum icoana populari a lui Stefan
inglobeazi o intreag armatd de forte si personaje crestine care actioneazi toate
intru un ipostas istoric romanesc, cel mai vrednic de astfel de confluente.
Vedem deci ci Stefan este un copil prodigios, un monarh consacrat prin
semne de sus si un ocrotitor al poporului sdu din categoria sfintilor populari.
Dar chipul lui legendar se intregeste si cu o serie de gesturi ce il apropie de
regii si profetii Vechiului Testament, integrandu- in categoria conducitorilor-
sfinti care carmuiesc poporul intru frica lui Dumnezeu. Elocvent este episodul
bitaliei cu turcii de la Podu-Inalt (Vaslui), unde Stefan-Voda le-a iesit acestora
in cale , numai c-0 méand de oameni, dar cu credzn;ﬂ in Dumnezeul cel puternic™
Oastea mici si credincioasd este un arhetip cultural stravechi: in Vechiul
Testament Dumnezeu ii spune lui Ghedeon si nu ia mai mult de trei sute
de ostasi in lupta cu madianitii, ,ca s@ nu se méandreasci Israel inaintea Mea si
sd nu zicd: Mina mea m-a izbavit!” (Jud. 7, 2), iar Mantuitorul va confirma
acest model: ,Nu te teme, turmd micd, pentru ci Tatil vostru a binevoit si vi
dea voud imparitia” (Luc. 12, 32). Motivul recurent al zidirii unei biserici
dupi o batilie isi poate, de asemenea, gasi o filiatie in gesturile patriarhilor
Vechiului Testament (Avraam, lacov), care dupa evenimente semnificative la
care Dumnezeu isi ardtase pronia zideau fintini sau altare spre multumire.
lar spre sfarsitul vietii, Stefan dobandeste un dar deosebit al intelepciunii si al
profetiei: el incuie intr-o lada de fier o hartd care aratd destinul tuturor tarilor
Europei sau se uita in jos cu ochiana - simbol al strivederii - ,peste draga lui
Moldova” i, vazand venirea a ,sapte neamuri pline de dusmdanie’*, isi implanta
sabia intr-un perete ca test de legitima stipanire pentru toti cei ce vor veni
— loc comun al literaturii eroice. Moartea lui Stefan este demna de viata lui
— adici iesitd din comun — fiindci, zice o legenda, ,,/umea crede ci Stefan cel
Mare si Sfint n-a murit, ci s-a indltat la cer, cu trup cu tot, ca si-si dea seamd

Y Stefan cel Mare si ingerii, in Portret in legendi..., p. 33.

20 Si suflind de trei ori peste copil, a strigat citre Domnul si a zis: «Doamne Dumnezeul
meu, si se intoarcd sufletul acestui copil in el'» Si a ascultat Domnul glasul lui Ilie; si s-a
intors sufletul copilului acestuia in el si a inviat.” (3 Regi, 17, 21-22); toate pasajele biblice
din prezentul articol sunt preluate din Biblia sau Sfinta Scripturd, ed. IBMBOR, Bucuresti,
1988.

2! Rizboiul pe la Podul Inalt, in Portret in legenda..., p. 177.

22 Sabia lui Stefan Voda, in Portret in legendi..., p. 95-97.
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de faptele lui bune si crestinesti”, iar daca ridicarea lui la cer urmeaza modelul

proorocului llie, revenirea lui pe pimént se va face, bineinteles, in calitatea
de judecitor al poporului siu: ,,cind va-nvia, Stefan Vodi are si vaddi cum
ne-am stapdnit si ne-am ingrijit bucdtica noastri de pamant, care ne-a lisat-o
mdndri si imbelsugatd si pentru care s-a bitut el de 40 de ori cu vitejie si dragoste
de mogsie”**. S3 remarcim cid motivul regelui adormit dar veghetor il plaseazi
pe Stefan in galeria ,,monarbilor ascunsi”® alturi de suverani precum Arthur,
Frederic al II-lea sau Constantin al XI-lea Paleologul, care erau asteprati si se
destepte ,pentru a fi regi mesianici in viitor, si mai ales la sfarsitul viemurilor™.
Veghea postuma a lui Stefan asupra Moldovei se manifestd in tipare de
emotie si sensibilitate romaneasci: el plainge din mormént la vreme de necaz
si batilie”, asemenea icoanelor licrimande ale Maicii Domnului, iar portretul
lui de la Putna se zice cd s-a intunecat la ripirea Bucovinei de citre austrieci, in
1777%; sufletul lui zboara in ajutor peste taberele armatelor romane, asemenea
Sfantului Dimitrie in lupta de la Codrii Cosminului, si chiar ,dubul lui a
cdrmuit si povdtuir ostirea noastrd la Plevna”, in 1877, ,de-a facut pe turc si mai
simitdi o datd trecdnd printr-ingii spaima de altidard™. Acest fir rosu stefanian prin
istoria romAneasci trebuie sa f nascut dedicatia de pe arcul de triumf la serbarea de
la Putna din 1871 — ,,Memoriei lui Stefan, méantuitorul neamului™, sau metafora
eminesciana a latentei luminii stelare cu aplicare la marele domn: ,, 7%, ale cirui
raze ajung pand la noi ca si acelea ale unui soare ce de mult s-a stins, dar a cirui
lumind cildroreste inci mii de ani prin univers dupa stingerea luil”®'.

Rege, profet, judecator al poporului sdu, Stefan cel Mare nu putea lipsi
ca prezentd geografici din memoria spirituald a locurilor. Impregnate de
amintirea lui, spatiile Moldovei — monumente create de om sau naturale — ii
poartd numele in titluri de legende: Masa lui Stefan Vodd, Capul lui Stefan cel

3 Stefan cel Mare si ingerii, in Portret in legendi..., p. 34.

2 Stefan cel Mare si Sfant, in Portret in legenda..., p. 54.

5 Vasile Lovinescu, Mitul monarbului ascuns (permanenti si ocultare), in idem, Monarhul
ascuns (permanentd si ocultare), editie ingrijitd de Alexandrina Lovinescu si Petru Bejan, Iasi,
1992, p.28-48.

%6 Jacques Le Goff, Regele, in Dictionar tematic al Evului Mediu occidental, coord. Jacques Le
Goft, Jean-Claude Schmitt, trad. de Denisa Burducea, Nadia Farcas, Marius Roman, Iasi,
2002, p. 653.

7 _,Dupi moartea lui Stefan cel Mare, cAnd mai aveau moldovenii batilii, el stia din mormant
si incepea s plangd si cum incepea plansul, indatd incetau batdliile si era pace.” (Stefan cel
Mare si Sfiint, in Portret in legendi..., p. 50).

8 Ripirea Bucovinei si chipul lui Stefan Vodd, in Portret in legendi..., ed. 11, p. 173-174.

2 Stefan cel Mare si Sfant, in Portret in legendi..., p. 50-52.

39 Mihai Eminescu, Serbarea de la Putna intru memoria lui Stefan cel Mare [22 si 25 august
1871], in Mibai Eminescu. Opere IX. Publicistica 1870-1877, studiu introductiv de Al. Oprea,
ed. Academiei RPR, Bucuresti, 1980.

31 Mihai Eminescu, Opera politicd, vol. 11, editie ingrijitd de prof. I. Cretu, Ed. Cugetarea,
Bucuresti, 1941, p. 543.
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Mare de pe Rardu, Piscul Scirile lui Vodd, Valea lui Vodd sau Izvorul lui Stefan-
Vodd, ori movilele numite Uricele lui Stefan-Vodi. Numele unor localititi apare
legat de evenimente stefaniene: satul Remezdu, de la indemnul sitenilor catre
domn de a raméne la o nunta - ,, Rimdi Doamne cu noi, ramdi ziu™?, sau orasul
Focsani de la Focsa, considerat ostean moldovean de-al lui Stefan cel Mare®.
Domnul apare astfel ca edil moral al localitatilor sau, dupi caz, ca intemeietor
si sacralizator al locurilor. Integrat in naturd, in locuri, in obiecte, suveranul
petrece simbolic cu poporul siu, este prezent social, iar oamenii comunici
cu el prin ipostazele sale metamorfozate. Revelator pentru tiparele memoriei
colective locale este chestionarul arheologic al lui Alexandru Odobescu trimis
in anii 1871-1873 citre toate primdriile din tard cu scopul de a inventaria
si centraliza obiectivele arheologice uitate, ruinate sau pe cale de disparitie.
Raspunsurile date de localnici la aceste chestionare arata ci tot ceea ce era
mai vechi de 200 de ani si despre care informatiile erau nesigure era atribuit
lui Stefan cel Mare: cel putin 19 biserici, 24 de cetati, 6 poduri, si numeroase
alte fortificatii, santuri si movile de pe tot cuprinsul Moldovei isi revendicau
ilustrul fondator, chiar in cazuri cu totul improbabile. Despre biserica de la
Scheia (judetul lasi), ,.spun batrinii ci pe malul sting al Siretului, spre apus de
la sat, au fost bisericid domneascd, ci Stefan Vodi a avut rizboi aici, pentru care
au si flicut acea biserica”™*, sau la biserica veche din Dobreni (judetul Neamt)
LSpun batrinii, cd este [ingropatd) fiica lui Stefan cel Mare cu toatd dota ei, si ci
biserica primitivi e fondati chiar de Stefan”. Aceste mecanisme ale memoriei
romanilor sunt caracterizate suplu de Mihail Kogilniceanu, scriind cd romanul
ii atribuie lui Stefan cel Mare ,,z0t ce-i pare curios, mare, vitejesc si chiar neingeles
pe paméntul nostru. (...) acest domn, pentru moldoveni rezumd toate faptele
istorice, toate monumentele, toate ispravile si institutiile fiacute in cinci veacuri,
de atdtia stapinitori”*°. Este, dacd vrem, ca acel cuvant din Pateric caruia nu i
se mai cunoagte autorul. in lipsd de surse, memoria colectivd a parintilor nu
va sovii sd atribuie cuvintul celor mai paradigmatici reprezentanti ai genului
— avva Antonie, avva Macarie, avva Pahomie etc., punind accent pe mesajul
duhovnicesc mai degrabi decit pe locul, timpul si autorul lui. Sensul acestei
plasari a locurilor sub aripa lui Stefan cel Mare este cel care ne intereseaza, si
acesta este nevoia de patronaj spiritual si de incorporare a unei prezente sacre
dintre cele mai cunoscute, altfel spus, un mediator istoric citre divinitate.

32 Remezdiu, in Portret in legenda..., ed. 11, p. 183.

3 Focsani, in Portret in legendd..., ed. 11, p. 184-185.

34 Jeromonah Marcu Petcu, Stefan cel Mare intr-o viziune poporand la 1871-1873, in Analele
Putnei, IV, 2008, 1, editatd de Centrul de Cercetare si Documentare Stefan cel Mare — Mindstirea
Putna, 2008, p. 234.

3 Ibidem, p. 237.

3¢ Mihail Kogilniceanu, Opere, I, text stabilit, studiu introductiv, note si comentarii de Dan
Simonescu, Bucuresti, 1984, p. 195.

129



lar acum, dupa acest pelerinaj prin memoria lui Stefan cel Mare, si
incercim si adincim in noi sensurile si rosturile peste care am dat in fiinta
colectivd a neamului roménesc. Toate aceste fire si izvoare se aduna intr-o apd
vie de congtiintd romaneasc, in care se impletesc credinte, simtiri, modele si
arhetipuri, iar in imaginea oglinditd putem citi ceva din noi insine. Nicolae
lorga intuia genial ci ,intr-insul [Stefan cel Mare] gisise poporul roméinesc cea
mai curatd si mai deplindg icoand a sufletului siu: cinstit si harnic, ribditor firi
sd uite §i viteaz fard cruzime, stragnic in mdnie si senin in iertare, vdspicat §i cu
mdsurd in grai, gospodar si iubitor al lucrurilor frumoase, firi nici o trufie in
faptele sale, care i se par ci vin printr-insul de aiurea si de mai sus” . Intr-adevir
Stefan ajunge bazinul colector al unei lumi intregi de forte spirituale, modele
si eroi, ingeri si sfinti: aici, in modelul stefanian, viazi copiliria prodigioasa a
virtutilor fizice si morale iesite din comun si a uceniciei implinite; aici activeaza
mesagerii spirituali — animale simbolice si mitologice, adesea antropomorfizate
—si langd ei lucreaza ingerii, sfinii si dreptii: Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil, Sf.
Gheorghe, Sf. Dimitrie, Sf. Ilie, dreptul Moise, patriarhii Avraam si lacov care isi
impart binecuvantarile; aici, de asemenea, triieste regele-profet, care descifreazi
soarta poporului siu si monarhul adormit in veghe, de talia lui Arthur, a lui
Frederic al II-lea si a lui Constantin al XI-lea Paleologul, care, la noi, se intuneci
la ripirea Bucovinei sau insufla curaj romanilor in Razboiul de Independenti;
aici se manifestd sfintii-regi care cArmuiesc poporul in chip sfant, intru frica
lui Dumnezeu, de tipul lui Vladimir al Rusiei, Stefan al Ungariei, Venceslas al
Boemiei i altii, tutelati, desigur, de figura mareatd a lui Constantin cel Mare;
in sfarsit, aici se adund memoria sacrd a locurilor, a bisericilor, a cetdtilor si
a tuturor monumentelor de care aflim ,din spusa batranilor”. Acest univers
de memorie contine tot atitea adeviruri spirituale cite nevoi sacre exprima,
cate gesturi de relationare cu Dumnezeu descifrabile in tipuri particulare de
comportament. Tot ce au ingeles sau nu au inteles din Dumnezeu, daca a fost
sa-i dea un chip istoric personal, romanii au incorporat in imaginea ideala a
lui Stefan cel Mare si SfAnt mai mult decit in a oricui altcuiva, de vreme ce
Stefan pare sd aiba aceasta capacitate de mediere universala intre cele doud lumi.
S-o0 spunem altfel: intru memoria colectivi Stefan cel Mare devine mediatorul
personal aproape exclusiv al spiritualitdtii romanesti si tot ce trece prin el, fie de
jos in sus, fie de sus in jos, ia 0 amprenta specific roméneasca.

X X %

Cornel Ungureanu:
Nici nu se putea ca aici, la Putna, sa nu existe un asemenea elogiu al lui
Stefan cel Mare si SfAnt, dupa cum nu se putea pune intr-un foarte intelectual,

" N. lorga, Istoria lui Stefan cel Mare povestiti neamului roménesc, Bucuresti, 1904, p. 267-269.
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foarte bine articulat, avertisment, ceea ce a revenit in comunicirile de azi,
si anume ca poate de prea multe ori suntem vinovati ca stergem secole de
spiritualitate roméneasca.

Lucia Cifor:

Prin dominantele cu care s-au remarcat, celor doud secvente ale sesiunii
de dupd amiazi le-as da un titlu: 7agiune si simgire. Prima parte a sedintei a
fost dominatd de discursul intelectual, sociologic, filozofic sau de inspiratie
filozoficd, cea de-a doua, de latura simtirii, foarte cultivate, foarte rafinate,
ea insasi aducatoare de cunoastere si care prilejuieste cunoasterea. li sunt
recunoscatoare doamnei Diana Campan pentru excelentul siu eseu privitor
la dimensiunea sacra, de fapt este un fel de citire in Cartea lumii. Ceea ce face
Zoe Dumitrescu-Busulenga in discursul siu de cilitorie, trebuie accentuati
aceastd dominanti, mi s-a parut o schimbare in discursul intelectual al Maicii
Benedicta, dinspre sensul literar alegoric spre sensul analogic. Prin viata ei
induhovnicita a ajuns la acest nivel, cu ochi noi vedea lumea si se stie ci, pe
masurd ce un om se adinceste in spiritualitate, totul se innoieste celui care
el insusi se Innoieste. Pe linia aceasta mi-a plicut foarte mult si comunicarea
excelentei poetese Liliana Ursu. Pe mine poezia m-a impresionat teribil, si imi
este rusine ci nu am stiut nimic despre dumneavostra, nu a ajuns la mine niciun
zvon din partea cuiva despre existenta dumneavoastra. E drept ci eu nu mi
ocup de literatura romand in special, ci de literatura rom4nd contemporana.
Va multumesc pentru extraordinarul eseu-prezentare a regretatei pictorite
Olga Greceanu. Abia astept sd ajung in Bucuresti, sa merg si eu prin locurile
acestea sfintite, sd vad si eu ceva din picturile ei. Numele Olgii Greceanu il
stiam, dar nu stiam tot ce ati povestit dumneavoastra.

In ceea ce priveste comunicarea doamnei loana Diaconescu, vi cred in
ceea ce ati spus: baia de acid pe care trebuie de fapt si ne-o asumam, ar trebui
sd ne-o impunem. Imi amintesc ce spunea Ruxandra Cesereanu, exegeta de
la Cluj, care a scris despre universul terorii, faicAnd un stagiu in Statele Unite
si intrind in universul concentrationar din diverse tiri, spunea ca in fiecare zi
ficea febra. Deci, trebuie si-ti asumi aceste realitdti si probabil ca numai in felul
acesta avem o cale, a-propos de dezbaterea hermereutica, cea mai potrivita, zic
eu: cea a patimirii impreuna, in sensul etimologic al cuvintului compatimire.

Multumesc monahului Iustin Taban, pentru foarte sintetica si in
acelasi timp profund revelatoare exegeza a figurii lui Stefan in spiritualitatea
romaneascd oglinditd de legende, de mituri, dimensiuni care ne sunt putin
accesibile. Din punct de vedere hermeneutic, m-a interesat foarte mult
aceastd stratificare a sensurilor si a legendelor, a miturilor care s-au colocat
practic in legendele lui Stefan cel Mare, incit putem si vorbim de o adeviratd
arheologie a diverselor tipuri de imaginar si de naratiune prin care Stefan
cel Mare a devenit figura monumentald, nu doar emblema spiritualititii
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poporului roméin. S-a mai scris despre acest subiect, dumneavoastra probabil
aveti cunostintd. Comunicarea dumneavoastrd o vid ca pe o invitatie de a
insista, si cu instrumentele hermeneuticii, de a reveni si de a intelege ce se
intAmpld de fapt, exact cum ati spus, care sunt mecanismele — urit cuvant si
nehermeneutic — prin care imaginea lui Stefan cel Mare se reimprospateazi,
se revigoreazd. Evident, este vorba si de memoria vie, de oamenii vii care iau
contactul cu Stefan sau cu imaginea lui legendard. Pentru cel viu totul prinde
viatd, in felul acesta de fapt se mentine in memoria noastra, a tuturor. Eu va
multumesc incd o data si ii felicit pe toti participantii.

Dan Haulica:

Sigur a fost o seari in care am vizut desﬁsuréndu -se 0 expansiune
comoda si frumoase sentimente fatd de obiectele tratate — afard de documentele
multe si asa de convingitoare, prezentate de loana Diaconescu. Insi teme asa
de grave cum sunt acelea legate de Stefan cel Mare, de menirea sa legendara
nu pot fi tratate numai printr-o lineara aplicatie, oricat de cuviincioasi. Nu-i
posibil sa ne referim respectuos la investitiile legendei si in acelasi timp sa ne
uitdm la niste imagini care sunt o tradare de o condamnabila complezenti fatd
de penibile clisee, cAnd aici, in muzeu, aveti capodopere ca efigia Mariei de
Mangop. Vedetl, trecerea in legenda inseamna trecerea intr-un anume sublim,
nu se poate in acela51 timp sd ram4nem in platitudinea cliseelor. In biografia lui
Stefan sunt niste focare grandioase, lupta de la Razbmem, un fel de Termopile
a romanilor, cum s-a spus, unde au murit mii de oameni, aproape toatd
aristocratia Moldovei. E un imens mormant aceastd constructie si inscriptia lui
Stefan este de o rara sinceritate, cAnd isi declara infringerea fatd de Dumnezeu.
Nimeni in secolul al XV-lea n-avea curajul unei asemenea loialititi. Existd
niste lucruri de o calitate asa de stringenta, asa de inaltd in biografia stricta,
incat obligd in chip major! Nu Stoica et Co., nu imagini de asemenea jalnic
gabarit pot da seama, plastic, de atare nobile intelesuri. Dacd ne deschidem
spre legenda, sa o ciutim in niste cristalizari apte sd o impuna, eu am vorbit
despre asta, si la noi au existat transpuneri legendare ale lui Cuza la cativa ani
de la disparitia lui, deci imaginarul popular lucra in sensul acesta, incercind
niste sinteze candide, oarecum in duhul aceleia pe care au realizat-o mexicanii,
de pilda, in imaginile revolutiei lor. Nu are rost, din iubirea noastra legitima
fata de Stefan, sa chezisuim lucruri care nu merita sa aiba statut cultural.

La fel, una e si iubim, §i am inteles fervoarea pe care a pus-o doamna
Liliana Ursu in infitisarea Olgai Greceanu, dar nu se poate sa ne transformam
noi, o adunare ca aceasta, intr-un soi de fabrici producind certificate de
genialitate. Olga Greceanu e o artistd remarcabild, foarte voluntara, harnici,
amatoare de stilizdri rigide. Dar a spune ci e un geniu, inseamna si aruncim
cuvintele intr-un fel care pAnd la urmi compromite insisi cercetarea noastra.
Trebuie si ne apropiem cu prudenta respectuoasd de o materie atat de gingasa.
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lertati-mi sinceritatea, imaginile pe care le-ati pus la inceput, doamna Zoe la
ceremonia de la Alba Iulia, bruscau asteptarile, pentru ci in acest chip ascetic se
simtea bucuria recunoagterii publice laolaltd cu nimbul unui tainic sacrificiu.
Se videa un patetism inerent al situatiei, care ne impresiona pe toti, tresarind
la imagini care erau dintre ultimele, cele mai aspre din evolutia maladiei.

Eu le-as raporta, ca un memento, si la modalititile sufletesti ce o
caracterizeaza pe Zoe Dumitrescu-Busulenga, in ipostaza ei de cilitoare. Fatd
de Grecia, bunioara, ea n-are ambitii exhaustive, de Pausanias, care supune
unei periegeze ribdatoare patria spiritului. Nu cedeaza ispitei nipraznice
de a inregistra toate detaliile cilitoriei, si nici bucuriei naive a turistului. In
revelatiile la care accede, privind Europa, vibreazd uneori un accent dureros,
de intlnit si la mari comentatori ce i-au premers. In secolul al XVI-lea,
spaniolul Andreas Laguna scria ci Europa e semper discrucians, gata s se
crucifice singura. Si, pentru aceastd aptitudine de a se sfasia mereu, ginditorul
giseste un termen extraordinar, declinind la feminin titlul piesei lui Terentius,
Heautontimoroumenes — melancolic devenitd Heautentimoroumene! Au fost
oameni care au conceput Europa nu ca o plimbare facild, ci ca o solutie
istoricd, comportand dificultati, asumarea pe dinauntru a dificultitilor. Eu
cred cd mai degrabd aceasta era ipostaza doamnei Zoe, cind se confrunta
cu mari realititi de culturi §i de artd. Eu am invitat-o timp de 7 ani s mai
vind la noi la Paris, sa mai revada orasul, si n-a vrut, pentru ca intelegea sa
cilitoreasci cu sentimentul unui soi de legimant pe care il avea de implinit,
nu pur si simplu sa se plimbe.

Din punctul acesta de vedere, dati-mi voie doamna Campan, s va spun,
nu sunt relevante deloc tipologiile pe care le-ati stabilit. Daci vi refereati la
lacob Burckhardt, la Gregorovius, la marii cilitori, la Stendhal, avea un sens;
pe Pandrea I-am stimat cu totii, rim4nand totusi un jurnalist simpatic, nu un
prototip al literaturii de cilitorie. $i A. E. Baconsky este un scriitor elegant, dar
ce noima are interogatia — cti captivi daci erau in lanturi? Cind originalitatea
Columnei lui Traian st in arita cd Dacii nu erau niste fiinte meprizabile;
prima oard Bianchi Bandinelli, subtilul arheolog, a demonstrat ca invinsii
in aceste reprezentari artistice sunt demni de admiratie. S-a mai intdmplat
o singurd data la Eschil, in Pergii. Semne de mare curaj, de obicei erau toti
infitisati ca un fel de vi/ bétail dus ca in turme la triumfuri, pe cAnd aici, in
dotarea magistrala a Columnei, de o mare calitate artisticd, existd o dignitate
a invinsului. P4na si Cilinescu spunea umilit: «nu uitati c¢d noi pe Columna
eram in lanturi»! Azi se stie, cucerirea Daciei a salvat financiar imperiul, a adus
imense bogitii, un istoric, Jerphagnon, compara ceea ce a adus Dacia, bogitia
Daciei lumii, cu ceea ce s-ar intimpla acum, daca toate bancile Elvetiei, de
pild4, ar intrat subit in patrimoniul Frantei. Asta a creat si urmiri pitoresti, a
existat o0 moda dacica, extinsd pana departe, pana in Sicilia, si acum, cu ocazia
lucririlor la Columnd, in ultimii 10 ani, s-au descoperit noi imagini, statuare,
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figuri de Daci, pana la 3-4 metri, care sunt grandioase. Deci, nu are nici un
rost sa ne strecurdm pe lang3 rosturile acestea ca pentru un simplu certificat
de prezentd. Doamna Zoe, cind cilitorea, avea o gravitate patetici, pe care o
punea si in alte ipostaze, eu cred ca asta trebuie respectat.

Dar iertati-ma, am vorbit prea mult, ceea ce vreau si vd spun anunt acum
este cd ne aflim in pragul unui moment sarbitoresc al colocviului nostru,
am reusit si obtinem in seara aceasta colaborarea unui actor care a dobandit
mari succese pe planul relatiilor internationale, presedintele Festivalului
international de la Sibiu, Constantin Chiriac. Gratie unor eforturi conjugate
la care am contribuit §i eu, ca ambasador UNESCO, Sibiul a devenit
capitald europeand a culturii impreund cu Luxembourg si titlul principal de
recunostintd le revine sibienilor. Nu a fost un moment trecitor de favoare,
legata de circumstantele unui an anume, cici, dimpotrivd, s-a mentinut
afluxul curiosilor, al iubitorilor de culturd, care continui si vina asiduu; s-a
mentinut un rasunet cultural pe care l-au castigat viata si productia artistici
in aceastd veche, admirabil urbe.

Constantin Chiriac soseste de la Edinburgh — era acum doua zile acolo
tocmai ca sd iImpdrtdgeascd un travaliu artistic demn sa destepte ecouri pana
departe, s-a vorbit si la Paris despre el: o interpretare, 0 asumare de o mare
putere, sobr, a scrisorilor lui Creangi citre Eminescu. Nu este un spectacol
lung, dar este de o intensitate care meritd din plin atentia noastra concentrati.
il rugam sd ne scuze pentru intarzierea cu care incepem, era anuntat mult mai
devreme. Sa ne bucurim de prezenta sa.
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Comunicari, interventii

moderator: lon Pop

Elvira Sorohan

Rasul in mentalitatea lui lon Creanga

S-a acceptat, intotdeauna, ca rasul omului normal pleaci dintr-un
sentiment de sigurantd, de superioritate fatd de obiectul lui si ci aceastd
manifestare emotionald contine o etici adecvatd. Nu orice realitate il provoaca.
De obicei, este provocat de ridicolul ,bazat pe un efect de contrast ... ne
simtim mari fatd de ce este mic”!. Din aceasta perspectivd, opera lui Creangi
este un adevirat ,,purgatoriu al rasului”. Ca sa intelegi sensul comunicat prin
ras, si-i poti determina scopul terapeutic, trebuie si-l judeci in functie de
mediul, obiectul sau fenomenul care il stirneste si se exteriorizeze, scria, pe
buni dreptate, un important teoretician al risului, Henri Bergson®. Afirmatia e
de valoare cardinala pentru interpretarea rasului acestui humulestean de geniu.

Plec de la ideea ca mentalitatea risului la Creangd nu este intocmai
cu mentalitatea colectivd, ci este o exceptie dezvoltatd in interiorul ei,
impulsionata de inteligentd si se distingd. Situat in interiorul mentalititii
colective, cunoscAndu-i habitudinile, §i constient de sine, povestitorul
tenteazd s-o sugestioneze intr-atit, incat s-o aduca la nivelul lui de ingelegere.
Rasul este o cale, cu functia de inductor, pragmatic in marginile literaturii.
Sistemul psihic uman, greu de schimbat in insusirile sale adinc subiective,
poate fi totusi modelat in partea lui de personalitate deschisd comunicirii cu
lumea dinafara. Asta a intuit Creangd, scriind, experimental, mai inti pentru
sine si apoi pentru ceilalti. Toatd literatura lui verbalizeazd o nedezmintitd
solidaritate afectiva cu sufletul colectiv. Risul lui nu este spontan sau
nemotivat, dimpotrivd, este o reactie studiatd, programatd si incurajeze omul
in raporturile sale cu universul, cu ceilalti si cu fortele care-i primejduiesc
echilibrul, diavolul §i moartea. Astfel, psihologia conduitei, organizatd
de inteligenta, capatd o expresie verbald corespunzitoare, ca semn al unei
satisfactii de a fi gdsit in ras solutia de vindecare a fricii si de a-si fi creat o stare
de confort psihic. Este ca o revelatie.

! Harold Hoffding, Humorul ca sentiment vital, Institutul European, Iasi, 2007.
2 Henri Bergson, Teoria rdsului, Institutul European, lasi, 1998.
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Cand scria, Creangd manifesta o triire emotionald rar intilnitd. Un
studiu de ,psihologie experimentald”, foarte la modi la finele secolului al
XIX-lea, cu preocupare speciald pentru subiectii Eminescu si Creangd, l-a
intreprins, pe la 1888, tAnarul profesor de psihologie, cu studii la Paris (si in
laboratorul lui Wundt), Eduard Gruber. In studiul Szi/ si géndire (provenit
dintr-o conferinga) il considerd pe Creanga ,adeviratul tip al romanului”, cu
»inteligentd aleasd, humor, ironie find...”, mai pe scurt, o ,vasta sinteza etnicd
a poporului romin”™. Cu toate contestirile lui Maiorescu, Gruber a incercat,
cel dinti si din afara etniei, sd formuleze directii pentru un domeniu nou,
de care era atras si Eminescu: etnopsihologia. Pentru acest tinidr psiholog,
Creangi era un obiect de studiu, in incercarea de a surprinde in ce masurd
structura psihomentald se risfringe in stil. Mergea acasi la scriitor, dialogau
si apoi trigea concluzii asupra tipului uman reprezentat de acesta. Pe langi
studiul amintit, interesante in aceeasi ordine sunt observatiile de ,atelier
literar” comunicate de Gruber lui Grig. I. Alexandrescu, care, la rAndul lui,
le include in amintirile despre scriitor, la zece ani dupa moartea acestuia:
»Creanga este un puternic tip senzual i auditiv — spune Gruber — cind scrie,
el este foarte emotionat, acum rade singur, acum i vin lacrimile in ochi, face
felurite miscari involuntare, transpird greoi ca si cum ar merge repede; cind
scrie parcd aude fraza ce i-o repeta cineva la urechi, apoi sterge, scrie si iar
sterge pana ce fixeazd cuvintele si intelesul frazei. La dansul in casi se afld o
femeie cam in varstd de 35 ani ... plicuta la infitisare si desteapta la vorba
... Dupa ce Creangi ispraveste de scris povestea, o citeste acestei femei, si
daca dansa ride si aprobd, atunci Creangd lasd la o parte povestea si dupa
cAtva timp o da la tipiric”*. Mirturia ne retine atentia nu atit pentru faptul
ca ,,spontaneitatea” povestitorului era exersatd in culise, ci mai ales pentru
observatia referitoare la conditia calitatii povestii, intuitd de Creangd a fi
rasul unui om destept, rasul spontan, care presupune o rapiditate de analiza a
lucrului sau situatiei rizibile. Reactia tine loc de comentariu, intrucit in ea se
conjugd o atitudine spirituald cu o dispozitie psihicd. Validand creatia, rasul
participa la ea. Se pune in discutie insi si inteligenta povestitorului, facultate
fard de care aptitudinea umoristici nu existd, sustin psihologii. Se poate vorbi
de ,gandire umoristica” la Creangd, un filtru prin care trece povestea populard
spre pagina de literaturi cultd. Dacd umorul e definit ca un ,,simt”, reactia care
il insoteste e rasul. Ambele presupun deci capacitate intelectuala creatoare.
Opera lui Creanga e un test elocvent pentru vocatia umorului, confirmata
si de frecventa reactiilor ilariante pe care le stirneste lectura. S acceptim ci
rasul auditoriului junimist, ca si al cititorului, n-ar fi izbucnit fird provocarea
venitd din ,hohotul interior” (Cilinescu) abia stipanit. Puterea de a ride
3 Ed. Gruber, Szl 5i géndire, Conferinte, lasi, 1888, p. 118.

* Gr. I. Alexandrescu, Amintiri despre Ion Creangd, in: Ion Creangi interpretat de..., Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 30.
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vine si din fiinta naratorului nu numai din obiectul risului care, fird prisma
si limbajul infigisarii ar rimane neutru. Opera lui se constituie sub puterea
unei norme ancestrale a rasului cireia i se supune insusi povestitorul. Rasul
lui molipseste auditoriul si cititorii, protagonistul adevirat al operei fiind
marele povestitor, cu mimica si gesturile lui verbale irepetabile. Materializind
reactia in fata unor contradictii comice din situatia personajelor, rasul, la un
autor care se bizuie pe combmatule insolite ale cuvintelor, e de multe ori
provocat de efectul umoristic al acestor combinatii spirituale. In 1 1ngrosar1
stilistice Creanga e neintrecut. Comedia hmba)ulul grotesc se realizeaza prin
reconsiderarea cuvantului neaos intr-o topicd spirituald si o gramaticd ale
scriitorului, de neconfundat. De aici rezultd o particulara retorici a hazului,
de coloratura populard, complementara retoricii caragialesti, urbane. La noi,
istoria rasului incepe cu anecdota folclorici, rasul de celalalt. Seva anecdotica
irumpe in parodia ilarianta a lui Budai-Deleanu, scriitor fird posteritate
imediati. In a doua j jumdtate a secolului al XIX-lea, la nivelul literaturii culte
se dd un nou si dublu asalt al rasului: Creangd dinspre rural, Caragiale dinspre
urbanul balcanic. Tudor Vianu a ficut deja distinctia cuvenita intre functiile
umorului la cei doi scriitori’. Ambii discrediteaza, relativizeaza, dar fiecare
altceva si cu procedee in parte diferentiate. La Creanga temeiul moral al
rasului e subiectiv de vreme ce rasul lui e inofensiv, nu distruge satiric. E mai
curdnd un rispuns natural de apdrare in fata urdtului vietii inliuntrul careia
el riméne, chiar ca victimi a rasului siu. Creangd nu vrea si corijeze nimic,
spiritul lui e tolerant, bonom, rural fird si-si disimuleze sursa si nu absolut,
precum Caragiale, citadinul caustic. La acesta din urmd motivatia e obiectiva,
tinta satirei e realitatea imediatd, artistul se detaseaza de ea, isi ia rolul de
martor care detestd rizind. Este usor de inteles unde il va fi plasat Eminescu
pe Creanga umoristul, atunci cAnd scria urmitoarele: ,Omul de spirit e acela
care-n fundul inimei lui ride de toti si de toate. Omul de geniu nu poate fi
rau, pe cind un om de spirit e totdeauna riu”. Oricum s-ar uza de privilegiul
rasului, cauza lui naturald fiind orgoliul uman, finalmente el are functia de
regenerare psihici, mai cu seama atunci cind este benign, cum e si la Creanga.
Poporul nostru a ras intotdeauna, dar niciodatd n-a ficut teoria rasului, poate
pentru a nu atrage atentia asupra acestei forme de libertate, preintimpinand
tendinga aberanta a puterii de a suspenda, prin interdictie, anecdota si vorba de
spirit. In vechime, la noi, poporul n-a ris organizat in saturnalii, ci tot tlmpul
si, foarte adesea, subversiv. Se constata vocatia risului interior la roméni, de
acumulata si amenintatoare violenta atunci cind e practicat ca solutie ultima.
E o pagini bogati a etnopsihologiei noastre. Vom recunoaste in Caragiale si
Creangd titanii grotescului umoristic de esentd romaneasca, bivalenta.

> Tudor Vianu, Arta prozatorilor roméni, 11, Minerva, Bucuresti, 1966, p. 115.
¢ M. Eminescu, Cugeriri, Ed. Albatros, Bucuresti, 1978, p. 66.
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Mai spontand fiind, imaginea ce si-o ficuserd despre Creangi
contemporanii sai junimisti era poate mai exactd, in esentd, chiar daca
incompleta in detalii de addncime. Pentru ei Creanga era, inainte de toate,
colportorul plin de har al povestilor care stirneau rasul, povestitorul insusi
razind de se cutremurau peretii, precum zeii lui Homer. In plus, materiei
umoristice a povestilor i se adaugi ceva ce scapa junimistilor — dispusi si
inregistreze de la distantd doar imaginea exterioara a ,povestasului’ — si
anume, subtilitatea ironiei populare pusi in actiune prin insdsi spunerea
anecdotelor. Creanga provoca abil reactia umana, naturala, chiar si a celor mai
slefuiti in scoli striine, ficAndu-i sa declare primatul anecdotei bune in fata
oricirui gen de text citit la serile Junimii. Pretentiile elitare abdicd sub puterea
povestii umoristice. Siretenia patriarhala, a la Neculce, o intuise Calinescu.
Precum Diavolul Schiop al lui Lesage, care ridicd indiscret acoperisurile
caselor spre a dezvilui ce se intAmpli in interior, Creangd cu povestile lui,
adesea licentioase, are voluptatea de a sufla, cu viclenie tirineasca, pojghita
de culturi ce ficea distinctia junimistului. Omul nepreficut e atras in capcana
facetiei, incitat si se bucure primitiv de Povestea lui lonici cel prost sau de
cotcariile pur verbale ale lui Mos Nichifor, de pilda. Prin asta Creangi ii
domind, in saga, pe junimisti. O stie, dar tace hatru si continui, mai bine
de un deceniu, si-i amuze §i s se amuze pe seama celor care pirea ca au
uitat savoarea spiritului popular. Povestitorul o face nu atit din resentiment,
cit pentru a corupe intelectualitatea rigida intorcind-o, inteligent, spre
spiritualitatea umanismului popular, spre risul salvator. Rasul e religia la
care ii converteste Creanga raspopitul, cel care afisa, cum observa Calinescu,
o ,necioplire programatici™. El este sansa de consacrare a felului popular
romanesc de a ride, opera lui eternizdnd natura umorului nostru. Intuind si
verbalizind aceastd natura, Creanga ne apare numai ca geniu al etniei, avand
doar o trasiturd din ceea ce este geniul universal, caracterizat de un intreg
ansamblu de calitagi.

Résul povestitorului junimist are si un alt mesaj, el nu si-a pierdut cu
totul atributele de inocenta magicd invocate liric in Amintiri. Rasul lui de
atunci intra in ritualul magic (al mamei) de imblanzire a naturii: ,,... «lesi,
copile cu pérul bilan, afard si ride la soare, doar s-a indrepta vremea» si viemea
se indrepta dupa risul meu ... Stia, vezi bine, soarele cu cine are de-a face ...”.
La urma urmei §i mai trziu rasul la Creanga pastreaza aceasta functie magici
de alungare a urdtului si raului. El repeta actiunea exorcizanti a mamei care
»alunga nourii cei negri de pe deasupra satului nostru si abatea grindina in alte
parti ...” Transferul efectului benefic al magiei risului in plan psihic e numai o
chestiune de interpretare. Eminescu ne spune ca Maiorescu gisea in wcultura
tardneasca” un antidot la ,.epidemia spirituald” straind si asta dezlantuie verva

7 G. Calinescu, lon Creangd, E. P. L., Bucuresti, 1964, p. 265..
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~mehenghiului” priceput la anecdote. Creangi a ficut la Junimea o scoald
de educatie a rasului sindtos, tiranesc, justificarea morald nefiind neapirat
de natura corectivd. De cele mai multe ori lipseste , tratarea durd”, satiric, a
obiectului, motivatia fiind pur ludicd. La Junimea nu se ridea de Creangi, se
ridea impreuni cu el, de ceea ce stia el ca trebuie supus rasului, fie i gratuit.
In rasul lui Creanga se manifesti un ingenium de coloratura etnici. Pentru
intreaga operd a povestitorului din Humulesti, dar mai cu seami pentru
povesti, rasul devine criteriu axiologic major. Intocmai ca in cazul anecdotei.

Scriindu-si povestile, Creanga implica in ele zicerea ,,vd puteti tine rasul?”,
amintind de formula horatiana risum teneatis amici?, ce urma prezentirii unui
text despre ridicol si grotesc. Recunoasterea acestei vocatii, care il consacra
in cele din urma, pare si fi rezolvat nesiguranta scriitorului de a-gi fi gasit
adecvarea in mediul urban junimist. Prea mireanului si insubordonatului
diacon, onestului institutor care lupta pentru publicarea manualelor sale, i se
da acum, cu incredere si fird concesii, o identitate, cea de scriitor. Pentru ceea
ce credea Creangi despre povestile lui ne-o spune poate, indirect, o frazd din
Amintiri cireia i s-ar putea da un sens mai larg decit cel legat de context: ,lar
eu, mancand lupeste, md ficeam smerit si numai rddeam in mine, mirdndu-
mad tot atunci de ghibacia minciunilor ce potrivisem, de-mi venea mai-mai sd
le cred si eu singur pe jumatate (s.n.)”. Cel mai mult se ride in Hamp—AZb
Infitlsarlle grotestl sunt cauza, dar nu numai. Harap-Alb »nu-si poate stapani
rasul” , »bufneste in ras” la vederea ,pocitaniilor” care-i ies in cale. ,Razi tu,
rizi, dar ... 7 ii spun pe rind cei care i se alatura. Méniat pe ceilalti, Gerild
Ltrinteste o brumd pe pareti” de-i face pe toti si clintine de frig si apoi le
spune: ,Na! incaltea, v-am ficut-o si eu pe obraz. De-acum inainte spuneti
ce va place ... zise Gerild rizand cu hohot. Ei, apoi cici sa nu te strici de ras”.
Rasul personajului vrea si incite rasul cititorului.

PublicAndu-si povestile spuse la Junimea, mai mult decit glumetul
macedonean I. Caragiani, Creangd face parte umorului junimist alaturi
de istorie, filosofie, traducerea literaturii clasice antice etc. Si toate acestea
mimand prostia, cum fac si unele dintre personajele sale. Exista prosti sadea
in opera lui Creangd? Desigur sunt, de prea multd lene. Dar sunt i altii,
destui, care mimeaza prostia si cultivd echivocul. Preficitoria e arma veche
a unui popor imbdtrinit sub amenintarea primejdiei cu moartea. Asta face
si Harap-Alb ca sa-si salveze viata. El ii este Spanului ,,slugd vicleand”, pani
ii vine la indem4na sa se scuture de servituti. Danila Prepeleac e prost cind
nu vrea sa fie destept, ii era ,lehamite” de tot. E nevoie sa-i iasa in cale un
drac spre a-l incita sd se manifeste, si intre in competitie. ,Eu is bun, cat is
bun, dar si cAind m-a scoate cineva din sirite”, spune si Gerild suparat pe
ceilalti. Creanga a fost un psiholog mai mare decit s-a recunoscut vreodata.
Putini contemporani, in afari de Eminescu, au stiut cum era intr-adevar
Creangd. Un studiu de antropologie literara trecAnd prin opera lui ar iesi cu
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un mare profit. Posteritatea imediata a observat ci principalele personaje ale
operei sunt reductibile la un arhetip caracteristic pamantului nostru. ,,Cei
ce nu vor si creadd in existenta unor caractere etnice, scria lorga, ... ceteascd
pe cel mai rominesc ca inspiratie si formd dintre prozatorii nostri”, pe lon
Creanga. Enumerind protagonistii operei lui Creangd, biograful lui francez,
Jean Boutiere, cunoscitor al mediului moldav, exclama spontan: ,Acestia sunt
taranii moldoveni!”, dupa care incerca un veridic portret colectiv dedus. Si tot
el vorbea despre o particulari culoare locala, la nici un alt scriitor mai reusitd
decit la Creangi®. Insi, in interpretarea umorului, lipsindu-i perspectiva
psihomentali caracteristici, Bouti¢re rimane la suprafata, la cliseul jovialitatii.
Si asta pentru ci marea reusita a umoristului Creangi e limba si simulacrul
glumet intraductibil. Omul literaturii lui Creanga este un unicat, o structurd
antropologica genuind, dar nu un model. Si nu este un model pentru ci
povestitorul nu e un moralizator decat in aparenta sau este la un alt diapazon
decat cel obignuit. Daca rasul contine o etica, atunci e cea a supravietuirii. De
aceea lumea lui Creangi ,nu va muri dacd moare de ras”.
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Elvira Sorohan, Adrian Alui Gheorghe, loana Revnic

8 Jean Bouticere, La vie et Loeuvre de lon Creangd, Paris, 1930, p. 173 si urmitoarele.
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Maria Sleahtitchi

Reprezentarea lui lon Creanga in canonul literar din
Basarabia: contributii la o eventuala istorie a receptarii

Ion Creangi, clasicul literaturii roméne: inceputurile receptirii operei
crengiene in Basarabia (1910-1940)

Se stie ca in Basarabia publicarea textelor in limba romini, dar cu
litere rusesti, incepe in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, cind apare
varianta asa-zis ,moldoveneascd’ publicatia Kumunescxis Enapxiarvois
Brdomocmu'. Abia in 1906 se va edita la Chisindu gazeta national-patrioticd
Basarabia (24 mai 1906 -11 martie 1907), sub redactia lui Emanuel Gavrilit3,
din finangari private, care avea drept scop desteptarea constiintei nationale
si promovarea ideii unitdtii romanesti. Printre autorii publicatiei se numara
Alexe Mateevici, Pan Halippa, Stefan Basarabeanu si altii. In scurt timp
dupi aparitia Basarabiei, autorititile guberniale au scos pe piata o altd gazeta,
Moldovanul — o inventia a politicii imperiale care urma si promoveze ideea
moldovenismului separatist. Dupa citeva numere insd angajatii publicatiei
au adoptat ideea unititii de neam romanesc. Drept urmare, administratia
imperiali a retras finantarea gazetei. In aceste imprejuriri isi incep activitatea
editurile. Unele rispund cererii pietii prin tiparirea operelor scriitorilor roméni.
Astfel, in 1910, acum 101 ani, printre textele care vid lumina tiparului la o
editurd chisinduiand privatd se afld si doud povesti semnate de Ion Creanga.
Am putea considera ca este prima editarea a povestilor crengiene in spatiul
imperiului rus. Cartea (cirticica) poate fi gisitd in fondurile Bibliotecii
Academiei de Stiinte a Moldovei. Editie exemplara si ,,simptomatici’ pentru
schimbarile care se apropie, ,,I[Tosects* ayit Cran [Tayurya mu [Tosects ynyit
oM aeHe, kompyce Ae lon Kpeanri. [Ty6auxare ae K.B.ITopecky. Kumnuess,
Tunorpadist u Autorpais @.IT.Kamesckoro, 1910” ne introduce in atmosfera
culturala, politici, geopoliticd a Basarabiei din primul deceniu al secolului
XX. Instiintarea de pe contra copertd anunta cititorul ci poate intra in posesia
mai multor cirti, inclusiv a tipariturii povestii crengiene fvan Turbina.

Editia la care ne referim are inainte de toate valoare cultural-istorica.
Zibovim aici in ideea reconstituirii sumare a atmosferei de tranzitie, de
mare insemndtate in istoria provinciei. Pe istoricul literar, pe culturolog, pe
istoricul scrisului in limba roménd ar putea si-i intereseze nota liminard a
' Buletinul Eparbiei Chisindului (1867-1917).

2 Aici si mai departe textul luat intre ghilimele va respecta in misuri cit mai fidela limbajul
epocii.
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editiei (Lamurire), pe care o reproducem in intregime: ,A-i. Ama 6yke ecre
BIHTPCBYMHIIATH BIH IIOBECTC Ka KyM BIH KyBHHTeAc: $adkdy, Komuaipue,
Kicynd, 03p6at, mpuMABapa 1K aAT, M ce YUTEIITE Ka Oykea ,,'h” AuH aadaberya
Bekb (kupuank). K.ITonecky”. Lamurirea fixeazd de fapt inceputul,erodarii”
alfabetului chirilic si inaintarea spre adoptarea alfabetului latin - roménesc.
La scurt timp dupi intregirea tarii, in 1920, la Chisindu apare o alta editie a
operei lui Ion Creangi. Este o editie de opere complete, prefatata de Tudor
Pamfilie.

Inaceasti perioada, dincolo de Nistru, in R.A.S.S.M., parte componentia
Ucrainei sovietice, ia nastere si este rodata facitura stalinista ,limba si literatura
moldoveneascd”. Istoria literaturii fixeazd o scurtd perioadd (1932-1937)
cind si acolo se adopta alfabetul romanesc, se scrie in limba roména, se face
literaturd roméineasci... Scriitorii sint in ciutarea formulelor identitare
organice, a fundamentelor ontice nationale (istorie, limba, literatura) pe care
se sprijind creatia autentica... Este adevarat ca incercarile literare ale acelor
scriitori sint naive, dovedind mai degrabd un simulacru de literatura. Curajul
si sacrificiul lor insd, neegalat, capiatd semnificatie simbolicd. Acei scriitori
insemnau prin martirajul lor destinul tragic al literaturii romane. Criticul
si istoricul literar Mihai Cimpoi ii omologheazd pe scriitorii transnistreni
ai acelor ani vitregi procesului literar general romanesc. ,Scriitorii acestia,
constatd el, in majoritatea lor exterminati de regimul stalinist in 1937 sau
mai tirziu, au intretinut prin sacrificiu o viatd literard dinamicd sub semnul
valorificirii creatoare a folclorului si al luptei pentru revizuirea limbii romane
si revenirea ei la alfabetul latin (actiunea lor a dus la adoptarea acestui
alfabet in perioada 1932-1937).” Scriitorii precum Nistor Cabac, Filimon
Siteanu, Dumitru Milev, Nichita Marcov, revendicindu-si dreptul la valorile
romanesti, au sfirsit impuscati de nkvd-istii sovietici. Ce s-a intimplat in
perioada 1924-1940 in Transnistria nu este altceva decit experimentarea unei
metodologii imperiale perfide, de durata, extinsd pind in ziua de azi, or riscul
transnistrizdrii Republicii Moldova nu s-a diminuat citusi de putin, iar acest
plan ocult nu a fost eliminat din strategiile geopolitice ale Rusiei.

Ion Creangi, clasicul literaturii moldovenesti: exercitiul rigid si
dogmatic al proletcultismului vulgar (1945-1955)

Inceputul ~ proletcultismului  basarabean  coincide cu aparitia
almanahului literar Ocrombrie, care avea drept ,sarcind” ,,sd ajute la educatia
si formarea cadrelor noi de scriitori sovietici moldoveni [...]. Sd studieze in
lumina marxismului literatura clasicilor moldoveni”. Astfel, inventarea unei
noi identitati, legitimarea unei alte limbi §i a unei alte literaturi — tehnici

3 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii roméine din Basarabia, Editia a 111-a revizuta si
adaugitd, Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne, 2002, p. 157.
4 Sarcinile almanabului literar || Octombrie, nr. 1, 1945, p. 7 (text cu chirilice).
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puse la punct la sfirsitul deceniului patru in R.A.S.5.M., au fost puse in
aplicare imediat, in termen record in partea dreaptd a Nistrului. Incepea
fenomenul ,trasnistrizarii” Basarabiei. Deceniul cinci al secolului XX este
unul al dezastrului national, al calvarului ideologic pentru basarabeni,
pierzindu-si tara, rupti in doud, supusi unui adevarat genocid prin foamea
organizatd in 1946-1947, prin cele doui valuri de deportari in Siberia, in
1941 si in 1949... Celor ramasi, parte infricosati, parte ademeniti ideologic,
li se interzice si foloseasci cuvintul ,roman”, termenul fiind tabuizat, li se
impune o altd limba, limba moldoveneasca. Tncepe de fapt dramatica spalare
de creieri §i mancurtizarea cu efecte de duratd, greu de recuperat pind in
ziua de astizi. Noua identitate lingvistici necesita acordarea altor atributii
identitare: literaturd, scriitori, scriitori clasici... Astfel, pentru legitimare,
sint ,invocati” scriitorii care s-au nascut in Moldova istorica. Scriitor care
este luat drept model si argument in serviciul propagandei antiroménesti,
este, oricit ar pirea de paradoxal, Ion Creangi. Printre zelosii acelor ani se
numara si [.K.Varticean, care se lanseazd in campania propagandistica cu
articolul lon Creangi clasicul literaturii moldovenesti, publicat in chiar primul
numir al almanahul literar Octombrie’. Autorul inventeazi o adeviratd retea
de valori ,moldovenesti” pe care se va sprijini R.S.S.M. (,republica’) si
literatura sa. Cliseele ideologiei imperialiste nu intirzie sa apara, instituind
,specia’, privilegiatd in epocd, a articolelor de propagandid comunista,
sovietica. Din sirul digresiunilor liricoide proletcultiste aflim ci Basarabia
e incitugatd ,intr-o cunund de republici slobode, intre care a dat mugure
si a inflorit frumoasa republicd a norodului moldovenesc, din sinul ciruia
au iesit fii credinciosi ai lui: Grigore Ureche — cel dintii letopiset al Tirii
Moldovei si barbatul intilept Stefan cel Mare — om de stat si intrejitor
al Moldovei, Dimitrie Cantemir — vestitul invitat moldovenesc si lon
Creanga — clasicul literaturii moldovenesti”®. Varticean pune inceputul unei
indelungate (prezentd pind azi cu vocile stridente ale moldovenistilor), dar
false polemici despre apartenenta ,nationald” a lui Ion Creangi. Creangi
este scriitor rom4n sau moldovean? se tot intreaba de mai bine de jumaitate
de veac adeptii moldovenismului. JIn istoria literaturii romane, afirmi
Varticean, lon Creangd este socotit ca ,clasic al literaturii romane”. Sa
vedem doar ce fel de ,roman” este el”’. Toate argumentele sint pliate pe
constructul ideologic moldovenist. Dupd Tudor Pamfilie, autorul Prefeei la
prim editie chisinauiand a Operelor complecte ale lui Creangd, este invocat
exegetul francez Jean Boutiére. Limbajul traducerii este tipic pentru perioada
santistid. Faptul ca J. Boutiére il percepe pe Creangi drept exponent al

> 1K. Varticean, lon Creangd clasicul literaturii moldovenesti /| Octombrie, nr. 1, 1945,
p- 120-126 (text cu chirilice).

¢ Idem, p. 120.

7 Ibidem.
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poporului moldovenesc (,,Fiu al norodului moldovenesc, Creangd a inchinat
partea mai mare a lucririlor sale norodului siu, descriindu-i viata, traditiile,
credintele, limba, sufletul” (Apud: lon Creangd, Opere complecte, Chisindu,
a. 1920)® nu insemna citusi de putin ci acesta nu ar fi fost si romén, dar
tocmai acest detaliu este evitat de Varticean, care apeleazd, fie i indirect,
la autorul francez pentru a da pondere stiintificd internationald debitarilor
sale conjuncturiste, construind o schemi de manipulare a cititorilor, de
inculcare a antiromanismului, de alimentare a romanofobeiei in rindurile
populatiei din stinga Prutului. Ideologul sovietic croseteazd in text spusele
exegetului francez pentru a trece cu usurintd spre schitarea ,canonului
istoric” al literaturii moldovenesti din secolul 19, or, constatd el, ,marele
povestas moldovan cu manunchiul mirositor de ,,Povesti” si ,,Amintiri”, n-a
risirit pe un loc gol si nici din senin™. In sarcina partinici a ideologilor
sovietici intra sd demonstreze ci literatura moldoveneascd nu apare pe un
loc gol...In acest scop sint adoptati si asumati si pasoptistii. ,In anul 1840,
afirma criticul sovietic, o grupa de moldoveni tineri: M.Kogalniceanu,
C.Negruzzi [ortografiat cu chirilice, dar cu doi de ,,z” — precizirile noastre:
M.S$.], A.Russo, A.Donici si V.Alecsandri au intemeiat in Moldova de la Iasi
un fel de scoald moldoveneascd, care trebuia sd inceapa lupta contra inrfuririi
straine (latiniste si franceze) in literatura, aparind ideea de creatie a literaturii
nationale proprii moldovenesti.”'® Totul este invocat pentru promovarea
ideii de literaturd nationald proprie, moldoveneasci, antagonicid celei
roméane. Pind si revista Convorbiri literare a Junimii este amintitd deoarece
»chiar cu cel dintli numar [...] a pornit lupta indirjitd impotriva curentelor si
inriuririlor striine in viata si creatiunea literara, tinzind sa aprinda in inimile
cititorilor interesul fatd de literatura norodnicd proprie”'. Autorul preia de
fapt in limbaj santist ideile despre valoarea exponentiald a povestitorului
din Humulesti, doar ca genialul scriitor ii reprezintd exclusiv pe moldoveni.
»Vrasizici, Creangd, afirmi cu aplomb propagandistul Varticean, este urma
unei dezvoltiri treptate a culturii si literaturii nationale, rodul jeniului [subl.
n. — M.§.]"* norodului moldovenesc. Sorbind din bogatul si coloratul folclor
moldovenesc, radicinile carui se trag nu din cancelariile invétatilor, ci din

8 Pentru confirmarea discrepantei de limbaj reproducem aici acelasi fragment selectat dintr-o
editie recenti in limba romani: ,,In esenta, fiu al poporului moldovean, Creangi a consacrat
cea mai mare parte a operei sale acestui popor, ciruia ii reproduce viata, traditiile, superstitiile,
fictiunile, limba, spiritul.” Cf.: Jean Boutiére, Viaga si opera lui Ion Creangd, prefata de acad.
Mihai Cimpoi, traducere de Daniel Corbu, lasi: Princeps Edit, 2011, p. 253.

? 1. K. Varticean, lon Creangi clasicul literaturii moldovenesti |/ Octombrie, nr. 1, 1945, p. 122
(text cu chirilice).

10 Ibidem.

" Idem, p. 122-123.

12 Din alfabetul rusesc aplicat limbii romane, in aceasti perioada, lipseste litera pentru redarea
sunetului ,,g”.
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colibele taranilor truditori, Creangi a tiiat o brazdi adinci in ogorul culturii
[ subl. n. — M.S.]" norodului truditor moldovenesc™'.

Cealaltd parte a articolului se va axa pe organizarea demonstratiei -
finalitate a textului propagandistic - de legitimare a entititii §i sintagmei
scriitor moldovean. Ion Creangd reprezintd ,solul prielnic” pentru propagarea
acestei idei. Creanga se preta inventiei staliniste prin citeva date esentiale.
Primul pretext de argumentare a conceptului moldovenist avea in atentie
structura limbajului operei crengiene. Autorul articolului va evidentia
moldovenismele firesti ale scriitorului, dar si ...rusismele, care, constata in
consacratul siu stil propagandistic, ,oglindesc strinsa prietenie de veacuri
intre noroadele rus si cel moldovenesc”®. Prezenta moldovenismelor
constituie unul din punctele forte care i permit lui Vartician sa-l considere
pe Creanga scriitor moldovean, iar nu romén, precum, zice el, pretind criticii
romani'®. Concluzia este categorici, precum categoric este tonul general al
articolului: ,Creangd vorbeste si scrie ,Povestile” si ,Amintirile” in limba
moldoveneascd’", ceea ce ii di dreptul si instituie prin Ion Creangi galeria
valorilor clasice moldovenesti. Un alt argument in favoarea moldovenismului
lui Creanga tine de asa-zisele dificultiti de receptare a operei lui de citre
cititorii romani. Cititorul roman ar fi intimpinat dificultiti la lectura operei
Lscriitorului moldovan in carne si oase”, deoarece acesta ar vorbi o altd limba.
Trebuie sa recurgem din nou la textul anost al criticului proletcultist de la
Chisiniu: , Vrasizica, dintr-o parte, nu se face intiles, ci operele scriitorului
moldovan in carne si oase — Ion Creangd — sint, nu spunem cu totul, dar
greu intalese de cetitorii romani asa cum au fost scrise de marele povestas.
Si aceasta ne-o dovedesc stiruintele invatatilor fasizati romani, care pentru
a le apropia cetitorilor sai alitureazi un sir de talmdciri de cuvinte, stoarse
din scrisul lui Creangd™'®, pe cind ,moldovenii nu au nevoie de talmicire,
fiindcd opera e scrisd in limba lor”. Astfel, Creangi se potriveste cit se poate
de bine cliseului ideologic al ,scriitorului moldovean” elaborat de comisarii
sovietici. El legitimeazd existenta literaturii moldovenesti ca entitate

'3 Este un cliseu specific perioadei sovietice, preluat de-a lungul anilor in toate tipurile de
lucriri scrise, de la invidgicei pina la academicieni.

" 1.K.Vartician, Jon Creangd clasicul literaturii moldovenesti /| Octombrie, nr.1, 1945, p.123
(text cu chirilice).

15 Ibidem.

¢ JAcu, trecem la categoria a treia de cuvinte — la ,moldovenisme”, pe care nationalistii
moldo-romani le numesc inadins ,provincialisme”. Pentru toti cercetdtorii romani care
pleaca in judecatile lor dela limba romé4na, moldovenismele sint socotite ,,provincialisme”,
»dialect”. Lucian Predescu, de pildi scriind, ci ,Humulestii au insi ca dialect de baza pe cel
»moldovenesc” [apud: Lucian Predescu — Ion Creangi, Opere complecte, Bucuresti, p. 36], pe
care Creanga si l-a , respectat”, vorbind ,numai moldoveneste”, Idem, p.124.

7 Idem, p.125.

18 Ibidem.
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deosebitd de cea roménd, iar nu ca parte incorporabild literaturii romane.
,Lasa sd fie aceste cuvinte pentru cine vra ,provincialisme”, da pentru noi
— moldovenii — cetitorii adevirati ai lui lon Creangd, chiar si mai mult —
nepotii lui — asta-i limba moldovenilor, supta cu laptele mamei, de unde
poate chiar si nu dejeaba sa si zice limba mamei”"?, conchide triumfalist I.
Varticean. Lui Ion Creanga i se aplica la fel de lesne un alt cliseu ideologic.
El este ,scriitor norodnic”, iar mostenitorul de drept al unui scriitor de
asemenea facturd nu este altcineva decit ,norodul sovietic”, cici ,norodul
moldovenesc este singurul mostenitor adevirat al bogitiei literare a lui
Ion Creangi — fiu al norodului moldovenesc”. Bitalia se di pentru dreptul
exclusivist de a te considera urmas al lui Creangd. Manipulatorul Varticean,
care nu contenea si repete peste fiecare frazd ci doar ,noi, nepotii marelui
scriitor norodnic, avem dreptul istoric de a spune — Ion Creanga este clasicul
literaturii moldovenesti”®, inculca ideea ci doar moldovenii stabiliti intre
Prut si Nistru sint indreptititi si se considere urmasii humulesteanului. In
esentd propaganda sovieticd punea in aplicare o schema verificata mai bine
de trei decenii in laboratoarele nkvd-iste ale Kremlinului. Schema sovietica a
clasicului literaturii moldovenesti includea urmatoarele date:

* Scriitor moldovean, prin nastere din Moldova istorici;

e Scriitor de limb3 ,,moldoveneasci’;

e Scriitor ,,nordnic”;

* Scriitor cu descendenta adecvata ideologiei momentului, dupa caz -
descendentd tirineascd;

* Conceptii politice ,,drepte”, consonante ideologiei timpului;

* 52 supuna criticii neapdrat societatea burghezo-mosiereasca etc.

Cel de-al doilea numir al almanahului, numarul din august 1945, care
afisa pe copertd lozinca ,Triiasca aniversarea 5 a R.S.S. Moldovenesti!”,
includea cel de-al doilea articol de program al lui I.Varticean®, lon Creangi
democrar®. Dupa ce il omologase pe Creangd drept scriitor moldovean,
neromdin, deci dupi ce ii stabilise rectiliniu §i irevocabil identitatea nationala,
teoreticianul ,limbii moldovenesti” il ,impdminteneste” si mai mult pe
scriitorul de la Humulesti. De aceastd datd plierea se face strict ideologic.
Creangd este simbolul revoltatului impotriva sistemului feudal, impotriva
asupritorilor (care atunci, dar si astizi — oricit ar pirea de paradoxal - se
identificau cu ,mosierii romani”). Creanga devine astfel un fel de arhetip al
Lscriitorul democrat”. Comisarii literaturii moldovenesti reusesc sa creeze un

9 1.K.Varticean, lon Creangi clasicul literaturii moldovenesti /| Octombrie, nr. 1, 1945, p. 126
(text cu chirilice).

20 Tbidem.

2! Josif Varticean (1910-1982) este ,,unul din teoreticienii ,,limbii moldovenesti”.

22 L. K. Varticean, lon Creangd democrar /| Octombrie, nr. 2, august 1945, p.105-109 (text cu
chirilice).
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sir de iluzii, pe care le ,,comercializeazi” cu mare succes, or contextul ideologic
proletcultist stimuleazd ingeniozitatea ofertantilor de iluzii. La timpuri noi,
iluzii noi... Anume iluziile, acest product ideologic, au functia de a manipula
impotriva adevirului, de a deforma mentalititile. Dupd impunerea fortatd a
regimului totalitar comunist, literatura a fost instrumentul cel mai accesibil
si cel mai eficient, trebuie sd recunoastem, de manipulare a maselor. Pind in
1989, exceptind scurta perioada de destindere ideologici, Creanga va continua
sa fie simbolul prin care se legitimeazd ,identitatea moldoveneascd” si asa-
zisul spirit democrat al literaturii si al scriitorului. Creanga devine o marca,
un brand, cum ar spune cosmopolitii de astizi, al moldovenismului, precum
o marci a moldovenismului beligerant este astazi in Basarabia imaginea lui
Stefan cel Mare.

In cel de-al doilea articol algoritmul scriitorului ,,norodnic” este
~imbunitatit”. El contine neapirat:

* precizarea ci lon Creang este ,,marele clasic al nordului moldovenesc™;

* prezentarea descendentei sociale ,bune” (Ion Creanga ,se trage dintr-o
familie siracd de tarani moldoveni”);

* invocarea criticilor aduse clerului (,Dupa cum vedeti, in dosul ,rilelor
purtari” ale lui Creangi se ascund pricini cu mult mai serioase, decit cele
intrate in ,,dosar” si anume: protestul cetitanului Creangd impotriva temeliilor
sociale ale obstimii pe linia religiei, bisdricii”*) si criticilor aduse orinduirii
sociale ,de stat de pe atunci” (Creanga ,a supus unei critici rduticioase si
usturdtoare toate nazuintele boerimii de-a infiptui unirea a doud tari —
Moldova si Muntenia™*);

e analizarea in maniera grobiani a sociologismului vulgar a ,anegdotei
Mos Ion Roati si Unirea”, prin care se constata ca siubirea pentru tarinimea
de la coarnele plugului §i ura fard marjind fata de jugul boieresc si prigoana
sociala, fata de nedreptate de clasi, au indemnat talentul”*.

Schemele desprinse din cele doud articole semnate de pretinsul filolog
Varticean au marcat pentru mult timp receptarea personalititii si operei lui
Ion Creangd in studiile critice si manualele de literaturd romé4na din Basarabia.

Ion Creangi, clasicul literaturii romane si moldovenegti: scurta perioadi
de destindere ideologici - dezghetul hrusciovist (1955-1968)
In 1955 in Basarabia apare prima monografie despre Ion Creanga.

» 1.K.Varticean, lon Creangi democrat /| Octombrie, nr. 2, august 1945, p.105 (text cu
chirilice).

* Idem, p. 106.

5 Idem, p. 107.

2% Jdem, p. 109.
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Este vorba de cartea lui Ramil Portnoi”” fon Creangd®®. Autorul ei este mai
scolit i mai talentat. Faptul nu trebuie trecut cu vederea, din contra, asta
ne demonstreaza inregimentarea in rindurile liudétorilor comunismului si
ai sovieticilor a unor intelectuali destul de consistenti prin formatia lor. De
fapt nu ar trebui si mire acest lucru, deoarece sint cunoscute dimensiunea
si efectele tradarii intelectualilor. Sintem tocmai in mijlocul unei perioade
istorice cind unii intelectuali au fost deportati, altii au pornit drumul exilului,
iar altii au tradat si au devenit activi propagandisti ai noului regim. Acestia s-au
inregimentat ideologic si au profitat pini la sfirsitul vietii de toate beneficiile
regimului. Revenind la monografia despre Creangi, constatim ci Ramil
Portnoi si-a elaborat discursul avind la baza cliseul patentat cu un deceniu in
urmd de I. Varticean. Leitmotivul cartii il constituie ideea despre caracterul
»norodnic” al operei lui lon Creangd. ,Opera lui Creangd, afirma el, isi are
tot sistemul sdu de radicini adinc ramificate in viata norodului si a creatiei
lui orale. In lucririle lui — atit temele si realitdtile zugrévite, precum si prizma
sub care-s redate, cit si procedeele artistice — totul are un caracter norodnic.
Deaici si marea ei popularitate si trdinicie, deaici si locul ei atit de insimnat in
mostenirea noastra literard”?. Meritd sd zabovim putin asupra capitolului doi
»Locul lui Creanga in literaturd”, prin care criticul isi propune, nici mai mult,
nici mai putin, si limpezeasca lucrurile incilcite de ,critica literard burghezd”,
care ,mai mult a incilcit decit a limpezit intrebarea despre locul lui Creangi
in dezvoltarea literaturii”®. Criticilor burghezi de la Junimea li se alatura, in
viziunea lui Portnoi, G. Calinescu, L. Predescu etc., care par antijunimisti,
dar tot junimisti rimin... Cel mai vizat este mentorul societitii, ,literatul
burghez”, ,criticul formalist” Maiorescu. Mentorul Junimii este citit si citat
ca dusman al feciorului de tirani lon Creanga. Astfel, depistim in cartea lui
Ramil Portnoi cele mai eficiente metode de manipulare impotriva adevarului
biografic si istoric. Aceste tehnici vor continua sa consolideze reprezentarile
false despre literatura romand, si consolideze crearea iluziei unui literaturi
moldovenesti, care nu face parte din procesul literar romanesc, unic pentru
toti scriitorii de limba romani. ,Nu criticul formalist Maiorescu, nu boierii
esteti dela Junimea, sustine patetic Portnoi, da feciorul de taran Ion Creanga,
cu sufletul sitos de dreptate, cu simtul sdu artistic fin a vazut cel dintii in
Eminescu pe cel mai mare poet, ce l-a dat norodul moldovenesc lumii. Si asta
inainte ce poetul scrisese jeniala sa poema ,,Luceafirul”, vestitele sale scrisori,
minunatele sale sonete si atitea alte poezii de neuitat™'. In maniera criticii

¥ Ramil Portnoi (1908-1965), absolvent al Universititii din Cerniuti. De rind cu Varticean,
a fost un alt patron ideologic al literaturii sovietice modovenesti.

28 Ramil Portnoi, fon Creangd, Chisindu, Editura de stat a Moldovei, 1955 (text cu chirilice).
¥ Idem, p. 4.

30 Idem, p. 88.

31 Ramil Portnoi, lon Creangd, Chisinau: Editura de stat a Moldovei, 1955, p.35 (text cu
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~deterministe” a lui Gherea, preluati si radicalizata de critica proletcultistd pe
ambele maluri ale Prutului, saricia lui Creangi este pusi in responsabilitatea
junimistilor, dar mai ales in seama ,.criticului boier”. ,,Ca si Eminescu el a dus
o viata gre, trudita si plind de lipsuri”, ,fiindca , protectorul” Maiorescu nu
si-a putut ,injosi” mdcar o singurd data destoinicia boiereasca, ca si vind si
vada, unde si cum ,,protejatul” siu, Creang™ isi scrie opera.

Exegeza interbelica este etichetata in continuare in maniera proletcultistd
cu expresiile ,critici burghezd”, formalistd, ambigui, lipsitd de ,sistem”,
generatoare de confuzii etc. Asadar, dupd R. Portnoi, ,.critica literard burgheza
mai mult a incilcit decit a limpezit intrebarea despre locul lui Creangi in
dezvoltarea literaturii. Asta nu-i deloc intimplitor. In majoritatea cazurilor
formalistd, ea despartea literatura de procesul viu istoric, intentionat ori
neintentionat concentra toatd atentia asupra formei artistice cit mai desprinsi
de continut si cdutd, cel mult, ca sd aseze cumva in sirul fenomenelor literare
doar forma creatiei scriitorului”. Prin aceste deficiente, considera Portnoi,
,tigiduirea ori minimalizarea insimndtatii continutului norodnic, progresist
al creatiei lui Creanga se ficea in chip si fel”®. Critica formalistd, estetici,
reprezentatd de G.Cilinescu si L.Predescu, nedeosebindu-se ,,pre mult in fond”
de modul de interpretare a operei crengiene al junimistilor, avea, in intelegerea
academicului, o deficienta esentiald: ,,Ea nu vorbeste despre legitura ei strinsd
cu realitdtile epocii lui, nici caracterul ei norodnic, progresist. Ea aratd in zici i
zici de feluri ,,valoarea pur esteticd” a scrierilor lui, ,inutilitatea” lor, ,,specificul
romanesc” ori ,vesnicul omenesc”, ce-l redau si a.m.d. Nimic despre caracterul
ei obstesc, de clasi, despre critica ei sociald ascutitd”.*

Opera lui Ion Creangd trece in Basarabia acelor ani prin furcile noii
paradigme a ideologiei ,realismului social”, evoluat ulterior in bine cunoscuta
teorie a ,realismului socialist”. R.Portnoi consacra un subcapitol ,realismului
critic-social al operei lui Creangd”, care denotd cliseizarea si ideologizarea
continud a receptdrii, opera povestitorului fiind introdusd fortat in calupul
unui construct ideologic de extractie comunista. Actul scrisului este asemuit
metaforic plugiritului: ,,Creangd largeste si adinceste brazda realismului, trasi pe
cimpul literaturii de premergdtorii sdi - Stamati, Donici, Negruzzi, Alecsandri,
Russo i a.”%. Recunoastem cu ugurinti limba de lemn a stabilor de la literatura
realismului socialist: 1) ,scriitorul trage brazda adinci a realismului” (leitmotivul
exegezel comuniste prezent uneori si azi in limbajul perimat al unor fosile) si
2) locul nasterii drept criteriu de apartenenta la o anumita literaturé: scriitorii
moldoveni trebuie si se fi niscut pe teritoriul Moldovei istorice.

chirilice).

32 Idem, p. 36.

33 Idem, p. 39.

3 Idem, p. 40-41.
3 Idem.p. 53.
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Creanga devine pentru actul de legitimare a literaturii moldovenesti o
piesi centrala, deoarece, in viziunea exegetului sovietic, ,.el, cel dintii, inroduce
in literatura moldoveneasci viata maselor larji ale norodului ca obiect principal
de oglindire artistic3”.* In unele publicatii sovietice de pina al 1940 Creanga
trecea drept ,scriitor al culicimii”. Ramil Portnoi polemizeazd cu autorii
Enciclopediei literare® i ai Dictionarului enciclopedic®®, in intentia de a
»corecta’ imaginea clasicului. ,,Noi socotim cd parerea asta ii gresitd’, afirma
el, deoarece ,,in opera lui Creang si-au aflat oglindire vederile asupra vietii si
tendintele comune indeobste #ntregii tirinimi deatunci”.

De cea mai mare atentie, precum am observat si in cazul lui I.Vraticean,
se bucuri povestirile despre Mos Ion Roati. Interesul subliniat pentru ele este
motivat prin terenul ,fertil” pe care acestea il oferd propagandei ,national-
moldoveniste”, dar si celei de factura ideologicd. Povestirea crengiand din
care se desprinde protestul tiranului impotriva boierimii, Mos lon Roatd si
Vodi Cuza, devine unul din reperele tuturor analizelor de pind la 1989. Prin
aceeasi grild interpretativa este trecuta si povestirea Amintiri din copilirie...,
dar aici dugman de clasi devin... manastirile §i cilugarii (,Astfel, in ceeace
priveste contrazicerile de clasd, Creangd ne infitiseazd mai pestetot tarinimea
in conflict fie cu boierii, fie cu clerul ori cu slugoii claselor asupritoare,
interesate s pastreze orinduiala obsteasci (cu mari rimasite feudale), de care
este nemultumita toatd tirdnimea”)*

Din calapodul exegezei sovietice nu poate lipsi capitolul cu privire la
limitele ideologice ale scriitorului din epoca burgheza. Este cel de-al treilea
cliseu al exegezei sovietice moldovenesti. Astfel, ,scriitor democrat”, cu
descendentd ,,corectd”, Creanga a avut neapdrat ,,mdrginiri”. Desi ,scriitorul
si-a ridicat glasul impotriva nedreptitilor sociale, impotriva claselor
asupritoare, dar calea dreapta de luptd n-a vizut-o.[...] El nu s-a ridicat
hotirit la democratismul tirinesc revolutionar al marilor sdi contemporani
rusi: Cernisevskii, Dobroliubov, Nekrasov si altii”®. Deducem ca Ion
Creanga nu rezistd comparatiei cu modelele de scriitori revolutionari rusi,
deci nu este competitiv la capitolul dat. In incheiere autorul introduce un
alt cliseu: traditionala adeziune fata de politica partidului si a poporului rus:
»Az, multimita Partidului Comunist, multimita ajutorului fritisc din partea
norodului rus tirinimea moldoveneasci si cei romineacd se afld pe calea largd
a infaptuirii tuturor nazuintilor estea”.*!

3¢ Ramil Portnoi, lon Creangd, Chisiniu: Editura de stat a Moldovei, 1955, p. 54 (text cu
chirilice).

37 Jlumepamypnas suyuraonedus, T.VII, Mocksa: OTU3, 1934, PCOCP.

38 'panar, Dnyukioneduyeckuil crosapwv, u3a.7, T.36, qacts VIIL.

% Idem, p. 100.

4 Idem, p. 101.

4 Idem, p. 189.
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In editia a doua, aparutd in 1960, structura rimine neschimbatd, dar
este extinsd putin bibliografia. In bibliografie apare Mihail Sadoveanu, desi
ramin obligatoriu autori precum Lenin, Gorikii, Belinskii. Se actuahzeaza
terminologia, se renunta la lexemul norodnic in favoarea celui de popular.
Limbajul, scuturat de santisme si proletcultisme, este mai apropiat de norma
limbii romane literare. A se compara: editia din 1955 - caracterul norodnic
este asigurat inainte de toate, sustine criticul Portnoi, de ,zugrivirea
contrazicerilor antagoniste, a conflictelor sociale” - si editia din 1960 -
,Caracterul popular consti in infitisarea realititii sociale din unghiul
de vedere al maselor populare, al intereselor si nazuintelor lor. El constd
in intruchiparea continutului popular intr-o inaltd forma artistici si tot
odata foarte accesibili maselor largi”*. Rigorile ideologice rimin aceleasi,
chiar dacd limbajul este supus actualizarii. Prima editie este 0o mostra de
sociologism vulgar, proletcultist si ca limbaj, si ca demers ideologic si
politic. In cea de-a doua editie se largeste de asemenea contextul literat in
care este plasat Creanga In canon se face loc pentru congeneru lui, care
dupi 1957 reapar in manuale la capitolul Clasici. Astfel, in editia din 1960
citim: ,,Tmpreuné cu Eminescu, Carajiale, B.P.Hagdeu, Slavici s.a. Creangi
larjeste brazda realista trasd in cimpul literaturii”®. Desi vintul primenirii
curatd cliseele lingvistice, cel ideologic este neclintit. Cu toate redactirile
si addogirile, editia se incheie cu nelipsitele ,multimiri” aduse partidului
comunist i poporulul rus, frate..

In aceastd perioadi, cind exegeza este dominata de autoritarii Vartician
si Portnoi, Vasile Coroban, absolventul Universitatii din Iasi, scrie primul siu
articol in materie de Creanga (Satira si realizmul lui Ion Creangd, 1957). Ideile
lui Coroban, forma de prezentare a personalitatii si operei lui Ion Creangi
vor f1 impinse spre margine insi, centrul sau chiar intregul spatiu fiind, cum
spuneam, dominate de Varticean si Portnoi. Abia in anii 1970-1972 vocea
lui Vasile Coroban va fi auzitd, iar receptarea clasicului literaturii romane va
intra intr-un fagas aproape firesc. Desi nu va reusi s uziteze sintagma ,scriitor
roman” — tabuizatd din nou de politica romanofoba a autorititilor sovietice
—, exegetul V. Coroban va impune un alt discurs, cu tendinte de sincronizare
cu exegeza din dreapta Prutului. Studiul Satira si realismul lui Ion Creangd va
fi publicat in volumul Studii si articole de critici literatd, in 1959.4 Articolul
reprezinta o tentativa de normalitate in receptarea literaturii. In primul rind,
se impune calitatea limbajului. Elevat, articolul este scris intr-o eleganti

42 Ramil Portnoi, lon Creanga, Editia a II-a. Revizutd si completatid. Chisiniu: Cartea
moldoveneasci, 1960 (text cu chirilice).

# Idem, p. 56.

“ Vasile Coroban, Satira si realizmul lui Ion Creanga. In: Coroban Vasile, Studii si articole de
critica literatd, Ch1§1nau. Cartea moldoveneasci, 1959, Colectia Biblioteca criticd, p. 81-89
(text cu chirilice).
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limbd roméineasci, dar constrinsi totusi de chingile ideologiei de sorginte
ruseascd. Desi exegetul face un efort evident pentru abordarea cu oarecare
detasare de cliseele ideologice, scaparea nu este definitivi. Grila ateistd de
lecturd nu va putea fi ocolitd incd multd vreme. Vasile Coroban observd
cd realismul operei lui Creanga, satira crengiand sint indreptate impotriva
cilugirilor, a ,cinurilor bisericesti”. ,Fiind mare scriitor realist Creanga nu
trece cu vederea si laturile negative ale superstitiilor populare”, afirmi cu o
discreta pozitie materialist-leninista criticul. In fragmentul despre valentele
umorului crengian se afli partea de rezistentd a studiului. Exegetul rimine
in planul literaturii, a esteticului, raliindu-se discursului calinescian aplicat
operei lui Creangd. De altfel, V. Coroban va fi suspus unor aspre critici din
partea cerberilor indologiei comuniste, fiind invinuit de comiterea unui sir de
greseli ideologice. Eliminat din invatdmint, a trebuit si activeze in cercetare (e
si acesta un cliseu comunist — modul de a trimite in anonimat pe profesorii,
scoliti in perioadd interbelicd, neinregimentati).

Concomitent cu exegeza lui Vasile Coroban se lanseazd, in studiul
lingvistic de aceasta datd, Nicolae Corlateanu cu lucrarea despre sistemul
lexical moldovenesc din anii 1870-1890. Contributia lui lon Creangi si a
altor scriitori la valorificarea stilisticd a vocabularului contemporan®®. Este
o analizd mai specializatd a categoriilor lexicale, stilistice si ale partilor de
vorbire ale limbii romane (moldovenesti) prin intermediul operei lui lon
Creangi. Lucrarea are un aparat bibliografic si categorial la zi cu lingvistica
si istoriografia literard romaneasca. JIn prezenta lucrare, specifica autorul,
am folosit editia critici: lon Creanga, Opere, editie ingrijitd, prefata si glosar
de acad. prof. G.Cilinescu, E.S.PL.A. (1953). Toate citatele din Creangi
le dau dupi aceastd editie””. De asemenea meritd atentie Argumentarea
studiului, care, dincolo de consistenta si calitatea sporitd a discursului
analitic, face dovada evolutiei limbajului stiintific si - nu contenesc si atrag
atentia - a calititii limbii roméne folosite de exegeti: ,,Celi ce s-au ocupat de
Ion Creanga au cautat, mai ales, sa prezinte viata lui in toate amdnuntele,
desi nu toate detaliile au fost definitiv precizate. Ne-a fost prezentatd in
diferite monografii opera crengiani, analizindu-se gindirea, conceptiile lui.
Mai putin sau, de fapt, numai in treacit s-a vorbit in aceste lucrari despre
limba lui Creangd, despre metodele lui stilistice. Nu s-a pus acest maestru
al sclaviei scrise in corelatie cu alti scriitori ai epocii sale pentru a-l incadra
in procesul jeneral al dezvoltarii limbii literare™®. Autorul studiului isi

# Idem, p. 84.

4 Nicolae Corliteanu, Studiu asupra sistemei lexicale moldovenesti 1870-1890 (Contributia lui
lon Creangd si a altor scriitori la valorificarea stilisticd a vocabularului contemporan), Chisindu:
Cartea moldoveneasci, 1964 (text cu chirilice).

47 1dem, p. 23.

4 Idem, p. 24.
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propunea s analizeze ,relatiile functionale dintre limba comuni nationala,
limba literard, limba literaturii artistice si limba scriitorului”, reusindu-i
o lucrare scrisd onest, cu instrumente stiintifice adecvate si excuzind din
cercetare principiul ideologic.

Din partea de noutate a exegezei lingvistice asupra operei lui Creangd
am selectat citeva fragmente care i-ar fi ficut bine oricirei exegeze autentice
de atunci: ,In activitatea literari a lui Creanga se observa tendinta lui de a
adopta elementele limbii vorbite la tendintele jenerale ale limbii literare. In
procesul editérii scrierilor sale autorul humule§tean a cdutat sa se supund
normelor literare in vigoare, adici sd-si literarizeze operele sale. Astfel in editia
de la Tasi (1890), in paginile, ,care au fost corectate de autor, se adapteaza la
normele literare fonetice si morfologice cuvenite” ca: barbat in loc de barbat;
burduful in loc de burduhul; tatil in loc de tatul, putea in loc de pute, vedea
in loc de vede s.2.”%.

Desi in patrimoniul lingvisticii moldovenesti intrase o lucrare savanti
de o valoare incontestabila, cel putin in epocd, ea nu reuseste sa influenteze
receptarea adeviratei valori a operei lui Creanga. Imaginea scriitorului rimine
neschimbata in manuale scolare, deoarece aceasta este , sigilatd” pentru multe
decenii de discursul propagandistic al lui I.Vratician si de cel usor actualizat,
dar in esentd acelasi, al lui R.Portnoi.

In perloada dezghetulm hrusciovist, pina prm 1968, Ion Creangi incepe
sa fie recunoscut drept clasic a dous popoare”: roman si moldovean. Este
o scurta perioada cind dualitatea este acceptati. Creangd ramine scriitorul
democrat ciruia i se acorda un spatiu privilegiat in manualele scolare.
Exegeza crengiand se imbogiteste. Studiile sint din ce in ce mai elaborate
si argumentate, dar, oricum, legiturile care se cautd sint cele cu estul.
Istoricul literar, exegetul, romancierul Constantin Popovici publici studiul
de literaturd comparatd, rezultat din cercetirile pentru obtinerea gradului
stiintific de doctor habilitat in filologie (de altfel, lucrarea lui Nicolae
Corliteanu reprezenta rodul aceleasi munci), lon Creangi si basmul est-slav>®
»Garantele responsabil” pentru calitatea stiintificd a studiului era acelasi
[. Varticean, ajuns academic. Din asertiunile comparatistului C. Popovici
amintim pe cele din finalul studiului: ,, povestile lui I. Creanga, in majoritatea
lor, au foarte multe prototipuri populare in folclorul est-slav”; povestile fvan
Turbincd si Dinili Prepeleac ,,nu-si au variante in folclorul national, care l-ar
fi putut inspira pe marele scriitor. Subiectele lor le-am aflat, insd, intr-un
sir de variante ruse, ucrainene si beloruse”; ,folosindu-se de variante, ce-au
fost jenerate de realitatea slava, lIon Creangi a stiut s le ancoreze intr-un
anumit timp si spatiu concret, sa le imprime deci, o fizionomie nationald”;
# Idem, p. 478.

50 Constantin Popovici, lon Creangi si basmul est-slav. Studiu de literaturi comparati,
Chiginau: Cartea moldoveneasci, 1967 (text cu chirilice).
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,Creanga rimine national, creind o atmosferd respectiva, chiar atunci cind
eroul central al basmului e un soldat rus™'.

Anul 1965 a rimas in istoria culturii din Basarabia (atunci - R.S.S.M.)
ca an al Congresului III al Uniunii Scriitorilor, la care s-a pus problema
limbii, a alfabetului latin, probleme care au panicat pe satbi si politruci. In
rezultatul discutiilor, in 1967 s-a ficut o mici cedare. Nici vorbi de tnlocuirea
alfabetului rusesc cu cel de origine latind. Solutia a fost mult mai simpla: s-a
introdus in alfabetul rusesc o literd — G. Aceastd litera argumenta de fapt ci
haina fortatd pe trupul limbii romine nu se potrivea cu caracterul acesteia.
Solutia a fost de moment si nu reprezenta decit un inceput de solutionare a
unei probleme care va mocni incd vreo doudzeci si cinci de ani.

Din nou: Ion Creanga, clasicul literaturii moldovenesti (1968-1989)

In 1972 completul de autori ai Manualului de literaturi moldoveneasci
sufera o modificare esentiald. Locul lui Ramil Portnoi, tinut de acesta mai bine
de doud decenii, ristimp in care a indoctrinat ideologic generatii de moldoveni,
este ocupat de Vasile Coroban. El vine cu necesara interpretare culturala,
literara, esteticd a operei lui Creang3, abolind pe cita fost posibil (dar el a reusit
sa facd posibil acest lucru important) interpretarea ideologizantd, dogmatica,
manipulatoare a personalitatii si operei scriitorilor clasici. Cu toate acestea,
cliseul selectiei scriitorilor, legat de locul nasterii scriitorului, a dominat istoria
si didactica literaturii pind dupa 1990. Vasile Coroban semneazi de asemenea
capitolul Jon Creangi din editia academica a Istoriei literaturii moldovenesti,
publicatd in 1988, in plini perestroikd, din care vom cita partea liminara a
studiului, concludentd pentru a face dovada antagonizirii in continuare a
termenilor moldovean - romén: ,Marele povestitor Ion Creanga e unul din cei
mai reprezentativi clasici moldoveni”>.

O viziune ineditd si moderna asupra operei povestitorului de la Humulesti
este propusi de criticul Mihai Cimpoi, care in 1982 includea in cartea sa
Cicatricea lui Ulise memorabilul studiu Creangd, autor modern®. Noutatea
si prospetimea limbajului exegetic sint incontestabile si constituie de fapt o
avanpremierd a perspectivei integratoare asupra literaturii roméne.

Ion Creangg, clasicul literaturii roméne: receptarea de dupa 1989

Incepind cu anul 1989 in spatiul exegezei crengiene exceleazi Mihai
Cimpoi. Dupa publicarea studiului Creangd, autor modern, autorul Istoriei
deschise a literaturii romdne din Basarabia a semnat cele mai importante

>l Idem, p. 184.

52 Istoria literaturii moldovenesti, Volumul II, De la 1840 pini la 1917, Chisiniu: Stiinta,
1988, p. 433.

% Mihai Cimpoi, Creangd, autor modern. In: Cimpoi Mihai, Cicatricea lui Ulise: Eseuri
duminicale, Chisindu: Literatura artistici, 1982, pp. 328-334 (text cu chirilice).
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studii din partea basarabeand a exegezei crengiene. Amintim in acest context
doar citeva: lon Creangd®*; Creangd: lumea ca teatru’; Europenismul lui lon
Creangi®®; Faze de receptare a lui lon Creangad: 1. Faza aurorald: Leca Morariu;
2. Jean Boutiére; 3. Ibriileanu, lorga, Lovinescu; 4. George Cilinescu® etc.

In ceea ce priveste prezenta operei lui Creangi in manualele scolare,
constatim ci dupd 1990 s-au produs schimbari esentiale. Este vorba inainte
de toate de calitatea textului analitic, care este absolut sincronizati cu
discursul didactic modern. Dar a intervenit si o modificare ce vizeazd locul
lui Creanga in spatiul manualului/ manualelor. Opera scriitorului nu mai este
predatd monografic, precum a fost in perioada sovietica. Ea se regiseste in
toate manualele, in afara de cel din clasa a XII-a, desi Curriculum-ul la limba
si literatura romana nu interzice alegerea operei crengiene ca obiect al predarii
monografice.

Voi incheia interventia mea cu o remarca nu tocmai incurajatoare.
Parcurgind sumar etapele receptarii operei crengiene in Basarabia, am constat
cd cel mai ,tinar” exeget este saizecistul Mihai Cimpoi. Cel mai recent titlu in
materie de Creangd l-a dat tot istoricul si criticul literar Mihai Cimpoi*®, care
din 2011 coordoneazi colectia Biblioteca lon Creangd, in care au apdrut 20
de volume. Exegetii din generatiile mai tinere - nici optzecistii, nici cei mai
tineri - nu s-au aplecat asupra operei lui Ion Creanga pentru a propune o altd
viziune.

>4 Mihai Cimpoi, lon Creanga. in: Cimpoi Mihai, Sfinte firi vizionare: Clasici roméni.
Medalioane literare, Chisiniu: CPRI ,,Anons S. Ungurean”, 1999.

5> Mihai Cimpoi, Creangd: lumea ca teatru. In: Cimpoi Mihai, Duminica valorilor, Chisindu:
Literatura artistica, 1989.

% Mihai Cimpoi, Europenismul lui Ion Creangi. In: Cimpoi Mihai, Demonul recitirii,
Craiova: Editura Fundatiei ,,Scrisul Romanes™”, 2004, Vol. 4.

%7 Mihai Cimpoi, Faze de receptare a lui lon Creangd: 1. Faza aurorali: Leca Morariu; 2. Jean
Boutiere; 3. Ibriileanu, lorga, Lovinescu; 4. George Ciilinescu. In: Cimpoi Mihai, Critice: Sansa
cercului, Craiova: Editura Fundatiei ,,Scrisul Roménesc”, 2008, Vol. 7.

58 Mihai Cimpoi, Sinele arhaic. Ion Creangd: Dialecticele amintiri si memoriei, lasi: Princeps

Edit, 2011.
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Cornel Ungureanu

Amintirile, dupa 130 de ani

Vremea abecedarelor. In prefata primului volum al geografiei,
consacrat Munteniei, ma ocupam de definitia pe care Auge si Tomlinson o
dideau Nonlocurilor. Sau, mai exact, raporturilor dintre locuri si nonlocuri.
Globalizarea pune in valoare migratiile, schimbarea resedintelor, anularea
spatiului originar. Deteritorializarea isi asumd concepte noi, intre care,
probabil, cel mai eficient nu este locul, ci nonlocul. Nonlocul e spatiul de
tranzitie: ne ducem citre, iar popasul provizoriu este un nonloc. Hanul,
hotelul gara sunt intervale care se golesc de sens: nu ne leagd de nimic, ne
dezleagi. In limbajul omului traditional, sunt niste ,locuri rele”. Sau, cu
cuvintele lui Auge/Tomlinson, nonlocuri. Omul trachponal e mereu acasd,
rimane in satul siu, care e un centru al lumii. Plecarea de acasi inseamni
rupturd, intrarea intr-un spatiu de pasaj amenintitor, deteritorializare.
Scoala devine, pentru omul traditional, obisnuit a citi semnele naturii, un
loc rdu, poate chiar o deteritorializare. Se citeste litera, nu semnul din natura.
Asa ci primele opere ale lui Ion Creanga sunt manualele: copiii trebuie sa
invete cum sa scrie si sa citeasca'. Lumea trebuie scoasi din locul rau in care
0 asezaseri semnele proaste. In 1871 apare un abecedar scris de el si de patru
apropiati ai sdi care are succes. Biografii scriitorului noteaza: abecedarul a
aparut in 36 de mii de exemplare, o cifra fantasticd pentru secolul XIX al
scrisului romAanesc! Ceea ce nu inseamna ci extraordinarul autor nu rimane
si invatdtor: nu e demn, zice Autoritatea, asa ca isi va deschide un debit
de tutun®. E radiat si din ,tagma diaconiceascd”, divorteazd, dar manuale
scrie, impreund cu prietenii sii: ii apar, in 1874, doud. Copiii trebuie si
invete sa scrie si sa citeascd fara sa fie scosi din lumea lor. Fird a fi obligati
sa traverseze locurile rele ale lumii noi. In Iasiul nou al prelegerilor, tine
si Ion Creanga una: despre felul in care trebuie 1 invatatd citirea si scrierea.
Eminescu, revizorul, il cunoaste si il aduce la ]ummea, unde Invatatorul
publici in 1875 Soacra cu trei nurori. IntAimplirile de la Tasi nu l-au ficut
fericit, asa ca poate sa scrie despre terorismul unui loc de adopgle. Despre

! Vezi Educatorul sau Principiile de bazi ale pedagogiei in si educatorul (II) Biblioteca in
Dan Gridinaru, Creangi, Monografie, Editura ALLFA pp 170-226, ca si, in aceeasi carte,
Capitolele al doilea si al treilea, Disimulirile lui Creangi (I) sau Scrisul §i Disimulirile lui
Creangi (IT) Vorbitul si cititul pp. 33-68. Sunt pagini importante care meritd a fi reluate si
amplificate.

? Vezi lacob Negruzzi, Amintiri de la ,,Junimea din Iasi, Minerva, 1970, pp. 169-172.
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o casd straina. El se va aseza la marginea orasului, intr-o casi care va deveni
celebra sub numele de Bojdeuca din Ticiu. Vor urma celebrele povesti,
povestiri, basme, dar, pe langa colaborarea cu celebra revistd, Ion Creangi
scrie, mereu impreund cu prieteni de nidejde, manuale. In 1876, impreund
cu Gh. Ienachescu, propune Povituitoriu la cetire prin scriere dupa sistema

. . . . A ’ .« . . . . “
foneticd. Si, scriu biografii, tot in 1876, apare editia a cincia din Metoda
noui de scriere i citire.

Ceea ce se vede (I) Amintirile sunt scrise in 1881, atunci cind lon
Creangd are deja vechime in relatia sa cu junimistii. Apartine Junimii. In lumea
boiereascd, in universul reformator al carturarilor, el riméne insul de la tara:
omul simplu demn de a fi el insusi in lumea celor care scriu’. De a fi alaturi
de Eminescu, de Slavici. Conferintele Junimii, intalnirile, apetitul reformator
al Marilor Maestri nu va fi fost mereu pe plac tAnirului Ion Creangd. Lumea
lui nu este aceasta, adevirurile lui ar fi altele.

Primul imbold al Amintirilor va fi venit de la Eminescu. Al doilea, de
la Slavici. Budulea lui Ioan Slavici nu era ,adevirat”, povestile celorlalti nu
erau limpezi, el le poate scrie pe cele adevirate. Sunt adevirurile lui de acasa.
Lumea care a fost, din care vine el, este o lume care meriti cinstiti. Iar satul
sau era un adevarat centru al lumii. S3 scriem: in interiorul unui proces de
re-teritorializare. Spune Creangd: ,nu-i un sat laturalnic, mocnit si lipsit
de privelistea lumii, ca alte sate; locurile care incunjura satul nostru inca-s
vrednice de amintire. Din sus de Humulesti din VAnatorii Neamtului, cu
samAntd de oameni de aceia, care s-au hirtuit odinioara cu Sobietzki, craiul
polonilor”. Cite ceva parcd am descoperit si in paginile altora, dar niciunde
locul nu era numit cu atata iubire. ,,Si mai din sus, manastirile Secu si Neamtul,
altidata fala bisericei roméne, si a doua vistirie a Moldovei. Din jos vin satele
Boistea i Ghindioanii care injugd numai boi unguresti la carile lor: unde
plugurile rimén singurele pe brazdi in tarind, cu siptimanile, prisicile fard
prisdcar, holdele fard jitar, si nime nu se atinge de ele: iar oamenii din aceste
sate nu stiu ce-i judecata. Aproape de Boiste vine satul Blebea, care mai mult
de jumatate, dupd ce-si scapa ciciula pe baltd, zice; Si fie de sufletul tatei!”.
Urmeaza topografii din care nu lipsesc reperele sacre:

,,Tnspre apus miazazi vin mondstirile: Agapia, cea tainuitd de lume:
Viraticul, unde si-a petrecut viata Brincoveanca cea bogata si milostiva si
satele Filioara, hitasul ciprioarelor cu sprincene scipate din monastire;
Biltétestii, cei plini de salamura si Ceahldestii, Topolita si Ocea, care alungi

3 Mihai Zamfir crede ci ,arta disimulirii la Creangd a fost de la inceput perfectd” si ci
satractia culturii a reprezentat dominanta vietii sale, o putem constata usor citind cu atentie
Amintirile”. Firul dominant al amintirilor l-ar constitui Scoala, adicd $coala, cu majuscula.
Citind cu atentie Amintirile, am ajuns la alte concluzii, expuse mai sus.(Mihai Zamfir, Ion
Creangi, Viata Romineasci, 11-12/2010, p. 23).
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cioara cu perja-n gurd tocmai dincolo, peste hotar, iar spre crivig, peste Ozana
vine Targu Neamtului...”.

..Si Cetatea Neamtului, unde ar fi §i oameni rdi: ,Dar asta nu ma
priveste pe mine”, scurteazd povestitorul insemnarea. ,Eu am altd treaba de
ficut: vreau sa-mi dau seamd despre satul nostru, despre copildria petrecutd
in el si asta-i tot”.

Asa cd e important si se stie bine geografia locului, teritoriul care trebuie
aparat:

,Cati domnitori si cAti mitropoliti s-au randuit la scaunul Moldovei
de cAnd e tara asta, au trebuit sa treaca micar odata prin Humulesti spre
monastiri.” Urmeaza ceilalti, cei care au trecut pe aici in pelerinajele lor catre
mandstiri: ,Lume, lume si iar lume!” Si au mai fost si altii:

91 cAte ostiri strdine si droaie de citane calari, imbracati numai in fir,
au trecut in vremea copilariei mele, cu sdbiile scoase prin Humulesti, spre
manistirile de maice, dupa Natalita cea frumoasa!” Humule§tenii n-au triit
»ca in barlogul ursului”, ci au vazut ,lume de toatd mana”. ,In 1852 in ziua
cAnd s-au sfintit paraclisul spitalului din Targul Neamtului si s-a deschis
scoala domneasci de acolo, eu impreund cu alti béietoi ... stam aproape de
Ghica-vodi ... §i nu ne mai situram privindu-1”. Miretia voievodald merita
a fi subliniatd si asa: ,Si el, frumos la chip si bland cum era, ... aruncid o
privire citre noi toti si zise: - latd, copii, scoala si sfanta biserica, izvoarile
mangiierii si ale fericirii sufletesti, folosm vi de ele si vd luminati si pre
Domnul laudatl' Cuvintele lui vodi vin din inalt: fac ordine in aceasti lume.
»Aceste vorbe, rostite de gura domneasci au brazdat adanc inima norodului,
adunat acolo...”

Amintirile lui Creangd definesc cu strilucire raportul dintre teritorializare
si deteritorializare. Si procesul de reteritorializare, prin scris. Vorbesc despre
locurile si nonlocurile unui timp de tranzitie.

Vorbele, rostite de gura domneasca, ,,au brazdat adnc inima norodului”,
e o propozitie pe care Vasile Lovinescu a retinut-o si a asezat-o intre argumentele
unei interpretiri socante. Vorbele ... au densitate: ne-ar aminti ¢ trdim intr-o
lume atit de materiald, incit poate ispiti transparenta. Fiindca pot deveni
simboluri — retele simbolice — ar putea descoperi o lume de demult. S$i mesajele
ei. Splendidul capitol consacrat lui Ion Creangi din Istoria literaturii roméane
a lui G.Calinescu se incheie cu o observatie care a fost dezvoltata in cele mai
imprevizibile directii:

»Scriitori ca lon Creangd nu pot aparea decit acolo unde cuvéntul e
bitran si echivoc si experienta s-a condensat in formule nemiscatoare. Era
firesc ca un astfel de prozator sa rasard peste cateva veacuri, intr-o epoca de
umanism romanesc. Niscut cu mult mai devreme, Creanga s-a niscut acolo
unde existd o traditie veche. Si deci si o specie de eruditie, la sat, si inci la
satul de munte de dincolo de Siret, unde poporul e neamestecat si pastrator.”
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In limbajul lui Guénon, tilmacit de Vasile Lovinescu, Creanga ar putea
fi ,functionar” al unei secte de initiati:

»La inceput aceste relique ale traditiilor dispirute erau strict orale,
imuabilitatea clasei tiranesti garantindu-le ortodoxia i pastrarea nestirbit;
pe masura modernizarii lumii si a prefacerilor sociale din ce in ce mai seismice
si mai dese a devenit necesara si asternerea lor in scris; scripta manent./ De
aceea, gradul de constiinta si de luciditate al redactorilor in ceea ce priveste
talcul adanc al miturilor pe care le asterneau pe hartie are o importantd cu
totul secundari. E posibil ca Ion Creanga si fi fost o piesd de racord intre
lumea exterioard si o organizatie secretd de povestasi cu caracter initiatic, ea
implica, din partea lui Creangd, un grad de constiintd si luciditate asupra
basmelor apirute sub emblema lui; e posibil ca alti culegitori sa fi fost cu
totul lipsiti de ea; faptul nu are importanta. Valoarea miturilor e intrinseca,
independentd de ignoranta sau cunoasterea redactorului.”

Ar mai putea avea calea lui Vasile Lovinescu, azi, sustindtori? Aliante?
Fira indoiald ca locurile numite de Creangi indeamna la citirea lor. Daci
locurile si-au péstrat oamenii, ¢ posibil ca acei oameni sa fi pastrat o anume
intelegere a lumii. Un fel de citi semnele. In excelenta sa carte, Alfabetul de
tranzitie, Stefan Cazimir ne pune in fatd un sir de documente din acestd
perioada ,de tranzitie”. Din timpul in care unele publicatii, unele cirti, unii
autori, incercau si treaci de la un fel de litera la alt fel. De la alfabetul chirilic
la cel latin. Dacd imaginea unei litere da un sens lumii, o intelegere a ei,
observatiile lui Iordache Golescu din Inainte cuvantare la Bagiri de seama
asupra canoanelor gramaiticesti, 1840, sunt citabile (si) aici: ,,...si la scrisoare
(romanii) fac oarece deosebire, scriind unii cu slovile cele vechi roménesti,
altii cu cele latinesti...” Cele vechi romanesti, ar fi desigur cele chirilice; cele
latinesti sunt cele suspectate. Marii cidrturari, admirabilii pedagogi pireau
incd legati de semnele de odinioard. Cum am invitat roméineste de Costache
Negruzzi huleste pedagogul din vechea gardi. Era terorist, era rupt de
adevirurile celui-care-trebuie-si-invete.

Ce a fost frumusetea lumii si ce a ajuns ea, se poate intreba cel care vrea
sa urmireasci trecerea de la semnele citite in naturi la celilalt sistem de semne:
cel al scrisului din institutia scolara. Ion Creanga rescrie pagini fundamentale,
pornind de la intelesurile lumii sale, cele de acasa. Amintirile sale sunt o carte a
orgoliului — ale barbatului care vrea si puna in valoare lumea sa. Aceasta este.

4 Altfel spus, vom proceda de la circumferinta spre centru, incepind cu basmele, nuvele pe
care le numim aga, pentru ci supranaturalul se altoieste pe cea mai riguroasi, cea mai precisi
realitate romaneasci..../ Un Magnum Opus trebuie si plece, in mod necesar, de la o realitate
imediatd bazica si realitatea imediatd a lui Creang3 e tesuta din ¢ardniile lui, asa cum o cunoaste
toatd lumea, miraculos realizatd literar ... Creanga aratd ... ci aceastd ambiantd poate servi
ca bazi. Ca ,subiect”’, cum se spune in pomiculturd, unui altoi care nu mai apartine lumii
noastre”. Vasile Lovinescu, Creangi si creanga de aur, Ed. Cartea Romineasci, 1989, p. 51
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Dar nu numai Amintirile sunt polemice, ci si povestile. Ivan Turbinci
rescrie Toderici a lui Costache Negruzzi (discutia despre plagiatul lui Todericd
meritd o reluare)’, coborind rolul personajului principal: Ivan nu e un boier
chefliu precum Todericd, e un ostas batran, un rus care si-a incheiat misia
luptitoare. E un om de treabi de odinioara, asa cum e si mos Ion Roata. Sunt
oameni de carte care iubeau celalalt sistem de semne, asa cd atunci cAnd Vasile
Lovinescu incerca sa caute dominantele ,celuilalt sistem de semne” prin care
poate f1 cititd lumea, avea explicabile indemnuri.

Si nici cei care au incercat si comenteze savant povestirile licentioase,
»pornografice” ale lui Creanga nu au ignorat ,celalalt sistem de semne”.

Si o paranteza:

Am vizut in ultima vreme citeva spectacole mediocre cu Ivan Turbinca.
Cred cid doar Silviu Purcirete ar putea realiza un Ivan Turbinci demn de Ion
Creanga; doar el ar putea si pund in miscare marile ansambluri din iad, din
rai, de la curtile boieresti. Exercitiul — magnific — din Faust si-ar descoperi
o partiturd complementara. Ivan Turbinci este cu Dumnezeu. Faust ficuse
intelegerea cu Diavolul; Ivan pastreaza altd intelegere. Sau, daci avem in
vedere Moartea, alte dialoguri®.

5 Trebuie s trimitem la exceptionala editie criticd a lui Liviu Leonte consacrata operei lui
Costache Negruzzi (Constantin Negruzzi, Opere. Picatele tineretelor. Prozi. Poezie, Editie
criticd, note si variante de Liviu Leonte. Studiu introductiv de Eugen Simion, Academia
Roména. Fundatia Nationald pentru stiintd si Artd, Bucuresti, 2009) in care contextul
povestirii Toderici (p. 63/944) e amplu si ilustrativ pentru motivul ,intilnirii cu Dumnezeu”.
Alte ,transcrieri” ar putea fi descopertite in Viata mea, de Toader I.Stefan, tiran care arimasla
Ghindioani o viad de om. Scrie mereu, in pagini risipite prin lume, déruite cui se intdmla. El
este mereu sceptic, inclinat spre consemnarea tuturor dezastrelor. ,,Despre intemierea satului
cel vechi, nimeni nu poate proba cam prin ce secol a fost. Si nici pentru pustiirea lui nu se
poate proba anul fix. Ceea ce s-a povestit mereu din tatd in fiu, spune ci s-au tiiet locuitorii
acelui sat de citre turci, in ziua de Pasti, iar satului i s-a dat foc si a ars in intregime, cu tot
cu bisericd.” Asta sustin bitrnii, dar nu trebuie si-i credem deoarece n-au fost doar turcii
cei care au distrus: ,,]-au mai ajutat si altii: tatarii, polonii, austriecii. Cind se isci undeva un
tilhar mare, toate hotiile ficute de giinarii de rind se trec in socoteala lui. Asa si cu turcii”.
»oatul Ghindaoani, sat stivechi si legendar, si-a luat numele de la cele doud dealuri numite
Ghindiu ... Ghindioanii au fost intotdeuna un sat vestit intre toate satele megiese. De aceea
si povestitorul Ion Creangd din Humulesti vorbeste atit de frumos despre el in amintirile sale:
,Din jos vin satele Boistea si Ghinddoanii care injugd numai boi unguresti la carele lor; unde
plugurile rimén singure in brazda cu siptimanile, prisicile fird prisicar, holdele fira jitar si
nimeni nu se atinge de ele: iar oamenii din aceste sate nu stiu ce este judecata.” Oricind ne
putem méndri cu aceste cuvinte de lauda, dar din nenororicire...” (Toader I. Stefan, Viata
mea, Repovestire si prefatd de Mihai David-Ghindioani, Ed. Albatros, Bucuresti, 1989 p.
283-284)

® Vezi Marin Mincu, De la Ion Creangi la Ion Barbu, Romania literard nr. 50 si 51, 14
si 21 decembrie 1989, reluat in Marin Mincu, Cvasitratat de/spre literaturd (A fi mereu
in miezul realului), Ed. Paralela 45, 2009, pp. 471-479. Fundoianu il comparase pe Ion
Creangi cu Mallarmé, Marin Mincu incearcd descoperirea unor repere noi pornind de la
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Ceea ce se vede (II) Nici un text nu a fost mai tipdrit, retipdrit, reluat,
rescris in primii ani postcomunisti ca ,povestile pornografice” ale lui Ion
Creangd, scriam altddatd. Era un mesaj— era un semn al eliberarii de interdictii.
Carnavalul putea incepe.

Primele intAmpliri senzationale ale literatilor in secolul al XIX-lea se
petrec in Moldova. Nimeni nu banuia ci sobrul, frigidul Maiorescu ar avea
o viati sentimentali atdt de agitatd incAt si nasci suspiciuni si procese. Intre
martorii acuzdrii va fi si tAnira Veronica Micle, prima infideld de rang inalt a
literaturii romane.

Incidentul Maiorescu tine de simptomatologia vietii sociale iesene,
pe care am incercat si o numim ceva mai inainte. Intilnirile Junimii, nu
exclusiviste, aveau umor, stimulau petrecerea, distribuiau fericit accentele:
comedia stimula ironia si autoironia, gluma putea si primeze. Erau oameni
ai partidului conservator si chiar intrarea lor in masonerie a pérut, unora,
paradoxald. Unul dintre autorii prea putin apreciati azi, lacob Negruzzi, era
entuziasmat de Povestile corozive ale lui Creangd. Un adevirat aristocrat al
secolului al XIX-lea moldav nu-si putea exprima entuziasmul decit in felul
acesta:

,Ce fericitd achizitie pentru societatea noastra acea figurd tirineascd
si primitivd a lui Creanga! Toba de anecdote, el avea totdeuna cite una
disponibild, fiind mai ales cele ,,corozive” specialitatea sa, spre marele haz al
lui Pogor, al lui Lambrino, ba se poate zice — afard de Naum — a tuturor
junimistilor. Cind rddea Creangi, ce hohot puternic, plin, sonor, din toatd
inima, care ficea sa se cutremure paretii! Singur risul lui inveselea societatea,
fard comentarii”.

Intr-o Maennerbunde ca Junimea, succesul licentei era explicabil.

Prima dintre ,,povestile corozive”, Povestea lui Ionici cel prost (poreclit
si Irimiea) incepe asa:

«Amu cici era odatd intr-un sat un baietan care n-avea nici tatd nici
mama si nici o rud, aga era de strein. De parci era cizut din ceriu. Si fiindcd
baietanu acela era supus, ribditoriu si tacut, si barbatii si femeile din acel sat
luase a-i zice ,,Jonica cel prost” si asa 1i rimasese acum numele. Dar stiti ci este
o vorba ci ,dracul in curul prostului zace”.»

Geniul stilistic al lui Ion Creangi transforma o anecdotd intr-un spectacol
lexical fabulos, in care citeva cuvinte (baietan, strein, cizut din ceriu, supus,
ribdatoriu si ticut) si o zicitoare cu licenta in mijloc ne rup de solemnitatile

Ion Creangi ca sa ajungd, prin mijlocirea lui Ion Barbu, tot la Mallarmé. Ar mai fi de luat
in considerare i observatiile lui Vasile Lovinescu cu privire la Ivan Tubinci, inci inedite. O
Noti a redactiei (pg. 51 din editia citatd a Crengii...) ne previne ci din ratiuni de spatiu (!!!)
comentariile lui Vasile Lovinescu la Ivan Turbinci (interpretat de autor ca o demonstratie
negativi a incapacititii unora de a ajunge la cunoastere, la intelegerea marilor sensuri ale
existentei) lipsesc. Asa cum lipsesc si comentariile la Amintiri din copilérie si la snoave.
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literatilor si ne arunca intr-un spectacol comparabil cu cele inscenate de
Rabelais sau de autorii Renasterii (de la Boccaccio la Machiavelli, cu a sa
Mitragund). Povestirea are tiparele pe care le stim si le putem recunoaste, are
ritmul alert pe care il da arta povestitorului: arta (sau vitalitatea) celui care
a optat pentru scris. Asa ci naratorul poate sd incheie vesel, cu ochii asupra
»caracudei”. Ei ar fi vinovatii, rdii, ei ar fi cei care au provocat divulgarea
acestor secrete. Sunt secretele unui om nesezat: Ioan Vanturd Tara. Ionicd
cel prost este ,,Scrisd de Ioan-Vantura-Tara in lasi, la 22 Octombrie 1876 si
dedicatd caricudei din Junimea imbatranitd in zile rele, la prilejul aniversarii
a treisprezecea, numdrul dracului..”. Putem si intelegem ci sunt scrise cu
amintirea acelui acasa mirabil.

Biografiile. Nicolae lorga, 1893, Schite din literatura romana, sectiunea
Ion Creangi: ,Humorist de talent, scriitor senzational prin excelenta,
Creangd e acela dintre autorii nostri care a trdit mai aproape de popor, l-a
inteles mai bine si l-a reprodus mai cu viata. Scutit de orice influentd strdina,
el a pastrat neatinsa limba si gAndirea romaneasci, i de aceea nici o alta figurd
mai originalé in simplicitatea ei viguroasa nu se intlneste in literatura noastra
modernd”. Tandrul Nicolae Iorga este primul care scrie cu entuziasm despre
Creangd. El descifreazd o cale demna de urmat, asa ca paginile acestea ne
apropie simtitor de proiectul Semanitorul. Creangd riméne, pentru Nicolae
Torga, un invatitor’.

Tbriileanu scrie thrziu despre Creangi: Povestirile lui Creanga apar in
Viata romineasci nr. 6, iunie 1910. In Spiritul critic in cultura rom4neasci,
1909, Creangi nu pare a trezi vreo urmi de interes. In schimb, in articolul
din 1910 superlativele nu lipsesc: ,,Opera lui Creanga este epopeea poporului
roman. Creangi este Homer al nostru”. ,,Creanga este un reprezentant perfect
al sufletului roménesc intre popoare; al sufletului moldovenesc intre romani;
al sufletului tarinesc intre moldoveni, al sufletului omului de munte intre

7 Ar mai fi de citat sectiunea consacratd lui Ion Creanga din N. lorga, Istoria literaturii
romanesti. Introducere sinteticd, 1929, cap. Intoarcerea vechiului fond romanesc: ,Dar
iatd un dlacon, preot rispopit din Iasi, Ion Creangi, cu pregitirea pe care putea s-o deie
seminariul de la Socola, fird lecturi europene si fird teorii, suflet absolut original iesit din
fundul muntilor lui si primit in societatea aceasta a Convorbirilor, nu in calitate de scriitor,
ci pentru comediile pe care le povestea (...) A fost aproape impins sa-si scrie patiraniile lui,
cind el n-avea decit ambitia de a da bune cirti de scoli primare, unde era institutor. Sunt
unele din povestirile lui care nu vor putea fi publicate niciodat, astfel de povestiri i se cereau
lui in rindul incai”. N. lorga schiteaza si rezerve: reputatia lui a fost creatd prin anii 1890 la
lasi ,,cAnd s-a format grupul moldovenesc poporanist din rimisitele vechiului socialism al
fratilor Nidejde...” S-ar mai fi addugat, intru sporirea popularititii, filoromani ,cari ciutau in
literatura roméineasci ceea ce era mai leit roménesc” (N.Iorga, Istoria literaturii roméanesti.
Introducere sintetici (dupd note stenografice ale unui curs), Postfatd de Mihai Ungheanu,
Ed. Minerva, 1977, pp. 223-224).
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taranii moldoveni”. ,S-a zis ci Creangd samana cu Gogol. Desigur. Taranul
moldovan samina asa de bine cu cel rutean. Dar cred ci Creangd are si mai
multe aseménari cu La Fontaine. Aceeasi nepésare fatd de cele sfinte, aceeasi
ireverentiozitate fatd de autoritdti, de ,mdriri”, de ierarhii, acelasi scepticism,
acelasi epicureism linistit”. ,Numai intelectualii adevdrati l-au priceput cum
trebuie pe Creanga. Si cel cel ce l-a priceput mai bine, pana la indrigostire, a
fost Eminescu”.

Fird indoiali, nu e vorba, in asezarea superlativelor, de un regim
compensatoriu. Revista lui Ibriileanu avea nevoie de acest reper, directia
schitatd de Viata Romaneascd, de o energie precursoare. Cel care ,va face
ordine” va f1, si in cazul Creangd, G.Calinescu, atat in Viata lui Ion Creang3,
1938, cat si in reeditarea, revazutd si adaugitd, a cirtii din 1964. Apararea
lui Ton Creanga incepe de la intrebirile lansate de contemporani asupra
raportului dintre creatia populari si cea culta:

»,Cum vor umple prapastia ridicatd astfel, intre creatia populard si cea
culta, foarte adesea productia anonima si colectiva fiind superioari celei culte?
Si aici avem nevoie de examenul biografiei concrete, de acel inefabil care face
ca unul si nu altul sa fie mai reprezentativ pentru geografia si timpul siu, in
cele din urmai, pentru umanitatea universala, in vreme ce altii riman locali.”

»Un creator este — cum spuneau romanticii germani — un focar, un Focus,
in care se oglindesc simultan macro si microcosmosuri. De ce unul si nu altul,
triind in aceeasi geografie si in aceleasi contradictii istorice, este revelatorul
timpului si spatiului siu, e o problema pe care o lisim pe seama biologilor”.
Extraordinaraeste ,,geografia” schitatia de G. Calinescu—o adevarata , restituire”
a lumii lui Ion Creanga. Cu corecturile aduse comentatorilor scriitorului. (S&
nu uitdm ca existd pagini memorialistice care ne dau de inteles ca marele critic
se considera moldovean):

»o4 trecem la naturd. Desi niscut la Humulesti, linga apa Ozanei,
deci la limitele din vale ale peisajului, povestitorul face parte dintr-o familie
umani de ,munteni” si a copilarit intr-o geologie care se intinde pe malul
stang al Siretului, din Maramures in Transilvania si in Moldova, despartite
doar prin vaile inguste prin care curg piezis, inspre Siret, printre pereti de
stancd grandiosi, Moldova, Bistrita, Trotusul. Peisajul in care au copildrit
Cosbuc si Rebreanu nu este fundamental deosebit de acela in care a copilarit
Creangd, si de altfel insisi originea povestitorului e ardeleneascd”.,,Dacd ar fi
sd caracterizam locul in elementele sale, in primul rand vine piatra, incepand
cu stanca si bolovanul si sfirsind cu prundul”. ,Insi muntele e calcaros si
friabil si mai puternici decit el este apa. In pirtile lui mai dulci e acoperit
de pasune, §i prin urmare atentia omului e indreptatd mai ales spre aceastd
superficie, interesind economia lui.” ,Un al treilea element, ,,mai tare decit
bronzul” in aceste locuri este lemnul. Povarnisurile sunt acoperite, lasind la o
parte jnepii si ienuperii, de armate negre de brazi, printre care norii se tarasc
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ca aburii”. (George Cilinescu, Ion Creangi, Viata si opera, Editie noua,
revizutd, Editura pentru literaturd, 1964, pp. 359-361)%.

Putem sa intelegem mai bine contributia lui Cilinescu la buna agezare
a scriitorului in istoria literaturii, dar si ,posteritatea lui Creangd”, apeland la
paginile unor critici literari deosebit de activi in a doua jumatate a secolului
trecut. Scrie Constantin Ciopraga (Viata roméneasci, decembrie 1964,
Expresivitatea lui Creang3): ,Pe la sfarsitul veacului trecut, autorul Amintirilor
nu reprezenta, orice s-ar spune, un nume de circulatie curenta. Clasicizarea lui
avea si fie infiptuitd nu de generatia imediat urmitoare, ci de citre o alta: a
lui Sadoveanu, Agarbiceanu, Galaction”.

Si tot un text din 1964, al lui Serban Cioculescu: ,,Cred ca nu ma ingel
afirmind despre povestitorul Creangid ci in timpul copiliriei mele, adicd
inainte de primul rizboi mondial, el nu ,cota”, didacticeste vorbind, mai
mult decit Ispirescu. In Moldova, datoriti indeosebi unui spirit regionalist
foarte accentuat, situatia sa literara este asiguratd, la locul ce se cuvenea, de
bunid seami. Nu la fel stiteau lucrurile in celelalte provincii roméanesti, care
n-aveau a se mindri cu cea mai aleasi dintre odraslele lor. (Ion Creangi,
artistul, Varietdti critice, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 193).

”' ' !'f!“lv"vi"_?‘_l"""'r*f"W .

Maria Sleahtitchi, Cornel Ungureanu

8 Mihai Cimpoi, Faze de receptare a lui Creangi. 1. Faza aurorali: Leca Morariu, 2. Jean
Boutiere, 3 Ibriileanu, Iorga, Lovinescu, 4. G. Cilinescu in Mihai Cimpoi, Critice 7. Sansa
cercului, Fundatia Scrisul romanesc, Craiova 2008, pp. 24-44.
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Adrian Alui Gheorghe

Documente autografe lon Creanga
in fondul G. T. Kirileanu de la Piatra-Neamt

1. Gheorghe Teodorescu — Kirileanu: omul si cirturarul

G. T. Kirileanu s-a nascut la 13 martie 1872 in satul Holda din tinutul
Brostenilor. Tatil, Grigore, era padurar si pescar pe mosia Brogteni, iar mama
era fiica preotului Teodor. La virsta de 7 ani, murindu-i mama, piraseste casa
parinteascd, este infiat de bunicul dinspre mama, care-i schimba si numele in
Teodorescu in loc de Kirileanu (Chirileanu) sau Grigorescu.

Scolile prin care trece sint numeroase, la Brosteni face primele clase
primare, continud la Filticeni, trece pe la scoala de cintireti de pe lingd
Biserica Domneasca din Piatra Neamt, iar in 1887 obgine, prin concurs, o
bursi la Scoala normali ,,Vasile Lupu” din Iasi, unde absolva, sub directia lui
C. Meissner, patru clase. Aici are ca profesori pe P. Poni, Al. Philippide, N
Culianu, P Riscanu, A. Naum pentru care, asa cum reiese dintr-o scrisoare
adresati mai tirziu folcloristului Arthur Gorovei, Kirileanu are minunate
cuvinte de admiratie si recunostintd. Dupid ce in 1891-1892 a trecut
examenul de diferentd pentru 4 clase gimnaziale la Gimnaziul ,Alexandru
cel Bun” din Iasi, face ultimele doud clase de liceu la , Institutele unite”, iar
in 1895, dupi obtinerea bacalaureatului, se inscrie la Facultatea de litere (pe
care o urmeazd un singur an, avindu-l coleg pe Garabet Ibriileanu) si apoi la
Facultatea de drept.

Ca student, la recomandarea lui Titu Maiorescu, lucreazi la alcituirea
,Dictionarului Academiei”, fisind cuvinte expresive din ,,Alcituiri si tadlmaciri”
de C. Conachi.

Activitatea de custode la Biblioteca Centrali din Iasi, intre 1897-1900,
ii trezeste pasiunea de bibliofil si 1ncepe sa adune manuscrise §i cirti rare.
in 1900 il ga51m maglstrat la Ia51 si Brosteni, intre 1901-1902 este profesor
de limba romina la liceul ,,Emlhe Humpel din Tasi, dupa care se retrage
spre Neamt ca perceptor in familia savantului Aristide Karadja (Caradja) de
la Grumazesti. Aici se preocupi de cercetarea operei lui Ion Creangi cici
in 1905 i scrie lui Maiorescu: ,,Glosar cu explicarea cuvintelor regionale din
opera lui Ion Creangd il am gata si-l voi da aceluia ce va tipiri o editie i ingrijitd
dupd manuscrisele ramase de la Creangd. Poate Emilgar va fi editor’. In 1905
este chemat la Bucuresti in serviciul cancelariei regale incredintindu-i-se
intocmirea citorva monografii zonale, iar din 1909 este numit bibliotecar
al Curtii Regale.
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Bibliografia lucririlor lui G.T.Kirileanu se imparte in mai multe sectiuni
dintre care remarcim: cercetdri de istorie literard privitoare la Zilot Roménul,
lIordache Golescu, Costache Conachi, Mihai Eminescu, lon Creangi;
monografii de localititi; descrieri ale unor monumente istorice; contributii
folcloristice; cercetdri filologice si lingvistice.

Admirator constant al lui Creangd, G.T.Kirileanu si-a dedicat o mare
parte din viatd cercetarii si editdrii operei acestuia, din care a scos in 1906
o editie la ,Minerva”, desavirsitd in 1939 cu ,editia critica”. Impresionat
de reusita lui Kirileanu, Perpessicius il compari cu Titu Maiorescu, primul
editor al lui Eminescu. De altfel, in perioada bucuresteani, a fost intre primii
cercetdtori ai manuscriselor eminesciene, iar impreund cu Ion Scurtu a ingrijit
una dintre primele editii ale scrierilor politice ale lui Mihai Emlnescu

In folcloristica romaneasci G.T. Kirileanu este un ,intemeietor”, avind
o contributie substantiala la editarea primei reviste de folclor, ,Sezatoarea”,
de la Falticeni. In consistenta corespondenta cu Arthur Gorovei, de care l-a
legat o prietenie de peste 40 de ani, isi exprimd deseori ,crezul” in valorile
folclorice romAnesti pe care vrea sa le tezaurizeze si si le popularizeze. De
altfel, din functia pe care o are, cea de bibliotecar al Curtii Regale, isi foloseste
»influentele” pentru a sprijini financiar revista ,Sezitoarea’, dar si multe
culegeri de folclor, intre care: ,Cintece, uriri si bocete de-ale poporului”
realizata de Al. Vasiliu-Tatdrusi, colectia de folclor maramuresean a lui Ion
Brlea, culegerile de folclor din Basarabia realizate de D. Balaur si Gh. Madan
sau traducerile in germand, din literatura populara, realizate de Haiman
Tiktin (autor si al dictionarului roméin-german, de altfel!)

Bibliofil in sensul cel mai generos al cuvintului, G. T. Kirileanu este unul
dintre cei mai importanti colectionari de manuscrise, pergamente, tiparituri
vechi si asta o face ,,cu gindul citre viitorime”, cum zice, pentru a aduce ,,70i
proptele” culturii romanesti, dupd cum se exprima intr-o scrisoare catre Virgil
Cioflec. Din 1935 si pind in 1950, in mai multe ,reprize”, doneaza Academiei
Roméne manuscrisele colectionate, pergamentele, corespondenta cu
personalititi ale vremii, iar in 1955 doneaza orasului Piatra Neam¢ intreaga sa
biblioteci de carte rara, peste 22 de mii de volume, cirora li se adauga colectii
de periodice de mare valoare dintre care remarcim: ,Albina roméneasci’
(1829-1830), numerele din ,Roménia literard” aparute sub redactia lui Vasile
Alecsandri, ,Dacia literard” aparutd in volum in 1859, ,Curierul de ambele
sexe” (1836-1838), ,Albina Pindului” de sub conducerea lui H. Grandea,
,Columna lui Traian” si ziarul , Traian” redactate de B.P. Hasdeu, ,,Bondarul”
(1861), ,Cimpoiul”, ,,Contemporanul” si , Timpul” pe 1883 s. a.

In insemnirile sale, in care povesteste ,,anecdotica” multor achizitii de
manuscrise si carti, G. T. Kirileanu amintegte si de citeva momente dureroase
in care valori rare i- au fost rapite sau dlstruse ,,[n timpul I - wlui razboi mondial,
materialul ramas in locuinta mea din Bucuresti — atunci cind a trebuit si plec in
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Moldova (lasi) numai cu o ladd de cirti si documente — a fost ripit de aceia ce au
ocupat locuinta mea. lar lada cu cirti si documente luati cu mine la lasi mi-a
Jost furati cind eram in cildtorie ... Cirtile ramase in pdstrare in locuinta mea
parinteascd din satul Holda, menite a construi fondul de cirti pentru infiintarea
unei biblioteci pop. sitesti, au fost jefuite in timpul ocupagiei austriece a satelor
din Bistrita de sus ... Inainte de al II - lea rizboi mondial, fiind pensionar
la Piatra Neamt, la retragerea armatei germane, de teama bombardamentelor
am addpostit vreo zece lizi de cirti rare si manuscrise vechi pe Tarciu. Spre
nenorocul meu retragerea trupelor germane s-a ficut pe Valea Tarciului, asa
cd lazile mele au fost pridate in intregime”. Ce soartd vor fi avut acele carti
si acele manuscrise care nici micar nu au fost inventariate, nimeni nu mai
poate sti. Si ne putem imagina suferinta ,avarului” de carte rard in asemenea
momente...! Chiar dinsul o spune intr-o insemnare, in jurnal: ,Acum trebuie
sd-mi port nemingiiat doliul muncii mele pierdute, pind ce timpuri mai bune imi
vor ingddui altd munca potrivitd sufletului meu. Atita numai ci anii tineretii
s-au dus si impreund cu dingsii avintul si credinta cea calda...”

Constituirea fondului public ,,G.T.Kirileanu” de la Piatra Neamt nu este
lipsitd, insa, de peripetii. Prin anii 1952-1954, in locuinta sa de pe strada
Stefan cel Mare, nr. 25, ii sint impusi tot felul de chiriasi (proletari), ceea ce
il determind sa restringd spatiul pentru carte care este depozitatd, o vreme, in
conditii improprii. Mai mult, dornici si se ,extindd” si sd pund mina pe toatd
casa, prin indepértarea octogenarului carturar spre ... puscarie, sotia unuia
dintre chiriasi — medic militar al unititii ce lucra pe santierul hidrocentralei de
la Bicaz — a facut un denunt calomnios ce a dat api la moara multor politruci
analfabeti, biblioteca ajungind in situatia de a fi ... confiscatd si ,asanatd’
ca fiind de sorginte ,burgheza si reactionard”. A fost nevoie de interventia
unui prieten, Adrian Brudariu, care a reusit si ajungd pina la Petru Groza
pentru salvarea bibliotecii si care a supus chestiunea dezbaterii Consiliului
de Ministri. Sint citeva marturii documentare ale acestui episod dramatic.
O scrisoare citre Adrian Brudariu din 8 februarie 1955 din care retinem:
»INu stiu dacd mi-oiu mai veni in fire dupd cumpdna de moarte prin care am
trecut, dar cel putin nu mai triiesc ca viermele in hrean...”; o scrisoare citre
Petru Groza: ,,Nemeritata cumpdnd de moarte care prin riutatea omeneasci a
venit asupra-mi la virsta-mi octogenard dupd o viatdi cinstitd de muncd pentru
culturd si folos obstesc, a fost indepdrtati prin Inalta Dv-stri generozitate, in
urma plingerii ce v-am adresat...”, cit si scrisori, in ,cestiune”, de la C. Prisnea,
ministrul culturii, si de la cabinetul presedintelui M. A. N.

Vladimir Streinu, care in 1959 a cercetat o parte dintre lucririle din
biblioteca din Piatra Neamt, nota: ,,Dintre cirtile neuitatului Mos Kirileanu
donate obstii din Piatra, plecim cu sentimentul ci ne-am cunoscut un strdmos
necercetat. Numdrul cdrtilor si al cunogtingelor acestui patriarh nemgean creeazd,
dupd o scurtd convorbire, o atmosferd de rudenie nebinuiti ... Intre atitea
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monumente istorice si naturale, cit cuprinde regiunea, Mos Kirileanu va fi el
insusi de azi inainte, pentru noi, un monument omenesc de bundtate, de modestie,
de stiintd cu nimic mai prejos decit celelalte...”

Trebuie amintit ca la 5 iunie 1948 o neasteptata cinstire ii este comunicata
printr-o telegrami care il giseste la Piatra Neamt in plind activitate si care il
face si se jeneze, stare pe care o comunicd imediat printr-o scrisoare catre S.
Mehedinti: ,Am cetit dupd aceea si recitit telegrama si nu ma puteam dumiri
asupra acestei neasteptate si prea mari cinstiri ce mi se face din partea Academiei
Romidne prin alegerea mea ca membru de onoare. Am fost in viata mea un
pasionat adunitor si cetitor de cirti si documente vechi, dar asta n-ajunge si
merit asemenea mare cinstire, cuveniti numai fruntasilor culturali. Daci ar fi
0 Academie a oamenilor alesi pentru fapte bune, parcd nu mi-ar fi rusine si fac
parte din ea, cici toatd viata mi-am dat silinta de a face binele si de a fi de ajutor
altora. Dar intr-o Academie de invitati si literati ma rusinez sd fiu numdvrat firi
vreun merit deosebit de scriitor”.

Dar aceastd onoare nu l-a coplesit prea mult, peste exact patru zile, pe
9 iunie, Academia Romani se desfiinteaza pentru a se reinfiinta pe alte baze
ideologice. In noua Academie G. T. Kirileanu nu si-a mai gdsit Toc..

G. T. Kirileanu se stmge din viatd la 13 noiembrie 1960. Tntr-o scrisoare
catre I. C. Filitti zice, cu citeva zile mai inainte: ,,Cind e frumos afari ma ridic
in ceardac la privelistile despre mama Bistrita si boldesc ochii /a dealuri si la mos
Ceahli din fund. Imi iau cu tristete rdmas bun de la toate..

2. Soarta bibliotecii lui Ion Creangi

O situatie aparte o reprezinta cartile din biblioteca lui Ion Creangi care,
alituri de o (mare) parte dintre manuscrise, au ajuns in ,colectia’ lui G. T.
Kirileanu, dupa ce au parcurs citeva ,etape” care tin de penibilul posteritatii
propriu mai tuturor marilor creatori. Hotirit ca nr. 12 al revistei ,,Sezitoarea”,
la zece ani de la disparitia (1889) lui Creangs, si fie dedicat marelui povestitor,
Kirileanu porneste in ciutarea manuscriselor si a cartilor care au apartinut celui
evocat. A. D. Xenopol si Gr. Alexandrescu, doi dintre cei care isi asumaserd
(initial) posteritatea lui Creangd, recunosc ci au ldsat totul in seama lui
Eduard Gruber care ... murise intre timp. Aflim de la Kirileanu drama care
se produsese: ,,Murind insd Gruber, doamna Gruber (fiica Veronicii Micle!)
vindut d-lui dr. A. Mendel biblioteca sotului siu, in care se giseau in pdstrare si
toate manuscriptele lui Creangd. Parte din cdrtile cumpdrate astfel, dl. Mendel
le-a vindut librarului Israiliteanu, parte le-a péstrat. Intre cirtile pdstrate erau
si cele citeva vravuri cu toate manuscrisele lui Creanga, dintre care pe cele mai
multe dl. Mendel le-a aruncat afari ca netrebnice, iar rimdsita ("o sarcind de
hirtii de acestea” dupd zisa d-lui Mendel; adica fard valoare sau pornografice
n.n.) a dat-o d-lui profesor de . roméindi Gh. Scobai din lasi, firi nici o plata,
afari de o poveste pornografici de Creangd, intitulati ,lonici cel prost”, pe care
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i-a dat-o numai cu imprumut. Celelalte povesti pornografice dl. Mendel zice ci
sint la dl. Xenopol, iar in sarcina de hirtii dati d-lui Scobai sint, dupd zisa d-lui
Mendel, o multime de insemndri, proverbe, brulioane de ale povestilor cu mii de
stersaturi, scrisori s.a.”.

Dar tirgul continua. Multi se agatd de manuscrisele lui Creangi. Zice
Kirileanu: ,,Ducindu-mi la dl. Scobai, [-am rugat si aibi bundvointa a-mi pune
la indemind pe citeva zile manuscm’pte[e lui Creangd, ce i-au fost date de dl.
Mendel, spre a le putea cerceta. D-sa insd, purtindu-ma cu feliuri de vorbe si
amindri, mi-a reﬁtzat acest lucru. In acest timp aflai cd manuscripte de-a lui
Creangi se gisesc i la dl. Silvestru, student universitar. Si-ntr-adevir d-sa mi-a
spus cd, pe cind era elev la Liceul Internat, a gisit din intimplare la negustorul
Nicolae Mibdilescu parte din manuscriptele lui Creangd, ce fusese de la un jidan
cu kilogramul. Din nenorocire parte din ele fusese intrebuintate la invilirea
mdrfei vindute. Si iati ce numai a avut fericirea dl. Silvestru si scape de pieire:

1. Fragmente din povestile: Harap-Alb, Ivan Turbinci, Capra cu trei iezi
si din Amintiri,

2. O poveste intitulati Fit Frumos Fiul lepei, pe care Creangi n-a apucat
s-0 sfirseasci si care a fost publicatdi in Convorbiri literare.

3. O fili dintr-o comedie intitulati: Dragoste chioara si amor ghebos
(actiunea se petrece in litdras, / Loc frumos si drigilas. ..)

Toate aceste foi imi spune dl. Silvestru cd sint scrise cu cerneald si corectate
de doud sau trei ori. DI. Silvestru nu mi le-a putut arita deocamdatd, cdci le are
la tard; a avut insd bundtatea sa-mi imprumute de data asta o fatd din Amintiri.
Am cercetar apoi si printre cdrtile rimase de la Creangd, la casa unde a murit,
cdci el avea obicei s scrie pe filele cirtilor fel de fel de insemndri...”

Risfoind cartile care au apartinut lui Creangd, existente la Piatra Neamt,
am dat peste acele insemndri care poartd amprenta nobilului nostru inaintas.
Una dintre carti este Manualul de liturgici prelucrat pentru scolile clericale din
Moldova de protosinghelul Melchisedec, lasi, 1853, pe care a invitat I. Creanga
pe cind era la Seminarul din Socola. Dovadi sint iscaliturile lui Creangd
din anul 1856/1857. Pe foile albe de la inceputul si sfirsitul cartii sint citeva
insemnari scrise cu creionul de Ion Creanga (literd roméneasca in amestec cu
litera chirilica): Maiu 9 la 1857 s-au cutremurat pamintul joi la al 3-lea ceas
din zi. Kreangi (Acest K e o incercare de ... europenizare a numelui, nu?)
Apoi: Aleluia: cel care au fost, este 5i va ﬁ sd fie vecinicia lui D-zeu. La pagina 78,
pe margine, este desenat un cap de tinir. Invititorul Creangi, preocupat de
corectitudinea limbii romAne, tresare si face corecturi in multe dintre manualele
vremii: Pedagoghia si Methodica pentru invigitorii schoalelor ordsenesti si sitesti
de Villom. Acum intiiu pre limba daco-romaneasci tradusa si preficuti de Naum
Petrovici, Buda, 1818, Legendariu si exercitia de limba pentru clasea a I1 a scoleloru
poporale de Stefanu Popu Blasiu, 1872 etc. In ultima dintre ele, la pagina 91,
Creangg subliniazd o ,.gicicurd’: ,,Susu ca casa / verde ca matasa / amaru ca ferea
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/ dulce ca mierea” pe care o apreciaza pentru ... eufonie. Pe coperta ultimi
a Poeziilor populare de Vasile Alecsandri sint scrise cu creionul urmitoarele:
oIn 2 februarie, dimineata, pe la vro G si 1/2 ceasuri, am vizut un curcubeu
[frumos inspre risdrit, privindu-l din coridorul arhondaricului de la Mandstirea
Neamgului, cind am fost cu V. C. Morgun si vedem pe M. Eminescu! ... Era si omt
de vreo palmai domneasci de gros in ziua si noaptea de 2 fevruarie 1887.” Si mai
apoi: ,Acum dupd atita amar de secetd, adecd in 2 (doud) septemurie st. vechin, pe
la 3 ceasuri dupd-ameaza, iar am vizut un curcubeu tot spre rdsirit. 1887 sept.
2. I. Creangd’. Pe coperta unei Geografii scrie: ,La 1858, luna iunie 28 zile s-au
savirsit din viatd parintele meu Stefan sin Petru Ciubotariu si s-au inmormintat
la bise(rica) din satul Prigorenii lingi Tirgu Frumos i spre stiingd am insdmnat
— D (iacon) I Creangd. 1861 septemvrie 29 zile”. Ca mai apoi si semneze ,,Le
Diacre Creangue, 1862 mai 31” si apoi cu creionul adauga: ,,Astizi 16 ianuariu
1872 s-a intimplat un plicut accident pentru mine”. Pina si accidentele pot fi
plicute, nu-i asa? Pe multe dintre cirti, ele insele ,documente” de epoci, se
gasesc multe insemniri care sint, deopotriva, notatii intime, dar si replici din
cartile viitoare, realizate sau nu: ,,Hup! zup, zup! / De-abia mi-o duc, / Si mi-o
duc cu mestesug / Pe doud roate de plugl...” sau ,,Cit a cure, n-a da-n gura. / Vorba
ceea: / Aista-i baietul gilatanul, / Care s-a baut sumanul; / Si-a ramas intr-un ilic,
/ St il ie dracul de frig” sau ,,Sd vede ci nu i-i prea indemind Bilaiei, cd vine tata
cu pielea ei pe bag...” etc.

Intre »autografe” apare si scrisul Tincai Vartic, cea care ficea ,.celebrele”
plicinte ,,poale in briu”, care l-au dat gata pe Creanga.

Adrian Alui Gheorghe
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loana Revnic

Cat de cunoscuta este literatura romana din Basarabia,
in Romania si in Europa?

lanuarie 2009. La diverse posturi de televiziune este evocat Grigore Vieru,
disparut in mod tragic intr-un accident de masini. Sunt reluate secvente cu
poeme ale sale recitate de el insusi (in primii ani de dupa 1989, roméinii le
invataserd pe de rost, insufletiti de entuziasmul descoperirii unei literaturi
romane din altd tard). La Chisindu, cirtile lui dispar rapid din rafturile
librariilor.

lanuarie 2010. Primiria din Chisinau anunta initierea unui proiect prin
care se prevede ca fiecare elev din capitala Republicii Moldova, dar si cei care
invati la cele opt scoli cu predare in limba romé4na din Transnistria s primeasci
un volum al regretatului scriitor. Conducerea locala afirmi vocatia europeand
a poetului Grigore Vieru, propunandu-si si popularizeze in Europa opera
acestuia, in principal in mediile basarabenilor care triiesc in tari europene’.

Cat de eficient este acest demers de promovare — la ea acasi si dincolo
de granitele tarii — a operei unui scriitor din Republica Moldova? Ce politici
culturale ar reusi si transforme literatura valoroasi a scriitorilor basarabeni
in parte semnificativd si vizibild a literaturii romine si europene? Ciror
genuri literare le apartin ,produsele” scriitoricesti ce se preteazi cel mai bine
sexportului literar”? Cat de cunoscutd este literatura romind din Republica
Moldova, in Romania si in Occident?

Cele citeva raspunsuri pe care lucrarea de fatd isi propune sa le ofere
intrebarilor de mai sus apartin, deopotriva, semnatarei acestor rinduri, dar
si celor care, cunoscind, din interior, realitatile literare basarabene, au avut
amabilitatea si se pronunte (rispunzind intrebérilor dintr-un chestionar)
in legiturd cu sansele de afirmare in spatiul roménesc si european a acestei
literaturi: Gheorghe Erizanu, directorul editurii Cartier; Eugen Lungu —
eseist, critic literar si redactor-sef la editura ARC; Mircea V. Ciobanu, eseist,
critic literar, redactor-sef la editura Stiinta, fost viceministru al educatiei in
1999; Valentina Tézliuanu — critic literar, eseistd, redactor-sef al revistei
»,OUD-EST Cultural”; Iulian Ciocan — prozator, redactor-asociat la revista
»Contrafort”, jurnalist la Radio Europa Libera.

Nu ne asumim pretentia unor verdicte definitive si nici pe aceea a

! htep://social. moldova.org/news/anul-grigore-vieru-initiativa-o-carte-de-poezii-pentru-
fiecare-copil-205523-rom.html; heep://js.mesagerul.ro/2010/01/25/anul-grigore-vieru
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exhaustivitatii, investigatia noastrd urmarind, in primul rind, semnalarea
unui fenomen cultural care, pAnd in prezent, nu s-a bucurat de o abordare
sistematici?.

Supravietuirea chinuita a literaturii romane din Republica Moldova

Evolutia literaturii din Basarabia nu poate fi judecatd decat in corelatie
cu reperele istorice care au marcat decisiv acest teritoriu romanesc. in 28
iunie 1940, Basarabia este invadatd si ocupatd de trupele rusesti. Prevederile
pactului Ribbentrop-Molotov prin care spatiul est-european este supus
unei reconfiguriri dramatice, devin, astfel, realitate. Smulsa din trupul
intregit — prin Unirea de la 1918 — al Romaniei Mari, transformata in RSS
Moldoveneasci de catre stipanirea sovietici, Basarabia este supusa, inca din
primii ani postbelici, unui sistematic proces de deznationalizare.

In plini epoci stalinistd, legiturile cu Patria-mami sunt suprimate.
Autorititile inventeazd si impun o noui limba — ,limba moldoveneascd” — si
un nou sistem grafic, alfabetul chirilic, ,vesmantul” scris al limbii romane
vorbite in Basarabia. In anii 50 se interzice accesul la literatura tipiriti pe
celalalt mal al Prutului, iar lexicul ,moldovenesc” este epurat de cuvinte
precum ,Romania”, ,romén”, ,romanesc”, ,romineste”.

Abia in anii "60, devin cunoscuti, in forme controlate si cenzurate de
citre autoritdti, scriitorii romani din secolul al XIX-lea: Mihai Eminescu, lon
Creangd, Vasile Alecsandri etc., prezentati si ,livrati” populatiei in ipostaza
de autori ,moldoveni”. Cu desivarsire straine locuitorilor din Republica
Moldova riman operele roméinesti din perioada interbelica, ristimp in care
acest teritoriu fusese unit cu tara.

Incepand cu 1987- 1988, pe fundalul dezghetului generat de perestroika
gorbaciovistd, demersurile de revenire la grafia latind si de emancipare
nationald se intetesc, un rol decisiv in aceste misciri avindu-l scriitorii si
intlectualii basarabeni. Eforturile lor conjugate, dublate de strategii politice
abile, fac ca, in data de 31 august 1989, parlamentul sovietic sd adopte legea
ce stipula revenirea la grafia latina si sa decreteze limba romani ca limba
oficiali in Basarabia. In 1990, dupa cidera comunismului, sunt recuperate
si simbolurile nationale — mai inti tricolorul i stema, apoi, in 1991, imnul
Degsteapti-te, romdine!.

Timp de zece ani, climatul social i cultural este puternic influentat de
jocul politic al partidelor angajate in lupta pentru suprematie. La mijlocul

% Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Valorificarea identititilor culturale in
procesele globale”, cofinantat de Uniunea Europeani si Guvernul Romaniei din Fondul Social
European, prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013,
contractul de finantare nr. POSDRU/89/1.5/S/59758 si a fost pregatiti ca interventie la
Conferinta-dezbatere cu participare internationald , Egalitatea de sanse in cultura europeand”,
organizati de Scoala postdoctorali.
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anilor ’90, teoria ,moldovenismului” este relansatd de citre comunistii
post-sovietici, iar tacticile de intimidare §i de persecutare a ,romanofililor”
se intetesc. Viata literara din Republica Moldova este marcata de ,batiliile”
generationiste, de incercarea tinerilor optzecisti basarabeni de a impune si
de a practica o noud estetici — expresie a nazuintei lor de sincronizare cu
literatura romana.

Din 2001 pind in 2009, comunistii se reintorc la putere, iar aceasta stare
de lucruri cu efecte negative in plan social si cultural tergiverseazd demersurile
de afirmare in afara granitelor tarii, ale scriitorilor basarabeni. In prezent, in
Republica Moldova au loc misciri efervescente de reformare politica si sociald
in perspectiva integririi europene, dar acest proces este — inca — amenintat
de pericolul restauratiei comuniste. Afectatd de sinuosul curs al vremurilor,
controlatd politic de un regim opresiv si supusa decenii la rind unei ideologizari
brutale, literatura romé4na din Republica Moldova a supravietuit. Dar aceasti
literaturd supravietuitoare pastreazd urmele indelungii suferinte cauzate de
marginalizarea si de izolarea ei.

Eforturi de a recupera un uriag handicap de receptare

Cel mai recent proiect literar cu deschidere europeana initiat de scriitorii
din Republica Moldova s-a finalizat cu publicarea volumului Arbipelag —
Almanah de literaturi roméand din Republica Moldova, in limbile germani,
englezd si francezd (Editura Cartier, Chisindu, 2010). Concretizarea acestei
initiative unice in Basarabia a fost posibild cu sprijinul unor institutii locale,
roméanesti si occidentale: Editura Cartier; Institutul Cultural Romén; Fundatia
Kulturkontakt (Austria); PEN Centrul din Chisindu — filialdi a Asociatiei
Mondiale a Scriitorilor, International PEN, cu sediul la Londra. Volumul,
tiparit intr-un tiraj de 500 de exemplare, va fi distribuit in mod gratuit
centrelor PEN, din intreaga lume. Treizeci si unu de scriitori apartinind
unor generatii diferite sunt prezenti in volum cu texte ilustrative pentru toate
genurile literare, dar si cu interviuri sau analize publicistice.

Distribuirea ,,rolurilor” in viata literara basarabeani este ilustrata, la scard
mici, de selectia operatd de antologator. Pe langd previzibila superioritate...
numerici a textelor lirice, in raport cu cele apartinind altor genuri literare,
se observd si faptul ci, alituri de autorii ,specializati” in anumite genuri,
exista cativa care exerseaza mai multe tipuri de discursuri — prozastic si poetic;
eseistic si publicistic etc.

Asadar, poezia detine un loc privilegiat, cincisprezece dintre cei
antologati fiind poeti: Lorina Bélteanu, Leo Butnaru, Vasile Gérnet, Vasile
Romanciuc, Arcadie Suceveanu, Grigore Chiper, Emilian Galaicu-Paun,
Maria Sleahtitchi, Andrei Burac, Valeria Grosu, Nicolae Leahu, Nicolae
Popa, Ion Hadarci, Nicolae Dabija, Leonida Lari, Vasile Tarateanu. Proza
este reprezentatd de Aureliu Busuioc, Vitalie Ciobanu, Serafim Saka, Iulian
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Ciocan, loan Maniscurtd, Spiridon Vangheli; Grigore Chiper, Vladimir
Besleaga, Nicolae Rusu, iar genul eseistic — de textele semnate de Eugen
Lungu, Valentina Tazliuanu, Mihai Cimpoi, Tamara Cirdus si Vasile
Tar4teanu. Mihai Cimpoi, Nicolae Negru, Leo Butnaru contribuie in volum
cu interviuri (Mihai Cimpoi) sau publicisticd. Li se adaugd Val Butnaru si
Constantin Cheianu cu fragmente din scrieri dramatice.

Pani la publicarea almanahului Arhipelag, popularizarea — extrem de
modestd — a literaturii romane din Basarabia in spatiul european s-a ficut
fie prin intermediul citorva publicatii straine, fie cu ajutorul antologiilor
publicate la edituri occidentale. Rind pe rind, acestea si-au asumat rolul de a
arata lumii o literaturd aproape necunoscutd in afara granitelor ei geografice,
inaintea ciderii comunismului.

Pentru intiia oari de la ciderea comunismului’, literatura scriitorilor
basarabeni iese dintre granitele tirii in 1995% cand revista ,Missives” a
Societatii Literare a Ministerului Postelor si Telecomunicatiilor din Franta
consacra, integral, numdrul din martie poeziei tinerilor scriitori din Basarabia.
Grupajul are drept prefatd un studiu istorico-literar de Matei Cazacu. Poetii
publicati sunt, in ordinea prezentarii: Vlad Neagoe, Arcadie Suceveanu, Leo
Bordeianu, Vsevolod Ciornei, Teo Chiriac, Vasile Garnet, Nicolae Popa,
Valeriu Matei, Grigore Chiper, Lorina Balteanu, Irina Nechit, Emilian
Galaicu-Piun, Dumitru Crudu, Aura Christi.

In 1996, apare la Editura I'Esprit des Péninsules din Paris, Une Anthologie
de la poésie moldave, editie bilingvi, francezi-englezd, prefatatd de Sorin
Alexandrescu (,Une nouvelle poesie roumaine in Moldavie”), traducerea in
francezd de Odile Serre si Alain Paruit; traducerea in englezi de Cornelia
Golna. Vasile Garnet, Grigore Chiper, Valeriu Matei, Nicolae Leahu, Em.
Galaicu-Piaun, Ghenadie Postolache, Aura Christi, Mircea V. Ciobanu sunt
poetii antologati.

in acelasi an, revista italiand de literatura ,Si Scrive”, care apare la
Cremona, publicd in numirul sdu anual un voluminos grupaj de poezie tAnira
din Basarabia, insotindu-l cu un comentariu de Marco Cugno — romanist
italian. Iar trei ani mai tarziu, antologia Dal pensiero ai segni. Idee e versi alle
soglie del terzo millennio con 10 poeti moldavi contemporanei (Foggia, Ed.
Bastogi) este publicatd in Italia, sub ingrijirea lui Dante Cerilli.

3 Conform informatiilor puse la dispozitia noastra de domnul Eugen Lungu, inainte de
ciderea comunismului apireau in ,In’Hui 32”, revue trimestrielle dirigée par Jacques Darras,
editeur TROIS CAILLOUX - Maison de la Culture d’Amiens (1989), in traducerea lui Marc
Crepon, ample cicluri de poezie de V. Ciornei si A. Nacu.

* Cele mai multe date privind prezenta scriitorilor basarabeni in publicatiile striine sunt
preluate din articolul 7raducere artistici, de Cilina Trifan, http://culture.projects.deeplace.
md/node/562. Altele ne-au fost puse la dispozitie de catre scriitorii basarabeni care au raspuns
la chestionarul nostru.
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In anul 2002, numirul din mai al revistei austriece ,, Literatur und Kritik”
(Salzburg) publica versuri semnate de optzecistii basarabeni, pagini de proza
si de eseisticd, o dezbatere desfasurata sub auspiciile ,,Contrafortului” — revista
tinerilor scriitori (optzecisti) din RM, fondata in 1994 — si un studiu semnat
de jurnalistul si scriitorul Johannes Gelich, despre climatul socio-cultural
basarabean®.

Prezente ale scriitorilor din Republica Moldova se inregistreaza si in alte
reviste internationale precum ,,Orte” (Zurich, Elvetia, 2002), ,Lichtungen”
(Austria, 2004), , The Stinging Fly Magasine” (Dublin, 2004), ,Cahiers
d’etudes romanes” (revista Universititii din Provence, 2005), dar si in
,Literaturnaia gazeta’ (Moskova, 2009) etc. in grupaje lirice mai restrinse
decit cele deja prezentate.

Un loc aparte il ocupa antologiile editate in tirile din interiorul fostului
bloc comunist, care, scrise in limbi cu o circulatie restrinsi: ucraineana,
belorusa, gruzind, armeand, nu beneficiazd de o vizibilitate si de o rispandire
semnificativa in spatiul european®. Autorii din Republica Moldova au
contribuit i cu eseuri in volume publicate in striindtate; ii amintim, intii,
pe Vasile Garnet si Vitalie Ciobanu ale caror texte sunt incluse in volumul
Europaexpress. Ein literarisches Reisebuch (Eichborn, Berlin, 2001).

Aceastd semnalare este, mai degrabi, un pretext pentru a aduce in
discutie o fabuloasa experienta careia cei doi contrafortisti i-au fost partasi.
Imbarcau in , Trenul Literaturii”, alaturi de peste 100 de scriitori din 43 de
tdri europene, acestia strabat, timp de 45 de zile, 11 tari, 107 de kilometri de
drum, poposind in 18 orase: Lisabona, Madrid, Bordeaux, Lille, Bruxelles,
Dortmund, Hanovra, Malbork, Kaliningrad, Vilnius, Riga, Tallin, Sankt
Petersburg, Moscova, Minsk, Brest, Varsovia, Berlin. In periplul lor din vara
anului 2000, cei doi tineri scriitori basarabeni devin, astfel, mesagerii unei
literaturi cvasi necunoscute, dar dornice sa isi afirme propria personalitate
printre celelalte identitati culturale europene, reprezentate, in mod simbolic,
de calicorii din Literatur Express’. De atunci pina in prezent, alti scriitori au
reiterat, timid, experienta ,,cuceririi” unor teritorii literare noi:

In Italia, Amadeo Carrocci ii traduce si 1i publica in colectia La musa
nuova. Poeti moldavi contemporanei (Ed. Socogen) pe lanos Turcanu si lulian

> http://www.poezie.ro/index.php/article/52580/Literatura_
moldovean%C4%83_%C3%Aentr o_revist%C4%83_literar%C4%83_austriac%C4%83
¢ In articolul Traducere artistici, Cilina Trifan aminteste de antologia Lingurita de aur (Skopje,
1993) si de Antologia poeziei moldovenesti, aparutd in rusd la Mensk, vol. T (2003), vol. II
(2005), in care sunt prezenti poeti din Basarabia, de la inceputuri, pAni in contemporaneitate.
heep://culture.projects.deeplace.md/node/562.

7 Aceastd experientd va fi redatd aminuntit de Vasile Garnet si Vitalie Ciobanu in volumul
Literatur Express. Europa de la fereastra vagonului, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti,
2007, semnat de cei doi.
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Filip; Nicolae Esinencu si Dumitru Fusu (2006), Nicolae Dabija si lon
Hadarci (2007). In Germania anului 2008, este editat primul volum tradus
in germand, al unui scriitor din Republica Moldova — Yin Time, de Emilian
Galaicu Piun, traducere de Helmut Seiler, Editura Pop Verlag, Ludwigsburg.
In spatiul ceh patrund, prin intermediul traducerilor, prozatorii. In anul
2003, apare la Praga volumul Pactizind cu diavolul de Aureliu Busuioc, iar
la Targul international de carte din capitala Cehiei, desfasurat in luna mai a
acestui an, sunt lansate romanele fnainte si moari Bre]nev de Tulian Ciocan,
Sobolaniada si Revelion pe epavi de Nicolae Rusu, in traducerea lui Jifi
Nasinec. Participarile editorilor sau ale scriitorilor din Republica Moldova
la tirgurile de carte din Frankfurt sau Praga, la manifestiri internationale
precum festivalul ,Donumenta” (Regensburg, Miinchen, Berlin — 2004, prilej
cu care Vasile Gérnet, Vitalie Ciobanu, Irina Nechit si Emilian Galaicu-Paun
au fost inclugi intr-un program de lecturi publice) reprezintd alte strategii
de popularizare a literaturii din Republica Moldova, de adjudecare de catre
aceasta a unui loc distinct in ,,corul” vocilor literare europene.

De-a lungul anilor, aceste demersuri au fost completate de traducerile
in francezd, engleza sau rusi, de reguld in editii bilingve, ale unor volume
de autor, semnate de poeti basarabeni — Aura Christi, Iulian Fruntasu (autor
al volumului God's ear, publicat in 1998, la Londra), Nicolae Dabija,
Vasile Romanciuc, Eugenia Bulat, Iulian Filip, Leonard Tuchilatu etc. De
»pledoaria pentru europenismul si universalitatea culturii roménesti (inclusiv
basarabene)®” a academicianului Mihai Cimpoi, in cartea de eseuri traduse in
franceza La Pomme d'or (Editura Prut International, Chisindu, 2001). De editia
bilingva roménai-engleza de dramaturgie contemporana basarabeana Teatru —
Theatre. Four texts, four authors — Aureliu Busuioc, Val Botnaru, Constantin
Cheianu, Nicolae Negru (Editura ARC, 2000). Ori de alte antologii poetice:
Ecouri poetice din Basarabia (Moldova), antologie franco-romani (Editura
Stiinta, Chisindu, 1998); Versant lyrique. Selection anthologique de la poesie
bessarabienne contemporaine (Editura Casa Radio, Bucuresti, 2000); Singular
Destinies — Contemporary Poets of Bessarabia (Editura Cartier, Chisindu, 2003),
prima antologie in limba englezi a poetilor contemporani din Basarabia,
destinatd spatiului anglo-american, in traducerea Cristinei Carstea, a lui
Adam J. Sorkin si Sean Cotter.

Despre antologia de la Cartier, consideratd, la vremea aparitiei, un
eveniment editorial, traducitoarea Cristina Cirstea afirma ca ,aspira a fi o
sintezd a fenomenului liric basarabean din ultimele trei decenii, incluzand
un numdr semnificativ de poeti. Acest demers (...) a urmdrit sa redea cit mai
fidel complexitatea fenomenului cultural contemporan din aceasta zona,
fenomen exprimat prin diversitatea temelor, originalitatea stilurilor textelor

8 Descrierea volumului este preluatd din htep://www.sud-est.md/raft/2001/raft_8.html
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incluse, precum si sincronizarea poeziei basarabene cu poezia contemporana
europeand’’.

Toate aceste tomuri au fost publicate la edituri prestigioase din Republica
Moldova si din Roménia. O analiza chiar si sumari a datelor pe care le-am
trecut in revista conduce la urmaitoarele concluzii, altminteri evidente:

Poezia este ,produsul” artistic valorificat la maximum in exportul literar
practicat de scriitorii din Republica Moldova. Citind numele celor care apar
cel mai frecvent in publicatiile sau in antologiile striine — Grigore Chiper,
Teo Chiriac, Aura Cristi, Lorina Bilteanu, Dumitru Crudu, Emilian Galaicu-
Piun, Vasile Garnet, Valeriu Matei, Irina Nechit, Nicolae Popa, Ghenadie
Postolache, Mircea V.Ciobanu, Nicolae Leahu, Lorina Balteanu, Iurie
Colesnic, Iulian Filip, Vasile Romanciuc, Arcadie Suceveanu si Cilina Trifan
— observim ca ,desantul” european al poeziei din Basarabia a fost asumat si
sustinut, indeosebi, de poetii ,,optzecisti”.

Totusi, in almanahul Arhipelag, distribuirea pe generatii literare a poetilor
selectati este (re)echilibratd: alituri de reprezentantii ,generatiei ochiului al
treilea” din anii *70 (Nicolae Dabija, Leonida Lari, Vasile Romanciuc, Ion
Hadéarci Vasile Tariteanu, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu, Valeria Grosu),
figurind mai tinerii Lorina Balteanu, Vasile Garnet, Grigore Chiper, Emilian
Galaicu-Piun, Nicolae Leahu, Nicolae Popa, Maria Sleahtitchi, circumscrisi
de critica literard optzecismului basarabean'.

In sfarsit, observim ci lipsesc volumele exegetice sau sintezele despre
literatura romé4na din Republica Moldova, traduse in limbile de circulatie
europeand si editate peste hotare.

Din cite stim, existd o singurd lucrare de anvergurd publicatd in cehi
— Dictionarul literaturii romdne (Slovnik rumunskych spisovatelu, Editura
Libri, 2001; autori Jifi Nasinec, Libuse Valentova, in colaborare cu Vitalie
Ciobanu si Vasile Garnet) — in care sunt prezentati si 39 de scriitori de
limba romé4ni din Basarabia: Grigore Vieru, Nicolae Vieru, Vasile Vasilache,
Serafim Saka, Spiridon Vangheli, Andrei Turcanu, Vasile Levitchi, Ion Druti,
Aureliu Busuioc, Vladimir Besleagd, Mihai Cimpoi, Andrei Burac, Vasile

?  htep://www.evenimentul.ro/articol/prima-antologie-in-limba.html ~ Dintre  autorii

antologati (Gheorghi Barbarov, Stefan Bastovoi, Andrei Burac, Aureliu Busuioc, Leo Butnaru,
Aura Christi, Mircea V. Ciobanu, Adrian Ciubotaru, Dumitru Crudu, Nicolae Dabija, Iulian
Filip, Emilian Galaicu-Paun, Vasile Garnet, Valeria Grosu, Ion Hadarci, Vladimir Tagubet,
Nicolae Leahu, Valeriu Matei, Miroslava Metleaeva, Irina Nechit, Nicolae Popa, Ana Rapcea,
Vasile Romanciuc, Nicolai Savostin, Ludmila Scebneva, Maria Sleahtitchi, Alexandru
Vakulovski, Grigore Vieru, Gheorghe Voda), Emilian Galaicu-Piun si Vasile Girnet sunt
prezenti intr-o antologie publicatd in SUA: Born in Utopia: An Anthology of Modern and
Contemporary Romanian Poetry, Carmen Firan & Paul Doru Mugur, with Edward Foster,
eds. Andrei Codrescu, intro. Jersey City, New Jersey. Talisman. 2006.

1 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii roméne din Basarabia, Editura ARC, Chisindu,

1996, p. 221, p. 236.
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Romanciuc, Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru, Nicolae Esinencu, Nicolae
Rusu, Dumitru Matcovschi, Nicolae Dabija, Leonida Lari, mai tinerii
Grigore Chiper, Vitalie Ciobanu, Vasile Gérnet, Irina Nechit, Nicolae Popa,
Emilian Galaicu-Piun etc.

La intrebarea despre cdt de cunoscutd este literatura roménd din Republica
Moldova in spatiul european s-ar fi putut rispunde succint, citind afirmatiile lui
Eugen Lungu (preluate din rispunsurile la chestionarul nostru): ,, Promovarea
literaturii basarabene la nivel international e cumva utopica si tine de un viitor
prea putin previzibil. (Apocalipsa pare ceva mai familiar si mai aproape!...) [...]
Raportat la ce a fost candva, rezultatul e mizer. In trecut, pe timpul sovieticilor,
traducerea din alte limbi in limbile popoarelor URSS si din limbile ,,natmenilor”
in limbile tarilor socialiste se ficea organizat, prin intermediul sectiilor sau
ministerelor de propagandi respective. Pirtile erau ,,avantajate” reciproc, desi
de multe ori se exporta nonvaloarea (principiul de selectie era intotdeauna
ideologic). Azi, si in aceastd sferd prioritare sunt legiturile personale.” Imparisim
pesimismul — indreptatit — al spuselor lui Eugen Lungu.

Totusi credem cd meritd sd fie remarcatd fervoarea cu care scriitorimea
din Republica Moldova a incearcat si patrundi in spatiul cultural european,
intr-un efort — incrincenat — de a recupera un urias handicap de receptare.

Cit de cunoscutd este literatura rom4nd din Republica Moldova, in
Romaénia? Misuritori cu ,,barometrul” receptirii critice

Cercetarea dictionarelor si a lucririlor exegetice de sinteza publicate in
Roménia, in ultimii doudzeci de ani oferd date relevante pentru a cuantifica
»gradul” in care constiinta criticd autohtona integreaza in literatura romana
operele scriitorilor basarabeni. Dictionarul General al Literaturii Romdine
(Coordonator general Eugen Simion, vol. 1-7, Editura Univers Enciclpoedic,
Bucuresti, 2004-2009) oferd cel mai cuprinzator inventar al numelor de
autori (de publicatii sau de institutii literare) de peste Prut.

Dar cei mai multi dintre cei prezentati sunt necunoscuti in spatiul
literaturii romé4ne (afirmindu-se, indeosebi, in anii in care legiturile cu
Roménia erau prohibite) si, riscim si afirmam, acestia vor riméne, in
continuare, striini cititorilor ,specializati” sau ,nespecializati” de la noi.
Receptarea lor, in RomAnia, este cvasi inexistenta — o dovedeste aparatul critic
care insoteste articolele din dictionar: respectivele trimiteri bibliografice le
apartin, intr-o majoritate covarsitoare, exegetilor basarabeni. Este adevirat ci
atat informatiile bio-bibliografice, cat si cele exegetice inregistrate in dictionar
se opresc la ,,pragul” anului 2003. Nu credem insi ca reconsideririle estetice
aplicate literaturii roméne din Basarabia in rastimpul scurs din 2003 pina azi

178



au produs reconfigurari spectaculoase ale ierarhiei literare. Daca acestea ar fi
avut loc, ecourile ar fi reverberat pana aici.

Inregistrarea minutioasi, in DGLR, a numelor de scriitori basarabeni
— cunoscuti sau necunoscuti publicului cititor — relevd, totusi, un fapt
important: intr-o epoca de rusificare agresivd, in Republica Moldova a existat
o constiintd culturald roméneascd, s-a scris literaturd romana, chiar daca,
decenii la rind, aceasta a fost silita sd poarte ,,cimasa de fortd” a unui alfabet
striin — alfabetului chirilic.

Transcriem o listd care cuprinde nume de poeti, prozatori, eseisti,
critici si istorici literari, de traducitori sau folcloristi din Basarabia, inclusi in
Dictionar.

Boris Baidan, poet; Pavel Balmus, istoric literar si editor; Ana Bantos,
critic literar; Tosif Béltan, poet; Vladimir Belistov, poet, prozator, traducator;
Vladimir Besleaga, prozator si eseist; Nicolae Biletchi, critic si istoric
literar; Efim Bivol, poet; Grigore C. Bostan, folclorist, poet, istoric literar;
Eliza Botezatu, istoric literar; Grigore Botezatu, etnolog; Eugenia Bulat,
poetd; Andrei Burac, poet si prozator; Aureliu Busuioc, poet, prozator si
dramaturg; Leo Butnaru, poet si prozator; Val Butnaru, dramaturg; Nistor
Cabac, poet; Grigore Chiper, poet si critic literar; Aura Christi, poeta si
eseistd (stabilitd in Roménia); Mihai Cimpoi, critic si istoric literar, eseist;
Ion C. Ciobanu, prozator; Ion D. Ciobanu, prozator si folclorist; Stefan
Ciobanu, istoric literar, membru al Academiei Roméine; Anatol Ciocanu,
poet si publicist; Aurel Ciocanu, poet si prozator; Ion Ciocanu, critic
literar, poet si prozator; Vasile Ciocanu, istoric literar; Eugen Cioclea, poet;
Victor Cirimpei, folclorist; Andrei Ciurunga, poet; Nicolae Coban, poet;
Anatol Codru, poet; Vasile Coroban, istoric si critic literar; Tudor Colac,
folclorist; Igor Cretu, traducitor; Petrea Cruceniuc, poet; Dumitru Crudu,
poet si dramaturg; lacob Cutcovetchi, prozator; Nicolae Dabija, poet,
eseist, critic literar; Livin Damian, poet, publicist, traducitor; Pavel Darie,
poet, prozator, traducator; Liviu Deleanu, poet si dramaturg; Gheorghe
Dimitriu, poet si prozator, ,scriitor autodidact’; Liuba Dimitriu, poeta;
Alecu Donici, fabulist i traducitor; Leon Donici Dobronravov, prozator
si publicist; Ion Druti, prozator, eseist, dramaturg; Victor Dumbriveanu,
prozator si publicist; Vasile Garnet, poet, prozator, eseist; Nicolae Esinencu,
poet, prozator, dramaturg; Iulian Filip, poet, prozator, dramaturg, folclorist;
Emilian Galaicu-Paun, poet, prozator, critic literar; Paul Gore, prozator si
publicist; Alexandru Gromov, publicist; Valeria (Valentina) Grosu, poeta;
Ion Hadé4rci, poet si eseist; Vasile Harea, istoric literar si memorialist; Andrei
Hancu, folclorist; Nina Josu, poetd; Leonida Lari, poetd; Nicolae Leahu,
poet si eseist; Emil Loteanu, poet; Gheorghe V. Madan, folclorist, publicist si
prozator; Alexandrina Matcovschi, istoric literar; Dumitru Matcovschi, poet,
prozator, dramaturg, eseist; lon Manascurta, prozator si traducitor; Alexie
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Mateevici, poet, traducitor, eseist; Valeriu Matei, poet; Gheorghe Mazilu,
critic literar; Eugen Lungu, eseist; Ana Lupan, prozatoare; Andrei Lupan,
poet, dramaturg, eseist, traducitor; George Meniuc, poet, prozator, eseist;
Paul Mihnea, poet si traducator; Constantin Munteanu, prozator; Teodor
Nencev, poet; Sergiu Matei Nica, poet si prozator cu un destin tragic; Irina
Nechit, poetd; Teodor Nencev, poet si publicist; Ghenadie Nicu, poet; Sergiu
Pavlicencu, hispanist si comparatist; Nicolae Popa, poet, prozator, eseist;
Ion Puiu, dramaturg; Lucia Purice, eseistd; Ion Racul, critic si istoric literar;
Tudose Roman, poet; Vasile Romanciuc, poet; Eugen Russev, istoric literar;
Nicolae Rusu, prozator; Serafim Saka, prozator si eseist; Ludmila Sobietchi,
poetd si prozatoare; Nicolae Spataru, poet; Constantin Stamati-Ciurea, poet,
prozator, autor dramatic, publicist; Constantin Stere, gazetar §i prozator;
Arcadie Suceveanu, poet, eseist, traducitor; Maria Sleahtitchi, poetd, critic
si istoric literar; Samson Sleahu, prozator; Andrei Tamazlicanu, folclorist;
Alexandru Tambur, prozator; Vasile Tariteanu, poet si gazetar; Leonard
Tuchilatu, poet i prozator; Vitalie Tulnic, poet; Paul Tumanian, prozator
si traducator; lanos Turcanu, poet; Mihai Vakulovski, poet, critic literar,
traducitor; Spiridon Vangheli, prozator, poet, traducitor; Vasile Vasilache,
prozator, eseist, traducator; lon Vatamanu, poet, eseist, traducitor; Teodor
Varnav, memorialist, autor al unei singure scrieri memorialistice, rimase in
manuscris; Renata Verejanu, poetd; Dragos Ion Vicol, prozator si eseist, §colit
in Romania, universitar in Chisiniu; Teodosie Vidragcu, prozator, traducitor,
publicist; Grigore Vieru, poet; Ion Vieru, poet si traducitor, Nicolae Vieru,
prozator, eseist, traducitor; Olga Vrabie, poetd; Petru Zadnipru, poet si
traducitor etc.

O paranteza

Cei mai mulg dintre scriitorii basarabeni cuprinsi in DGLR rimén
necunoscuti cititorilor din Roménia. Printre ei exista unul — Gheorghe V.
Madan — supranumit ,,Creanga al Basarabiei”.

Gheorghe V. Madan are o biografie mai spectaculoasi decit propria
operd. S-a nascut in 1872 in Truseni, a fost folclorist, prozator si publicist.
Face studii teologice la Chisindu, la 19 ani trece Prutul, in mod clandestin si,
odatd ajuns la Bucuresti, ia legatura cu B. P. Hasdeu si cu romAnii basarabeni
refugiati in Roménia. Urmeazi Conservatorul de Declamatiune si Muzici din
Bucuresti, este actor la Teatrul National, colaboreaza la numeroase publicatii
din Regat. Un timp, este prezent, alternativ, fie la Chisindu, fie la Bucuresti,
desfasurind ceea ce astdzi s-ar numi ,,marketing cultural” in sprijinul culturii
romane din Basarabia. Este mobilizat pe front in primul rizboi mondial, este
translator de limba rom4nd pe langd Cartierul Armatei a 4-a ruse, iar pana la

180



cel de-al doilea rizboi mondial capita diferite functii publice si desfasoard o
intensa activitate publicistica, infiinteazd reviste, scrie pentru ele, intretine o
corespondenta consistentd cu romanii de pe celilalt mal al Prutului.

Gheorghe V. Madan a publicat in 1897, o culegere de poezii populare
— Suspine — prefatatd de G. Cosbuc plus volumele Rdisunete din Basarabia
(1935) si De la noi din Basarabia (1938) care cuprind povestiri, evociri, texte
cu substrat etnografic si biografic. Cenzura din RSS Moldoveneasci i va
interzice scrierile i citarea numelui. Acestea vor reveni in atentia publicului
abia dupa 1989. Reeditarea in 2011 a operei lui Gheorghe V. Madan (opera
care cuprinde atit textele din volumele amintite, cat si articole publicate in
periodice sau epistole) se datoreaza Editurii Stiinta din Chisinau.

Prozele acestui scriitor nu au nici umorul, nici savoarea textelor lui Ion
Creanga. Dar meritul lui Gheorghe V. Madan este acela de a fi fost un neobosit
~propagandist cultural pentru Basarabia”, rol pe care — astizi — nimeni nu si-l
mai asuma.

Enumerarea citorva nume ale scriitorilor roména din Basarabia, cuprinsi
in DGLR reuneste literati de generatii diferite: de la autori din secolul al
XIX-lea, pana la mai tanirul Mihail Vakulovski (n. 1972); intelectuali
cunoscuti in istoria basarabeana intr-o dubla ipostaza — in calitate de creatori,
dar si de apdratori ai limbii romane, pe care au recastigat-o, la inceputul anilor
’90; li se adauga citiva dintre reprezentantii optzecismului din Republica
Moldova.

Exista insi si absenti. Cétiva sunt autori activi in spatiul cultural romano-
basarabean: Stefan (Savatie) Bastovoi, Mircea V. Ciobanu, Vitalie Ciobanu,
Valentina Téazlduanu etc. Altii — Tamara Cirius, Iulian Ciocan, Vasile Ernu
(,naturalizat” in Roménia) etc. — se aflau, incd, in ciutarea unei identitdti
literare, la inceputul anilor 2000, pagul la care se opresc inregistrarile din
DGLR. Unii dintre acestia vor fi, probabil, recuperati in urmatoarele editii
ale Dictionarului.

Proportia repartizarii pe epoci istorice se pastreazd si cAnd vine vorba de
periodicele literare basarabene semnalate in DGLR. Sunt preponderente cele
din perioada interbelica si postbelicd, apar — razlet — publicatii din deceniile
6, 7 si 8 ale secolului trecut; sunt mentionate doar doud reviste aparute
dupi cadrea comunismului (,Limba rom4na” — Revista de stiintd si culturd
— fondati la Chisinau, in 1991; ,Contrafort”, revista tinerilor scriitori din
Republica Moldova, fondati in 1994).

latd citeva nume de publicatii §i perioadele in care acestea au fost
prezente pe piatd: ,,Basarabia” (revistd lunard de literatura si cultura editata de
Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova, din martie 1988, continuatoare
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a publicatiilor ,,Octombrie”, 1931-1957, si ,,Nistru”, 1957-1987); ,,Basarabia
literard” (supliment saptaménal al ziarului ,Basarabia’; 6 aprilie 1942-10
februarie 1944); ,Doina Basarabiei” (15 mai-15 iulie 1929); ,Margiritare
basarabene” (septembrie 1927); ,Almanahul Meridiane” (1967-1987);
»Moldova de la Nistru” (1 ianuarie 1920-noiembrie 1922 si, mai apoi, 1925);
~Mugurel” (martie 1942-septembrie 1943); ,Pagini basarabene” (supliment
al revistei ,,Poetul”, mai-iunie 1931); ,Pagini basarabene” (publicatie lunara,
ianuarie-decembrie 1936); ,,Poetul” (revistd cu aparitii neregulate in perioada
ianuarie-mai 1921, apoi cu aparitii ritmice intre 1 noiembrie 1937-1
noiembrie 1938); ,Rasidritul” (1 septembrie-25 decembrie 1918); ,,Renasterea
Basarabiei” (1 august 1938-1 februarie 1939); ,Renasterea Moldovei”
(bublicatie bilunard, apare la Chisindu intre aprilie 1920-iulie 1021); ,,Scoala
Basarabeand” (aprilie 1933-octombrie 1938); ,Viata Basarabiei” (ianuarie
1932-iulie 1944), , Tineretul Moldovei” (publicatie politicd si de culturd, cu
o periodicitate variabild, aparutd de la 2 martie 1928; din iunie 1950, pand
la 20 martie 1990 este editata sub titulatura , Tinerimea Moldovei”, perioadd
in care lanseaza si sustine tinere talente literare); ,,Unirea” (Balti, 15 august
1929-15 iunie 1931) etc. Lipsesc: ,Literatura si Arta” — baricada publicistici
a luptei pentru limba romand de la sfarsitul anilor *80; Revista ,,Sud-Est
Cultural” — revistd de artd, cultura, civilizatie (fondata in 1990, redactor-sef
Valentina Tazliuanu, apare la Chisinau); ,Semn” (apare la Bilti, redactor-sef
Nicolae Leahu) etc.

Revenind la analiza prezentei scriitorilor basarabeni in alte lucriri
lexicografice, trebuie spus ci, in comparatie cu DGLR-ul, aceasta este,
numeric, net inferioard — fapt explicabil, avind in vedere anvergura primului,
in raport cu alte volume similare. Dictionarul biografic al literaturii romine
de Aurel Sasu, vol. I-II, publicat in 2007 la Editura Paralela 45 din Pitesti,
inregistreaza si el citeva nume ale scriitorilor din Republica Moldova: Andrei
Ciurunga, Dumtru Crudu, Vitalie Ciobanu, Mihai Cimpoi, Leo Butnaru,
Mihai Prepelitd, Vasile Romanciuc, Efim Tarlapan, Ion Vieru, Vlad Zbarciog
etc. lar Dictionarul bio-bibliografic Seriitori romdini din anii “80-’90, publicat
la aceeasi editura pitesteand — vol. 1 (2000) si vol. 2 — 3 (2001) — sub ingrijirea
criticului literar Ion Bogdan Lefter, include scriitori tineri dintre Prut si
Nistru: Stefan Bastovoi, Vitalie Ciobanu, Iulian Ciocan, Grigore Chiper,
Aura Christi, Dumitru Crudu, Vasile Garnet, Emilian Galaicu-Piun, Irina
Nechit, Nicolae Leahu etc.

Ponderea si modul in care literatura romana din Basarabia este prezentatd
in lucrari de sintezd de datd recenta sunt descurajatoare. In Istoria critici a
literaturii romdne (Editura Paralela 45, Pitesti, 2008) Nicolae Manolescu ii
catalogheazi drept ,autori de dictionar” pe Mihai Cimpoi, Grigore Vieru, Ion
Druta (p. 1396-1397). Basarabenii sunt calificati drept ,,numerosi, inegali”,
~depisiti cu totul” ori ,defazati majoritatea”, ,,cu putine exceptii” — Vitalie
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Ciobanu si Leo Butnaru (numele acestora sunt mentionate intr-o paranteza,
p. 1401). ,Locul lor [al scriitorilor basarabeni] intr-o istorie a literaturii
romane nu se poate incd stabili cu precizie”, conchide Nicolae Manolescu
(p. 1401). Marin Mincu il include exclusiv pe Emilian Galaicu-Paun (p.
1065-1066), in volumul O panorami critici a poeziei roménesti din secolul al
XX-lea (Editura Pontica, Constanta, 2007), caracterizindu-i creatiile drept
polemice in raport cu ,poezia basarabeand lenesd”, indeosebi cu aceea care
~prelungeste letargic o perioadd de stazi traditionalistd neverosimild”. Iar in
Istoria literaturii romdne contemporane: 1941-2000 (Editura Masina de scris,
Bucuresti, 2005), Alex Stefinescu consacrd un capitol consistent operei lui
Grigore Vieru, un articol descoperirii literaturii romane din Basarabia in
perioada postrevolutionard (p. 1097 - 1098) si un altul eseisticii lui Vitalie
Ciobanu (p. 1401). Ulterior, criticul publica in Romdnia literari si in Cultura
articole ample despre Irina Nechit (,Roménia literara”, nr. 30/ 2006), Aureliu
Busuioc (,Romaénia literard”, nr. 41/ 2008), Mihai Cimpoi (,Cultura’, nr.
264/ 11. 03. 2010) — similare ca structura celor din Istorie. Rimane de vazut
daci ele isi vor gasi locul intr-o a doua editie a acestei cirti. Dictionarul
seriitorilor romdni coordonat de Mircea Zaciu, Aurel Sasu, Marian Papahagi
contine in Argumentul ce deschide volumul I (A-C, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti, 1998) o explicatie despre prezenta sau absenta
din glosar a scriitorilor basarabeni: ,,Dictionarul inregistreazi numai pe acei
scriitori care, afirmati inainte de 1940, si-au continuat activitatea literard in
Roménia. Timpul prea scurt, lipsa de cooperare a unor confrati de peste Prut,
solicitati sd ne ajute, ne obligi si tratim cele cinci decenii de literaturi scrisd in
limba romdna in contextul specific al fostei URSS” (p. XI).

Desi nu il putem cita ca autor al unei lucriri de sinteza, il mentiondm
pe Ion Simut ca exeget pertinent si tenace al literaturii roméane din Basarabia.
Preocupirile lui sistematice in aceasta directie s-ar putea concretiza, oarecind,
cu o intreprindere scriitoriceasci de anvergura — intentie, altminteri,
marturisitd de lon Simut.

La inceput sceptic in privinta sanselor acestei literaturi — in Romania si in
Europa (,Din nefericire, literatura basarabeand nu e mai mult decit o literaturi
regionald, cantonatd intr-un orizont tematic, problematic si stilistic foarte limitat,
Jird nici o sansd de a intra intr-un dialog european peste capul literaturii din
Roménia. E condamnati la un regionalism din care, deocamdatd, nu are cum
sd iasd decdt virsindu-se in marea literaturi romind - cea fird granite. Dar e ca
si cum se varsd Nistrul in mare: apele lui dulci se pierd in anonimat, nu le mai
poti identifica in marea indistincti si nepdsdroare a apei sirate.” — afirma lon
Simug intr-un articol publicat in numarul 42/ 2004 al ,Roméniei literare”),
mai apoi comprehensiv si empatic, scrie despre literatura din Basarabia inci
din 1994 (Incursiuni in litratura actuald, Editura Cogito, Oradea in capitolul
,Cele patru literaturi”, p.15-16).
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Consideratiile sale critice despre operele scriitorilor de peste Prut iau apoi
forma articolelor publicate intre anii 2004-2005, in paginile ,Romaniei literare”,
pentru ca, in ultima sa carte, Europenitatea romanului roméanesc contemporan
(Editura Universititii din Oradea, 2008) si includé printre cele mai bune 35
de romane din literatura romind contemporana trei scrieri ale basarabenilor:
Povara bundtitii noastre de lon Druta; Zbor frint, de Vladimir Besleagd — asezat
in ,varful ierarhiei” prozei basarabene; Spune-mi Gioni!, de Aureliu Busuioc.

Cirti — pentru roméni — ale scriitorilor din Basarabia

O ,carte de vizitd” a literaturii roméne din Basarabia constituie colectia
Literatura romdnd din Basarabia din secolul XX, creati de doua edituri din
Republica Moldova. Sub titulatura acesteia, editurile Stiinta si ARC au tipérit,
in 2004, antologii consistente, menite sa faciliteze accesul publicului vorbitor
de limba rom4nd, de pe ambele maluri ale Prutului, la scrierile semnificative
ale autorilor basarabeni. Volumele respective ,incearcd, pentru intiia data,
o relecturd pe genuri (poezie, proza, dramaturgie, eseu etc.) a fenomenului
literar din Basarabia secolului al XX-lea”. Fiecare volum este ,conceput in
perspectivd axiologicd”, cuprinde ,opere aparute intre anii 1900 si 20007,
contine ,,un amplu studiu introductiv ce urmareste evolutia genului respectiv,
evidentiind totodata autorii, operele si tendintele definitorii pentru contextul
literar al perioadei”, si ,scurte note biobibliografice ale autorilor antologati”.
Prefetele, intocmite de antologatori, ,au ca pandant o postfatd reflectind
acelasi fenomen din punctul de vedere al unui lector profesionist din Tara™'".

[atd care este componenta colectiei:

Poezie (selectie, studiu introductiv si note biografice de Nicolae Leahu,
postfatd de Alex. Stefinescu) — un volum ce include 65 de autori, de la Alexe
Mateevici (1907), la Adrian Ciubotaru (2000).

Proza scurtd (vol 1-2, selectie studiu introductiv si note biografice de
Grigore Chiper, postfatd de Tudorel Urian), volume care ii ,reunesc” pe
autorii ,clasicizati” (George Meniuc, Ion Druta, Vasile Vasilache, Aureliu
Busuioc, Vladimir Begleagd, Vlad lovita, Serafim Saka si Nicolae Esinencu)
si pe mai ,tinerii” Nicolae Vieru, loan Ménéscurtd, Nicolae Popa, Vitalie
Ciobanu, Constantin Cheianu, Grigore Chiper, Emilian Galaicu-Paun,
Dumitru Crudu si Ghenadie Postolache.

Cele patru volume consacrate Romanului (selectie studiu introductiv si
note biografice de Mihai Cimpoi, postfatd de Ion Simut), reproduc scrieri
ale autorilor Constantin Stere (Smaragda Teodorovna), George Meniuc (Disc),
Vladimir Besleagd (Zbor frint); Vasile Vasilache (Povestea cu cocosul rogu);
Emilian Galaicu-Paun (Gesturi); Aureliu Busuioc (Singur in fata dragostei);

Serafim Saka (Vimile).

' www.edituraarc.md, www.stiinta.asm.md.
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Dramaturgia (selectie studiu introductiv si note biografice de Valentina
Tazlauanu, postfatd de Mircea Ghitulescu) ofera cititorului texte dramatice
semnate de 5 dramaturgi din Basarabia: Aureliu Busuioc, Val Butnaru,
Constantin Cheianu, Nicolae Negru si Dumitru Crudu.

O selectie din eseistica si critica literard basarabeand din perioada
interbelici §i pind in contemporaneitate se regaseste in volumul de Esewri.
Critica literari (selectie, studiu introductiv si note biografice de Eugen Lungu,
postfatd de Ion Bogdan-Lefter)

Volumul de Literaturi pentru copii (selectie studiu introductiv si note
biografice de Maria Sleahtitchi, postfatd de Constantin Cublesan) oferd un
florilegiu de texte in prozd sau in versuri, ilustrative pentru un gen practicat
cu asiduitate de numerosi scriitori basarabeni.

Lirica universald, in versiunea romini a unor poeti si traducitori
basarabeni se regiseste in volumul de Traduceri din poezia universali (selectie
studiu introductiv si note biografice de Leo Butnaru, postfati de Barbu
Cioculescu).

in sfarsit, ca un corolar, volumul intitulat O istorie critici a literaturii
din Basarabia, in secolul XX, prefatat de Eugen Simion, incheie colectia.
Acesta aduni studiile introductive din volumele prezentate, pentru a reda
»panoramic, pe genuri, intr-o viziune critica, evolutia fenomenului literar in
Basarabia pe parcursul unui secol”'%.

,Carti de vizitd” — pentru Roménia — ale scriitorilor basarabeni sunt si
volumele lor, publicate la edituri precum Polirom, Cartea Roméneasci, Editura
Eminescu, Dacia, Junimea, Anthropos, Fundatia Culturala ,Poezia”, Editura
Mugzeului Literaturii Romane sau cea a Institutului Cultural Roman, Vinea,
Ideea europeani etc. Sau textele lor prezente in revistele literare autohtone
(,Romainia literard”, ,,Convorbiri literare”, ,,Observator cultural”, ,Familia”
etc.) ori in antologiile aparute in spatiul romanesc — cea mai recenti fiind
Ochelarii de fum (editura Cartex, iunie 2011), editatd de Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti, volum in care sunt prezenti Iulian Ciocan cu Mirmidonul, un
fragment din romanul 7drdmul lui Sasa Kozac si Emilian Galaicu-Piun cu
Avia Maria, fragment de roman.

Sincronizarea scriitorilor din Republica Moldova cu literatura roména
contemporand si manifestarea lor in spatiul literar roméinesc au devenit
posibile abia dupa declararea independentei de stat din 27 august 1991. A
fost valorificat acest moment istoric fast, astfel incit literatura romani din
Basarabia si devind cunoscuta in Romania si in Europa?

12 heep://www.stiinta.asm.md/hemls/literatura/literatura.htm
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»Importantd a fost pentru noi posibilitatea sincronizdrii cu literatura romand.
Si in aceasta vid adeviratul castig. O noud respiratie pentru autorii varstnici, un
cadru de referinti(literar, cultural) nesperat de benefic pentru cei mai tineri, unii
chiar scoliti in Romdinia. Insi de la oportunitatea de a deveni cunoscuti pind la
cunoagterea lor reald scritorii basarabeni mai au probabil un drum de parcurs. lar
patrunderea lor in Europa, cu exceptia unor intdmpliri fericite, este o problema si
mai dificild. Este prematur sid vorbim despre o cunoastere europeand a literaturii
basarabene de vreme ce nu suntem suficient de vizibili nici in spatiul literaturii de
limba roméind” — precizeazd Valentina Tazliuanu, raspunzind chestionarului
care completeaza lucrarea de fata.

Dupa douidzeci de ani de la evenimentele din august 1991, cel mai
cunoscut scriitor din Basarabia raméne, pentru romani, un poet: Grigore
Vieru. Notorietatea lui se explicd prin specificul liricii sale; prin prezenta
poetului in spatiul public imediat dupd pribusirea comunismului din cele
doud tari surori; prin includerea poeziilor sale in manualele scolare. Valul
emotional stirnit de moartea brutald a acestuia nu a ficut altceva decar si
ii ,inteteascd” legenda si si ii statorniceasci imaginea in mentalul acelor
romdni care, in primii ani postrevolutionari, ii invatasera versurile pe de rost,
insufletiti de entuziasmul descoperirii unei literaturi romane din alta tara.

Astizi, felul in care alti scriitori din Republica Moldova incearca si se
afirme in lumea literari de aici (sau din alta parte) seamind, de cele mai multe
ori, cu o cursd — in care fiecare dintre ei aleargd, de unul singur sau umar la
umar cu alti coechipieri literari, intr-un stadion gol.

intrebiri si rdspunsuri

In calitatea dumneavoastrid de editor/ de cunoscitor al pietei editoriale, al
vietii literare din Basarabia, care credeti ca sunt/ ar fi cele mai eficiente politici
de promovare a literaturii romane din Republica Moldova in Romania si in
Occident?

Ciror genuri literare credeti cd le apartin ,produsele” scriitoricesti
(valoroase) ce se preteaza cel mai bine ,exportului literar”?

Explicati prezenta prepondrenti a textelor poetice in antologiile publicate
peste hotare.

A influentat, in vreun fel, regimul politic comunist reinstalat la putere
intre anii 2001-2009 activititile de promovare in Romania si in Occident a
scriitorilor basarabeni?

Dar schimbarea (si relativa normalizare a) climatului politic, din 2009?

Gh. Erizanu, directorul editurii Cartier, din Chiginau

1. Sunt doui chestii complet diferite: promovarea literaturii romane din
Basarabia a) in Roménia si b) in Occident.

a) [n Roménia. Sunt impotriva divizirii literaturii romane dupi spatiul
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geografic. Nu sunt un adept al antologiilor geografice (scriitori basarabeni,
scriitori bandteni s.a.m.d.). Chiar daci am scos unele dintre ele. Exista un
singur spatiu: cel al limbii roméine. Editorii sunt cei care sterg frontierele
geografice si politice si tot ei sunt cei care le fac. Editura Cartier a facut acest
lucru. In colectia de literaturi contemporani romani au apirut si Alexandru
Musina, si Gheorghe Criciun, si Claudiu Komartin, si Alexandru Vakulovski,
si Radu Vancu, si Em. Galaicu-Paun, i Serban Foartd. Dar mai bine ca editura
Cartier a ficut editura Polirom. Care a reusit si impund proza. Tot editorul
este responsabil si de difuzarea cirtilor in tot spatiul romanesc. Si de lansiri.
Acestea sunt politici firesti de promovare. Ele vin din economic. Promovarea
literaturii in mass-media bucuresteand e o altd problema. Gravi si negativd
pentru literatura romana. La nivelul institutiilor culturale. Eu nu prea cred in
ele. Chiar daca Zilele Literaturii Roméne, organizate la Chisiniu si Balgi, au
fost si sunt o reusitd. Asa cum au fost organizate ZLR e una dintre metodele
fericite de promovare a literaturii romane. Printre invitati au fost scriitori
importanti de pe ambele maluri ale Prutului §i cu cirti aparute in ultimul
an/ultimii ani §i care mai sunt pe piatd. Probabil, la nivel ministerial sau al
uniunilor de creatie din Romé4nia si Republica Moldova sunt posibilititi mari
de promovare. Dar, deocamdatd, eu nu le-am observat si nici nu vreau sa
fac propuneri in van. Participarea editorilor basarabeni la cele doua targuri
importante de carte din Bucuresti (Gaudeamus si Bookfest), de asemenea, se
inscrie in promovarea fireasca a literaturii. Crearea unui Targ de carte viabil
si eficient la Chisinau, care ar putea aduce editori roméni importanti e un vis
despre promovare.

b) [n Occident. Noi am avut o incercare cu promovarea cirtilor despre
evenimentele din 7 aprilie 2009. La Targul de carte de la Frankfurt. Dupa
aceea, au fost lansiri neasteptat de reusite in Bruxelles, Paris si Bucuresti. In
rest sunt vise. Care au nevoie de sustinere financiara din partea statului.Si nu
prea vreau sd fabulez. Ar fi citeva piste. 1) Participarea cu o cotd financiard
a Guvernului RM la ICR si introducerea unor scriitori in programele deja
functionale ale ICR-ului. 2) Subventii ale Guvernului RM pentru participare
ca stand separat sau comun cu cel al Roméniei la Targul de Carte de la
Frankfurt, cel putin.

2. Proza. Dar proza vorbeste despre maturitatea unei literaturi. Noi inci
nu o avem. Este remarcabil efortul Poliromului in acest sens.

3. Suntem intr-o literaturd tdnari. Antologiile reflectd starea literaturii si
nu dorintele noastre.

4. Da. Daci pini in 2007, cAnd comunistii si-au ardtat adevarata fata,
incercirile de intimidare erau mai voalate. Atunci, dupa 2007, controalele si
hartuirea organelor fiscale, politienesti si toatd birocratia cu putere decizionald
de a pedepsi au devenit metodice, fird perdea. Era o metodi de a te distrage
de la activitatea de bazd pentru a pierde timp, eforturi cu ei. Modificarea
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legii activitdtii editoriale din 2008, unde editurile erau privite ca agenti
propagandistici si facilitatile pentru editurile de stat, de asemenea, au avut
repercusiuni puternice asupra activitdtii editoriale din Republica Moldova,
aprofundate si de criza financiaro-economici, simtitd de editorii si librarii
basarabeni din octombrie 2008. Instaurarea regimului de vize a fost un alt
impediment in promovarea literaturii. Am in vedere si cel din 1 ianuarie 2007,
si cel din 7 aprilie 2009. Izolarea si lipsa de comunicare duce la lehamete, ca
sa utilizez un regionalism.

5. Schimbarea a ficut posibila aparitia Zilelor Literaturii Roméne. Si
la aparitia a numeroase carti care au ca subiect evenimentele din 7 aprilie.
Schimbarea a ficut posibild aparitia teatrului de facturd noui: ,Spilitorie”.
Dar legea activitatii editoriale n-a fost modificatd nici pana azi. Ministrul
Culturii si-a pus persoanele sale in fruntea editurilor de stat. Sile-a promis bani
publici ca sd poatd ridica salarii (nu vorbesc de editarea unor cirti), conform
legislatiei vechi. Schimbarea a permis inregistrarea Asociatiei Editorilor, care a
fost amanatd pentru un an si ceva, de fostul regim. E adevirat, ci Asociatia nu
e prea vizibild. Dar aceasta e altd problema. Schimbarea a insemnat aparitia
practicii paguboase pentru editori, si asa afectati profund de criza, a vinzarii
cartilor la pachet cu ziarele. Retururile din tirajele nevindute in Romania
editura Litera (care a fost in parteneriat cu ,,Jurnalul National”, , Felicia”) le-a
vandut cu , Timpul” din Chisindu. Iar ,Adevirul” a venit cu tot tacAmul:
cotidianul plus carte la pachet. E o afacere perfectd a petrolistilor (si in primul
caz, si in al doilea), dar metodele lui JR sunt bune pentru o perioada scurta.
Si doar pentru JR-i. Schimbarea inseamna un pic de inviorare a lehametei
moldovenesti. Vedeti, poate gasiti altii mai optimisti.

Eugen Lungu — eseist, critic literar, redactor-sef la editura ARC

1. Solutia cea mai buni ar fi o intelegere amiabild intre ministerele de
Culturi ale ambelor (deocamdatd!) state. Asta ar implica o mediatizare ampla,
la diverse niveluri, cu activa participare a audiovizualului, a institutiilor
culturale, a personalititilor din domeniul culturii. O asemenea abordare ar
presupune nu campanii efemere, iute uitate, ci o activitate permanent, cu —
lucru foarte important! — alociri de fonduri pentru promovarea unor valori
nu numai din domeniul literaturii, ci si din celelalte sfere ale culturii. Cum
insa statele noastre sunt impovirate de griji mult mai stringente, totul se face
in plan individual, la initiativa intelectualilor, de foarte multe ori la nivel de
cunostinte sau afinititi elective. De regula, ,,Contrafortul” si ,Sud-Estul...”
isi au fieful lor la Bucuresti, iar Literatura si arta clientela sa. In Tara, recenzii
despre cele mai importante aparitii literare de la Chisinau apar sporadic, fird
ca acestea sd aibd un statut permanent. O situatie similard e si in presa de la noi
— de reguld, se recenzeazd doar ,varfurile”, cirti care fac mare valva dincolo de
Prut. Vin insa si se lanseze la noi, de cele mai multe ori, doar mediocrititile.
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O solutie erau tirgurile de carte, dar marile edituri roménesti au rimas
dezamigite de ponderea (ca act cultural) acestor evenimente la Chisinau, iar
editurile basarabene tin tot mai greu pasul cu cele din ,regat” si nu participa
de fiecare dati la asemenea foruri. Promovarea literaturii basarabene la nivel
international e cumva utopicd si tine de un viitor prea putin previzibil.
(Apocalipsa pare ceva mai familiar §i mai aproape!...) Lansirile de carte in
cadrul trgului de la Frankfurt sunt o chestie care se consuma in ,familie”,
fird o audientd internationald. N-as vrea sd insist prea mult, dar cam acelasi
lucru li se intAmpla in Germania si editurilor bucurestene. Sigur, Institutul
Cultural Roman are alte posibilititi de promovare si face tot posibilul pentru
a face cunoscutd Europei, si nu numai ei, cultura roméneasca. Daci e sa fim
putin autoironici, are si ce promova, pe cind noi, basarabenii, avem pasul
incet si harsait.

2. Se exportd, totusi, proza. Multi literati considerd ca proza este cartea
de vizitd a unei literaturi. Imediat dupa prabusirea imperiului, era solicitatd
indeosebi literatura de dezavuare a precedentului regim. Pe aceastd ,,undi’ s-a
publicat un roman de Serafim Saka, altul de Aureliu Busuioc, citeva proze de
Tulian Ciocan. Din picate, aceste cirti au apdrut nu chiar in Occident, ci in
tarile foste satelit ale URSS. Raportat la ce a fost cAndva, rezultatul e mizer. In
trecut, pe timpul sovieticilor, traducerea din alte limbi in limbile popoarelor
URSS si din limbile ,,natmenilor” in limbile tarilor socialiste se facea organizat,
prin intermediul sectiilor sau ministerelor de propaganda respective. Pirtile
erau ,avantajate” reciproc, desi de multe ori se exporta nonvaloarea (principiul
de selectie era intotdeauna ideologic). Azi, si in aceastd sferd prioritare sunt
legaturile personale.

3. Explicatia e simpld — romé4nul e poet. Din cite sunt informat, cele
mai multe traduceri in limbi striine le are Emilian Galaicu-Piun — in diverse
reviste occidentale, in antologii striine. Are o singurd carte tradusd in germani
— cred cd e unicul de la noi ce a obtinut o asemenea performanti. Am putea re-
aminti aici antologia franco-engleza a lui Sorin Alexandrescu editatd la Paris,
cuprinzand generatia optzecistd. Un florilegiu de poezie tinard basarabeani
publica la sf. sec. al XX-lea o revista literara a postei franceze (i-auzi moft!).
Cate ceva a tradus si a publicat in germana Gerhardt Csejka si Marco Cugno in
italiand. Sunt si unele editii bilingve franco-romane, mai ales cu caracter local,
simple traduceri amatoriste. E deci o promovare fard caracter de duratd, haotici
si la nivel de impulsivititi admirative, nu intotdeauna gestul fiind justificat
valoric. In ultima sa carte de memorii, Adrian Marino, un mare adversar al
,cantecului de frunza”, cum i se parea lui lirica romaneascd, ne avertiza ca nu
traducerea poeziei va impune in ochii occidentalilor cultura romani. ..

4-5. Nu chiar. Tonul in literatura din Basarabia il dau editurile
particulare si revistele literare finantate de Institutul Cultural Romén. Desi
au incercat, cam timid totusi, deoarece s-au ciocnit imediat de un protest
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solidar al editurilor si al uniunilor de creatie, sa introduci cenzura, Voronin
si duldul sau ideologic, poreclit Sataniuc, nu au mers totusi pana la a supune
presa si productia editoriald unei presiuni politice si ideologice. Ei au neglijat
literatura, au bruiat-o, s-au autoizolat de ea ca de un ghetou cu leprosi, dar
nu au putut dispune de forta ei de seductie ca pe timpul imperiului. Au
intervenit insd brutal in ceea ce tinea de politica manualelor de istorie si,
partial, in domenii adiacente. Incercarea de a crea o Uniune a Scriitorilor de
alternativd a murit si ea in fasd. Asta nu inseamni cd nu au ,reactivat” si unele
cozi de topor care le-au ficut jocul. Nu s-a obtinut mare lucru nici prin faptul
cd mijloacele banesti destinate culturii erau canalizate doar spre slugoii lor. Ei
au incetinit doar un proces, care se dezvolta de la sine §i nu putea fi oprit. Din
pacate sau din fericire, talentul nu ti-l asigura nici un fel de partid sau sistem
politic. Asa ci, oricum, rezultatele riman foarte modeste, cu comunisti sau
fara. Sper cd am raspuns astfel si la ultima intrebare.

Mircea V. Ciobanu, eseist, critic literar, redactor-sef la editura Stiinta,
fost viceministru al educatiei in 1999

1. Editorul DE AICI nu prea are nimic cu editarea opreleor DINCOLO.
Este interesul aproape exclusiv al autorului, dar si, eventual, al unor instante
care sustin i promoveazd arta noastra in afard: PEN-clubul, ICR, alte asociatii.

2. Avand in vedere cid noi cititm de regula prozi straind, cred ca marfa
noastrd de export ar trebui sd fie proza. Dar daca exista niste nise pe celelalte
paliere, ar fi pacat si le ignoram. Piesele dramaturgului Nicoletei Esinencu
sunt traduse si jucate in mai multe teatre experimentale, poetii din Basarabia
au fost editati in citeva antologii si reviste, unii autori, ca Em. Galaicu-Paun
au cirti editate in Occident (in Germania). Romanul lui Iulian Ciocan Inainte
sd moard Brejnev este tradus in Cehia, o nuveld este publicatd, recent intr-o
antologie internationali...

3. Imi vine greu si spun. Poate dintr-un soi de inertie (antologiile sunt
in majoritate poetice), poate din comoditate: 30 de texte sau autori fac o
antologie si se aduna usor, pe cind 30 de prozatori buni gisesti mai greu, iar
30 de texte pot s nu incapa...

4. In niciun fel. Fiecare scriitor s-a... autopromovat cum a gisit de
cuviintd. Partea proastd e ci fiind din oficiu o guvernare promoscovita,
proruseascd, nici macar o legitura cu literatura rusi nu s-a ficut pe filiera
guvernamentala.

5. In Republica Moldova, nu existd o institutie similard ICR-ului, care
s-ar ocupa, inclusiv, de promovarea valorilor noastre culturale peste hotare.
Astfel incit si astdzi fiecare scriitor isi editeazd opera in alte limbi pe cont
propriu sau prin intermediul unor asociatii scriitoricesti. Dar scriitorii din
Basarabia nici in Roménia nu prea sunt cunoscuti, asa cd mai avem de
construit si punti locale.
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Valentina Tézliuanu, critic literar, eseistd, redactor-gef al revistei ,,Sud-
Est Cultural” — revista de artd, cultura, civilizatie

- Dupad declararea independentei de stat din 27 august 1991, pentru scriitorii
din Republica Moldova au devenit posibile recistigarea identititii nationale
(roménesti), sincronizarea cu literatura romédnd contemporand si manifestarea in
spatiul literar european. Ce credeti ci a insemnat, pentru scriitori, oportunitatea
de a deveni cunoscugi in Romdnia si in Europa?

- Importantd a fost pentru noi posibilitatea sincronizirii cu literatura
romana. Si in aceasta vid adeviratul castig. O noud respiratie pentru autorii
varstnici, un cadru de referinti(literar, cultural) nesperat de benefic pentru cei
mai tineri, unii chiar scoliti in Romania. Insi de la oportunitatea de a deveni
cunoscuti pana la cunoasterea lor reald scritorii basarabeni mai au probabil un
drum de parcurs. lar pitrunderea lor in Europa, cu exceptia unor intAmplari
fericite, este o problema si mai dificila.

Este prematur si vorbim despre o cunoastere europeana a lit. basarabene
de vreme ce nu suntem suficient de vizibili nici in spatiul literaturii de limba
romand. Este adevarat ca in ultima jumatate de secol multi scriitori din
Moldova (nu neapdrat cei mai valorosi, findcd in Uniunea Sovieticd functionau
alte criterii) au fost tradusi in limba rusa si in limbile unor republici unionale.
Tot prin filiera rusi autorii moldoveni au beneficiat de traduceri in volume
aparte sau in antologii, in limbile unor tari din fostul ,lagar socialist”. Dar
vorbim despre o noua etapa si de alte sanse...

— A fost valorificati indeajuns acastd oportunitate? (Daca da — cum? Daca
nu — de ce?)

- Au aparut mai multe carti de autori de-ai nostri i antologii la edituri
romanesti. Unele dintre ele au atras atentia si au fost chiar semnalate de citre
criticd. Doud edituri de la noi au scos acum cativa ani o colectie pe genuri in
mai multe volume a literaturii basarabene din sec. XX (personal am semnat
selectia si prefata la volumul de dramaturgie) care si o poata face cunoscuti si
cititorului din Roménia. Dar rimane foarte mult loc de mai bine...

- Ce face, in mod concret, revista Sud-Est Cultural, pentru promovarea
literaturii romane din Republica Moldova in Romania si in Occident?

- Revista noastra apare cu sprijinul ICR si prin aceasta filiera ajunge in
tarile europene unde au fost deschise filiale ale acestei institutii. Dar este o
publicatie culturald de profil mai larg care este cititd in Roménia mai ales in
varianta ei electronica, iar dialogul cultural rimane o componenti esentiala
a proiectului nostru. Am editat mai multe numere speciale dedicate unor
culturi aparte §i avem rubrici permanente axate pe diverse interferente
culturale sau evenimente artistice internationale. De rind cu literatura noastra
(prozi, poezie, dramaturgie, eseu, criticd literara si de artd) publicam frecvent
traduceri din literatura lumii.

- Caror genuri literare le apartin, in opinia dumneavoastrd, ,produsele”
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scriitoricesti (valoroase) ce se preteazd cel mai bine ,exportului literar’?

- Probabil, proza. Experienta noastrd este mai putin relevantd, dar se
pare ci ea se citeste mai mult.

- De ce in antologiile publicate peste hotare prezenta textelor poetice este
preponderenti?

~ In mod paradoxal, desi poezia se consideri mai greu traductibili in alte
limbi, de multe ori poetii se traduc intre ei si asta explica frecventa antologiilor
de poezie.

- A influentat, in vreun fel, regimul politic comunist reinstalat la putere
intre anii 2001 — 2009 incercirile de afirmare a scriitorilor basarabeni, peste
hotare? Dar schimbarea (si relativa normalizare a) climatului politic, din 2009?

- Regimul comunist a functionat paralel cu problemele scriitorilor
basarabeni. Nu a existat si nici nu existd vreun program de stat de promovare
a literaturii autohtone in striinatate, nici mijloace pentru asta. Nici la nivel
local nu se face mare lucru pentu promovarea autorilor. Céte ceva incearci
s realizeze Uniunea Scriitorilor dar nu prea are sprijin. Relativ recent PEN
clubul Moldova a editat cu sprijinul unei fundatii striine un almanah in
limbile englezd, franceza §i germana care si-a propus sa fie o carte de vizitd
a literaturii basarabene orientate spre Occident. Totul se rezuma la initiative
particulare. Deocamdata cel putin.

— Ce demersuri, ce politici culturale credeti ci ar reusi si transforme literatura
valoroasi a scriitorilor basarabeni in parte semnificativi si vizibild a literaturii
europene?

- Este nevoie de o politicd culturald pe termen lung. Cine sa si-o asume?
Pe de alta parte, penuria economici e prea mare ca si poata fi pusa in aplicare.
lar in altd ordine de idei, pentru a deveni vizibila aceasta literaturi a noastra
trebuie sd devina ea insdsi semnificativa si sd prezinte interes pentru publicul
cititor european.

- Este posibil acest lucru doar prin efortul individual al scriitorului?

- Da, probabil. Deocamdati asa se si intAmpla. Dar nu fiecare scriitor
bun stie si-si promoveze opera. Mai degraba cei mediocri sunt foarte harnici.

Iulian Ciocan, prozator, redactor-asociat la revista ,,Contrafort”,
jurnalist la Radio Europa Liberi (fragmente)

- Dupdi declararea independentei de stat din 27 august 1991, pentru scriitorii
din Republica Moldova au devenit posibile recistigarea identititii nationale
(romdinesti), sincronizarea cu literatura romdnd contemporand si manifestarea in
spatiul literar european. Ce a insemnat, pentru dumneavoastrd, oportunitatea de
a deveni un scriitor cunoscut in Romdnia si in Europa?

- De fapt, nu sint un scriitor cunoscut in Romania si in Europa, ci
mai degrabé cunoscut pe alocuri, in doze homeopatice. Oportunitatea exista,
fireste, si asta e minunat, dar s-o valorifici nu e deloc usor. Bineinteles ca,
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fiind un scriitor care scriu in romana, imi doresc si fiu promovat si publicat
in Romania. Apoi, Romania ar trebui, probabil, si fie pentru scriitorul
basarabean ,,0 fereastrd” spre Europa si spre lume. Din picate, lucrurile se
misca greu in aceastd privintd. Impresia mea, subiectivd, fireste, e cd Romania
nu prea are timp pentru basarabeni, ea ocupindu-se de promovarea propriilor
scriitori in lume. Haideti sd vedem citi scriitori basarabeni sint promovati de
editurile importante din Roménia la Tirgurile de Carte internationale, citi
dintre ei sint propusi pentru o posibila traducere... Sint multi? Ma tem ci
nu. Bunioari, eu am publicat un roman la Polirom. Credeti ci Polirom mi-a
promovat romanul in vederea unei traduceri? Si fim seriosi! A trebuit sa ma
remarce, intimplitor, traducitorul Jiri Nasinec, ca romanul si-mi fie tradus
in ceha.

- Care au fost cele mai recente experiente pe care le-ati triit ca scriitor
romdn din Basarabia, in ,periplurile” literare prin lume?

~ In recentele mele cilitorii in SUA si Cehia am inteles un lucru foarte
important. Desi Moldova e o tard aproape necunoscut, tu, ca scriitor roman
din Basarabia, poti sd interesezi un public strain. Dupa lansarea antologiei Best
European Fiction 2011, la New York, au existat mai multe ecouri pozitive in
presa strdind care remarcau umila mea prestatie.

Un articol chiar se intitula From Moldova to Pakistan. Autorul, un critic
american, vorbea despre curiozitatea pe care i-a trezit-o discursul solului din
Moldova. In Cehia, am fost surprins sd aflu ¢ primul meu roman s-a vindut
mai bine decit in Roménia. Primul tiraj s-a epuizat in doar citeva siptimini.
De unde supozitia ca basarabeanul ar putea sd se impuna in Romania mai lesne
daci se va impune in strdinatate. Problema e ci pentru a ,,cuceri” straindtatea
el tot de ajutorul institutiilor culturale romane are nevoie, intrucat cele din
RM sint ca si inexistente.

- V-a incercat vreodati ,,complexul provincialismului?

- Nu am simtit aga ceva niciodatd. Profesorii mei din Brasov mi-au
cultivat respectul pentru ,descentralizarea” literaturii, pentru rolul provinciei.
Nu conteazd unde scrii, ci CUM scrii. Dimpotriva, sint mindru ca sint
un scriitor romin din Basarabia, ci am o voce distinctd, ca pot si valorific
diferenta in plan literar. Sa fiu un ,provincial” basarabean e o imensd sansid
pentru mine ca scriitor. Din picate, asta nu pot s-o inteleaga unii scriitori
romani, captivi ai unui complex de superioritate.

- A influentat, in vreun fel, regimul politic comunist reinstalat la putere
intre anii 2001 — 2009 incercirile de afirmare a scriitorilor basarabeni, peste
hotare? Dar schimbarea (si relativa normalizare a) climatului politic, din 2009?

— Atit fosta guvernare comunistd, cit si actuala guvernare democratica
habar nu au de afirmarea scriitorilor basarabeni peste hotare. Statul
moldovenesc e preocupat de exportul de politicieni, nu de promovarea
scriitorilor. Si dacd de scriitorii - tribuni mai virstnici guvernantii au auzit, de
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cei din generatia mea nu stiu mai nimic. De aceea, in plan literar, schimbarea
climatului politic nu ne-a ajutat prea mult.

— Ce demersuri, ce politici culturale credeti ci ar reusi si transforme literatura
valoroasi a scriitorilor basarabeni in parte semnificativi si vizibild a literaturii
europene?

- Mai intii ar trebui sa ne lamurim cine stabileste ce e literatura valoroasi
din Basarabia? Pentru ca exista riscul sa exportim tot felul de mediocrititi
care sint aici citd frunzd si iarba. Decit sd promovam orice, mai bine nu facem
nimic.

Altminteri, ar trebui ca scriitorii basarabeni valorosi sd participe la mai
multe reuniuni literare, sa stabileasca legituri cu colegii de breasla din toatd
lumea. Sint foarte bune proiectele de felul Almanahului literaturii basarabene
coordonat de Vitalie Ciobanu. Proza mea, Auntie Frosea, selectatd pentru Best
European Fiction 2011, a fost preluatd din acest almanah. Dar pentru asta e
nevoie de bani. lar acesti bani trebuie gasiti dincolo de frontierele Basarabiei,
pentru ca statul moldovenesc e asa cum v-am zis mai sus.

— Este posibil acest lucru doar prin efortul individual al scriitorului?

- Deocmdata nu. E foarte greu, cel putin.
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Oliv Mircea

Creanga dinspre arhetipuri transilvane

Originea transilvand dupd mama a lui Ion Creangi e legatd de Stefan
Creanga, emigrat, sustin documentele, la 1763 din comuna Ilva Mare, judetul
Bistrita Nasiud si stabilit la Pipirig. Se ajunge pe firul descendentilor la David
Creanga, casatorit cu o descendents, si ea, de emigranti bistriteni de pe Valea
Sieului, Nastasia. Acestia sunt bunicii, respectiv parintii Smarandei. Ridacina
carturdreascd a neamului e §i mai veche si incepe cu episcopul Pahomnie de la
Gledin, de curdnd canonizat, niscut cum spuneam, in satul bistritean Gledin
si cu strinepotul acestuia, Mitropolitul lTacob Stamati, cirturar si vrednic
slujitor al Bisericii. Fac aceste sublinieri pentru a circumscrie ideea, ci o elitd
spirituala transilvana, nord-transilvana se afla mereu in ciutarea centrului.
Transilvania a fost o provincie in ciutarea centrului concentrindu-se la
acel moment pe elite, din motive probabil militare, probabil de dominantd
confesionala, emigrarea varfurilor sale citre Moldova, se petrece in asa fel incét
nucleul acesta de pe Valea Sieului si de la Ilva transmigreazi, pleacd undeva in
Moldova si intemeiaza aici agezdri care merita si sper ci vor f1 studiate.

Din picate, aceastd cercetare antropologic vorbind, nu a fost inci
efectuata. Ilie Boca imi spunea zilele trecute ci la Botosana sunt familii, clanuri
intregi ale familiei Creangd venite din Ilva Mare, ¢ sunt cumva purtatori de
~conformatie tip” etic, ca sa folosesc un limbaj oarecum apropiat de ceea ce
ar trebui numit, ceea ce W. laeger numeste in ,Paideia” sa ,,conformatia tip”,
adica aceea care se formeazd si se transmite si intr-un fel, ag putea spune, de
fapt ,,deseneaza” ,arbitrariul cultural” care se duce dintr-un loc in alt loc dind
consistenta si stil relatiilor interpersonale si sociale.

In legatura cu Creangd si cu tema pe care cu atita generozitate o puneti si
o punem de fapt in discutie aici in aceste zile, aceea a geniului - este Creangi
acela? - este Creangd, acela care surprinde ,ingenium”-ul atit de bine, incit
cunoasterea lui asupra lumii pe care o descrie el este cunoagtere nemijlocita?,
deoarece cred ca pand la urmd aceasta este problema geniului, faptul ci el
creatorul ca ,,persoand” are acces la cunoastere nemijlocita. Sigur ca eu o si va
propun, daci aveti putin ribdare, si facem o abordare atentd atit din perspectiva
psihologiei individuale si diferentiale cit si din perspectiva psihologiei
arhietipurilor, a parcursului lui Creanga, pani cind el din punctul meu de
vedere, devine unul dintre notabilele personaje tragice ale culturii romanesti.

E limpede din aceastd perspectiva cid spita aceasta de descalecator transilvan
de oameni de la munte din Ardeal, cum ziceam si spita necontenit primitoare
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a tdranilor din Moldova se-ntalnesc si ,,conformatia tip” sau ,,nucleul fix”, cum
spun psihologii, Noam Chomsky in principal, e preluati si ea va intra intr-o
emergentd pe care in mod normal pe o schema de psihologie, as dori sd o descriu.

»2Amintirile din copilirie” nu fac altceva decit s descrie acest parcurs
care e un parcurs in care se pot nota citeva dintre etapele principale dupa
cum urmeazd: mai intii psihologii numesc egocentrismul radical, acel
comportament pe care copilul il are intre doi i sase ani cumva cu un centru
pe vérsta de trei ani, dar care merge pana la aparitia ,institutiilor” in viata lui si
ma gindesc aici la scoald, la invatitor, la bisericd, la formele de viatd oarecum
institutionalizate. Ce altceva decit psihologic vorbind, exprimi Creanga in
»Nu stiu atii cum sunt, dar eu cAind mi gindesc”... Aceasta nu este cred decat
o forma literard, superior exprimata a egocentrismului radical. Tot ceea ce
urmeazd dupd acesta pand in jurul varstei de 16 ani, daci refacem biografia lui
Creangd, nu e altceva dect modul in care Creangd descrie strategiile narative
de descentrare pe care el le foloseste si le traieste. Toate intAmplarile biografiei
lui pe care si le aminteste si o sd vd propun sa cititi ,amintirile” lui Creangi in
acest context, cel al strategiilor de descentrare.

Existd un moment in care ereditatea lui transilvand e profund marcatd
- constatim cd e marcatd negativ - de dorinta mamei ca el s plece din sat,
sa devind ,burghez” si la oras si-si schimbe statutul. Aici cred ca e foarte
puternic marcat, in ereditatea lui transilvana. Dorinta mamei e una peste care
in general nu se poate trece si sigur, el duce ca pe o povard aceasta incarcatura
extraordinara de sarcind afectivi pe care o primegte. Ceea ce se-ntAmpld mai
departe si psihologia arhetipurilor descrie acest parcurs, e momentul marilor
alegeri. Dupd momentul de alocentrism radical, care dupd cum va spuneam,
survine in jurul vérstei de 16 ani apar alegerile. Care sunt alegerile de profesiuni
ale partenerului de viatd, alegerile in general, a modului in care doresti si
trdiesti si care d in punctul meu de vedere, analizate pe o grila a reusitei sau
nereusitei, sunt alegerile nereusite ale lui Creangd, care il pun intr-o situatie
de inconfort sufletesc extraordinar si continuu. Cum se pregateste omul si
traiascd cu acest tip de inconfort? Omul care refuzi cariera monahala, are
serioase frine interioare in acest parcurs si ajunge pand la urmi refuzat de
mediul familial pe care si-l creeaza si in care constatd incet-incet ci a esuat.
Cum anume se pregiteste acest om ca, dupd cum spune Carl Gustav Jung
- dupa parcursul lui am refacut aceastd schema - in jurul vérstei de 30 de
ani si-si cAstige sau sd-si piarda sufletul? Asa spune Jung, in psihologia lui, a
arhetipurilor si mai ales in studiul despre arhetipul basmului, ci persoana isi
completeaza zestrea fireascd pe care o are cu sufletul pe care il castiga sau il
pierde in jurul varstei de 30-33 de ani. Acesta este momentul in care practic
Creanga ii declard un amor nebun lui Mihai Eminescu. Creanga rimine pini
la sfirsitul vietii atagat de prietenia lui Eminescu si acest aspect merita vazut
cu inteligenta si rafinamentul observatiei pe care un literat le are. Avem aici
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nevoie de observatia structurilor narative si a modurilor de compunere a
textului sia universului imaginar. E de vizut toati aceasti tesdturd, care nu e
doar o simpla tesaturd psihologica sau de arhetipuri, ci pAnd la urma aceastd
tesatura reprezinta o viatd, viata unui spirit creator.

Cercetand din acest punct de vedere, aceastd personalitate atit de
complexi a lui Ion Creangd, m-am intlnit cu un text pe care nu l-am auzit
evocat aici si de care eu m-am atagat foarte mult. Este un text al lui Mircea
Vulcianescu, care se cheama ,Jon Creangd vizut de generatia actuald” si din
care cel putin citeva accente semnificative meritd subliniate. Din punctul
meu de vedere, ar merita aici din perspectiva pe care ne-o propune Mircea
Vulcinescu, sa analizim imaginea publici a doud persoane care apar la un
moment dat la ,,Junimea” Titu Maiorescu si Creangd. Imaginea publici si de
intelectual e una proeminenti in cazul lui Titu Maiorescu §i una secundara,
de decor cumva a lui Ton Creangi. In timp, imaginile acestea isi schimba
incet - incet raportul. Creangd devine astdzi marele personaj si pAna la urma
cum zice destul de obraznic Mircea Vulcinescu aici in text, Titu Maiorescu
are intre altele meritul ci i-a promovat pe Creanga si pe Eminescu.

Eminescu si Creangd sunt ,,junimistii” care au depdsit granitele Junimii,
ei sunt cei care constituie obiectul de studiu al literaturii §i atunci daci asta-i
adevirat, totul trebuie reevaluat. Cred ca e important si vedem mai departe
cum evolueazd viata lui Creanga si interpretarea lui Creanga fatd de Eminescu,
de Maiorescu, fatd de ,,Junimea si de societatea burghezi a lasului”.

Sigur ci, opera lui Creangi poate fi privitd din perspectiva ateismului ei
despre care s-a vorbit si el a si fost comentat din punctul acesta de vedere, chiar
Eminescu o ficea cand il considera la un moment dat un ateu voltaireian, ficea
o trimitere asa cumva fugara, sau, din perspectiva cealalta si poate aceasta este
perspectiva cea mai complexd dintr-un unghi al lui Rabelais, ca un rafinat
estet al trdirii pAna la urma.

Ceea ce meritd insd subliniat, cred eu, e urmitorul fapt: Creanga e
unul dintre marii scriitori europeni care castiga spatiul public dezviluindu-si
intimitatea si salvAndu-se prin propria lui intimitate. Pina la urma, daca ceva
l-a salvat pe Creangi este prietenia lui cu Mihai Eminescu.

Aceasta era o intimitate ascunsd, era o problema a intimitatii lui absolute,
nu? , Vino frate Mihai, pentru ci altfel aici ma simt strdin”. ,Amintirile”, ce sunt
ele altceva decit intimitate, si zicem exhibatd? Deci o forma de ,,extimitate”ca
sd vorbim in termeni psihanalitici. ,Amintirea”, din punctul de vedere al
unei cercetari psihologice serioase, este intr-adevir cum s-a spus aici, evocare
a faptelor trecute, care nu sunt intAmplitoare. Selectia de semnificatii a lui
Creanga a fost una geniald, nu? Semnificatiile devin expresive in timpul
urmdtor, intr-un timp expresiv care nu mai este legat efectiv cu timpul
cronologic in care se desfisoara evenimentul ca atare.

Mircea Vulcinescu ne propune o etapizare a vietii si a creatiei lui
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Creangd — dar a vietii in principal — in trei etape. El zice ca existd o etapi a
inrdddcindrii in copildrie, in ,habitusul copiliriei” pe care Creanga il triieste
efectiv, apoi apare ,icoana suferintelor”, cum o numeste el si care e legatd de
dezriddcinarea si rdstignirea lui Creanga si o a treia, cea a transfigurdrii si a
reinriddcindrii lui in culturd.

Deci ,,,Amintirile” lui scrise dupd granita aceea de 30-33 de ani despre
care vorbim, ani la care iti pierzi sau iti cistigi sufletul, ba chiar la 44 de ani,
reprezintd transfigurarea lui, reinriddcinarea care pand la urma il salveaza. Sa
nu uitam ca transﬁgurarea si reinridicinarea sunt contemporane, gesturile
initiatice si gesturile de consacrare sunt contemporane cu momentul in care
el ,transmutd” satul lui la marginea Tasului, pentru ci bojdeuca lui, Ticaul lui,
nu e altceva decit aducerea Humulestiului acolo la margine si in economia
ciruia el isi construieste un habitus, in care daca vreti, tdranul din el incerca
sd-si pastreze tarania.

Sigur cd analiza ficutd de M. Vulcinescu este extrem de atentd si pind
la urma cruda. Vulcanescu analizeaza atent modurile lui Creangd de integrare
in sat, modurile de dezintegrare a imaginii acesteia, despre sat, despre locul
natal, despre ingeniumul pe care trebuie si-l pariseasca si sigur, dupa aceea
revenirea tirzie la habitusul sitesc. In tot acest timp, Maiorescu riméne cumva
spectator. E spectatorul care adevarat, ii face foarte mari servicii lui Creanga,
il integreazd la ,,Junimea”; cred cid e constient de faptul ci Ion Creangd nu
se simte bine acolo la ,Junimea” si apoi asistd cumva la momentul in care
Creanga desi devine membru al Consiliului Permanent al Instructiunii, dus
acolo de Vasile Conta, el intra intr-o suferinta destul de mare, intr-o retragere,
intr-o depresie in care revine obsesiv la acest laitmotiv acest final de scrisoare
catre Eminescu: ,, Vino frate Mibai, firi tine md simt strdin”. Pirerea mea e ci
pani la urma de aceasti componenta tragici a existentei lui Creangd (daci
vreti sd gasim i vinovati in aceastd poveste pe care am incercat s v-o spun) e
ereditatea lui maternd, e ereditatea lui transilvani, e Transilvania din el daci
vreti, care in acelasi timp pand la urmi impartisea o soartd asemanditoare
celei a lui Creangd, Transilvania este si va rimine inca multa vreme provincia
care i§i cauta centrul. Aceastia poveste pe care v-am spus-o, nu vreau in mod
special sa fiti de acord cu mine, e un mod in care poate fi inteles Creangi, ca
un enorm scriitor pe care trebuie si il stim bine, si-1 citim si si-l jubim...

* % %
Elvira Sorohan:
Creanga este foarte important pentru noi. In sufletul basarabeanului de

astdzi il gasim pe Creanga asa cum a fost invitat la scoald, aga cum l-a impus
ideologia, sau il gisim pe Creangd cel adevarat?
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Maria Sleahtitchi:

Este Creanga cel autentic, Creanga cel adevirat, pentru ci incepand cu
1955 se spune ca este un clasic al literaturii moldovenesti, iar din 1989 incoace
este clasic al literaturii romane si bibliografia, studiile care influenteazi felul
cum se vorbeste in manuale despre Creanga, sunt roménesti. Lucrurile s-au
schimbat in totalitate.

Gheorghitd Geana:

Ivan Turbincd a avut cumva o receptare aparte intre scrierile lui Creanga?
Stiu cd exista si aceastd viziune ci ar simboliza granitele imperiului rus. Este o
interpretare geo—politici si vreau sa stiu daci a existat vreo cercetare in sensul
acesta?

Maria Sleahtitchi:

S-ascris un studiu destul de serios al lui Constantin Popovici in 1967, care
se numea ,,Creangd si basmul slavilor de est”, in care incearci si demonstreze
cd motivul din Ivan Turbinci circula foarte mult in folclorul bielorusilor si
rusilor. Si exemplifica acolo cu o poveste care circula in folclorul slavilor, care
se numeste ,,Soldatul si moartea”. Autorul analizeaza mai multe povesti si vede
cum circulid motivele acestea, iar concluziile acestui studiu destul de intins,
de 300 de pagini, sunt ca, de§i are un personaj rus in centru, Ivan Turbinci,
Ion Creangi creeazd atmosfera roméineasca, moldoveneasca ii spunem noi.
Desi are un personaj rus, el nu aduce atmosfera slavilor, ci impamanteneste
povestirea si face o poveste absolut autentica, pentru cultura noastra.

Stim cum circuld motivele folclorice si la slavii de sud, de pildd. Dar,
pentru perioada proletcultistd, pand in 1955, existd tot felul de exageriri.
Interpretii rdu voitori si falsificatorii operei lui Creangd demonstreaza, spre
exemplu, cid rusismele din fvan Turbincd sau din Soacra cu trei nurori sunt un
semn al deosebirii dintre limba moldoveneasca si limba roména.

Dan Haulica:

Euvreausivafelicit pentru coerenta in parte neasteptata, in parte urmariti
lucid, pe care a avut-o aceasta sesiune. Ma apropiasem cu o mici indoiald, mi
se pdrea cd o si cidem astizi in pedanterii bibliografice, sau in tehnicisme
legate de problema transcrierii ori de chestiuni care s ne tind in litera, dacd
vreti, a lucrurilor, sa ne indeparteze de telul propus. Or, dimpotriva, s-a degajat
din aceste expuneri o apropiere respectuoasi fatd de literd, insd inteleasd ca
un prag expresiv, ducind spre intelesuri cu mult mai grave. Vorbea asa de
bine profesorul Ungureanu despre era abecedarelor, eu am avut sentimentul ci
trdim ceva mai angajant decit constatarea unui palier cronologic. Intuitia imi
revela o adevirata epicd a literelor si a alfabetului. E un lucru care, intr-adevar
m-a impresionat. Stiti spirite inalt responsabile nu recuzi asemenea innodari
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de perspective. Spania, de pildd, isi croieste momentul ei culminant, 1492,
pe 3 planuri: recucereste Granada, isi integreaza granigele naturale si unitatea
statald. Dar expandeazd totodatd atunci idealul si potentialul extraordinar
de fortd umanid de care dispunea tara, cici este anul marcAnd exordiul
descoperirilor lui Columb, aurora aventurii americane. Si, coincidentd deloc
intAmplitoare, evenimentele istoriei obiective se incununau cu o mare izbindi
filologicd, aparitia gramaticii spaniole a lui Antonio de Nebrija; deci tara isi
adincea mantuitor fiinta prin limba. Si eu cred ci, la rAndul ei, toatd epica
aceasta intre fruntariile dumneavoastra devine exaltanta, daca a putut zamisli
o polemici istoricd in jurul lui G, a unei litere, a unei transcrieri. Ar trebui sa
faceti din asta — nu glumesc, ar fi un lucru de scris, de exploatat — o metafizicd
a semnului si a literelor. Noi vd admiram cAnd v-ati luptat cu atita eficientd
inaintea noastrd, inainte de ’89, pentru cauze ca in primul rind aceasta, a
expresiei si a scrisului cu litere latine, dar iatd ca acum ies la iveald lucruri
mai vechi, de o durd pregnantd. Din ce ne-ati povestit despre intdmplarile
din Transnistria, despre oameni care au plitit cu viata dorinta de a razbate in
claritatea transcrierii latine, se constituie un nobil memorial. Aveti numele
lor, al tuturor, asta ar merita un fel de spital solemn, pentru ci este intr-adevar
un caz rar. Cand atitia ignoranti ne acuza de usuratate, culpabili cd n-am avea
destuld continuitate, asta arata, dimpotrivd, atasament nescizut fatd de valori
perene. Cred ca intr-adevir aveti ratiuni pentru a-i iubi temeinic pe acesti
martiri ai limbii.

Pe de alta parte, ideea unui autor neromdn, inept vehiculata a propos
de Creangg, dincolo de Prut, nu meritd decit deriziune. Tot ce il defineste
esntial pe Creangd ne apartine, sub aparente de particularism dialectal,
expresia apartine unui fond mai vechi si mai ales unui fond larg popular. Ne-
ar trebui si din punct de vedere lingvisticcurajul unor analogii imbritisind
larg secolele. Vorbeam despre Nebrija despre marile exemple, fard de care
n-ar fi de neconceput umanismul spaniol si viitorul fabulos succes al lui
Cervantes. Autorul lui ,Don Quijote” atinge performante prodigioase cu o
sintaxd in stare a reface, pentru standarde ale creativititii moderne, tot ce era
mai dificil, mai bogat in latina. La nivelul constitutiv al expresiei, reusita este
extraordinard, o logicd nobila desfide dificultatea, o cauta si in acelagi timp i
rezistd. Deasemeni cele mai complexe analize de sintaxd romaneasca se pot face
pe textele lui Creangi. Acolo se vede biruinta actiunii umanistice, nu numai
in elaborarea lui Odobescu in stilistica perioadelor planturos desfasurate,
livresc anuntate, dar si in surpriza ludicd de a te preface ignorant cAnd plonjezi
in niste resurse intr-adevir fundamentale. Acesta este si avantajul discutiei
noastre, ea invedereaza ci exegeza lui Creangd e un santier deschis.

Aici ar trebui §i 0 manuire mai sveltd a conotatiilor de ordin documentar,
scotdndu-1 pe Creangd din statura compactd, de lut, arbitrar atribuita tdranului
roman. Firea acestuia nu exclude si intrezariri de melancolie, accentele de
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acest gen, a propos de Cetatea Nemtului, au respiratia lor, dincolo de aria
ticurilor literare, de contagiune romanticd. Incontestabil, insi, resortul de
capetenie al acestei fizionomii creatoare, cel care-i comanda originalitatea
rimane puterea neinfrintd a risului. Cu cit sunt mai nestavilite zguduirile
acestei terapeutici, cu atdt mai transant definesc paradoxala inteleptie proprie
lui Creanga. Nu-l uit, dealtminteri, pe Cioran care, voind si-l caracterizeze
imbatabil pe un alt Moldovean, pani la adolescentd iesean, vir bun cu
Teodorenii, cu Ionel si Pastorel, apdsa asupra unei trasituri ce nu-mi aparuse
atat de frapant cind personajul imi ingiduise a-l vizita. Era vorba despre
filosoful modern al energiei, Stéphane Lupasco, multd vreme contestat, azi
figurind printre temele de doctorat la Sorbona. Cioran nu-si precupetea o
uimire admirativi, cind dmi evoca forta acestui rds salutar, la cugetitorul
pornit dinspre meridiane moldave: ,n-am auzit pe nimeni razind astfel, total,
asa de puternic!” Un energetism analog se rispindeste, tonitruant, si din
formula sufleteasci a lui Creanga; imprima date inndscute, temperamentale,
dar si o dinamici apartinind optiunilor constiente ale artistului.

Cat despre vectorul ardelenesc al spitei sale, de care s-a ocupat aici in
chip judicios Mircea Oliv, el ne poate pune in garda, util, impotriva tentatiilor
interpretative cedand unor complezente sociologice, si unor asteptiri prea
lesnicioase, dominate de spectrul dezridicinirii. In cazul lui Creanga, tirania
nu obliga la stagnare si nici nu devine vulnerabil delicvescenti, ca o materie
amenintatd de fatala disolutie. Slavici este totdeauna mai psihologic decit
Creangd, dar are o originalitate uscatd, pe cind in Creangd exista o explozie
interioard, sensibild pand la nivelul imediat celular, dar si la scara intregului.
Imi ingidui si cred ci ar trebui si ne pazim noi insine, ‘revalorificindu-l, de
stilizari ce opereaza pauperizant, cici, vrand si-l faca numaidecit monumental,
ii rdpesc vitalitatea. Si pAnd la urmai acea distinctie, de sorginte eminesciana,
intre spiritul, caruia i se intAmpla mai curind si fie rau, si geniu, care nu
poate fi riu, rimane esentiald. Existd o bundtate funciara in lume, care se
valorificd in asemenea specimene umane, ea depiseste si conditionarea sociala
si circumstantialul unor raporturi care s-au aritat defavorabile lui Creanga.
Asta intra intr-o determinare hotdrati sus, deasupra capetelor noastre.

Cornel Ungureanu:

Problema este a gasirii intregului inteles al tuturor scriitorilor si tuturor
directiilor literare din Republica Moldova. Sunt multe, sunt importante, fird
indoiald, unele nume ies la iveala mai repede, altele mai incet. A aparut ideea
cd romAnii nu mai stiu sd rddd, romAnii au devenit o lume posomorati, de
asta lucrarea doamnei profesoare Sorohan a avut un pas important pentru
intelegerea valorii lui Creanga. Trebuie sd invatim s recitim o anumita literaturd
si sd recitim cativa scriitori fundamentali. Pierdem mereu, pierdem aceastd
literatura a tdranilor, care, in spatele operei lui Creangd, existd in Bucovina, in
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Banat, o literaturd tarineasci absolut extraordinara. As fi putut veni cu Toader
Hrib si cu multi altii... Trebuie sa ne recuperdm i sd ne redescoperim valorile,
acest intreg al culturii. Creangi e o oferta pentru regisire.

Gheorghitd Geand:

In ceea ce priveste relatia lui Eminescu cu Creanga, e tulburitoare aceasti
relatie, in primd instantd ea este un paradox, un afront la tipologia umana
pentru ci erau doud temperamente diferite, doud minti diferit structurate,
Eminescu era un om cultivat, asimila filozofia germana, Creanga era un om
care isi pastrase conditia lui rustica, dar e de reflectat mai mult la ceea ce
i-a unit si probabil ci i-a unit o anumitd sinceritate si cred ca dorinta de
moralitate absoluta, de sinceritate absoluta si puritatea sufletului lor. Fiecare
dintre ei, si Eminescu, si Creanga, erau niste suflete curate si cred cd pe acest
teren s-au intdlnit si au reusit sd comunice prin aceastd rezonanta profunda de
puritate sufleteascd si morala.

Altminteri, drama lui Creanga a fost dislocarea lui din sat. Am triit poate
mai multi aceastd dramd, unii au trecut mai usor peste ea si s-au adoptat
mai usor la viata citadind, altii au rimas cu un tezaur si cu un fond rustic
greu asimilabil de catre modul de viatd citadin. Ce ma intereseazd pe mine
in ceea ce priveste translatia lui Creanga din modul de viatd rural sau din
satul lui, din spatiul geo-cultural al Humulestiului, in spatiul geo-cultural
al Tagului, a fost chiar locuinta lui, bojdeuca. Bojdeuca, dupi cite stiu, am
viazut-o cindva, o s-o vedem acum, avea doud camere, una dintre ele avea
pe jos cu lut. Mie bojdeuca lui Creangi si miscarea aceasta de translatie imi
aduce aminte de translatia la o alta scard semnificativa, dar structural vorbind
e acelasi tip de translatie, aceea a lui Brancusi in inima Parisului, care si-a ficut
acolo un atelier in care si-a dus cateva dintre obiectele din Hobita din Oltenia
lui originara si din cultura lui tirdneasca arhaica.

Tot aici vreau sd mai rimén, cred cd pe Creanga l-a modelat limba. Chiar
dacd a avut origini ardelene, el s-a crescut in graiul moldovean si asta l-a
modelat si aici md gindesc chiar la formula lui Eminescu: ,nu noi suntem
stapanii limbii, ci limba e stipana noastrd”. Creangd s-a modelat stapanit fiind
de graiul moldovenesc.

Maria Sleahtitchi:

Voi puncta doua lucruri: nu as vrea si plecim de aici i s rimaneti cu
impresia cd asa cum am ardtat ci a fost receptat Creangd in primul deceniu
postbelic, se recepteazd si astizi. Ce s-a spus, a fost combdtuti cu studii foarte
serioase de literaturd comparatd, de studiul stilisticii limbii lui Creanga. Vi
rog sa retineti, caci e important pentru mine.

Cred ci trebuie si ne pronuntim si si fim foarte atenti asupra
occidentalizirii vulgare a discursului si a politicilor care se fac in scoald si in
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manuale. Mi-au spus studentii mei, dupd seminariile care se fac, ci nu mai
poate f1 introdus Creanga in manuale cu ,,Capra cu trei iezi” pentru ci acolo
se cultivi cruzime si atitudini rele fata de animale. Asta este o prostie, dar si
stiti cd aceste politici vin peste noi.

Si o informatie utild, a apdrut o bazd de date foarte importanta, ,lon
Creangd’, elaboratd de doud biblioteci, Biblioteca din Piatra Neamt si
Biblioteca ,Jon Creangd” din Chisindu, un foarte util instrument de lucru
pentru documentare.

Teodora Stanciu:

Doamna Sleahtitchi, domnul Nicolae Manolescu tocmai despre asta a
vorbit la Revista Literard Radio de acum vreo doud sdptiméni, ca nici vorba
de cruzime la Creanga si ca ar trebui sa fim atenti la spectacolele ce se pun
acum In sceni in America, unde cruzimea intrece orice fel de masuri. Daca
nu este izbit de perete unul dintre personajele ce se desfisoard pe scena, asa
incat singele si curgd siroaie, inseamna ci nu e perceput de spectatori. Si
dau un exemplu pentru cum functioneazi de fapt tiparul receptirii. La un
spectacol la Teatrul ,lon Creangi”, ,Capra cu trei iezi”, s-au gandit regizorii,
actorii, ca ar fi bine s nu-i violenteze prea mult pe copii si, in urma inghitirii
iezilor de citre lup, acesta s pocneascd la un moment dat si sd dea drumul
inapoi iezisorilor. Ei bine, in momentul in care a pocnit burta lupului copiii
s-au speriat, multi dintre ei au inceput si plangd si au vrut si plece din sald
pentru cd stiau basmul. ,,Se sparie si gindul”... asta inseamna pand la urma
sa-1 deformezi pe Creangi.

Oliv Mircea
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Comunicari, interventii

moderator: Lucia Cifor
Sorin Lavric

Geniu, daimon si stihie la Creanga

Toate luidrile de cuvint de pind acum sugereazi ci Ion Creangd a fost un
geniu si senzagia mea e ¢ premisa pe care sintem invitati s-o imbratisdm tacit
e ci lon Creanga chiar a fost un geniu. Imi amintesc, din dlscutule de ieri si
de astazi, cind doamna Cifor, domnul Ion Pop, doamna Elvira Sorohan au
vorbit despre geniu si au ficut teoria conceptului de geniu, fira sa puna in
legatura personajul prozatorul Ion Creanga cu notiunea de geniu. $i atunci
meritd si ma intreb: in ce mdsura lon Creangi a fost un geniu?

Imi amintesc ci ieri, la inceputul colocviului, domnul Eugen Simion
spunea ci, pind la urmi, in literatura romana nu sunt decit doud nume care
in mod indubitabil au fost atinse de aripa geniului, si aceia sunt Eminescu
si, pe alocuri, in clipele lui privilegiate, Cilinescu. Despre acesti doi scriitori
putem spune ca negresit au avut gemul in ei. Putem si spunem acelasi lucru
despre Creanga? In cele ce urmeazi, voi contesta aceasti idee. M 1nd01esc ca
lIon Creangi a fost o putere demiurgici in literaturd, si cAnd spun asta nu am
deloc de gind si intru in matca acelei logici demistificatoare care pune sub
semnul indoielii tot ce inseamna mitul si legenda unui scriitor in literatura,
mergind, de pildi, pe matca pe care a pomenit-o ieri domnul Eugen Simion
in privinta lui Adrian Marino, care contesta tot ceea ce inseamnai literatura de
origine taraneasca. Pentru Marino, literatura tdraneasca era facitura desueti
si demodata, si cum Creangi este un exponent al acestei literaturi tdrinest, il
putem tigadui pe Creangd. Nu despre asta e vorba. Nu-mi trece prin minte
sa pangiresc legenda Creangd, dar meritd sa ma intreb, in ce constd aceastd
legenda si de ce Ion Creangd este un geniu? Spunind asta, am sd incep printr-o
marturisire legatd de experienta mea in privinta lui Creangi.

Pe Creangd l-am citit in doud etape, o datd in tinerete, cind l-am citit
identificindu-ma cu el, §i apoi mai tirziu, la maturitate, cAnd l-am citit
estetic. Prima data cAnd l-am citit, cu greu m-am identificat in el. Lumea aceea
tdrineascd nu era o lume in care si ma regasesc. Apoi, mai tirziu, cind l-am
citit estetic, cu un ochi matur, satisfactia estetica pe care am simtit-o a fost
precard, si mi-am spus ca pesemne impresia aceasta tine condigia mea limitat3,
de om incapabil de a degusta savoarea lui Creanga. Si totusi am inceput si mi
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intreb in ce consta farmecul lui Ion Creanga de vreme ce eu nu-l pot gusta
estetic. Primele doud cauze pe care le-am gasit in privinta neputintei de a-l
gusta pe Creangd, sunt urmdtoarele:

Prima cauzd sta in registrul hazliu, in umorul lui Ion Creanga. Tonul
burlesc, tonul buf din textele sale mi-au dat mereu impresia unei literaturi
de rang minor. Niciodatd nu l-am putut citi pe Creang altfel decit ca si
md amuz. Creangd nu mi-a fost o literaturd captivanti, riscolitoare, genul
de lecturi fundamentale ale tineretii, ca de pildd romanele lui Karl May, sau
povestile Fratilor Grimm, sau Ciresarii lui Chiritd — texte care cu adevirat
m-au riscolit. In schimb la Creangi nu am simtit acest lucru. Nici in copilirie,
cAnd l-am citit identificindu-ma cu experientele copilariei, si nici mai tarziu,
cind, matur fiind, lectura s-a ficut de la distanta, nu prin identificare, ci
estetic. Registrul acesta burlesc nu poate naste o literaturd de pe urma careia
sa poti vorbi de un mare scriitor. Este probabil lacuna pe care o simgim cu
totii in privinga acestui scriitor care are un talent iesit din comun. Creangd
are o ureche muzicali absolutd, cum se spune in lumea muzicienilor, are un
instinct prozodic iesit din comun, simte fraza si imprima cuvintelor un ritm
care te molipseste, dar pand la urma ceea ce simti acolo este amuzament si
nimic altceva. Nu e nimic riscolitor la Creanga, nimic fundamental, cel putin
asa l-am simtit eu.

A doua cauzd a neputintei de a-l gusta estetic pe Creangi tine de o
insatisfactie pur intelectuala. Cred ci oricirui intelectual matur, cu niste
elementare exigente culturale, Creanga ii provoaci o nemultumire ce vine
din limita spiritului siu. Pus si simplu lui Creangd i se simte pragul mintii.
Profunzimea lui Creangg, dincolo de instinctul prozodic de care vi pomeneam,
este foarte greu de sustinut. Tocmai de aceea m-am simtit contrariat atunci
cAnd am vazut ci Noica il poate citi pe Creanga cu o veneratie aparte, ciutind
in textele lui un strat de intelepciune populari, care si fie echivalenta cu un
fel spirit obiectiv. Este vorba de acel spirit obiectiv de care a vorbit de pilda
ieri domnul profesor Gheorghitd Geana, ,inteligenta freatici” de tip colectiv.
Daca acceptam ci intelepciunea unui popor se sedimenteazi in limba, atunci
in acea limbd existd un spirit obiectiv care este mai destept dect fiecare
vorbitor in parte, si atunci un filozof, daci stie si se aplece asupra limbii, poate
sa scoata din ea sentimentul de intelepciune populari. Asta a fost ideea lui
Noica, metoda lui, pe care a aplicat-o nu numai in cazul limbii lui Creanga,
dar in cazul multor expresii de limba roména, rezultatul fiind cartea Cuvdnt
impreund despre rostirea romdneasca. Ipoteza lui Noica ma contraria fiindci eu
nu simteam asa ceva in limba lui Creangi, nu simteam intelepciunea aceasta
fundamentald, inteligenta freatica. leri, domnul Eugen Simion a trecut in
revista toate unghiurile de vedere din care a fost analizat si interpretat Creangi
de-a lungul timpului, incepind cu interpretarea junimistd, potrivit careia
Creanga este un autor poporal, apoiceaa lui Cilinescu, potrivit cireia Creanga
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este un estet in intelesul cel mai rafinat, apoi interpretarea psihanalitic, pe
care a atins-o astazi Mircea Oliv, apoi interpretarea lui Valeriu Cristea din
Dictionarul personajelor lui Creanga In fine, interpretarea ezoterici dupi
modelul lui Vasile Lovinescu, caz in care stai pe presupozitia unui Creanga
extrem de cult, care ficea uz de un aparat simbolic pe care il foloseste in mod
premeditat si constient.

Acestea au fost cele doud cauze pe care le pot invoca cind este vorba
de o anumitd neputintd de a-l simti pe marele scriitor Creangd. Spuneam
ca farmecul lui Creanga vine din instinctul prozodic, din urechea muzicali
iesitd din comun si apoi din memoria lui formidabila. Cilinescu spune ci
Ion Creangi avea o eruditie de tip oral, tinea minte toate povestile, snoavele
si proverbele pe care le auzea in jur, si apoi le reproducea in propriul siu ritm.
Aceste doud calititi, urechea muzicali a limbii si memoria iesitd din comun,
sunt atuurile care dau talentul lui Creangd. Dar acest talent indubitabil nu
ma indreptateste sa-1 consider pe Creanga un geniu si nici un mare scriitor.
Sau, ca sa indulcesc asprimea nuantei, vad in Creangd un mare scriitor de tip
minor. Umorul, iertati-mi, nu poate da o literaturd mare, nici micar in cazul
lui Caragiale, desi el este numele cel mai des invocat cind se pune problema
rangului pe care-l atinge cultura umorului. Piese dramatice care si rascoleascd
constiintele nu pot fi scrise in cheie bufi, tocmai de aceea Caragiale e, la
rindul lui, un scriitor minor, lucru care suni scandalos in cultura noastra.
Cum sa spui despre Caragiale ci e minor? Dar daci privim reactia germanilor
sau englezilor la piesele lui Caragiale, ne lamurim. Lor dramaturgul nostru
nu le spune nimic, in afara unor poante facile. De aceea, detaliul ci romanii
se regdsesc psihologic in piesele sale il preschimba intr-un nume reprezentativ
in sens statistic, dar nu intr-un exponent al marii culturi. Cu trei sarcasme
si cinci poante nu faci capodoperd, ci divertisment de masd. Azi doamna
Sorohan spunea despre Caragiale ci nu e un autor sarcastic, ci umorul lui e
din amicitie, un umor prietenesc, dar nu moralizator. Chiar si asa nu-l salvim
de minorat pe dramaturgul nostru. Caragiale nu are constiinta artistica si nici
ideal de creatie. E opusul lui Eminescu in materie de constiinta si ideal.

fntorcindu-mi la Creanga, neputindu-mi exphca farmecul lui, am
inceput si citesc critica in marginea operei sale. Ca o parantezd imi amintesc
cum pirintele Ghelasie de la Frisinei, pe care am avut norocul si-l cunosc
acum vreo 15 ani, mi-a spus odata: ,,Citeste basmul Harap-Alb. In Hamp-
Alb se afld filozofia roméneasca in mod incipient”. Prin asta intelegea ci in
basmul cu pricina gasim crestinismul roménesc incipient. Asa cum pe Noica il
preocupa ontologia din limba lui Creangé, pe parintele Ghelasie il preocupau
radécinile crestine pe care le gisea in textele lui. Fiecare era preocupat de
tiparul lui, de fanta prin care privea lumea.

Intrind in critica literara, cu timpul am ajuns la cel care a scris Viaza
si opera lui Creangd, si anume la G. Cilinescu. lar ceea ce o sd va spun in
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continuare este un portret pe care l-am desprins din cartea lui Calinescu,
pentru ca in final sd ajung la problema daimonului si a stihiei.

Anticipind, cauza care a dat nastere legendei Creanga este intAlnirea cu
doi oameni iesiti din comun. Primul om este Eminescu. Daca Creangi nu l-ar
fi intAlnit pe Eminescu, noi astizi nu am fi vorbit despre el. Ideea aceasta a
exprimat-o si Oliv Mircea, a exprimat-o si domnul Geana. Ivirea providentiali
in viata lui Creangi a lui Eminescu a insemnat intrarea lui Creanga pe orbita
literaturii. Fascinatia pe care Eminescu o exercitd asupra noastra se rasfringe
asupra lui Creangi. Noi nu-l mai putem gindi pe Creangd decit in relatie cu
Eminescu. Daci il scoatem din aceasti relatie, mare parte din piedestalul lui
se crapd. Asadar, este vorba de o reverberatie a aurei lui Eminescu asupra lui
Creangi. Si nu poti sa nu te intrebi: ce a gasit Eminescu la Creangd, care era
radical diferit, liuntric, temperamental, spiritual, de poet? $i explicatia a fost
datd de domnul Geand. Existd o sinceritate a lui Creanga care l-a cucerit pe
Eminescu. Eminescu era situl de misti, de chipuri duplicitare, de intelectuali
disimulati, iar in Creangd a gasit un om curat cu care putea sta de vorba.
In plus, Creangd era genul de amfitrion care stia sa alunge gindurile negre,
Eminescu preferindu-i prezenta in serile bahice cAnd se duceau in circiumile
din Iasi.

A doua ivire providentiald in cariera lui Creangi este Calinescu. Noi
astdzi vorbim de un Creangd trecut prin Cilinescu si nu stiu in ce mdsura mai
putem si il desprindem pe Creangi de portretul pe care i l-a facut criticul.
Daca e si exagerez si sd fiu un pic malitios, as spune ca peste 50 de ani, cind
copiii nostri se vor instrui numai in fata laptop-ului, de pe urma lui Creanga
vor rimane numai textele lui Calinescu despre Creanga. Dar pe Creangd nu-l
va mai citi nimeni. Marele merit al lui Creangi este ci George Cilinescu
a scris despre el, facind dintr-un scriitor minor un personaj literar in care
viata si opera se intrepatrund pind la osmoza. Aceasta este explicatia legendei
numite Creanga.

Creangi aduce cu un lautar din popor a carui ureche muzicald i di
posibilitatea si povesteascd cu har povesti. Prinde din zbor si improvizeazi
magistral. Spiritul lui e undeva la mijloc intre povestasul din popor si scriitorul
cult. Cilinescu spune ci sunt doua prejudeciti pe care trebuie sa le inlaturim
in privinta lui Creangd: prima e cea care sustine cd farmecul lui std in limba
lui si ca el a creat o limba proprie care ne atrage si astazi prin dulceata ei.
Nu este adevirat, Creanga nu are o limba a lui, limba lui e de fapt limba
personajelor pe care a luat-o din epoca lui. Creanga nu nu a inventat nimic,
Creanga nu este un creator de limba, spune Cilinescu. A doua prejudecati:
Creangd nu este demiurgic in privinta universului uman pe care il descrie,
toate personajele sale fiind luate de la alti povestitori. Dacd dim la o parte
aceste doud prejudeciti, ce mai putem s spunem despre Creanga?

In primul rind, putem spune ci nu avea sentimentul naturii. Taranii,
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cind se raporteazi la naturd, n-o fac in mod estetic, ci pragmatic. Taranul nu
vede niciodata peisajul din naturd pentru ci el nu sta si decupeze intelectual
niste cadre pe care si le guste contemplativ, ci el se raporteazd utilitar la
naturd, atit si nimic mai mult. Iar Creangd, povestas cu ochi tirinesc, nu stie
sd descrie natura, la fel ca si Caragiale. El nu poate si spuni decat ,,Ozana
cea repede curgatoare”, nu poate si zicd decit ,Agapia cea tdinuitd de lume”,
dar in rest nu poate si descrie o padure sau un colt din natura. E opusul lui
Sadoveanu sau al lui Calistrat Hogas.

In al doilea rind, Creangi nu are sim¢ de observatie psihologici, la el
nu gasesti detalii privitoare la profilul interior al unui om. §i tot Cilinescu
spune in altd parte cd un mare scriitor se naste cu simgul observatiei. Dacd nu
ai simtul observatiei, nu ai cum s te ridici la acel prag de acuitate a perceptiei
care si-ti dea p051b111tatea sa faci portrete memorabile.

in al treilea rind, Creanga nu are eruditie. Cultura lui generald e precara.
Apoi limba lui Creanga este precumpanitor tirdneascd, fara elemente citadine.
Din cauza aceasta Creanga nu are aplecare citre expresia de tip abstract. Cand
Creangi fincearci si faci filozofie aluneci in grotesc, spune Cilinescu. In
schimb, cind scrie in limba poporului, este magistral.

lata bilantul defectelor pe care Cilinescu le indica in privinta lui Creanga:
1) nu are o limba proprie, 2) nu existd un univers al personajelor lui, deci
Creangd nu este un creator in sens propriu-zis, 3) nu are sentimentul naturii
pentru ci are o opticd tirdneascd, 4) nu este un intelectual cu fler psihologic
fiindca nu are simt de observatie, 5) nu are aplecare speculativa, ficind uz de
o limba brutd, fari putinta de generalizare, de aceea apetit teoretic.

Siacum sa vedem omul viu, in carne si oase, asa cum il descrie Calinescu:
la 29 de ani Ion Creanga albeste complet. Nu se stie cauza, dar de la aceastd
virstd va avea parul alb. Se ingras prematur, iar la 40 de ani are deja infitisarea
unui barbat in varstd, imbatranit inainte de vreme. Are firea unui om lenes,
fard inclinatie la efortul intelectual de tip solitar. Nu este un om care s stea
inchis cu cirtile, sa citeasci si sd studieze. Pentru el eruditia este un cumplit
mestesug de timpenie. Temperamental, Creanga este irascibil, iute la ménie,
se ceartd cu lumea din jur. Din cauza miniei isi face multi dusmani. Tot din
cauza aceasta este destituit din invitimant si este caterisit din lumea clericala.
Este suspendat din functia de diacon pentru cd isi tunde barba si se duce la
teatru, desi normele cmulul clerical interzic asemenea acte. In ﬁne trage cu
pusca in ciotile din turla Goliei. Mai mult, il paraseste nevasta. Calinescu,
indrigostit de Creangs, ii ia partea aruncind vina pe sotie, dar peste tot in
Viata lui Ion Creangd se simte inclinatia criticului de a converti defectele
povestitorului in niste calititi pe care contemporanii nu aveau bunavointa sa
le discearnd. Cind este vorba de plecarea nevestei, Calinescu stie foarte bine
sa brodeze un intreg scenariu de familie din care colericul Creanga iese basma
curatd. Adevirul e altul: Creanga a fost pérasit de nevasta pentru ci aceasta
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nu-l mai suporta din cauza irascibilitdtii. Parasit de sotie, Creangd isi gaseste
repede o tiitoare analfabetd, care va sta in bojdeuca de la Ticdu, si despre
care Cilinescu scrie cd n-a inteles niciodatd de ce dupd moartea lui Creangd
turistii veneau si viziteze bojdeuca, in schimb intindea tot timpul ména ca si
primeasca bacsis, murind pind la urma de betie in 1912.

Sé tragem linie §i sd adundm. S3 ne amintim de cele doua calititi care dau
talentul lui Creanga urechea muzicald si memoria fabuloasa cu care retinea
proverbe. In ce consti forta acestui scriitor? Forta i-o gdsesc intr-un zvacnet
temperamental care tinea de iuteala firii lui. Avea o energie iesitd din comun,
explozivid. Daca ar fi s3 dau o explicatie vulgar pozitivistd, as spune ci explozia
spirituald ii venea din acea boali pe care a dus-o mult timp pe picioare si de la
care avea sa i se tragd moartea: epilepsia. Epilepsia, fard sa vulgarizam, este o
conditie prielnica a talentului literar. Epilepsia iti di o aurd, o stare de transi
care este cAt se poate de favorabila creatiei literare. Poate de aici vine zvicnetul
formidabil al lui Creanga, ritmul iesit din comun cu care te molipseste la
lecturi. In genere, limba vorbit, cand o pui ca atare in pagind, nu place, nu
are deloc virtuti estetice. La Creangd limba vorbita este totusi pusa intr-un
tipar care poate fi gustat la lecturd. Cilinescu spune: Amintirile din copilirie
nu sunt scrise, ci sunt spuse. Toate actiunile pe care le fac personajele lui
Creangd stau in ceea ce vorbesc ele. Ele se intdlnesc si vorbesc, tot continutul
este vorbire, o sfatosenie mucalitd, un haz burlesc, uluitor. i citind, te amuzi,
te molipsesti de lumea aceasta.

Recapitulind, talentul lui Ion Creangd std in 1) urechea muzicald, 2)
memorie si 3) in forta de tip temperamental. In cazul lui Creangi e mult mai
1ndreptag1t si vorbim de notiunea de povestitor sau povestas, si mai putin
de scriitor cult. Mi-e greu sa cred ci, citindu-l pe Creangd dupa 40 de ani,
nu te izbeste precaritatea viziunii sale. Poate ci la 20 de ani Creanga nu se
dezviluie in aceastd subtirime intelectuald, dar dupd o anumitd varsta, lacuna
se simte. Ei, dacd in aceste trei calitati std talentul lui Creanga, intrebarea
este: unde este geniul lui Creangd? Si rispunsul este: nu putem vorbi de un
geniu Creangd. De ce? Pentru ci nu avem o putere demiurgica care sa nascid
tot ceea ce spunea inainte Célinescu: o lume de personaje, o limba, un simg al
observatiei, un sentiment al naturii si apoi o viziune filosofica, adica intuitia
a ceva numinos si larg.

Inci o data nu e vorba de a-] micsora pe Creangd, ci de a-l aseza acolo
unde ii este locul. Daci astdzi vorbim despre el, vorbim in virtutea aurei pe
care Cilinescu si Eminescu i-au dat-o. Creangi are talent, dar nu geniu, si
atunci despre acest talent putem vorbi in termeni de ,daimon”. Asa cum
Socrate avea in el un spirit care ii spunea pe linie etici ce si faca si ce sa nu
faca, tot asa la Creangd putem vorbi de o fortd interioard care l-a impins si
atingd pragul de virtuozitate a limbii. Un mare povestitor, dar nici intr-un caz
un geniu sau un mare scriitor. Daca totusi vrem sd vorbim despre Creanga ca
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despre un mare scriitor, atunci avem de-a face cu un mare scriitor de rangul
doi, un mare scriitor in ton minor, iar tonul minor vine din tonul iremediabil
burlesc, buf, pe care il emand scrierile lui. Dacd acesta este daimonul
lui Creangé, atunci putem accepta viziunea lui Noica, viziune pe care a
descris-o in alti termeni domnul Geani ieri, si anume cu vocabularul legat
de inteligenta freatica. Daca acceptim ci intr-o limba existd o intelepciune
colectivi care s-a sedimentat in cuvintele ei, atunci putem admite ci apar
din cand in cind oameni iesiti din comun, receptaculi, medium-uri care dau
glas acestei intelepciuni. Creanga a fost un medium care s-a incircat cu starea
de spirit din jurul lui si a pus-o in limba. Creanga a avut un daimon care s-a
incircat de stihia epocii sale moldovenesti. Creangi e un mare povestas, hitru
si amuzant. Prin el s-a exprimat o stihie, o entitate impersonala pe care poate
nici el nu a congtientizat-o ca atare. El este colportorul, adicd mijlocitorul
unei intelepciuni, al unei filozofii difuze, neconceptuale, pe care a respirat-o
spontan. Dar el nu este creatorul acelei intelepciuni, el este un vector plin de
virtuozitate. Aceasta este definitia scriitorului Creangd, o definitie care pune
accent pe stihie si pe daimon, dar in nici un caz pe geniu.

Va spuneam, nu am imboldul de a intra in logica demitizérii lui Creang,
invocand de pildd argumentul fals cum c3 literatura tirianeascd este depasitd
si demodatd, si de aceea o putem da la o parte ca fiind o aberatie. Dar daci
Creangd este perceput astizi mai mult decit aratd opera lui, lucrul acesta se
datoreazi lui Eminescu si lui Cilinescu.

Cind esti un scriitor care are bafta ca in urma ta s vina un critic cu
geniul lui Cilinescu, care te preschimba intr-un personaj de carte, atunci nu
ai cum sa nu atingi un nimb care acopera opera. Riscind pragul exagerarii,
repet o nuanti anterioard: marele merit al lui Creanga este ca i-a insuflat lui
Cilinescu pofta de a scrie despre el. Peste 50 de ani, textele lui Creangd nu
vor mai fi citite, in schimb se va citi ceea ce a scris Cilinescu despre Creanga.

Istoria lui Calinescu este cartea pe care cultura noastrd sta in privinga
reperelor fundamentale. In aceasti istorie, Creangi este asezat foarte sus.
Acesta e motivul pentru care noi, astizi, vorbim despre el cu toata pretuirea.
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Raluca Naclad

Terapeutica spirituala si semiologie medicala
in Povestea lui Harap-Alb

O carte capitd un plus de valoare ori de cite ori devine fecundid pentru
imaginarul si discursul ideatic ale celui ce o citeste. Am descoperit cu bucurie,
de curand, o carte mai veche alui Andrei Oisteanu, Gridina de dincolo. Zoosofia.
Comentarii mitologice” (Dacia, Cluj, 1980), in care se afld o valoroasi exegezd
simbolica asupra basmului Povestea lui Harap-Alb. Pornind de la premisa ci
in diverse culturi conditia de imparat simbolizeazi sacrul, autorul studiului isi
focalizeaza demersul demonstrativ in special pe culturile din China si India.
Comentariul sau mi-a oferit imboldul de a demonstra, din punct de vedere
crestin, afirmatia lui Andrei Oisteanu conform careia incercirile initiatice ale
eroului sunt ,un drum catre centru”, catre conditia de sfant.

Daci un parcurs initiatic maximal vizeazi o schimbare de statut
ontologic, vom incerca si argumentim, utilizdnd invatdturi filocalice, ci
incercarile prin care trece Harap-Alb sunt orchestrate de Pronia divina,
ca plan prin care-l conduce citre desivarsire, inteleasd ca restaurare a firii
cazute. Vladimir Lossky (Dupd Chipul si Asemanarea lui Dumnezen, 1998,
Bucuresti, pp. 91-104) afirma cd in Sfanta Scriptura dar si la Sfingii Parinti
existd mai multe imagini care exprima taina mantuirii noastre. Una dintre
acestea, deosebit de pregnant, este ,,0 imagine medicald, cea a firii omenesti
bolnave, slabanogite, timdduitd prin doctoria mantuirii” (p. 94). De altfel,
un cuvant des intrebuintat in Noul Testament, ,soteria” (mintuire) in limba
greacd inseamna att eliberare cat si vindecare. lisus insusi se arata pe Sine ca
doctor (Matei 8, 16: Si facindu-se seard, au adus la El multi demonizati si a scos
duburile cu cuvantul si pe toti cei bolnavi i-a vindecat; Mt. 9, 12: Nu cei sandtosi
au nevoie de doctor, ci cei bolnavi.) Conform lui Origen, Pilda samarineanului
milostiv poate fi interpretatd ca o reprezentare a lui Hristos ca doctor. De
altfel, in multe dintre formulele sacramentale ale cultului ortodox, Hristos
este numit doctor al sufletelor si al trupurilor. Asadar, mintuirea omului,
restaurarea lui din starea de pacat reprezintd o vindecare a sa dupi ce a fost
ranit de armele ispititorului. Pornind de la aceasta afirmatie voi incerca si
identific slibiciunile de care suferd sufletul lui Harap-Alb si modul in care
acestea sunt tamdduite prin pedagogia necazurilor.

Abordand textul din acest punct de vedere, intAimpinim o problemad incd
de la inceputul basmului: observim ca doar fiul cel mic este calauzit pe acest
drum al ascensiunii spirituale (al vindecarii), de catre SfAnta Duminici (Ziua
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Domnului), ca reprezentant al Acestuia pe pimént. Oare Dumnezeu i ajutd
sa se mantuiascd doar pe unii? Chemarea la desavarsire se adreseazd tuturor.
Cei doi fii mai mari pornesc si ei sa dobandeasci tronul considerindu-se
vrednici de aceasta. Insi abandoneazi, bizuindu-se doar pe fortele lor. Este
aici o ilustrare simpla dar subtild a definirii mintuirii ca lucrare ‘teandrici pe
care ne-o oferd diaconul Creangi: fira ajutorul lui Dumnezeu, omul nu se
poate mantui. De asemenea, din cuvintele cu care feciorii isi scuzi esecul si
din vorbele mustratoare ale tatdlui, deducem lenea spirituali a celor doi. ,Mie
unuia nu-mi trebuie nici imparatie, nici nimica; doar n-am trii cit lumea,
ca si mostenesc pimantul”, se apird de responsabilitate fiul cel mare. Iar
feciorul mijlociu se declard multumit cu ceea ce are: ,lehamite si de imparitie
si de tot, ci doar, slava Domnului, am ce minca la casa dumitale”. Astfel de
vorbe dovedesc cid acesti doi feciori erau ,,numai trup”. Ei se opresc doar la
satisfacerea trebuintelor primare. Sunt asemenea acelor oameni de dinainte de
potop, despre care Dumnezeu a zis ¢cd Duhul Sdu nu va riménea in ei pentru
ci sunt numai trup. Aluzia la lipsa capacititii de valorizare umani o gisim
si in mustrarea craiului: ,,sd umblati numai asa de frunza frasinelului, toatd
viata voastrd si sd va liudati ca sunteti feciori de craiu, asta nu miroasd a nas
de om”).

Aparent, feciorul cel mic face si mai putin decit fratii sii, initial: se
pune pe plans, fiind cuprlns deznade]de fnsi inima sa e diferiti de a fratllor
sai: el plange pentru intristarea tatdlui sdu si isi doreste din tot sufletul si-
si scape tatal de rusine. Asadar, pune persoana tatilui mai presus de sine,
intr-un gest de daruire catre celilalt, care cheama asupra sa iubirea divina.
Aceasta se materializeazd sub chipul Sfintei Duminici. Initial, sufletul
craisorului nu e capabil sa sesizeze harul, fiind tulburat. Sfanta se infatiseazd
ca o babd girbova de bitrinete, pentru ci sacrul se aratd neinitiatului sub
forma umilului (Hristos a venit ca unul dintre umilii pimantului si mult le-a
trebuit Apostolilor pana si recunoasci in El pe Fiul lui Dumnezeu). Replica
batranei (,,Cel de sus varsd darul sdu si peste cei neputinciosi; se vede cd asa
place sfintiei sale”) la respingerea criisorului este ambivalenta: e o trimitere
atat la sine cit si la feciorul de crai. Gisim aici o aluzie la faptul ci Hristos
si-a ales drept ucenici niste oameni simpli (unii erau pescari), cu multe scaderi
sufletesti (adorm cind Domnul le cere si se roage cu El, ii cer lui Hristos
locuri inalte in 1mparat1a Sa imediat ce acesta le vorbise despre patima si
moartea Sa, se cearti intre ei). Insi din acestia face ambasadori ai cerului pe
pamant, pornind de la inima lor lipsitd de preﬁcatone. Desi feciorul de crai
este si el este un neputincios ca si fratii sai, totusi asupra lui se pogoara harul
divin pentru ca Dumnezeu a aflat in el o deschidere spre lucrarea virtutilor,
care se finalizeazd cu méntuirea. Cateva pagini mai departe, Sfanta Duminici
ii descoperd in mod direct acest lucru: ,Fii incredintat ca nu eu, ci puterea
milosteniei §i inima ta cea buna te ajutd.”
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Inci de la inceputul cilitoriei eroului gasim o sugestie ci avem de-a
face cu o mantmre in sensul de recreare/ restaurare: cildtoria incepe ,a treia
zi citre seard”. In mod normal, la drum lung trebuie pornit de dimineatd,
conform proverbului: ,,Cine pleaca de dimineata departe ajunge”. latd ci, in
mod surprinzator, ,.cel mai poporan” dintre scriitorii nostri eludeaza aceastd
invatiturd populara, ceea ce atrage atentia asupra semnificatiei momentului
in care eroul pleaci la drum. (Cel mai poporan dintre scriitorii nostri avea
educatie de teolog!). Acest moment ales pentru plecarea eroului ar putea
fi relationat cu cuvintele din Genezi care precizeaza intervalul temporal in
care au fost create cele nevazute si cele vizute. Fiecare dintre relatarile zilelor
creatiei se termind cu cuvintele: ,,Si a fost seari si a fost dimineatd”, pentru ci
din somnul nefiintei a scos Dumnezeu lucrurile si le-a adus in starea aurorala a
fiintei, a miscarii. Asadar, Harap-Alb porneste pe drumul initiatic al restaurarii
sufletului sdu, care inseamna ridicarea din cadere pand in punctul in care va
incepe sd creasca necontenit spre asemanarea cu Dumnezeu.

Incilcarea sfatului tatilui de a nu se insoti cu omul ros sau spAn atrage
dupi sine pedeapsa. Ca si in cazul caderii protoparmplor, Adam si Eva, si al
tuturor urmagsilor sdi, pacatul se insinueaza in suflet prin nepizirea mintii.
Craisorul primeste cuvintele inselitoare ale Spanului si acesta pune stapanire
pe el. Sfingii Pirinti afirmd cd Dumnezeu, la creatie, i-a daruit omului
mania ca facultate a sufletului prin care acesta sa respinga tot ceea ce il poate
mdeparta de Dumnezeu. Insi dupa cidere, aceasti facultate a fost intoarsi
impotriva semenilor si a celorlaltor fiinte inconjuritoare, devenind o boald
a sufletului. Créisorul nu il alungd pe span, asa cum il sfituise tatdl siu, in
schimb alungase manios, mai inainte, pe calul cel rapciugos care se dovedeste
a fi salvatorul sdu. Asadar, sufletul siu este unul impatimit, dar care are sansa
despatimirii prin pedagogia necazurilor.

Vorbele calului il aratd pe Span ca pe un adjuvant, chiar daci acesta este
ostil eroului: ,,Si unii ca acestia sunt trebuitori pe lume citeodata, pentru ci
fac pe oameni sa prinda la minte... Zi si dumneata ci ai avut s tragi un pacat
strimosesc.” Identificim aici pedagogia divina de care vorbesc sfintii parinti si
anume cd Dumnezeu lasa pe diavol sa ispiteasca pe om, pentru ca luptdnd cu
ispita sa se intreascd duhovniceste, ridicAndu-se necontenit din cidere.

O alta boala a sufletului lui Harap-Alb este intristarea. Daci la inceputul
basmului, SfAnta Duminici il afld intr-o stare de intristare benefici, pentru ci
este o mahnire pentru starea decizuta in care se afla el i fratii sai, in momentul
in care creste dificultatea probelor la care il supune Spanul, Harap-Alb isi
doreste moartea. Deci tristetea ajunge in stadiul de patima ucigitoare de suflet.
Sfantul Nil Sorski numeste disperarea ,radicina tuturor rautdtilor” pentru cd
taie orice legaturd cu Dumnezeu, iar Sf. loan Gura de Aur afirmi ci o mare
tristete este mai vatimatoare pentru noi decit loviturile vrijmasului. Dar in
astfel de momente de cumpind intervin cuvintele incurajatoare ale calului si
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ale Sfintei Duminici. Acestia se comportd asemenea périntelui duhovnic care
stie cum si scoatd ucenicul la limanul sperantei. Calul ii recomandi de citeva
ori medicamentul ribdarii. Legat de Span prin legimant, Harap-Alb rabda in
ticere umilintele. Aceasta ticere, fie ea si silita, este un exercitiu al sufletului in
despatimirea de ménie. SfAntul loan Scirarul afirma ca ,inceputul neménierii
este tacerea buzelor in vremea tulburirii inimii.” SfAntul Ioan Casian considera
ci ,este mai bun cel rabditor decit cel puternic si cel ce-si stipaneste mania
decit cel ce cucereste o cetate”. Ribdand asprimea Spanului care-si cucerise
prin inseliciune pozitia sociala, Harap-Alb creste spiritual, apropriindu-se de
desdvarsirea sa.

Binele pe care il face furnicilor si albinelor pe drumul ultimei incerciri,
este semnul atingerii unui prag duhovnicesc: armonia cu natura. Urmeazd
un altul, al armoniei cu semenii, prin acceptarea marginalilor. Cei cinci
nazdravani sunt priviti ca niste calamititi, ei pricinuiesc pagube mari si de
aceea triiesc izolati. Harap-Alb le ofera ceea ce toti ceilalti le refuza: prietenia.
Acestia par asemenea leprosilor alungati din comunitate, asupra cirora doar
Hristos isi apleaci privirea. De altfel, cei cinci nazdravani pot fi interpretati si
ca purtdtori de boli ciudate, rare. Profesorul emerit, doctor in stiinte medicale
Mihai Coculescu, intr-un interviu acordat publicatiei /nfo-Sindtatea, afirma:
,Celebrul Setila din Harap-Alb probabil avea diabet insipid, pentru ci noi
avem pacienti care beau 20-24 de litri de api intr-o zi din cauzi ci nu au
vosopresind, hormon antidiuretic, sau nu au acvaporine, hormoni recent
descoperiti”. Extrapoldnd aceasta observatie a profesorului Coculescu la ceilalti
patru tovarisi de drum ai lui Harap-Alb, am putea spune ca asistam la prima
prezentare a unei serii de cazuri endocrine din Roménia: astfel Gerila este
hipotiroidian, Flimanzila este hipertiroidian, Setila are diabet insipid, Ochild
sufera de Boald Basedow, iar Pisiri-Lati-Lungild are giganto-acromegalie.
Gerila ,se parpalea pe langa un foc de douazeci si patru de stnjeni de lemne
si tot atunci striga, cAt il tinea gura, cd moare de frig”, simptom cunoscut sub
numele de frilozitate sau tolerantd scizutd la frig si intalnit cel mai adesea
in cadrul hipotiroidismului, hormonii tiroidieni avind un rol important in
producerea de cildurd, prin cresterea ratei metabolismului bazal. Infitisarea
lui Gerila sugereazd faciesul buhait al unui hipotiroidian ,avea niste urechi
clipauge si niste buzoaie groase si dibalazate” care apare din cauza acumularilor
de glicozaminoglicani si apa in tesutul subcutanat. Din punct de vedere
endocrinologic, Flimanzili este opusul lui Gerild, este hipertiroidian. Acesta
»manca brazdele de pe urma a 24 de pluguri si tot atunci striga in gura mare
ci crapd de foame”, descriere care se poate rezuma in termeni medicali prin
apetit alimentar crescut si hiperfagie adica aport alimentar excesiv . Hormonii
tiroidieni in exces permit arderea rapida a caloriilor ingerate astfel incat in
ciuda meselor copioase pacientul hipertiroidian simte in permanenti senzatia
de foame, nu se ingrasd, uneori chiar slabeste. Aceasta caracteristica ii permite
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lui Flaménzili sa se ospateze din belsug la masa imparateasca prevenindu-i
insd pe ceilalti sd nu-i urmeze exemplul: ,Mai, méncati voi intéi si beti cit
veti putea, dar nu cumva si vd puneti mintea cu toatd mincarea si bdutura,
c-apoi al vostru e dracul!”. Sfatul siu este parcd asemenea sloganului: ,,Pentru
sandtatea dumneavoastra, evitati excesul de sare, zahdr §i grisimi” pentru a
preveni aparitia diverselor disfunctii metabolice ce cresc riscul de aparitie a
bolilor cardiovasculare, principala cauzi de mortalitate in Roménia. Setild
suferea probabil de diabet insipid, boald caracterizatdi de poliurie si sete
intensa, cauzati de incapacitatea organismului de a concentra urina. Absenta
aportului hidric duce la deshidratare marcata ce se manifesta prin cefalee,
iritabilitate, confuzie, senzatie de ameteald. Astfel, din acest punct de vedere
pare justificata mania lui Setild, atunci cAnd se sfarseste bautura de la ospitul
imparatului Ros: ,Setild striga si el cit ce putea ca crapd de sete i zvarlea
cu doage si cu funduri de poloboc in toate partile, ca un nebun”. Ochila cu
ochiul sdu ,mare cit o sitd” si ,,chior’ne duce cu gandul la afectarea oculari
din Boala Basedow, boali autoimuni cu consecinte la nivelul tiroidei dar si la
nivelul musculaturii striate a globilor oculari. Afectarea oculari se manifestd
prin protruzia globilor oculari (exoftalmia) ,mare cit o sitd”, senzatie de nisip
in ochi ,toate lucrurile mi se aratd giurite, ca sitisca”, diplopie (vedere dubli),
afectarea corneei pand la pierderea vederii prin compresia nervului optic:
»cAnd il deschidea, nu vedea nimica”. ,Sa-i zici Pasarila... nu gresesti; si-i zici
Lagila... nici atdta; sa-i zici Lungild... asemene” pare descrierea ficutd unui
giganto-acromegal care din cauza excesului de hormon de crestere (GH) la
adolescentd, creste exagerat in inaltime.

Desigur, chiar daca ar fi plecat de la niste atribute maladive, intentia
lui Creanga nu a fost aceea de a ilustra niste tipuri de boli endocrine. Mai
de grabd a preluat stranietatea de care este inconjurat un purtitor al unei
boli rare. In mentalitatea populara astfel de oameni sunt investiti de ceilalti
cu atribute miraculoase, anomaliile fizice fiind interpretate ca insemnari,
semndturi ale sacrului in trupul neputincios. Diformul, grotescul fascineazi si
sperie in egald masura. Tovirasia cu cei cinci oameni monstruosi il invati pe
Harap-Alb lectia alterititii, lectia acceptirii integratoare a diferentei. Armonia
cu ceilalti, indiferent de cit de deosebiti ar fi de tine, este conditia sine qua
non a armoniei cu sine. Cu ajutorul acestor uriasi, Harap-Alb o obtine pe
fata lui Ros Imparat simbol al sufletului sdu reintregit. Metamorfoza acesteia
in pasire este o aluzie puternicd la natura sa pnevmatici. Nunta, in sensul
teologiei crestine, are sensul de intregire a sufletului prin unirea cu Hristos.
Primirea lui Hristos inseamna cunoasterea deplini a iubirii divine, iar iubirea
e singura care il schimbid pe om in sens calitativ. Unindu-se cu fata lui Ros
Impirat, Harap-Alb devine impirat, adici ajunge la capitul cilitoriei sale
spirituale: sfintenia, care inseamni reflectarea Chipului lui Dumnezeu in
oglinda sinelui.
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Nicoleta Redinciuc

intelepciunea populara
de la lon Creanga la Panait Istrati

Tema comunicarii noastre priveste stabilirea relatiei dintre doi scriitori
romani: Jon Creanga si Panait Istrati. Lucrarea nu este una comparativa
in adevaratul sens al cuvintului, ci isi propune o lecturd a lui Istrati prin
raportare la aceeasi sursa de inspiratie ca a lui Creanga, si anume intelepciunea
populara roméineasci, in sensul ilustririi aceleiasi seve de la care se hrinesc
amandoi. Acest demers este unul dintre suporturile incadrarii scriitorului
Istrati in literatura romand. Apartenenta la aceastd literaturd nu ar mai trebui
demonstratd, dacd nu ar fi existat mai inainte controverse. Pe scurt, scrierile
lui Istrati nu au fost primite in epoci, in Romania, cu acelasi entuziasm pe
care francezii l-au ardtat inci de la aparitia lor in Franta. Mai mult chiar,
in teritoriul natal, ochiul critic a negat apartenenta scriitorului la literatura
romand.

Printre opiniile de autoritate cele mai vehemente, care ar merita si fie
luate in considerare, sunt cele ale lui G. Cilinescu si Nicolae lorga. De fapt,
in Istoria literaturii romadne de la origini pand in prezent, G. Cilinescu 1i acordd
un spatiu de cateva randuri printre scriitorii romani de limba franceza, si,
paradoxal, 1i refuzd, pe un ton hotdrat, statutul de scriitor romén: ,,Cu toate
cd Panait Istrati a dat si versiuni roméne ale operei sale franceze, el nu va
fi niciodata scriitor romén, deoarece versiunilor le lipsesc spontaneitatea si
traductia aceea servila a idiotismelor ce fac in frantuzeste efect exotic™".

O alti viziune negativistd este ilustratd in articolul lui Nicolae Torga,
Haiducii in frantuzeste. In acest articol, opera lui Istrati este redus la ineditul
folcloric, de care publicul romin se siturase deja si care il impresioneazi
totusi pe cel francez. Din acest punct de vedere, isi exprima indignarea fata de
publicul francez, care, in schimb, apreciazi tema dominanta in aceasta carte.
N. Iorga este insensibil la textul istratian Chira Chiralina. La aceasta se addugd
insensibilitatea fatd de elogiile aduse de Romain Rolland autorului si, pe un
ton ironic de istoric al literaturii, N. Iorga spune ci acesta poate si-1 aprecieze
de pe pozitia sa de prieten. In plus, el intelege textul ca pe o prezentare a
memoriilor autorului, si il acuza ci nu a tréit toate evenimentele prezentate si
cd este prea mizerabil pentru a prezenta acest gen de istorii: ,Un tati asasin,

Y G. Calinescu, Istoria literaturii romédne de la origini pind in prezent, Fundatia Pentru
Literaturd si Artd, Bucuresti, 1941, p. 883.
' Nicolae lorga, Haiducii in frantuzeste, in ,Ramuri”, Craiova, iulie-august 1924, p. 1-2.
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care rupe in batdi si desfigureazi o mama deprinsa a primi noaptea fel de fel
de oaspeti, o sord de aceeasi calitate, un unchiu care practica pederastia, nu,
toate aceste orori nu le poate grimadi soarta asupra aceluiagi grup uman, §i nu
s-ar gasi pe lume cineva care si se coboare aga de jos incat sd presinte o astfel
de istorie familiard™ .

Problemele cele mai frecvente referitoare la receptarea lui Istrati in
Roménia sunt legate de limba de scriere (preponderent francez, cu insertii
romanesti) si, in functie de acest criteriu, de inscrierea sa in una dintre aceste
doua literaturi: franceza sau romana. Majoritatea receptorilor inteleg gresit
acest aspect lingvistic al textului, chiar inainte de a recunoaste realitatile
culturale evocate.

Pozitie de apdrare a apartenentei scriitorului la literatura romani
au avut Mihail Sadoveanu'®, Pompiliu Constantinescu'’, G. Ibraileanu',
Camil Petrescu, care il prezintd ca pe ,cel dintéi scriitor romin care a avut
instinctul limbii romanesti in aga masurd incit i s-a raspindit in lungul
lumii intorsaturile specifice, ceea ce constituie, intraductibil, constructiile ei
idiomatice™. Scriitorul este de parere cd, pe langd peisajul integrat in literatura
universald, Istrati a integrat in literatura sa o parte din experientele milenare
ale sensibilitatii romanesti in structura expresiilor sale idiomatice®.

O voce importanta care l-a sustinut pe Panait Istrati ca scriitor roman,
dar a si semnalat o apropiere intre Ion Creangi si el a fost D. Perpessicius,
pe baza unor scrieri in care insertiile populare, precum proverbe, ghicitori,
dar si frinturi din mentalitatea populard romaneascd abundi. Dupa sapte ani
de la moartea scriitorului, intr-un articol intitulat Panait Istrati, Perpessicius
are constiinta ci opera lui Istrati este ,fixatd, [...] in planul si in constiinta
literaturii universale™'.

Contributia sa este remarcabila prin aseminarile pe care le giseste intre
opera istratiand si cea a lui Ion Creangd, pe care il situeazd in literatura romana
pe criteriul proverbelor abundente. Ele inglobeazd specificul intelepciunii
populare romanesti si nu au doar valoare documentari in text. Substratul
credintelor populare urcd pana la prima vérsta, a bogomilismului, sustine
Perpessicius. El il situeaza pe Istrati printre scriitorii a ciror opera se distinge

15 Ibidem, p. 2.

16 Cf Mihail Sadoveanu, Panait Istrati, in Opere, 19. Publicistici 1904-1935, Editura Pentru
Literaturd, Bucuresti, 1964.

7 Cf Pompiliu Constantinescu, Panait Istrati, in Miscarea literard, Editura ,Ancora’,
Bucuresti, [s.a.].

'8 Cf G. Ibriileanu, Scriitori romdni si striini, vol. 11, Editie ingrijitd de Ion Cretu, Editura
Pentru Literaturd, Bucuresti, 1968.

19 Cf Camil Petrescu, [n 1935: la moartea lui Panait Itrati, in Teze si antiteze, Editura 100+1
Grammar, Bucuresti, 2002, p. 65.

2 Cf. Ibidem, p. 66.

2 D. Perpessicius, Panait Istrati, in_Jurnal de lector, Casa Scoalelor, Bucuresti, 1944, p. 182.
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printr-o ,substantd epicd unitard”: Sadoveanu, Rebreanu, prezenta sa fiind
necesard pentru a constitui a treia parte a unitatii si, in acest sens, consideri
cd romanii trebuie sa il revendice pe Istrati printre ,scriitorii moderni ai
nostri, acela care aduce cele mai multe probleme, cei mai multi eroi si cea mai
puternica individualitate”.

Raportarea la Creangd, Sadoveanu, Rebreanu este un argument de
sustinere a valorii operei si implicit a apartenentei lui Istrati la literatura
romana. Fird indoiald, Creangd nu este o sursd de inspiratie pentru Istrati,
dar nu putem neglija ci intre el si Istrati se pot stabili niste puncte comune,
importante in ceea ce priveste modul de raportare la ceea ce inseamna stratul
popular romanesc, la limbaj si mentalitate, inserate in operele scriitorilor.
Intelepciunea populard este substratul comun care serveste drept sursd
de inspiratie celor doi scriitori, chiar daci directiile de realizare vor fi apoi
diferite. Perpessicius vede dincolo de aparenta orisenire a textului istratian,
baza creatiei sale: substratul popular.

Casi lui Creanga, lui Istrati ii place si se joace cu cuvintele. Vom recurge
la citeva exemple din Mos Anghel, in care Panait Istrati, traducindu-se,
renunta la limbajul politicos al francezilor, facAnd apel la coloratul limbaj
popular roménesc. Astfel, sintagme neutre din punct de vedere expresiv se
transformd in traducere in expresii idiomatice de factura populara, cu un grad
de expresivitate crescut; Panait Istrati preferd limbii literare limba populara:
»IN-ai vrea si mai scoti olecutd de vin proaspat, Anghelas’.. intrebi unul care
Jicea pe pisica blandid”, ,,Cei trei musterii vorbeau in dorul lelei de lucruri care
naveau nici cap nici coadd’, ,ti se rupe inima’, ,le perdea si venea acasi cu barul
si desaga, urlind si dind din maini ca un luat de ducd-se pe pustii. Nimeni nu-
ngelegea un cuvint din tot ce blogodorea. Asa ci a stdrmocit pe la toate usile si-a
mdncat tot felul de chelfianeli”, ,Atunci ce i-a trdsnit p’in cap?”, ,Irimia, - care nu
de surda era fiul nabdddiosului patimas ce fu Cosma, - ma lua uneori cu el si-mi
didea prilejuri de crailic pe pleasca’ etc.

Istrati introduce proverbe roménesti si precizarea originii lor este absolut
necesard din alte ratiuni decit la celilalt scriitor, avind in vedere ci textul
initial in care apar este cel francez. Nu putem nega insi ci modul in care sunt
introduse nu aminteste de tehnica lui Creanga® si are acelasi rol pe care il
mentiona lorgu Iordan, analizind limbajul operei lui lon Creanga — identitatea
in simgire §i trdire cu poporul romén: ,Citarea unui proverb insemneazi
recunoasterea adevdrului continut in el §i totodata confirmarea acestui adevar
printr-un fapt nou, descoperit de vorbitor, care isi manifestd astfel solidaritatea

22 Ibidem, p. 193.
% Pe acestea din urmi tine si le anunte ca atare, cu ajutorul formulei vorba ceea (cAteodatd
povestea ceea sau bine-a zis cine-a zis), asa cum fac, de obicei, si oamenii simpli, cAnd folosesc

un proverb” (lorgu lordan, Limba lui Creangd, in Destinul unui clasic. lon Creangd, Antologie
si prefatd de Ilie Dan, Editura Albatros, Bucuresti, 1990, p. 243.).
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cu cei ce au ficut aceeasi experientd de-a lungul veacurilor™. Istrati isi aratd
cu subtilitate atasamentul afectiv fatd de mentalitatea roméneasca: ,,Dar omul
acesta era menit si cunoascd toatd grozdavia cuvdntului romdnesc: Si nu dea
Dumnezeu omului atdta cat poate si duci pe umeril”, ,Numaidecir lefegii isi
luari nasurile la purtare si se umflari in pene, consfingind zicitoarea: «Cind
pisica nu-i acasd, soarecii joacd pe masa»”, ,,Crezind si facd din ea cu riul ceia
ce n-a putu face cu binele ...” etc. Obiceiurile si superstitiile sunt introduse tot
prin tehnica citrii: ,,A7 uitat sfanta credintd a stramosilor nostri, care spuneau ci
acela care va lovi pe fratele siu mai mare, il va purta in circd pe lumea ailalti; ba
chiar le si vedeau umbrele in luna plind”, ca si pasaje griitoare din Biblie: ,,Dar
iacdl... Siiacd dsta fu altceva... Cici, spune Eclesiastul, toate pana la o vreme! O
vreme pentru a ride, si o vreme pentru a plange; o vreme pentru a imbritisa,
si o vreme pentru a se depirta de imbritisiri... Viemea asta sosi”.

Nu lipsesc nici frazele rimate: ,noroc si bucurie de-asa pependrie!” sau
fragmente atipice pentru scrierile lui, aducind mai mult cu povestile sau cu
baladele populare, in care animalul care-si insoteste stipaul detine puteri
supranaturale. In acelasi timp, acesta este si un obicei pastrat in popor, in
care taranii isi descarcd sufletul adresaindu-se animalului, constienti fiind ci
nu vor primi rispuns, un mod de defulare, in conceptie moderni. Discutia
haiducului Cosma cu calul, aminteste de bine cunoscuta Poveste a lui Harap-
Alb alui Creanga, din care lipseste raspunsul calului: ,, Cosma, care, intotdeauna
si oriunde, era cu ochii pe dobtocul lui, ii vizu nelinistea, se sculd, ii mangaie
capul si-i vorbi: - Murgule, murgutule, ia spune-mi tu de nu cumva se apropie
streangul de garul stipanului tiul.

Amestecul de ironie si umor da nagtere adeseori unor asociatii neasteptate
de cuvinte, precum: ,, Tipenie de om, crestine!... Nici urmd de ciine blestemat!”,
LSfinte Papucl”, aceasta ficea cunoscut lui Irimia ci sfantul ei sot era dus de-
acasd”. In gravitatea faptelor povestite prin ochii omului matur, naratorul
operelor lui Istrati stie si-si pastreze umorul si chiar si faci haz de necaz:
~Md-ta avea tot atdta poftd si se mdrite cat aveam noi si bem pacuril”, ,trecui la
rotdrie, dar nici acolo nu ficui purici’.

Ilustrarea modului in care crestinii ortodocsi sirbitoresc Pastele este
unul tipic roménesc: ,, Unchiule... e cu putintdl... Sd mdndnci pdine goald..., in
sfantd zi de Paste, cdnd pand si cdinii gustd azi din cozonacl... Ce blestem!...”.

Opera lui Istrati este insufletitd asadar de simtirea romanescd, asa cum
din scrierile lui Creanga tisneste imaginea taranului roméin cu o mentalitate
puternici si sindtoasd. De la Perpessicius incoace insa nu existd scrieri care
sa vorbeascd despre acestd apropiere. Se evitd ostentativ sau doar se ignora?
Aseminarea cu lon Creangi este indispensabild si batitoare la ochi, insd
trebuie sa se tina cont si de diferentele esentiale dintre cei doi. Cultura aceea

% [bidem, p. 243-244.
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orala si veche, din care vine Creangd ca scriitor i ca om, are altd valoare pentru
Istrati si va fi, prin urmare, altfel valorificatd in textele sale. Daci la Creangi
eruditia populari venea din lumea copilariei autorului, la Istrati lucrurile se
asazd altfel. El vede lumea pe care o evoca cu alti ochi, cu o maturitate a
distantdrii de acea lume, distantare in dublu sens: plecarea copilului de la sat
la oras pentru a face scoald si plecarea omului matur din tara nasterii sale, in
cdutarea libertatii, trasitura definitorie pentru Istrati.

Din acest punct de vedere, proverbele, zicitorile sau bine-cunoscutele
vorbe de duh apar la Istrati in combinatie cu expresii, cuvinte populare vechi
neapartinind neapdrat lumii rurale. Multe dintre ele apartin urbei cregterii lui
Istrati, in care romanii coexistau cu greci, turci, evrei etc. Copilul fard tatd,
crescut de mama sa, de la varsta inceperii scolii, in mahalaua Brailei, rimane
legat de lumea satului (Baldovinesti), unde crescuse pana la acea varsti. El nu
reprezintd insa copilul fara griji si responsabilititi si nu are parte de copiliria
copilului universal, ceea ce se va reflecta ulterior in modul sau de scriere si de
evocare a lumii scrierilor sale.

Daca la Creangi personajele povestirilor si povestilor au fost receptate
de cititori si critici ca Ibriileanu ca niste tirani, la Istrati personajele sunt fie
tirani munteni, deci cu un alt tipar de mentalitate ca al moldovenilor, fie
haiduci sau ordseni, care respectd insa valorile poporului roman.

Creanga se orienteazi de la intelepciunea populara spre rés: el face haz
de necaz. Istrati insd isi mentine tonul grav si ride doar arareori, insi foarte
adanc. Spre deosebire de Creangd, Istrati adapteaza limbajul la personajul
care vorbeste si la mediul evocat. In 7ata Minca, de exemplu, naratiunea se
face din perspectiva unei resemndri in fata soartei si a unei acceptiri a voii lui
Dumnezeu, avind in vedere ci actiunea se desfasoard in mediul rural, unde
taranul se apropie mai mult de divinitate, fie din credinta, fie de teama unei
pedepse ulterioare neascultarii.

Ne aflam asadar in fata unei problematici destul de complicate si
controversate. De aceea, mentiondm ci apropierea de opera lui Ion Creangi
a lui Panait Istrati constituie un pretext pentru ilustrarea ideii de apartenentd
nationald a scriitorului Panait Istrati. Lucrarea noastrd si-a propus o
reconsiderare a operei lui Istrati in lumina operei lui Creangd, ci stabilirea
legaturii lui Istrati cu limba si poporul romén, in ciuda aparitiei scrierilor sale
in limba franceza.

Prin creatia sa, Istrati incearci si apropie barierele dintre doua tipuri
de culturd si scriere. Textele sunt ilustrative in acest sens si reflectd efortul
de a da operei sale nu numai sensibilitatea romaneasca, care i-a dat nagtere,
dar si forma. Jata Minca, Chira Chiralina, Mos Anghel pun in lumini felul
in care Istrati se gindeste si depaseasci rezistenta in traducere (mentald) in
textele scrise de el insusi. Problema esentiald nu este numai reflectarea culturii
romanesti in planul continutului, ci si la nivelul cuvintelor si expresiilor
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specifice acestei culturi. Din acest motiv, existd multe cuvinte netraduse in
texte, dar explicate sau plasate in contexte care favorizeaza intelegerea lor.
Este un fel de interculturalitate dezvoltatd in texte, care imbogateste cultura
francezd cu notiuni si obiceiuri striine, venind dinspre fondul popular
romanesc.
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llie Moisuc

Forme ale identificarii lectorale
in Amintiri din copilarie

«Car lhistorien de la littérature dois toujours redevenir abord lui-méme
un lecteur avant de pouvoir comprendre et situer une ceuvre, cest-a-dire
fonder son propre jugement sur la conscience de sa situation dans la chaine
historique des lecteurs successifs.»

Hans Robert Jauss, «Histoire de la littérature: un défi a la théorie
littérair», (1978: 51)

Interventia noastrd reprezintd un exercitiu de reflectie critici asupra
impactului romanului Amintiri din copilirie asupra cititorului, din punctul de
vedere al ofertei de colaborare pe care textul o propune si prin care se stabileste
ceea ce Wolfgang Iser a numit ,jocul impreuna al textului si cititorului”. In
acest sens, sintagma ,identificare lectorali” desemneaza procesul prin care
cititorul si textul se intilnesc intr-un orizont comun, al relatiilor reciproc-
imbogatitoare. Desi porneste dintr-o pozitie evident speculativi, vom incerca
sd combinam ,registrul uscat al demonstratiilor teoretice” despre care a vorbit
inca de la deschiderea Colocviului Domnul Ambasador Dan Haulica, cu
prospetimea contactului nemijlocit cu textul lui Creanga, pentru a vedea in
ce mdsurd acest text ne mai poate vorbi, noud, cititorilor anului 2011 si in ce
masurd ne mai putem regisi in Amintirile lui Creanga.

Inainte de a intra in analiza propriu-zisi, dorim si facem citeva observatii
preliminare:

1.1n primul rind vom observa ca notiunea de ,identificare lectorald” are
un sens mai larg decit cel pe care il primeste de obicei in discursul esteticii
si teoriei literare unde identificare este vizutd ca o suprapunere, de obicei
emotional-afectiva, cu lumea textului, cu situatia textuald si cu personajele. Pe
de alta parte, identificarea asa cum o vom explicita noi in cele ce urmeaza, se
distinge de viziunea incitanti si credem incid actuala a lui Hans Robert Jauss
asupra ,modelelor de interactiune in identificarea cu eroul literar”, discutate in
cartea Experientd esteticd si hermeneuticd literard, unde Jauss descrie diferitele
cimpuri de interactiune care organizeazi receptarea si experienta estetica la
nivelul raportului cititor-personaj.

In ceea ce ne priveste, imprumutind cite putin din cele doui perspective,
vom descrie prin notiunea de identificare lectorald interactiunea cititor-text si
mai ales modul in care cititorul se regiseste intr-un text, modul in care , textul
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vorbeste pe limba cititorului” si, implicit, felul in care textul are mereu ceva
nou de spus cititorilor din diferite perioade istorice.

Cu aceasta capacitatea a operelor de a fi mereu actuale, sub diferite
forme, sa nu uitim, trecem la a doua observatie in legiturd cu demersul
nostru, si anume interesul acordat lecturii. Amintim, cu acest prilej cuvintele
Pirintelui Staret care, in deschiderea Colocviului a vorbit despre placerea de
a-| citi pe Creanga; aceasta idee evoca dialogic una dintre afirmatiile domnului
Eugen Simion care, ieri, in prima interventie a Colocviului spunea (citim cu
aproximatie) ,,ne face plicere si-l citim pe Creangi si si descoperim ce incd
nu s-a spus despre el”; tot dumnealui a repetat pe tot parcursul interventiei,
cd opera lui Creangd inci place, ,cel putin copiilor, daci nu profesorilor si
criticilor literari”. Dupa cum se poate observa din aceste afirmatii, si cum
credem ca mai multe comuniciri din cadrul manifestarilor Colocviului au
ardtat, opera lui Creanga este in continuare cititd cu plicere, cu bucurie
si cu entuziasm. in raport cu aceastd stare de fapt, ni s-a pdrut necesar sa
meditdm asupra cauzelor acestei pliceri a lecturii pe care ne-o procuri opera
lui Creangd, mai ales Amintirile sale. O astfel de meditatie ni s-a parut utild
si din punct de vedere metodologic, in sensul in care prin ea reamintim ci
actul critic, asa cum arata atit Jauss, cit si Iser, se construieste pe si prin actul
lecturii, fapt care ne impune, din cind in cind, o intoarcere reflexivd asupra
propriului mod de a trai relatia cu textele literare.

Incheind observatiile preliminare, trecem la discutia propriu-zisi asupra
plécerii pe care ne-o oferd Amintirile din copilirie, si asupra formelor prin care
identificarea lectorala se circumscrie acestui orizont al plicerii.

Bineinteles, intrebarea ,,de ce un anume text literar ne provoaci placere?”
poate primi rdspunsuri din multiple puncte de vedere: dinspre estetica,
dinspre filosofie, dinspre psihologie, dinspre psihanaliza, dinspre sociologie,
dinspre antropologie s.a.m.d. In ceea ce ne priveste, vom incerca sd propunem
un raspuns pornind de la poetica textului si de la ,estetica efectului”, care de
obicei este asociatd cu numele lui Iser, aldturi de care credem ca i-am putea
pune si pe Michael Riffaterre, si pe Umberto Eco (din Lector in fabula).

Postulatul teoretic pe care ne vom fundamenta analiza este acela ci
textul isi orienteazd, in mare masurd, propria receptare, si ci efectele asupra
cititorului sint predeterminate in structura functionali a operei. Consecinta
directd a unei atari viziuni, in planul discutiei despre Amintiri din copilirie
este aceea cd plicerea pe care o oferd acest text isi are radicinile, cel putin in
parte, in configuratia semantico-lingvistica, deci in structura textului.

Prin urmare, in cele ce urmeazi, vom incerca si determinim citeva
cimpuri de interactiune prin care textul se deschide catre cititor punind in
miscare mecanismele identificirii lectorale ca participare afectiv-intelectuald
care ia chipul acelei ,desfitiri-de-sine-in-desfitarea-cu-altul” despre care
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vorbeste Jauss.

O primd ,structurd de apel” prin intermediul cireia este solicitat
cititorul potential al Amintirilor din copilirie o constituie, din punctul nostru
de vedere, articularea situatiei de enuntare. Dupd cum stim bine, naratiunea
homodiegetica din Amintiri din copilirie se dezvolta pe doud planuri discursive
distincte; un plan al prezentului enuntrii, in care punctul de vedere dominant
este cel al povestitorului ajuns la maturitate, care rememoreaza virsta de aur a
copildriei, iar celalalt plan este cel al prezentului enuntat, cind povestitorul ca
instantd expresiva se contamineaz cu particularitdtile de viziune si de triire ale
personajuluiactor. Bineinteles, din punctde vedere poetico-stilistic, acestaspect
este o constantd a naratiunii homodiegetice retrospective, in care eul narant
(cel care povesteste) se disociaza de eul narat (cel care actioneazi, care triieste).
Totu§i, particularitatea Amintirilor, structura interactiva pe care o genereaza
textul in planul enuntérii narative este ci opozitia diacronic-functionald intre
triire si povestire este contrabalansatd de o migcare de suprapunere a acestor
doud aspecte; pe de o parte povestirea devine ea insési triire, anulindu-se deci
distanta temporald intre planul enuntirii si cel al enuntului, iar, pe de altd
parte, punctul de vedere al povestitorului se hibridizeaza, in sens bahtinian,
se contopeste cu punctul de vedere al personajului, anulindu-se opozitia eu
actor-eu spectator/narator.

Inceputul partii a 11-a a Amintirilor ne oferi exemplul cel mai bun de
tensiune a perspectivelor enuntiativ-emotionale care articuleazd povestirea si
se oferd cititorului. Dupi cum se stie, partea a doua debuteazi cu proiectarea
copildriei povestitorului intr-un spatiul al virstei de aur. Aceastd proiectare,
actualizatd discursiv prin intermediul timpurilor verbale ale trecutului se
asociaza unei fixiri lingvistice a planului enuntirii, prin verbele la timpul
prezent si prin adverbe cu valoare deictica de tipul aici-acum:

»Nu stiu altii cum sint, dar eu, cind ma gindesc la locul nasterii mele, la
casa parinteasca din Humulesti, la stilpul hornului unde lega mama o sfoari
cu motocei la capat, de crapau mitele jucindu-se cu ele, la prichiciul vetrei cel
humuit, de care ma tineam cind incepusem a merge copicel, la cuptiorul pe
care ma ascundeam, cind ne jucam, noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri
si jucdrii pline de hazul §i farmecul copilaresc, parci-mi saltd i acum inima
de bucurie.”

In acest fragment, ca si in altele din Amintiri, bucuria asociati trecutului,
copildriei, deci personajului actor este transferatd in planul prezentului
enungarii, al personajului narator, printr-o miscare de amalgamare a
perspectivelor, dinspre trecut spre prezent.

Pe lingd aceastd miscare dinspre trecut spre prezent, prin care prezentul
enuntdrii este luminat de fericirea trecutului trait, apare, mai rar este drept, o
miscare in sens invers, dinspre prezentul enuntarii, dintre seriozitatea omului
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matur spre nevinovitia copilului, ultima intunecatd de prima:

,2Dar vremea trecea cu amigele, si eu cresteam pe nesimtite, si tot alte
ginduri imi zburau prin cap, si alte placeri mi se desteptau in suflet, si in
loc de intelepciune mi ficeam tot mai neastimpirat, si dorul meu era acum
nemarginit; cici sprintar si ingeldtor este gindul omului, pe ale cirui aripi te
poarta dorul necontenit §i nu te lasd in pace, pind ce intri in mormint!

Insi vai de omul ce se ia pe ginduri! Uite cum te trage pe furis apa la
ading, i din veselia cea mai mare cazi deodata in uricioasi intristare.”

Asadar, de la polul unei contopiri euforice intre trecutul si prezent,
naratiunea trece la o contaminare disforicd, in care trecutul este umbrit de
innegurarea reflexivititii prezente. Pentru a restabili echilibrul emotional
dar si narativ, povestitorul desparte din nou planurile, revenind la formula
standard a naratiunii retrospective, in care distantei temporale ii corespunde
o distantd semantic-enuntativ:

»Hai mai bine despre copilirie si povestim, cici ea singura este veseld si
nevinovati. Si drept vorbind, acesta-i adevirul.”

Aceasti dinamica a punctelor de vedere si al focalizirii narative conferd
un profil particular ,sistemului perspectivic” (Iser) al textului, §i oferd
cititorului un spatiu de colaborare extins. Urmind firul povestirii, cititorul
va imbratisa, pe rind, diversele perspective care constituie ,,punctul de vedere
itinerant” (Iser), prin intermediul caruia textul este interiorizat ca lume de
sensuri si de valori, iar mobilitatea pozitiilor de enuntare lirgeste posibilitatile
de interactiune ale textului cu cititorul, §i implicit, multiplica directiile
,cooperdrii interpretative”. Din perspectiva generald, ni se pare ca maniera
prin care textul impune cititorului o pendulare intre perspective de enuntare-
receptare distincte si chiar opuse faciliteazd instituirea comunicativitatii
specifice lecturii si experientei estetice asa cum este ea descrisa de Jauss:

,Pe latura comunicativa, experienta esteticd ingdduie atit tipica distantare
de rol a spectatorului, cit si identificarea ludica cu ceea ce ar putea sau ar dori

el sa fie.” (Jauss, 1983: 55).

Pentru discutarea unei alte directii in care se dezvoltd dinamica
identificarii lectorale vom trece din planul sintagmatic al timpurilor verbale
si al straturilor semantic-enuntiative in planul tematico-simbolic, unde ni se
pare ca poate fi delimitat un alt orizont al deschiderii textului inspre receptor.
Daci prima deschidere prin care cititorul era atras in text printr-o dialectica
a apropierii si distantdrii de diversele pozitii ideologic-discursive actualizate
textual, acum interactiunea se mutd in planul de adincime al constiingei si
inconstientului cititorului.

In acest context, configuratia tematico-simbolici a Amintirilor din
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copilirie poate fi proiectatd intr-un plan al universalittii. Universalitatea
acestei opere vizeazd, pe de o parte, acea ,copilirie a copilului universal”,
in sensul cid Amintirile expliciteazd citeva dintre nucleele specifice ale temei
copildriei: relatia cu parintii, relatia cu cei din afara familiei (copii si adulti),
educatia, existenta intru joc s.a.

Pe de alta parte, universalitatea experientei propuse de Amintirile lui
Creanga poate fi inteleasd si in sensul activdrii unor structuri simbolice
de adincime, care actioneaza asupra cititorului atit sub formele pulsional-
fantasmatice descrise de Freud, cit si sub forma arhetipurilor jungiene. Si
ne gindim, de pilda, la incircitura afectiv-simbolicd a imaginii mamei din
Amintiri, care apare ca Mami bund, care minglie, ofera dragoste, educi,
protejeaza, dar si ca Mama rea, care amenintd si pedepseste. Sa ne gindim,
de asemenea, la drama instrdinarii, a ruperii de lumea familiei si de lumea
copildriei, prin plecarea la Socola. Si meditim, de asemenea, la imaginile
bolii respectiv mortii care planeaza de citeva ori asupra existentei lui Nica. Sa
reflectim, de asemenea si la ambivalenta simbolurilor si elementelor religioase
din Amintiri. Ceea ce vrem si spunem, prin evocarea acestor aspecte, nu este
cd Amintirile din copilirie pot oferi material consistent unor interpretiri
psihanalitice si/sau arhetipale, ci c3, in planul receptirii, cititorul este atras 7
intr-o interactiune de tip fantasmatic-simbolic cu textul, solicitat fiind intr-
un tip de identificare lectorald diferit de cel descris anterior.

Nu este in intentia noastrd si epuizim formele identificirii lectorale
prin care se desfisoard ,jocul impreuni al textului cu cititorul” in Amintiri
din copilirie; pe lingd identificarea comunicativ discursiva, legata de jocul
perspectivelor de enuntare, si pe lingd o identificare subtila, de tip pulsional-
simbolic, determinatd de incarcatura afectiva a marilor teme ale Amintirilor
din copilirie, mai mentionam, fird s insistim, identificarea moral-axiologica,
prin care cititorul este atras in sfera valorilor, a distinctiilor dintre bine si riu, a
corectitudinii si a incorectitudinii, aspecte importante in fuziunea orizontului
experientei textului cu orizontul experientei de viatd a cititorului, functionald
in trecerea de la lectura la traire. Mai distingem i identificarea de tip poetic
legata de placerea rostirii si de impactul semnificantului asupra receptorului,
si in fine, identificarea ironici, legatd de mecanismele comicului §i, mai ales,
de functiile risului de i cu personajul principal.

Prin toate aceste elemente, care ar merita, fiecare in parte, o discugie
particulard, Amintirile din copilirie isi asigura un cimp de receptare deschis si
o structura de efect potential multiplu, prin intermediul carora acest text inci
ne mai spune ceva si incd ne mai ofera placere cind il citim.

Sintem constienti ca analiza noastrd este una partiald si cd raspunsul la
intrebarea ,,De ce ne plac Amintirile din copilirie?” variazd in functie de fiecare
cititor in parte. Credem totusi cd aspectele abordate de noi, si legate cumva
de un cititor abstract, se inscriu intr-un serie de invariante ale receptarii,

227



actualizate subiectiv si contextual, este adevirat, dar care isi mentin totusi
caracterul de generalitate.
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Elena Docsanescu

Cateva consideratii privind istoricul monografiei
»lon Creanga” de Zoe Dumitrescu-Busulenga

Prima carte a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta,
a fost Monografia ,Jon Creangi”, publicata in 1963 la Editura pentru
Literatura. Ultima carte la care lucrat Doamna Zoe a fost editia a 2-a , revizutd
si addugitd a aceleiasi monografii”, aparuta in anul 2000 la Editura Elion.

In cei aproape 40 de ani care despart cele doui editii, autoarea n-a incetat
sd se gindeasca la cartea sa despre Creangd pentru ci geneza acestei scrieri i-a
lisat o amintire dureroasi. In tot acest ristim a urmdrit aparitiile consacrate
personalitdtii si operei lui Creanga, cele mai semnificative fiind, dupa parerea sa:

Introducerea in Opera lui Ion Creangd de George Munteanu (Ed. Minerva
1976);

Ion Creangd, mit si adevir de Petru Rezus (Ed. Eminescu, 1981);

»Creangi si Creanga de aur” de Vasile Lovinescu (Ed. Cartea Roméaneasci,
1989) si

Dimensiunea romdneascd a existentei de Mircea Vulcanescu (Ed. Fundatiei
Culturale romane), 1991.

In preajma anilor 2000, dupi ce a revizut si a dat spre tipar lucririle
sale fundamentale despre Eminescu, pentru o editie definitivd, doamna Zoe
mi-a spus cd doreste sa reia pentru o editie noud si monografia sa despre
Ion Creangi. In pnmavara anului 2000, inainte de a pleca la Viratec, mi-a
dat cartea aparuta 1r1 1963, cu numeroase modificari, cu citeva texte noi si
un ,cuvant inainte”, intitulat ,In loc de prefatd”, special scris pentru aceasti
noui editie. Mi-a spus, totodata, de unde mai pot lua citeva texte pe care le
publicase in reviste si m-a rugat sa vin eu la Viratec, cAnd volumul va fi gata
pentru tipar. Dorea sa vada ultima forma pregitita pentru editare.

Prefata scrisd special pentru aceastd editie revizuita contine o mirturie
sincerd, emotionanta asupra istoriei acestei carti si a scrisului siu din acea
perioada.

Astizi, cand tin in mand cartea mea dexpre Creangd, am sentimentul cd
ating un obiect dintr-un muzeu de antichititi. In general, ceea ce scriu imi devine
strdin din clipa in care ma despart de ultima pagind. Dar acest volum publicat cu
aproape 40 de ani in urmd a fost prima mea carte si geneza ei se situeazd intr-o
vreme de ,euforie” a criticii sociologice care nu-mi era de fel la indemdnd prin

229



simplismul si tezismul ei. Recitisem de curind ,Le rire” a lui Bergson si md ispitise
0 analizd posibili a operei lui Creangd din punct de vedere al stilului care pand
atunci nu fusese investigat dect de lingvisti. Insusi marele Cilinescu in ,, Viata lui
Creangd”, superb eseu care depdsea limitele biografiei, fixase doar reperele generale
ale stilului, reludnd analiza cu Rabelais, preferati de lorga si definindu-le in
cadrul conceptelor de jovialitate si jocularitate.

Cum in studentie ficusem doi ani de analizi stilistica la cursul si seminariile
de estetici ale marelui meu profesor Tudor Vianu, inainte de 1944, am simtit
nevoia sd-mi explic originalitatea stilului lui Creangd dincolo de datele biografiei
si particularititilor exclusiv lingvistice. Si am recurs la modalititi de abordare
care si-mi permitd introducerea unei analize stilistice pe apele tulburi ale
criticii sociologice. Am coborit pe firul esential al inspiratiei folclorice, pina la
rdddcinile strivechi ale ingelepciunii traditionale al cirei reprezentant de geniu
a fost humulesteanul, format in mediul rural, la scoala rapsodului popular.
Dar important a fost saltul calitativ realizat de Creangi care, printr-o alchimie
specific a geniului, a intrerupt seria transmitditorilor simpli ai culturii populare,
devenind un individual si original autor de literaturi cult.

De aceea, dupd ce am stabilit genul proxim al creatiei, am pornit la dificila
intreprindere a decelirii diferentei specifice, ciutind in literatura universali
artistii afini. Am reparcurs cu mare atentie pe Rabelais, care cleric, ca si Creangd,
dar savant medic si umanist, pornise totusi tot de la o carte populari cu uriasi,
carte din Evul Mediu. Apoi am reparcus eposul celebru al renascentistului Luigi
Pulci, Morgante Maggiore, cu acelasi tip de personagii comice. La fel am procedar
cu Lawrence Sterne si Swift, englezii, parinti ai comicului si umorului absurd.

De la tratarea fabulosului si pind la unele modalititi de expresie, foarte
multe elemente il apropiau pe Creangd de acei mari scriitori ai literaturii
universale, in chip preponderent burlesti, dind operelor lor o turnuri satirici
datoritd indltimii de la care priveau lumea contemporand si cusururile ei. Ca si
la aceia insd, fictiunea, calitatea ei, conferi creatiilor valoarea esteticd, adici cea
esentiald. Si Creangd este un maestru al fictiunii si un stapin de necontestat al
unei limbi inconfundabile.

Sperdm ca aceasti editie din anul 2000, revizuti si addugitd, s ofere o
imagine mai clard, scuturati de multe scorii, a unei opere clasice.!

Am plecat la Viratec la sfarsitul lunii august, imediat dupa ce Doamna
Zoe si-a aniversat implinirea celor 80 de ani. Am gisit-o intr-o perioadi cind
era foarte bolnava, nu avea putere si purtim discutiile pe text mai mult de doud
ore pe zi. Nu putea sta la birou, uneori nici pe fotoliu. Cu toate acestea, de pe
patul ei de suferintd a cerut si vadi aproape fiecare paginid. A mai ficut cateva
corecturi si pe ultima pagind a manuscrisului a scris ,, Viratec, august 20007

Aceasta editie, cu doud capitole noi — cel din deschidere ,,Receptarea operei

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, lon Creangi, Ed. Elion, 2000, p. 1-2.
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lui Creangd” si ultimul ,,Locul lui Creangd in literatura romind”, cu succinte
dar superbe definiri ale valorii si semnificatiei ideilor lui Vasile Lovinescu si
Mircea Vulcinescu, deschide noi orizonturi pentru intelegerea actualitatii
chipului si operei lui Creangi. Céteva exemple in comentariile Doamnei Zoe:

Prin aceste citeva puncte de vedere pozitive, dar mai cu seama prin frumusetea,
autenticitatea vibranti si absoluta sinceritate, ne simgim aproape de gindul inalt
si curat al lui Mircea Vulcinescu, inscris pe hirtie in urmd cu mai mult de o
Jjumdtate de secol, chiar dacd viziunea asupra obiectului cercetdrii sale entuziaste
s-a modificat in bund mdsurd. Cu rara intuitie de culturd, spunea el insusi inci
de atunci ,,ci aldturi si poate impotriva icoanei mele despre el (Creangd — n.n.)
mai existd si altele tor atdt de vii, tesute din alte lumini, desprinse din alte umbre”.

Fireste, in anii care au trecut peste noi, o viziune tot mai acuzat istorisitd, s-a
depdrtat tot mai mult de elementele traditionaliste, fenomenologice inglobate in
viziunea sa. Astizi, fluxul evenimential atit de precipitat al lumii contemporane
Jace tot mai sensibild pentru noi toti ,,constiinta istoricd’, aceea dupd care ieri nu
mai poate fi egal cu azi §i cu atdt mai putin mdine. De aceea in toate domeniile,
dar mai ales in istoria culturii, atentia se indreapti spre schimbare mai mult
decir spre permanentd, spre relativizare mai mult decit spre absolutizare.
Urmdrim in culturd succesiunea expresivi a mentalititilor, manuim concepte noi
precum ,opera deschisa” sau ,orizontul asteptirii”, menite, evident, si descopere
valente mereu noi in fenomenele culturale preluate, receptate mereu altfel, dupi
determindri social-istorice diferite. Tot mai departe de Zenon, tot mai aproape
de Heraclit, topim bronzurile si firdmdam marmura pentru a le introduce in
Sfluxul timpului, ficind din el stipinul nostru si al valorilor pe care le poarti
necrutdtoarea sa goand.

De altfel mare parte din critica noud se incumetd si aboleascd permanentele,
incercdnd sd distingd in desfisurarea artelor anumite momente de convergenti
intre receptor si autorul si opera receptatd, care singure conferd valoare capodoperei.
Uneori insdsi biografia autorilor dispare ca neinteresantd, determinantele
psihologice venind dinspre creator nemaipretinzind nici o semnificatie. Alteori
chiar, intr-o viziune intertextuald, dispare autorul insugi, textul devenind o
entitate mobild la care orice cititor e socotit a colabora.

Jocurile inteligentei contemporane sunt numeroase si din ce in ce mai rafinate.
Speculatia teoretici fascineazd si rezultatele practice imbraci uneori rezultate
spectaculoase. Dar, dincolo de experiment, de teoria temerard, raman pietrele de
vad ale unei culturi care leagd intre ele intr-o matci unicd si se articuleazd totusi
intr-o indestructibili rotalitate.

Metodologiile cele mai diverse, bine si rational conjugate, sunt de folosit
pe fondul unei viziuni istorice de coerentd si unitate. Nu se refuzd biografia
dacd e relevanti pentru operd; (cum spunea Perre Boisdeffre, stabilind citeva
distinguo-uri in aceastd privintd), se priveste cu lentile mdaritoare textul cel mai in
mdsurd de integrat si singur in stave si raspundd in toate staturile lui; se compari
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apoi textul cu cele afine din literatura nationald si alte literaturi. Si rezultatul
operatiei analitice si comparative constituie temeiul judecdtii de valoare, dincolo
de orice apriorisme sentimentale, dincolo de entuziasmul economiastic, inlocuit de
luciditatea noastri critica si de instrumentele cdt de cat stiintifice de lucru.

Pentru noi, astizi, lon Creangd nu poate fi socotit marele scriitor care este,
numai pentru faptul ci poartd cel mai inalt grad, dupd Eminescu, incircitura
specificului nagional in biografie si in trdsiturile psibicului si ale caracterului. Ca
el intrupeazd, intr-adevir, tot ce e mai reprezentativ in creativitatea populari
romdneascd, nu se poate contesta. Cheia originalititii sale insd o cautim in
paginile unei opere care exprimd un spirit general al unei etnii, intr-o formd
particulard, unicd si nereparabild, pe care o numim, generic, stilul lui Creanga.

Aceasti operd, necontenit citatd si mult mai rar cititd (tocmai pentru cd
prin aparenta ei simplitate e socotiti usor accesibili), a nedumerit si nedumereste
insd. Unii iau povestirile drept productie de inspiratie folcloric realizate de un
narator cu inzestrare superioard (asa cum credea Jean Boutiére prin anii 30).
Altii (si mai cu seama modul didactic de a vedea) privesc Amintirile ca o simpli
(cateodati si exemplaril) descriptie a modului tirinesc de viata.

Sigur cd uneori intuitia unor mari intelectuali a operar exact, desi fulgurant,
in evaluarea criticd a curioasei creatii, ingemdnat tirinesti si culte.

In acelagi timp se cade si semnalim un fenomen unic de receptare a
scrittorului in literatura romand si produs paralel si oarecum in afara criticii ca
atare. Pe de o parte, Creangi — cel destul de putin inteles de critici — a fost iubit,
apreciat, comemorat de foarte multi scriitori ai nostri din toate epocile. Dintre
contemporani, am vigut cu cdr interes si admiratie a reactionar Eminescu la
creatia lui. Dupd aceea, in altd vreme, Mihail Sadoveanu a fost cel mai credincios
admirator al lui Creangd, mdrturisind in foarte numeroase scrisori, articole si
conferinge legdturile sale cu acela pe care il socotea alituri de Neculce si Eminescu,
printre inaintasii sii, printre metodele pe care le-a urmat sau pe care le-a pretuit
deasupra celorlalte. Apoi 1. 1. Mironescu, prietenul lui Sadoveanu, doctorul si
scrittorul de la Tasliu, a dramatizat unele lucriri ale lui Creangd. St. O. losif,
Emil Garleanu l-au editat si l-au prefagat, ca si llarie Chendi si altii.

Pe de alti parte, Creangi a fost imediat primit de marele public, si difuzarea
lui a fost si continud si fie enormd la nivelul cititorilor. Opera lui Creangi a iesit
din folclor prin geniul original al autorului, a concentrat esente si semnificatii,
a sintetizat procedee devenite de aici inainte clasice pentru literatura cultd. Dar
aceastd operd s-a intors in randurile celor de la care plecase si intr-un anumit fel
a redevenit literaturd populard. S-a ndscut, am zice, exagerind oarecum, o noud
modalitate folclorici pornindu-se de la creatiile lui Creangd, de la modul siu de
»spunere” scrisd.?

2 Idem, p. 25-28.
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Din picate, aceastd editie ,revizuitd si adaugita” a fost tiparita intr-un
tiraj mic, cu o infitisare grafica modesta, cu greseli de tipar si nu a reusit si
patrunda in constiinta cititorilor, iar critica literard nu s-a oprit asupra ei.

Retiparirea cirtii Doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga despre Ion
Creanga intr-o noud editie frumoasd, bine prezentatd si lansatd cu grija,
riméne o datorie a Fundatiei noastre si, cu sprijinul manastirii Putna, vom
putea si o ducem la indeplinire cAt mai repede. Trebuie, cu acest prilej, s se
afirme cu tarie ca aceastd ultima forma este ,editia definitivi” a cirtii, vazutd
si aprobata personal de Domnia Sa. Este cu atAt mai necesar, si facem aceastd
reeditare, cu cit pot apirea editii care din necunoastere sa foloseasca textul de
bazi in forma primd, aparutd in 1963 si anulatd de autoare prin marturiile
sale din editia anului 2000.

* ok ok

Lucia Cifor:

Am ascultat in aceastd dupd amiaza cAteva comuniciri, cred eu destul
de consistente, substantiale si mai ales provocatoare, dar intr-un sens bun
provocatoare, in sensul cd ne-au pus pe ginduri. Prima dintre ele ne-a pus
pe ganduri cel mai mult si nu putea si nu vind aceasta invitatie de a cadea pe
ganduri decit de la domnul Sorin Lavric si de la lucrarea domniei sale.

Gheorghitd Geand:

Sunt, intr-adevar, niste comunicari foarte interesante, provocatoare,
in special comunicarea domnului Lavric. Voi incepe cu o observatie la
comunicarea domnului Ilie Moisuc.

Creangd si Istrati sunt mai degrabd diferiti. Vi propun o ecuatie
comparativd Creanga-Istrati, de la care porniti si dumneavoastrd, si Istrati-
Gorki. Istrati a fost numit un Gorki al Balcanilor. Daci procedam logic,
ajungem la o relatie Creanga-Gorki, ceea ce nu stiu daca mai tine. Asta ar fi,
dacd vreti, un viciu sau o vulnerabilitate a acestei comparatii intre Creanga si
Istrati. Structural sunt diferiti, si proza lor si ei, ca temperamente, sunt total
diferiti. Creanga este un autohtonist, e adevarat ci el la un moment dat pleaci
din sat, se disloca, dar el are nostalgia locului natal, al locului originar, pe cind
Istrati este de fapt un aventurier, un flaneor, un riticitor inzestrat, nu stiu
daci cu geniu, dar cu o anumitd vocatie superioara.

Incercirile lui Harap-Alb sunt initiatice, pe drumul spre a deveni
sfant, e o lecturd posibild. Eu cred totusi ci mai aproape de un drum spre
o spiritualitate inaltd, chiar de tip crestin, gisim in Danila Prepeleac, mai
degraba decit in Harap-Alb. Despre asta poate o sa mai vorbesc.

Acum ajung la comunicarea domnului Sorin Lavric, care, dupd parerea
mea, este 0 provocare, este un act de curaj la urma-urmei si mergi si in contra
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curentului. Eu o sa vd dau doua citate ale unor mari personalititi care s-au
ocupat de Creanga. Sigur, s-a ocupat de Creangd George Cilinescu, Tudor
Vianu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Vladimir Streinu, nume pe care le respect
fira doar si poate. Dintre ei o si va dau doud citate: George Cilinescu -
Creanga, este o expresie monumentald a naturii umane in expansiunea ei
istoricd ce se numeste poporul roman sau mai simplu, poporul roman insusi
surprins intr-un moment de geniald expansiune. Cuvantul geniu apare
in aceastd evaluare. Zoe Dumitrescu-Busulenga, nu mai spun ci ultimele
cuvinte rostite de doamna Docsanescu din cartea pe care maica Benedicta
i-a dedicat-o lui Ion Creangd, deci ultimele cuvinte erau aproape o voce din
ceruri, o replica din cer la conferinta domnului Sorin Lavric. Eu o si citez
din ea: opera lui Creangi a iesit din folclor prin geniul original al autorului, a
concentrat esente si semnificatii, a sintetizat procedee devenite de aici inainte
clasice pentru literatura culta. Si afirmi, de exemplu, ci noi vorbim despre
Creanga aici pentru ca Eminescu s-a apropiat de el, au fost prieteni, si pentru
cd a scris despre Creanga George Calinescu, mi se pare ci este un argument si
o afirmatie foarte vulnerabild, e o afirmatie de genul aceleia pe care a ficut-o,
de exemplu, distinsul, nobilul cirturar care a fost Alexandru Paleologu, care
vorbind despre Semanatorism, spunea ci Semanatorismul nu a dat nimic
in literatura romani in afari de Sadoveanu si de Iorga. In momentul cand
a afirmat acest lucru, a enuntat doud consecinte, e vorba despre implinirea
acelui curent, care il justifica in Istoria literaturii roméane, chiar daci dupa
aceea devine anacronic. Sa spui ci Ion Creanga a fost validat ca personaj, ca
personalitate, chiar ca geniu de Eminescu, este prin insusi acest fapt o validare,
la fel cum gasim o validare in enunturile i judecatile de valoare care au fost
enuntate si din care eu am citat. In ceea ce mi priveste eu cred ci lon Creangi
este genial prin faptul ca este unic si inimitabil, in calitate de creator este unic
si inimitabil. Este un reper, am mai ficut aceastd afirmatie, el face legitura
intre spiritul traditional, arhaic si cultura inalta, de elitd si chiar imi puneam
problema daci in literatura universala exista asemenea exemple. Chiar si daci
ar mai exista, faptul acesta, rolul lui in literatura i cultura roména, mie mi se
pare ca il proiecteaza in acest statut de unicitate si care il face intr-un fel chiar
genial. Deci, e un reper, un prag de sus. E un prag de sus si la pragurile de sus
e posibil sd ne raportim in doua feluri, ori ajungem la el, deci este foarte sus,
ori sd ne plecim in fata lui, ceea ce este un gest de omagiu.

Foarte multe dintre formulele lui Creanga sunt memorabile. ,Nu stiu altii
cum sunt, dar eu cAnd imi aduc aminte de satul meu, cu Ozana cea frumos
curgitoare” este o frazd de o dulceata si de-o putere de evocare, de sensibilitate
extraordinare. Eu cind citesc sau cAnd imi aduc aminte de aceste cuvinte,
imediat ni se iveste in minte versul din Eminescu: , Trecut-au anii”, despre care
s-a spus la un moment dat cd este cel mai frumos vers din Istoria literaturii
romane. Bine, s-a mai spus despre aceasta despre ,Nu credeam si invat a muri
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vreodatd”, dar, oricum, este un vers de o mare frumusete. Nu vreau sa spun
cd eu sunt o autoritate care poate sa valideze asa ceva, dar eu vi spun pdrerea
mea. Aceste cuvinte evocatoare, ,,nu stiu altii cum sunt”, eu cred ci foarte
multi dintre noi le rememorim si le rostim din cAnd in cind in minte in
diverse ocazii. Asemenea cuvinte nu le-a gisit insa in satul Humulesti, astea
sunt creatia lui, clar sunt creatia lui. Eu cred insi ci, mai mult decit até, chiar
formulele lui proverbiale pot sa fie creatii ale lui insusi. Noi nu avem nici o
dovadi ci acele zicale care survin frecvent, el foloseste frecvent de doua-trei
ori pe pagina formula ,vorba aceea...”; eu vin si enunt aceastd provocare la
rindul meu si spun cd nu se stie, nu avem nici o dovadi ca aceste zicale nu
sunt creatii ale lui in spirit popular. Spun asta in baza unei experiente proprii
de cercetare. Eu am lansat la un moment dat un chestionar de cercetidri pe
formule proverbiale i vreau si vd spun ci le-am modificat ca si-mi exprime
mie mai bine o anumita polaritate, o anumita relatie dintre enunturi. Aceste
proverbe nu au o formuld fixi. La chestionarul acela foarte multi mi-au rispuns
cu o varianti a proverbului respectiv. Deci atita vreme cit nu existd o culegere
de proverbe din Humulesti din epoca aceea, noi nu avem nici o dovada ci acele
zicale ale lui Creangi nu sunt ale lui. Si sunt geniale.

Pe urmd, sunt alte opere geniale ale lui, ca sa nu legdim personalitatea,
rolul si importanta lui numai de ,Amintiri din copildrie”. ,,Cinci paini” este
o provocare la adresa celei mai ascutite minti logice, este o provocare de
tipul paradoxiologic. Pe urmad Danili Prepeleac. Pe mine md intereseazd mai
putin Harap-Alb din acest punct de vedere. Danila Prepeleac este o prozi
fabuloasi, de un umor irezistibil. Traian este aici, cAnd era copil citea intr-un
hohot continuu asa ceva. Dinila Prepeleac nu este o creatie folclorica, Dianild
Prepeleac este o creatie in care aportul lui Creanga este fundamental si acolo
se IntAmpla ceva foarte interesant, acolo este o filozofie de viata exceptionali,
este o filozofie de viatd care te duce de la prostia comuni, in care omul intrd
dintr-o naivitate prosteascd, fird nici un fel de dimensiune spirituala, la o
intelepciune crestind, pentru ca tot destinul lui Danila Prepeleac se schimba
in momentul in care pe malul acelui lac, dupa toate intrecerile acelea
pierdute, dupi toate intimplirile lui neplacute si in care iese in pierdere, se ia
la intrecere cu dracii, cu reprezentantii acelei delegatii, si zic asa, Scaraoschi
si atunci cAnd pierde tot, intrecerea cu diavolii, el se hotdraste sa faca acolo
un schit, o biserica. Si din momentul acela tot destinul siu se schimba. Dar
mie aceasta mi se pare o povestire realmente de o filozofie popular-crestina,
care este, in profunzimea ei, de caracter popular, dar ca o creatie in sine este
creatia lui Creangé. Deci, eu revin la aceasta idee ci avem totusi o unicitate
a lui Creangi, nu o unicitate din aceea banald, a unei prezente intr-o zoni a
existentei umane, ci o unicitate la un nivel creator, cu incarcitura de talent si
de artd autentici. Aceastd unicitate a lui i rolul lui in cultura romani, eu cred
ca il face genial.
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Cornel Ungureanu:

Tncepénd cu expunerea domnului Sorin Lavric, il consider pe domnul
Lavric ca unul dintre cei mai importanti exponenti ai spiritului critic in
cultura roména. E necesar ca atunci cAnd vorbim de Ion Creangi, sa facem o
scurtd istorie prin cAteva nume importante ale spiritului critic.

Cartea de inceput, importantd, este cartea lui Ibriileanu din 1909,
Spiritul critic in cultura romdnd. Dupa un timp de reflectie important si de
formare in domeniile care sigur, de o moldovenitate desavérsitd, in cartea
aceasta sunt Asachi, Negruzzi, Maiorescu, Alecu Russo, evident Alecsandri,
desigur Eminescu, dar nici méicar o notd, nici macar un cuvint despre Ion
Creanga. Este vorba de cei care pun in miscare cu o anumita fortd, sau cu
o fortd extraordinard spiritul critic, definirea unui timp al culturii. Existd o
carte in care spiritul critic evocd o generatie deosebit de vie, carte pe care ne-o
amintim intotdeauna cu mare plicere, un spectacol al inteligentei, in 1934.
Intre aceste doud cirti ag aseza interventia domnului Lavric. Este o interventie
de o inteligentd deosebiti, inteligenta care pune in valoare un spirit critic de
formuld ionesciand, un spectacol al gandirii, dar si un spectacol stralucitor zic,
ale negatiei sub semnul lui ,nu”, acestui ,nu” categoric al lui Eugen Ionescu,
cu care, fira indoiala, traieste o vecinatate. S-ar putea vorbi foarte mult, pe
fiecare citat pe care ni l-a propus si pe fiecare trimitere, apoi despre textele care
m-au impresionat si pe mine, ale domnului Geani despre genialitatea freatica;
are acolo un apendice, un citat din Pandrea, in care Pandrea vorbeste despre
felul in care a apdrut in culturd Brincusi. Domnul Geani imi ia genialitatea
freaticd, germinativi evident, care a pus in valoare si alte nume care ne invitd
sa discutam in acest context nu doar despre Brincusi, ci si despre Ion Creanga.

lon Pop:

Eu nu sunt un mare specialist in Creangi si md exprim oarecum in calitate
de cititor si, hai sa-i zicem, de istoric literar. Am ascultat §i eu cu mare interes
toate comunicdrile si comunicare domnului Lavric, care este, cum s-a spus,
cea mai provocatoare, sigur ci ne provoaca si anumite intrebari. Sigur, dacd
punem in ecuatie opera mai redusi, cici s-a referit si la acest aspect, cantitativ,
al operei, cu alte mari opere, monumentale, lucrurile pot si se clatine oarecum
pe un anumit piedestal, dar problema cred cd nu e asta. Daca tot am evocat
geniul in aceste zile, eu cred ca, nu stiu acum daci il putem numi geniu si
ce este de fapt geniul, daci iesim din perspectiva romanticd e mai complicat,
dar in orice caz Creangd e unanim recunoscut, cu adeziune puternicd
nationald, si cu sentimentul ¢ reprezinta activitati majore in cultura roméana,
in literatura roman, in spiritualitatea romaneasci si acest lucru ii acordi o
pozitie emblematici si spunem pentru aceastd splrltuahtate In orice caz este
evident caracterul de sinteza al operei lui Creangd, de sintezd al unui limbaj,
a unor atitudini fatd de viatd, care sunt prezente in toatd cultura populard
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romaneasca. Acest lucru nu poate fi negat, recunoastem mai mult decit la
oricare scriitor roman aceasta situare emblematica. O problema care poate fi
discutatd si pusd sub semnul intrebarii este faptul ca Ion Creangi nu este un
cugetdtor in adevaratul inteles al cuvintului, in senul filozofic, sa zicem inalt,
al acestei notiuni, nefiind decat un povestitor. Eu nu cred ci acest lucru i-ar
putea scidea din valoare, pentru ci daci ne gindim bine, avem un alt mare
povestitor, sigur, cu altd dimensiune a operei, Mihail Sadoveanu, care nu este
nici el un psiholog. Creanga face parte din categoria marilor povestitori care
lucreazd cu alte mijloace decit cu cele ale analizei psihologice, el nu creeazi
caractere in sensul acesta, nu creeazd psihologii profunde, dar creeazi un
spectacol al lumii, creeazd un univers pe care il stipineste cu o putere totusi
iesitd din comun, e un mare regizor de figuri, la rAndul lor in efigie a unor
mentalitati, a unei experiente istorice si cultural-populare si n-as crede, aici
chiar am o indoiala, nu as crede ci se poate spune ci e indreptititd afirmatia
ci lon Creanga nu a creat practic nimic, ci a luat totul din Humulestiul lui, si
cd vorba despre un om simplu, abil, ingenios, inspirat si exersat reproducitor
si transmitdtor de formule si de limbaje mostenite. Este la el o artd a punerii
in scend, este la el un gust al burlescului, al comicului enorm, si existd in
subterane o intreagd tesdturd arhitipald la care nu s-a mai ficut aluzie, care
merge foarte departe. Nu avem acum timp sa analizim toate aceste chestiuni
legate de arhietipuri la Creanga.

Nu vreau si ma mai lungesc, in orice dimensiune l-am judeca pe Creangs,
eu cred cid existd la el o articulare profundi si deloc mecanic imitativa a
unor mentalitati, a unor atitudini si astfel este un mare spirit creator. Sigur,
putem regreta cd Amintirile nu au fost incheiate, ci ele sunt numai un singur
volum, cid povestile nu sunt o sutd, ci sunt mai putine, dar acest lucru nu ne
impiedica sa savurim nu numai umorul si suculenta si tot ceea ce se intAmpli
in inscenarea aceasta imensd a operei lui Creangi, ci sa mergem mai departe
spre subtilitati care tin de o filozofie implicita legata de modul de a vedea
lumea, al poporului, al satului, al tiranului roman, si aceasta intr-un foarte
mare rafinament al expresiei, al limbajului.

Am o sfiala fata de cuvantul geniu, sigur ca da, dar exista toate atributele
care ne indrumi spre un fel de definire a genialititii si la Creangi. In primul
rind acest caracter emblematic despre care am vorbit la inceput. Aici sunt
chestiuni la limitd, sunt niste praguri, si nu vreau sa contest radical ceea ce a
spus domnul Lavric, pentru cd ne invita la o reflectie si la 0 atenuare eventual
a unor emfaze posibile in jurul a ceea ce numim geniu, aga cum s-a intAmplat
si de exemplu cu Eminescu, care foarte mare poet, genial, insd uneori ii este
alteratd cumva imaginea indirect, prin modul emfatic despre care s-a tot
vorbit, in citeva formule stereotipe.

Accept personal o asemenea provocare ca idee, ca incitare, ca riscolire a
unui univers literar, univers creator semnificativ, accept punerea sub semnul
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indoielii, a unor lucruri, dar in acelasi timp cred cid se procedeazi un pic prea
radical, adicd trebuie si fim putin mai atenti la nuantd si, la urma-urmei,
vedeti ca domnul Geanid a dat un citat din Calinescu contrar fata de ceea ce
ati gasit dumneavoastra in aspectele aritate. Deci, Cilinescu insusi vorbeste
de o genialitate in sensul unei mari reprezentativititi, a unei mari sinteze de
spiritualitate tarineascd si populara si cred ci lucrurile sunt undeva la mijloc,
adica nu lucrim de dragul de a pune sub semnul indoielii, pentru ci acum e
epoca demitizirilor, e adevarat. Noi suntem intr-o faza in care ne deranjeazi
aureolele si binuim orice inalte prestigii si orice statui de incremenire si de
factori care ne pot invita la o adulatie necontrolata si necritica, dar cred ci
trebuie sd ne pastram un fel de gravitate mai inalta a acestei atitudini faa de
marele opere, fird sa cidem in adulatie, in sensul cel mai rau al cuvantului.
Ma intorc din nou la Sadoveanu, eu cred ci aici e vorba de un mare povestitor,
ci nu oricine poate fi, am dat un exemplu, in afard de Sadoveanu eu nu vid
un intelectual roman, Voiculescu poate, dar e totusi altceva. Aici este aceastd
libertate si dacd definim si geniul ca libertate, ca naturalete, a modului de
a evoca, de a retrai, de a face viu §i apropiat acest spectacol al lumii, cred
cd o componenta a genialititii se afli la Creanga, chiar daca concentrati ca
dimensiune.

Inchei aici, dar cred ci nu putem zgudui fundamental aceasta statuie a lui
Creangd si dacd putem amenda anumite aspecte care pot pérea ca tinind de o
retorici a receptdrii de-a lungul timpului, toti ceva rimane esential. Creangd
este printre acei scriitori de care ne apropiem cu un fel de timiditate grava,
ceea ce semnaleazd deja o profunzime a acestui mare scriitor.

Traian Geand:

Afirmatia la care vreau si mi refer este aceea potrivit cireia Creanga ar fi
un fel de medium, care ar fi preluat pur si simplu vorbele, basmele populare
potrivit formidabilei sale eruditii orale. Un lucru nu il putem nega: Creangi
are totusi o identitate ca scriitor, iar aceastd identitate nu este meritul lui
Cilinescu. Meritul lui Cilinescu este pozitia pe care a ocupat-o Creanga la
un moment dat sau poate incid o mai ocupd in Istoria literaturii. Creangd
nu putea sa nu lase o amprentd personald asupra acestor basme populare, pe
care le-a auzit §i pe care le-a preluat. Apoi elementele stihianice nu se afli mai
pregnant la Creanga decit la oricare alt creator. PAnd la urma fiecare creator
are o parte care asteaptd inspiratia. Eu concep aceastd parte stihianica ca pe un
gol care se umple la un moment dat de inspiratie §i ajunge sa se goleasci, ca
pe o incircare de energie, de substantd. Si mai fac o mici observatie, referitor
la ideea potrivit cireia o scriere care mizeaza pe un burlesc, pe buf, n-ar putea
si fie opera unui geniu.

V-as contrazice partial cu Don Quijote de Cervantes, care pand la urma
are la suprafata aceste izbucniri, mai ales din partea lui Sancho Panza, dar
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chiar daci acest Sancho Panza al lui Cervantes este mult mai complex decit al
lui Creangd, in culisele acestui umor existd tot o bonomie. Eu cind am citit
Don Quijote chiar am ficut asociatia cu Creanga. Faptul ci in culisele acestui
umor burlesc la protagonistul lui Cervantes este un anumit tragism, asta este
altd problema. Cazul lui Cervantes este mai complex, dar exista scrieri literare
geniale, care prezintd un umor nu caustic, ci o bonomie, cum ati spus si
dumneavoastrd. Multumesc.

Dan Haulica:

Vreau sd {i multumesc doamnei Docsdnescu pentru ci ne-a amintit
de contributia doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga pe versantul studiilor
privindu-l pe Creanga si, mai ales, de a ne fi pus in fata acestei responsabile
intoarceri a autoarei, a doamnei Zoe, asupra unei carti, la 40 de ani distanta,
cu sentimentul ¢a intotdeauna materia sa frimintatd va revela niste lucruri
care isi meritd emergenta si meritd punerea in valoare. Deja cartea ei aducea
puncte de vedere interesante, prelungindu-l pe Calinescu, dar in acelasi timp
amplificind tabelul sugestiilor pur comparatiste. De pilda, uimitor este ci
doamna Zoe il face mult mai aplicat decit G. Cilinescu, gestul unei asemenea
raportdri, care de fapt ne leaga indarat de Budai Deleanu, asa de dator surselor
italiene in materie de burlesc. Si pentru ci am vorbit de Budai Deleanu, imi
pare rau ca discugia noastrd nu si-a fixat ca o necesitate raportarea la acest
imens precursor al lui Creangd, dar a intregii noastre literaturi, totusi o bogitie
si un inalt tip de unicitate pe care nu stiu sa-1 valorificim.

Ati vorbit despre burlesc, eu cred ca aici trebuie si ne asezim pe
terenul unei disponibilititi superioare, despre care vorbea profesorul Pop,
disponibilitate care are gravitatea ei inerentd, cici numai asa putem fi la
iniltimea unei materii care intr-adevir ne poartd spre un anume nivel de
discutie. Ti multumesc doamnei Naclad pentru punerea problemei, sigur
ci a adus in discutie si mici ecouri caricaturale, cutare doctor care vedea pe
Flimanzila ca diabetic si aga mai departe, dar important este ci referirile ei
mergeau mai departe, spre prototipuri esentiale. Parmenides este dialogul
platonician care vorbeste despre un fel de coalescentd inevitabila in tratarea
corpului atribuitd lui Zamolxis; si, mai mult decit atit, nu tratezi niciodati
partea fird sa gindesti intregul corpului si nu tratezi niciodatd corpul fird
sa ingrijesti suflecul. Deci suntem pe o cale legald a gindirii, a succesiunii
cogitative, nu pe crari pitoresti. i toatd acea tipologie pe care ea o raporteazd
la mit, si eu cred ci trebuie dezvoltatd, — dacd sunt sugestii —, toatd raportarea
la Orient e foarte importantd. Dar e acolo un fel de resemnare la o aparentd
mediocritate, care intrd in postdrile eroului pozitiv al basmului — feciorul
care e nehotirat, care are ezitdri, e o posturd fundamentala. Este un bine care
nu-i emfatic, nu se arunci spre triumfuri aparente; e situatia lui Tamino, de
exemplu, din Flautul fermecat, operd fundamentald care a marcat fictiunea
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secolelor XVIII si XIX, pana departe, la care Goethe s-a asternut si efectueze
o completare pentru spectacolul de la Weimar. Toate lucrurile acestea ne pun
in fata nevoii de a interveni cu un fel de blindete, cum spunea profesorul
Pop, in traducerea materiei atit de delicate, care ne scapa de atatea ori, incit
judecitile asa de transante ale domnului Lavric eu le-ag pune sub semnul
indoielii.

»Nu poate fi un mare scriitor pentru ci este de expiratie franc sau total
burlesca, bufond”. Cum si nu fie, dar Rabelais ce este? Ca i altii, foarte mari,
de imensi anvergurd. lardsi o multime de edicte de felul acesta, moralismul
si humorul moralizator, care ne lipseste, si asa mai departe. Dar oare existd
un singur fel de humor? Si existd un singur fel de moralizare? Ce facem cu
Laurence Sterne, ce facem cu atitia mari scriitori, care inchipuie nu stiu cate
modalitati ale unei interventii expresive? Si, apoi, ideea aceasta la care s-a oprit
si profesorul Pop — nu e bun, nu e creator de personaje. Dar e o naratiune
de tip poveste, — in logica, in legitimitatea genului narativ. Seherezada are
personaje psihologice? Dar chiar Povestirile lui Voltaire urmiresc psihologia?
Aveti in minte un prototip al romanului secolului XIX-XX, ba chiar va
aventurati si-l comparati pe Creangd cu Camil Petrescu — nu ca este de
o irelevantd totald, dar sunt alte lumi, e cu totul altceva. lar in materie de
burlesc, capodopera barocului italian, Basile Napolitano, de pilda, std intr-o
frenezie extraordinari, bufoneria inci multiplicati fagi de Rabelais. 1l scoatem
din lista celor mari? Ideea asta, de altminteri, cutare este mare daci rispunde
la un canon, este o prejudecati buni pentru o literatura mici. Intr-o literatura
mare e loc pentru multi scriitori comparabili.

»N-are sentimentul naturii”. Dar Caragiale are sentimentul naturii?
Existd vreo notatie de naturd la Caragiale, care si ne opreasca specialmente?
E uscat si abstract sub raportul acesta, nu-l intereseaza decit umanitatea si cu
tipologiile ei.

Tineti minte, de pilda, exemple de viatd anecdotice, amici care stau la
beririe si consuma tacticos halba dupa halba. «Nene lancule, haideti sa vedem
Urlatoareal» «Duceti-va voi, eu am urlitoarea in cap». El o avea in codul lui
de imaginar si fictional. Folclorul are sentimentul naturii? Tédranul, care este
de o vitalitate extraordinari, dar care nu se extaziazi niciodatd in descrieri
de naturd. Ati vizut in analizele lui Ernest Bernea despre spatiul roménesc,
despre locuri, sa se gaseascd lirisme de nivelul acesta?

Tatd un caz, si ati spus ,caz’, cu un sens putin pejorativ, — ca nu e nici
geniu, nici daimon, e un caz! E un caz care ne obliga si regindim categoriile si
sa nu consideram un fel de sertare in care si-i punem simplu si obligatoriu pe
scriitori, si mai ales pe cei mari. Eu cred ci in sensul acesta trebuie procedat.
Inteleg ci existd un apetit de severitate juvenili, dar dumneavoastri i impingeti
severitatea, incepand de la preistoria receptiei, din copilirie, cAnd va pliceau
mai mult Motocel, Ciresarii si alte productii lineare, decit Creangd, care vi se
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parea ,impiedicat”. Cine spune ci s-a ndscut cu steaua, sd fie scriitor pentru
copii? Noi folosim impotriva lui niste simplisme care s-au putut produce in
receptia lui, dar care nu ne angajeazd. E puterea lui G. Calinescu de a trece
peste abordiri conventionale si de a sta drept si netemdtor in fata unicitatii
geniului.

Am vizut cd au avut efect, n-as spune sterilizant, dar, in orice caz,
culpabilizantasupra celorlalti. Toatd lumea poate sa iubeasca un autor, nu facem
aici cenzurd, si e normal, intr-o tard civilizati, ca a noastrd, si ne respectim
si preferintele si optiunile. Dar existd o adevarata politie in aceste afirmatii, si
e altceva cind iti faci preistoria jurnalului, trebuie sd ai o subiectivitate care
sa fie cu adevirat demnd de comunicat. Trebuie s fii Gide ca sa povestesti
istoria impleticirilor de receptie si sa fii interesant, altfel riminem in preistoria
copildriei. Dacd mi-a placut sau nu mi-a plicut Creangi la sapte ani, ce spune
asta despre Creanga?

Dupi aceastd anulare, care se vrea obiectiva, cum si fie medium Creanga,
care e sagalnic, ironic, face cu ochiul mereu? Nu e un medium prin care trece
materia aceasta anonima, limba epocii — nu e nici o limba a epocii, asa vorbea
Petrino, asa vorbea lonescu, inamicul Junimii, e o limba dintotdeauna. Noi
nu am avut piese de genul dezlintuit, bufon, cum a avut mediul occidental,
ci l-am avut pe Creangd. El reface, readuce un intreg posibil Ev Mediu inspre
prezentul secolului al XIX-lea si inspre noi, inspre viitor. De ce sa-1 cantonim
intr-un tarc al condamnarii si al considerarii de sus?

Dupi aceea facem politie si asupra biografiei — cum se ceartd cu toti,
cum s-a dus la teatru unde nu avea voie. Nu stiu dacd am apucat si spun
astdzi, mitropolitul Visarion Puiu, in propriul lui jurnal, remarca faptul ci
un element formator foarte important pentru el a fost cd, gratie unui coleg
care era filotim, se putea duce la spectacole, si sublinia cat de important a
fost pentru el, tAnir teolog, contactul cu teatrul. Deci, si nu transformim
o ingustime de spirit a unor superiori pe scara ierarhici, care dupi asta a
fost anulatd — s-a renuntat la caterisire, i s-a dat o reparatie morala — intr-un
criteriu de condamnare.

» Tiitoarea analfabetd” — traduce deopotrivd o anume inversunare. Daci
nu e mare creator, micar poate si traiasca, si aiba dreptul si triiasci, dar e o
inversunare care-l urmireste, ca si cum nimic nu e demn la el, de o considerare
umand. Cat de frumos ii spunea SfAnta Duminica lui Harap-Alb, ci totul o
sa fie dupd inima sa buni si milostivd! Eu cred intr-o bunitate esentiald a
marii creatii, nu degeaba Hugo vorbea despre critica frumusetilor. Dar asta nu
inseamna sa exagerezi in gol, inseamna sa ai in primul rAnd perceptia calitatii
esentiale, nu sa stai sa numeri erorile, dupa un criteriu care trebuie luat in
relativitatea lui.

Eu inteleg ca ne-am reunit si I-am luat pe Creangd exemplu pentru tema
colocviului nu ca sa-i facem un monument — il are si este foarte frumoasi
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sculptura pe care n-am izbutit s2 o aducem aici si nici in imagine micar,
a lui Ion Vlad, infitisindu-l asemenea unui ou primordial, pe rotunjimi de
compactitate, ceea ce desfide, de altminteri, ambitiile noastre hiperanalitice.
Trebuie si avem o modestie a cuprinderii si un fel de incredere in forta
sinteticd a adeviratei comprehensiuni. O carte despre Brincusi am intitulat-o
Brincusi sau anonimatul geniului — anonimatul nu este o fictiune, este o
dimensiune care naturalizeazi creatia, care o intoarce in aceastd imensa
generozitate care meritd si desfida orgoliul individual. Acesta este tipul lui
Creangd, el nu avea orgoliul subiectiv al creatorului. Putea si aibd, sociologic
vorbind, o anume mandrie fata de boierii care se comportau ca niste snobi
de atitea ori la funimea, dar pe care ajunsese si el si-i manuiascd, dar nu se
poate spune ci domina in demiurgia lui Creangd — pentru ci este o fortd
zguduitoare in creatia lui — un orgoliu subiectiv.

E buna referinta la daimonul socratic. Dar ce-i spune daimonul? Cand
e in inchisoare, in pragul mortii, si se apuce de muzicd. Ce inseamnd asta?
Inseamni si treacd peste tot ce este circumstanti, tot ce este accident nesinitos,
inspre contemplarea supremd. De aceea ne adunidm astizi, aici, pe urmele
doamnei Zoe, caci spre asta a visat, sa dim oamenilor instrumente pentru
asemenea putere de contemplare. Dacd stim ca niste profesorasi chinuiti si
punem acru note nu sintem nici noi insine capabili s ne impunem. Eu cred
cd, in sensul acesta, Creangd e un examen, prin dificultatea la care supune
analiza. La doamna Zoe, a culminat cu un curs pe care l-a ficut timp de 15
ani. Daca e vorba s fim sinceri fata de noi, si nu s ne povestim experientele
de la scoala primard, ci experientele de cunoastere, de luptd cu ingerul, —
pentru c3, in fond, ce este aceasta dificultate? Este un tip de creatie pe care il
simtim puternic si care in acelasi timp desfide o serie de asteptiri analitice.

Siideea de ,mare” ca si cum avem o ierarhie strictd — ,,mare scriitor, dar
in ton minor” — e o rasuceald care aminteste de artificiul lui Célinescu fatd de
Bacovia. El este major prin forga sa genuind, nu-i un mandarin care si treaci
examenele noastre marunte, dupa criterii exterioare, ca si-i dim certificat ca e
mare. Trebuie cu totul altd abordare, altfel devenim uscati si suficienti.

Ceea ce spuneti dumneavoastra pana la urma ne implicd, e si o raspundere
a noastrd colectiva, si eu nu as vrea si ne despartim cu ideea ca aici s-au
proferat lucruri care inseamni nu o despartire de Creanga, dar inseamna o
agresiune, pretins tehnici, impotriva acestei forge a imensei creativitdt

Lucia Cifor:

Cred cd dezbaterile suscitate, in special de comunicarea domnului Sorin
Lavric, indica un lucru foarte clar: actualitatea lui Creangi. Cred ca cel putin
pentru noi cei tineri comunicarea domnului Lavric vine cit se poate de bine
pentru ci ne obliga sd scrutaim din nou ceea ce am inteles si ceea ce credeam
cd am inteles citindu-i pe marii exegeti ai lui Creangd, si reevaluim toate
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lucrurile de gata, toate judecatile ficute ale altora, cu alte cuvinte sa trecem
de prejudecitile critice la tentativa de a judeca singuri, cu datele noastre
constitutive.

Mai remarc ceva, ce s-a si spus de altfel si ati spus si dumneavoastra
domnule academician, si anume ci existd libertatea de a face parte dintr-o
comunitate de lectura si interpretare sau alta. Niciodatd nu cred ca intr-o tard
liberd poate fi o singurd comunitate de lectura si aici mi refer la comunitatile
de literaturd si interpretare dictate de interesele profesionale ale oamenilor.
Cu alte cuvinte, anumite tipuri de intelect, de intelectuali, fard indoiald ci
sunt constituiti din anumite exigente, inclusiv literare, cultural intelectuale,
morale, spirituale.

Mie mi s-a parut extrem de onestd plasarea in perimetrul propriei pozitii
construite a domnului Sorin Lavric, desi nu lipsita de contradictii. Spun asta
pentru ca mi s-a parut ca existd contradictii interne in conceptia sa, intrucit
de exemplu admiti c2 nu-i genial Creangd, dar consideri ci este genial George
Cilinescu, care iatd, se ingeala in privinta lui Ion Creangi. Apoi mai existd
o problemi care putem s-o studiem din perspectiva doctrinei kantiene, din
perspectiva hermeneuticii, atunci cAnd nu gustim un text nu mai suntem
autorizati si-i facem evaluare esteticd sau sa-i facem interpretare. Cu alte
cuvinte, faptul ¢ nu ne place, ne plaseaza pe o orbitd, nu mai suntem autorizati
in exercitiul critic, in exercitiul interpretativ. De ce? Pentru ca fard indoiald
aceastd inapetenta pentru un tip de scriiturd sau un tip de literaturd ne scoate
din ecuatie. Eu cred cid domnul Sorin Lavric a vorbit de pe pozitiile unui om
constituit de un anumit tip de lecturi, dintr-un anumit tip de exigenta si care
vine oarecum din afara cercetirii literare a studiilor literare.

Referitor la existenta unor mostre de limbaj din zona Humulestiului, ca
sa vedem in ce masurd Creangi e intr-adevar personal. A fost foarte discutatd
aceastd problemid in istoria receptarii operei lui Creangd. Vreau si vd spun
ci existd mostre de limbd populard contemporand lui Creanga. Daci ne
gindim numai la crestomatia lui Moses Gaster. Moses Gaster a fost un erudit
evreu care a facut un lucru extraordinar pentru cultura secolului al XIX-lea.
Apoi a fost Lazar Siineanu, cu ,Basmele romanilor”, Ioan Slavici, sigur, din
zone geografice diferite. Lucrdnd in cercetare zece ani, am vazut numeroasee
culegeri de texte populare dinspre sfarsitul secolului al XIX-lea, chiar din
secolul al XVIII-lea, si o parte si din secolul al XX-lea. Revistele Grai si suflet,
Izvorasul, ulterior Tudor Pamfile, luliu Zane si altele. Si vreau si v spun de
ci limba populara, din atestirile care exista, bineinteles, din documentele, din
inregistririle ficute, nu are nici pe departe aceastd unitate, aceasta armonie
de la limba lui Creangi care implicd construiri mai mult decat calitatea de
medium, cum ati precizat foarte bine, poate ati asociat si alte conotatii ale
calititii de medium la care eu nu ma pot gandi acum. Cu alte cuvinte, e multd
constructie de limbaj si nu as indrazni si spun ca lon Creanga nu construieste
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limbajul, ar fi aceeasi afirmatie pe care o face Alexandru Paleologu legat
de Sadoveanu. Alexandru Paleologu spune: ,niciodatd tiranii nu vor vorbi
limba tdranilor lui Sadoveanu”. Ideea ca Sadoveanu are o limba din popor, ci
foloseste limba populari e o stupiditate, nu existd asa ceva, nu exista pe teren,
nu existd nici in cazul lui Creanga, nu existd o vorbire de aceastd talie.

Mai avem o problema in definirea geniului, pentru ci se apeleaza frecvent
la definitia kantiana, definitia din perioada romantica, foarte rapid parasita si
resemantizatd, reficutd ulterior, in epocile ulterioare, incit nu mai stim la
cine ne referim cind vorbim de doctrina romantica a geniului si de multe
ori i se pune in circd lui Kant ceea ce n-a sustinut. Este o diferentd intre
geniul in conceptia kantiand, care se referd intr-adevar la geniul singular, la
geniul creator de lume, si geniul popular. Putem accepta ci existd si un geniu
popular, la care trimit scrierile lui Herder.

Si eu mi-am pus problema raportului dintre ceea ce eu am numit
creativitate lingvisticd §i creativitate supralingvistica. Mai intdi ca e foarte
cetoasd aceastd sintagmd: creatie de limba. Eu zic ci, fird niste mijloace
corespunzitoare care vin din filozofia limbajului, de lingvisticd, pentru a
analiza cu niste instrumente adecvate ceea ce inseamnd creatie lingvisticd, nu
putem sa discutam dupd impresii, dupa pareri. Trebuie sa avem intotdeauna
instrument corect de analiza, de evaluare i sd avem exemplul contrar. Daci
spunem ci nu a adus nimic nou, trebuie sd probam acest lucru.

As mai zice ceva. S-ar putea sd fieo inapetenta in care eu ma regasesc, de
exemplu ma gindeam in sinea mea ca in ce masurd sunt de acord cu domnul
Lavric sau nu, tocmai pentru ci ar fi ca si cum mi-as da mie dreptate, ori pe
mine md suspectez de inapetenta pentru un anumit gen literar, genul burlesc.
Deci, nu sunt receptiva, nu rezonez, dar asta ma descalifici sa evaluez critic o
operd de genul acesta, pentru ca e clar ca sunt exclusa din ceea ce se cheami
universul, intelegerea optimd a acelui text. E defectul meu de constructie, e
altd discutie.

In sfarsit, spuneati ca G. Cilinescu este un geniu, el ilustrind intr-un fel
ipostaza geniali a intelectualului sau a scriitorului roman. In sensul acesta el
nu face Istorie literard, ci, asa cum s-a spus, el scrie romanul Istoria literaturii
roméne. Cum poate tocmai acest om genial si se insele? sau el a dorit sa scrie
monografia uni om, unui scriitor de mina a doua, sau minor, taran stralucit,
dar minor.

llie Moisuc:

Intru in discutie cu o povestioard. Doi pricinari s-au dus la un judecitor.
Partea acuzarii isi sustine punctul de vedere, judecitorul spune, da, ai dreptate,
apoi cel acuzat, desi isi apard pozitia, judecitorul ii spune: ai dreptate. Cineva
din spatele judecatorului ii spune: stiti, nu se poate ca ambii sa aiba dreptate,
iar judecitorul se intoarce si zice: si dumneata ai dreptate. De ce incep cu
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aceasta? Desi m-am simtit cumva tulburat de comunicarea domnului Lavric,
m-am gindit ci pozitia mea trebuie s fie in primul rAnd una de intelegere
a punctului de vedere al dumnealui. $i din aceastd perspectivdi am patru
observatii.

Prima observatie: ii dau in totalitate dreptate domnului Lavric, atita
timp cit demersul dumnealui, pe care eu il consider legitim si justificat, a
pornit de la impresiile de lecturi ale copilului Sorin Lavric si ale adultului.
Nici copilul din dumnealui sau dumnealui in ipostazd de copil nu a gustat
textul, nici intelectualul. A vorbit apoi si de receptarea estetica in care nu s-a
regasit. Este firesc s nu ne regisim in toate textele si nu in toate textele si se
vorbeasca pe limba noastrd. Din acest punct de vedere e la fel de firesc sd ne
intrebim: de ce? Aici il invoc pe Ibriileanu, care spune ca noi, oamenii, sau
noi, literatii, care au de-a face cu literatura, trebuie si-si limureasca totdeauna
intuitiile, trebuie si treaci de la nelaimuritul intuitiei la clarificari rationale.
Si atunci probabil domnul Lavric a incercat sa-si rationalizeze aceastd intuitie
de necomunicare cu textul i, din punctul meu de vedere, a adus argumente
total acceptabile in pledoaria ,,de ce nu-mi place mie Creanga” si de ce ,din
punctul meu de vedere Creanga este un scriitor minor”. Din acest punct de
vedere sunt total de acord cu dumnealui.

A doua observatie: evocarea lui Eugen Ionescu este perfectd, este nimeritd
din mai multe puncte de vedere. Amintesc doar ci Eugen Ionescu spune ci
dacd vrem si ne placd o carte, ne place, iar daca nu vrem, nu ne place. In
acelasi timp Eugen Ionescu miza foarte mult pe argumentarea ireprogabila,
ceea ce in comunicarea domnului Lavric am descoperit.

A treia observatie: cAnd trecem de la impresiile de lecturd justificate
rational si cu argumente la batalii canonice, aici lucrurile se complici si fiecare
aspect ar merita discutat. De pilda, ce valorizim intr-o operd: cantitatea,
calitatea, densitatea de idei? E riscantd abordarea in misura in care spuneti:
acesta este Creangd al meu. Nu sunt intrutotul de acord.

Si o remarca in legdturd cu impactul comunicarii asupra noastra care
este admirabil. Aceastd comunicare, dupd cum s-a vizut, are parte de cele mai
multe reactii si a obligat pe majoritatea si aduci argumente in directia valorii
lui Creangd, ceea ce in discursul critic si in comunicarea de tip colocviu este
un lucru admirabil. Multumesc.

Gheorghita Geana:

Dupid mine canonul referitor la autorii clasici nu poate fi schimbat.
Ideea de canon vine de undeva de peste ocean, nu sunt antiamerican, si nu
intelegeti gresit, eu fac antropologie si sunt un admirator al scolii americane
de antropologie, dar ideea de canon vine din Stalele Unite. Acolo s-a spus cam
asa: daca in secolul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea s-a considerat
cd Mark Twain este cel mai mare prozator al literaturii americane, e timpul

245



poate s schimbidm. De ce sd nu fie, de exemplu, Harriet Beecher Stowe, cea
care a compus romanul ,,Coliba unchiului Tom”? Pirerea mea este ca aceastd
idee de canon din lumea americand se datoreazd faptului cd ei nu au niste
valori statornice, pentru ¢ nu au o istorie foarte indelungatd, dar acolo unde
istoria este cat de cat cristalizatd pe niste etape istorice foarte clare eu cred ci
acolo canonul nu mai poate fi schimbat. Canonul cu privire la autorii clasici
nu poate fi schimbat. Suntem intr-o incinta sacra si a schimba canonul clasic
este ca si cum, de exemplu, parinti s-ar apuca acum si ,,desfinteascd” un sfant.
De moment ce a fost consacrat si canonizat drept sfant, il lasi acolo, este sfant.
Sigur, asta nu inseamna ci nu mai discuti despre el, ci nu lasi posibilitatea
unei noi intelegeri, dar valoarea lui este consacrata. Cu tot respectul, asta este
opinia mea despre atitudinea pe care ar trebui sa o avem fatd de Creanga si
fata de alti clasici.

Sorin Lavric:

Eu nu am vrut sd vé supar, nici am vrut sd fiu provocator ficAnd afirmatii
in care nu cred. Sa-i rispund doamnei Cifor mai intéi, pentru ca mi-a pus o
intrebare directd: in ce masura Calinescu fiind geniu, s-a inselat ca critic? De
vreme ce l-a ridicat pe Creangi la nivelul de geniu, inseamna ci nu este critic
literar. Critica literard este creatie subiectivd, nu este verdict stiintific. Orice
creatie a unui om este subiectiva si orice istorie a criticului nu este un etalon
ObICCtIV, dincolo de vointa acelui om. Forta lui Cilinescu este ca a introdus
un tipar de care tinem seama si astizi. Intr- “adevir, cind nu- ti place un lucru,
nu stiu in ce mdsurd te mai poti pronunta asupra lui, pentru ca distanta e
prea mare, dar tot asa se poate spune cind iti place prea mult ceva, este atit
de apropiat, si iardsi nu mai poti sa fii critic. Deci, simtul critic presupune o
distanta. Eu am plecat de la o intuitie sincera, asta a fost senzatia pe care am
avut-o citindu-l ca om matur, ci am de a face in Creangd cu un rapsod foarte
talentat, dar de o anumita superficialitate, cd nu exista o profunzime. De aceea
insatisfactia pe care am vrut s v-o transmit sincer. Nu mi-a trecut prin cap sa
demitizez in moda obisnuitd pe Creanga. Creanga este o valoare consacratd,
vorba domnului Geana, dar trebuie si vorbim despre el. Toata contabilitatea
meschind pe care am pomenit-o in privinta biografiei lui Creanga, am luat-o
din Cilinescu. Intr-adevir, am fost crud, dar am vrut si-i fac acest portret,
pe care apoi si-l pun aldturi de efigia consacratd a lui Creangi. Ce nu v-am
transmis este partipris-ul lui Cilinescu in cartea lui. Calinescu tot timpul i
ia apdrarea lui Creangd, daci cititi acum ,Viata lui Creanga” si ,,Opera lui
Creanga” simtiti simpatia initiala, apriorici fata de Creanga. Si la Eminescu,
dar la Eminescu e meditatie justificata, la Creangi se simte arta de dialectician a
lui Cilinescu cu care stia si converteasca nuantele negative in nuante pozitive.
Fereascd Dumnezeu, nu intru in filiatia lui Adrian Marino si a celor care vor
sa conteste si natia si literatura tdraneasca numai pentru ci aga e moda astézi.
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leromonah Dosoftei Dijmdrescu:

In timpul prezentidrii domului Lavric mi-am notat mai multe aspecte,
dar unele dintre ele s-au dezbatut deja.

As vrea si vorbesc doar despre doui dintre ele. Primul se referd la
faptul ci in general genialitatii i se asociazd caracteristica de singularitate
si caracteristica de creativitate aproape ex nihil, din nimic. Nu-mi pare cd
acestea sunt definitorii, ci ca acestea uneori ies in evidenta. Mai degrabd vad
o astfel de persoand — pentru ci in ultimi instantd un geniu este o persoana,
este un om — ca un fel de pisc al lui munte. Si atunci cred cid e potrivitd o
aplecare asupra problematicii omului de geniu din doua perspective: pe de o
parte geniul este singular, cici este piscul, iar pe de altd parte este strins unit
cu restul oamenilor, precum piscul cu masivul al cirui varf este. In aceasti
perspectiva toate actele sale pe de o parte reflectd ceea ce este sub el, iar pe de
altd parte se indreaptd si primesc de la ce este deasupra lui. Si atunci geniul
realizeaza o sinteza intre douad misciri, una ascensionald, dinspre ceea ce este
sub el, care il ajutd sa faci un pas inainte, si si devina receptor al miscarii
revelatoare, coboritoare din inalt, si, ca urmare a receptarii a ceea ce este mai
presus si a unitatii cu cei peste care se inalgé, el degaji, transmite ceva nou
catre restul piramidei.

Cel de-al doilea aspect se refera la incercarea de a defini ,domeniul de
activitate” al omului de geniu. Aseminarea cu varful unui munte este datd
de exceptionalitatea geniului, cici aceasta este caracteristica lui intre ceilalti
semeni, unii dintre acestia avind si ei calitati importante. Nichifor Crainic a
desemnat trei categorii de exceptionalitate, si lor le corespund eroii, geniile si
sfinti. Eroii sunt cei care {si riscd viata sau ceva care tine de existenta lor, sfintii
sunt care se apropie cel mai mult de Dumnezeu in mod direct §i cert, iar
geniilor le este cumva rezervat fie domeniul artistic, fie al cunoasterii, stiintifica,
filozoficd sau de alt tip. Ca teoretizare unificatoare, cadrul genialitatii cred ci
este dat de calitatea unei persoane de a fi cu totul si cu totul exceptionald
dintr-un anumit punct de vedere.

Si atunci incercarea domului Lavric de a-l patrunde pe Creanga, in care
a cercetat ce au vazut altii si a constatat ca dumnealui nu vede, poate si aiba o
explicatie foarte fireasca. Abordarea dumnealui este ficuta cu un instrument
anume, specific personalitdtii sale, strict orientat citre filozofie si catre un
anume tip de filozofie — nu stiu daci e corect s spun spre rationalism, pentru
a deosebi acest tip de cunoastere de cel artistic, de exemplu. Si atunci nu
stiu dacd vd va putea convinge cineva si-1 iubiti pe Creangd atita vreme cit
sufletul dumneavoastra nu rezoneazi cu al lui Creangi pe componenta care
a generat Amintirile. Dar cred ca aceasta nu va impiedica si luati in calcul
posibilitatea ci el poate si fie intr-adevir genial, asa cum au considerat altii,
fard ca dumneavoastrd si puteti si sesizati acesta.

Ati amintit de faptul ci limba lui Creangi este limba poporului, ci el nu
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creeazd ci reproduce, iar lipsa aceasta ii este imputabild in discutia genialitatii
sale. Dar cred ci privirea ar trebui mai degraba atintitd asupra a ceea ce aduce,
nu asupra a ceea ce nu aduce scriitorul Creanga. El transmite atmosfera, duhul
lucrurilor, duhul oamenilor, duhul comunititii satului, al poporului si chiar
specificul unui tip de civilizatie. Cred ci acest aport este fundamental. Ma
gandesc ci si Eminescu a pus odatd revelatia sufletului poporului in balantd
cu marea culturd francezd. Poate aici este §i o parte, cea de viziune si ideal
comun, din rispunsul la intrebarea ,,ce a gasit Eminescu la Creangd?”, pe langa
armonizarea sufleteascd dintre ei. Este vorba despre o discutie de la Junimea,
in care Vasile Pogor ficea o comparatie intre Franta si roméni, sustinind
cd romAnii nu au nimic comparabil cu marele teatru francez, literatura, in
general cultura si civilizatia franceza. Iar Eminescu, spune memorialistul, a
tasnit din scaunul pe care stitea si a replicat, parafrazez: Da, dar cumintenia
acestui popor!

Deci, dincolo de toate aceste realiziri vizibile si obiective, mult mai
vizibile in cazul lui Eminescu si mai greu decelabile pentru a-l recepta si pe
Creanga ca apartinind categoriei celor atinsi de harisma genialititii, cred ca
pe Eminescu si Creanga i-a unit o intelegere comuna a unui duh al poporului.
Ori asta este un dat §i un dar de la Dumnezeu, sa ai puterea si intelegi duhul
unui popor e foarte dificil, nu e usor deloc sa intelegi anumite componente,
sa treci dincolo de componente, si si mergi chiar si dincolo de sintezi, spre
radicini. Cred ci nu gresim daci folosim drept criteriu pentru receptarea
prezentei harismei genialitdtii capacitatea de a intelege adincul unui popor,
germenele lui identitar.

lar la intrebarea dumneavoastrd legatd de copiii care cresc la lumina
laptop-urilor, daci vor mai citi — dar nu citi, ci de citit se poate citi, ci dacd
vor mai avea pe Creanga aproape de inima lor? — nu putem face profetii,
dar raspunsul, dupd parerea mea, este strict afirmativ, iar argumentul este
unul care nu tine de conjunctural, ci de dat. Astfel, nu cred ci sunt atét
de importante educatia si mediul — sunt importante, desigur, dar nu cred
cd ele sunt cele mai importante. De cAnd ne nastem, de cAnd ne zimisleste
Dumnezeu pe fiecare, avem niste ,antene”, sd spun asa, care ni se deschid.
Cred ci nimeni nu stie, nici un copil nu stie cAnd se naste ce este aceea o
pisica. Dar cind va fi de citiva anisori, dacd va avea pisici in preajma, sigur
se va juca cu ele. Cand va intalni o pisicd se va juca cu ea, fard ca cineva si il
invete aceasta. Este un dat al omului de a interactiona cu intreaga creatie. De
aceea cred cd mereu se vor naste astfel de copii — nu toti desigur, dar suficienti
cAt sd aducd bucuria acestui joc si sensul inalt, dincolo de efemer, al bucuriei
acestor jocuri, in lume —, care in contact cu opera lui Creanga vor intelege,
asa cum pot ei, la nivelul lor si al epocii, cele receptate de Creang si puse pe
hartie. Nemaipunind ména pe motocei nu o si-i simtd pe acestia precum
Creanga si copiii vremii lui siai altor vremuri aseminitoare, dar o si simti un
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duh, duhul bucuriei, darul bucuriei, darul lui Dumnezeu, exprimat si primit
prin acea joaca. Si cred ci in aceasta consta genialitatea lui Creangi, nu in
creatie filozofica, el nu creeaza, intr-adevar, dar simte, asimileazi si preda ceva
esential si foarte profund. Nici sfintii nu au fost cu totii teologi, dar cu totii au
simtit pe Dumnezeu si au ficut in viata lor ceea ce 1i mentinea in relatia cu El,
in dragostea Lui. Genialitatea lui Creanga nu a fost una capabila de teoretiziri,
ori poliforma, ci o vedere limpede a vietii ca bucurie, ca dar al lui Dumnezeu,
a binelui care este intrinsec existentei, o viziune a sentimentelor nefalsificatd
de contorsionari interioare in ciuda sinuozititilor biografice. Ea l-a mentinut
in viata poporului, 1-a ajutat sa descifreze adincurile si si cuprinda in scrisul
sau din esentele adevirului vietii — romAnesti, taranesti, dar prin aceasta nu
mirginite, datate, ci marturisitoare ale firii umane, deci universal umane, in
fapt. Prin aceasta se inscrie intre marii manuitori ai condeiului, alese suflete,
sensibili receptaculi ai adevarului existentei.

Nicoleta Redinciuc:

Vreau sd raspund pe scurt, intdi domnului Geania. Cind am plecat la
drumul consideririi lui Istrati stind aproape de Creanga, cunosteam foarte
bine formula cu care a fost numit Istrati prima datd, Gorki al Balcanilor, insa
mi-am pus si eu intrebarea in ce misurd aceastd formuld nu este un cliseu?
Si am ajuns la concluzia ca este un cliseu. El a fost numit in urma citirii
unei scrisori, Ultime cuvinte, a fost numit de o persoand mai putin literat, era
doar un editor de la Humanitae. Nu stiu in ce masurd putem considera ci o
scrisoare in care el isi justifica incercarea de sinucidere este relevantd pentru
ceea ce a fost Istrati in continuare. Nu era o conluzie a citirii operei sale, eu
am studiat acest aspect si am mari indoieli in legdturd cu punerea semnului
de egalitate intre Istrati si Gorki si sub nici o forma intre Creanga si Gorki.

In ceea ce priveste a doua intrebare, Istrati si-a scris majoritatea operei
in franceza si apoi a auto-tradus mare parte din ea, existd insd cAteva scrieri
scrise direct in limba roména care-s mult mai suculente, mai abundente in
expresii idiomatice, proverbe etc. Ceea ce am vrut eu si prezint este faptul
faptul ca si opera lui Creangd si opera lui Istrati sunt insufletite de o simtire
profund roméneascd, profund popular-roméneasca si am insistat intr-adevar
pe diferente. Ei pleacd de la aceeasi ridécina, insd contextul in care scriu i
determind si meargad in directii diferite. Scriind in limba franceza, Istrati
foloseste in special limbajul literar si atunci cAnd revine, auto-traducindu-se,
foloseste expresii idiomatice, de aceea eu consider scrierea in limba franceza ca
o traducere mentald din rom4na in limba francezd. Multumesc.

Neculai Paduraru:
Ce as fi vrut eu si aflu si la acest colocviu, nu stiu daci s-a vorbit despre

culoarea din opera lui Creanga, despre ritm si despre muzicalitate, poate s-a
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vorbit cAnd am lipsit eu. Eu ca plastician vid foarte colorata opera lui Creanga
si m-as f1 bucurat daca cercetatorii care s-au straduit si au ficut analiza operei
lui Creanga s-ar fi aplecat si asupra acestui punct de vedere, al culorii. Sunt
artisti plastici care l-au iubit, l-au inteles pe Creanga si l-au colorat foarte
frumos, dar nu l-au inventat, chiar Creanga este in opera lor. Cel putin daci
vorbim despre subiectivitate, evident si eu sunt subiectiv acum §i ma uit de
la distanta la lucrérile artistului Constantin Baciu, nu vad detaliul de aici,
dar vad ritm, vad culoare si nu vorbesc propriu-zis despre opera lui Baciu, ci
despre ritmul din textul lui Creangi. Orice text, nu am si dau un exemplu,
este plin de culoare, este un anumit fel de muzicalitate, asa cum inteleg eu,
uneori strigatul, tipatul chiar, tipatul dracilor acelora creeazd o muzicalitate
pe care o gisesti in lumea contemporand. Sunt foarte multe compozitii sau
chiar compozitori contemporani care folosesc zgomotele, nu neaparat notele
muzicale, jar din acest punct de vedere eu am gésit, nu pasaje, ci intreaga
operd a lui Creangd, cum o vad eu, fira si fiu specialist, este stribatutd de
acest filon muzical §i incarcatd de culoare. Nu neaparat cinematografic, nu
stiu, nu m-am pregatit sa spun lucrul acesta, in sensul de a v da un rispuns
pertinent. S-au spus lucruri foarte interesante, dar faptul ci nu am auzit nimic
despre culoare, am simtit nevoia sd intreb dacd cumva intr-o viitoare cercetare
va canta si acest filon al ritmului, al muzicalitdgii.

Raluca Naclad:
Este un eseu al criticului Vasile Spiridon de la Universitatea din Bacau.

Teodora Stanciu:

Mi-a plicut foarte mult ideea ca geniile, pAnd la urmd, nu pot fi cunoscute
de oameni in totalitatea lor. Apés asupra acestei propozitii pentru ci, pana la
urmd, aici rezidd interpretarea inepuizabila a operei geniilor. Am intrebat, de
ce nu ajungem la ultimele sensuri ale operei unui geniu? Poate pentru asta
cd nu avem capacititile necesare si patrundem toate sensurile operei lui si
o foarte buna perspectivéd asupra unei posibile definitii a geniului; este ceva
cunoscut de Creator, de care se bucura creatia.

Lucia Cifor:

Cred ci acum suntem in asentimentul tuturor, si-l rugam pe périntele
staret Melchisedec Velnic sd ne ajute si sa ia cuvintul la sfarsitul acestei zile
pline de emotii si de ratiune, de punere in exercitiu a ratiunii. Va rugam.

Arhimandrit Melchisedec Velnic:

Vi marturisesc c¢d lon Creangd imi este drag. Poate si faptul ci nu mai
avem un Creang3, faptul ci nu mai este un altul ca el, cd nu mai scrie nimeni
precum Creangi, face ca el sd fie un geniu. Creanga va fi citit si va fi gustat in
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continuare, atita timp cit dascilii vor sti s indrume, atita timp cit vor exista
modele de la care copiii sd invete — modelele despre care si maica Benedicta
vorbea adeseori. Trebuie si-i invitdm pe copii! Dacid un tinir, student sau
elev, trece pe la mine pe la chilie — nu o spun cu méndrie, ci o spun cu toatd
sinceritatea — simt o datorie de constiinga si nu iasa cu mina goala de la mine.
li dau o carte cit de mici, o brosurlca, o revista: ia, te rog, si citeste cind ai
timp. Iti dau revista aceasta, dar ti-o dau cu o singuri condme sd o citesti din
scoartd-n scoartd. Cartea are ceva viu in ea, are ceva din duhul aceluia care
a scris-o. Asa este si cu Amintirile lui Creangd: au duhul lor, care este duhul
acela cuminte, spiritualitatea neamului nostru.

Doamna Teodora mi-a amintit ca este aici un efort din partea manistirii.
Da, este un efort, intr-adevir, dar o bucurie nu vine decit in urma suferintei,
a implicarii tale. Stiti ca a trecut la cele vesnice parintele Arsenie Papacioc,
care a trecut in viatd prin mari incerciri, prin temnita si multe altele. Pirintele
Arsenie spunea cd suferinta este singura care naste bucuria. De fapt nu este
nimic nou: nu putem ajunge la saptamana Tnvierii, saptimana luminatd,
fira sdptimdna patimilor, nu putem si trecem de la Florii deodata la Pasti,
ci trebuie si parcurgem toatd siptiména patimilor, drumul Crucii si asa
ajungem la Inviere. Asa este si aici: este o osteneal, este o trudi, care este totusi
niscitoare de bucurie, si bucuria nu este alta dect aceea a 1mpreuna—lucrar11
Intalnindu-ne, vazandu -ne, schimbim idei, schimbim paren, ne imbogitim
atat noi, ct poate si dumneavoastrd. Mediul, spatiul de aici, locul acesta este
sfant. Patriarhul Ecumenic Bartolomeu I, cAnd a vizitat Putna in 2004, a spus
ci frumusetea unei mandstiri nu sta in ziduri, ci in virtutile monahilor. Eu as
zice: nu in virtutile noastre, ci in virtutile inaintasilor. Au fost atitia si atitia
care au stiut sa se nevoiasca si care s-au asezat in pimantul Putnei. Le amintesc
celor care nu au vizut-o pe maica Benedicta in sicriu: dupi ce a fost asezata in
sicriu stitea cu ochii deschisi. I-am inchis o datd ochii. A doua zi o gasesc iar
cu ochii deschisi. Ti inchid i farasi ochii si zic: ,Maica, mai fa ascultare si stai cu
ochii inchisi.” Era veseli, pur si smlplu zAmbea, privirea ei parcd stripungea
cerul. Maica Benedicta a venit si s-a asezat aici, in pimantul Putnei, si l-a
impodobit, a imbogitit locul acesta mai mult. De aceea am spus ¢ manistirea
noastra este impodobita cu virtutile inaintasilor.

Intre noi si dumneavoastra, intre dumneavostri si noi se realizeazd o
legatura sufleteasci. Impreuni ne folosim — in sensul ca dobandim un folos
duhovnicesc unii de la ceilalti. Noi ne folosim de dumneavostrd, poate si
dumneavoastri va folositi de noi, si nu atit de noi, cit de locul acesta si de
virtutile inaintasilor, ale parintilor, de locul acesta sfAnt, care are o influenta
pozitiva, care ne indeamna la a fi mai buni. Daci tot am pomenit de parintele
Arsenie Papacioc, amintesc un alt cuvant al lui: ,,Astazi si fim mai buni decat
ieri, miine si fim mai buni decit astizi”.

Doamna Silvia Radu a spus astidzi la dezvelirea bustului Mitropolitului
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Visarion Puiu ¢ avem nevoie de rugiciune. Intr-adevir, daci ne-am ruga mai
mult ne-am schimba mai mult, pentru ca rugiciunea ne duce la demnitate.
Omul demn nu acceptid compromisuri, nu acceptd sa-si faci lucrul lui de
mantuiald, pentru nu stiu ce venituri, ci si-1 face din congtiintd, isi face datoria.

Avem nevoie de demnitate, de raspundere, de hotirare fermd in a fi mai
buni. Cred ca vom schimba fata acestei tari daca vom fi demni §i vom avea
rispunderea locului pe care-l ocupd fiecare in societate. Acolo unde suntem
pusi, sa ne facem datoria cu simt de raspundere.

Vi multumesc si sa ne vedem cu bine, cu pace si bucurie.
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Comunicari, interventii

moderator: Dan Haulica

Dan Haulica

Ad astra, cum zice proverbul latinesc, ad astra per aspera, iatd am izbandit sa
urcam aici, era un gand al nostru ambitios, sa dam o incheiere dezbaterii noastre,
intr-un loc intr-adevar binecuvAntat, care pdstreazi nu numai semnificatiile
adanc impregnate in firea sa, dar si tusa benefici a unui efort recent, — ce
s-a lucrat aici in materie de restaurare a dat rezultate exemplare, pentru care
trebuie sa multumim in primul rind celor purtind rispunderea acestui licas. Ti
multumesc in primul rind périntelui staret, care stie sd alieze intelesul monastic,
— subliniez monastic, pentru ci Golia a revenit la statutul de manistire pe care il
avea initial, — sd pund in armonie acest statut, tot ceea ce implica el, si o legitima
tentatie de a o prelungi in actualitate, o putere de reverberatie culturald, pe
deplin meritatd. Nu voi uita niciodatd impresia extraordinara pe care si-o facuse
Frangois Mitterrand, cAnd l-am insotit in vizita la Iasi. Era intr-adevir un loc ce
nu-l putea ldsa indiferent pe un cunoscitor de artd si un impatimit al lecturii,
cum era presedintele Frantei. Ne simtim, deci, intr-o buni continuitate, mai
tot ce se sideste, mai statornic in afirmarea culturald a lagului, cred ci are ecou
in acest spatiu. De noi el se leaga si intr-un fel mai familiar, sa nu uitim, la doi
pasi de aici era locuinta profesorului Ciopraga, unul din fondatorii intalnirilor
noastre, pe care le-a onorat inca de la inceput.

Aici, aproape, deasemeni, stitea Eugeniu Bousci, ciruia domnul Grigore
Ilisei i-a consacrat o admirabila expozitie si care a fost posibila prin initiativa,
prin elanul indriznet al domnului Pascal, apt si exercite un mecenatism
exemplar — la nivel roménesc, national, nu numai la nivelul local al lasului.

L-am dus pe Bousci si la Putna cu ajutorul domnului Pascal, cu ajutorul
domnului Ilisei, pentru ci am vrut sd existe marcati aceastd preeminentd, el
fiind primul care realizase coerent un ciclu de imagini, — nu as spune ilustratii,
sunt mai mult decit niste ilustratii — suscitate de opera lui Creanga, de
Harap-Alb, opera cu attea surprinzitoare rezonante, — au fost comuniciri,
la noi, pornite in parte din sugestiile lui Vasile Lovinescu, care incerca si
dezghioace straturile de semnificatie ezoterice, initiatice, si ele prezente in
aceastd figuratie privind un folclor, care ram4nand autentic, ca nu e basm cum
se zice, intre ghilimele, dar in acelasi timp este imens primitor pentru aceasti
enorma vatrd de ingelesuri si de conexiuni.

Bouscd, s-a intAmplat ca am scris despre el cAnd aveam 20 si ceva de ani,
— sint, in privinta lui, cel mai virstnic comentator in viatd —, era considerat
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un extravagant inconfortabil, dar asta l-a si apdrat intr-un fel, pentru ci
intransigenta sa morali l-ar fi expus incd mai grav. Avea, in orice caz, o anvergura
decorativa de care ar trebui s profite in continuare opera lui Creangd, pentru
cd se pot imagina, din acest nucleu, niste desfasuriri pe ample spatii, ordonate
compozitional si cromatic. Vorbea Neculai Paduraru pentru noi, acum citeva
zile, despre promisiunea de culoare din pagina lui Creangd, care se dezvolta la
lectura. Dar mai mult decit cromatismul in sens imediat este in cauza o plastici
inerentd.

Sunt artisti care inclini spre expansiune, algii, dimpotrivé, spre contragere.
El, care este asa de pastos si de saturat ca materie, lingvistic vorbind, Creanga,
apartine totusi, in fond, unui tip al convergentei, al unei contrageri sui generis.

Lumea crede cd arta moderna inseamna pur si simplu un fel de desfasurare
putin necontrolatd, dezinvoltd, pe spatii din ce in ce mai largi, a unor intelesuri
care porniserd dintr-o vatrd mai restrinsi. Or, dimpotrivd, existd o capacitate
de restringere, pentru a merge la analiza elementelor ultime, si asta a fost tiria
artei moderne, analiza expresiva a senzatiei insasi, si asta a continuat altcum
in expresionism si in alte configuriri ale veacului XX. Deci, arta secolului XX
e mai departe o artd a puterii de sinteza la ridacina elementelor expresive. $i
cred ci, in acest sens, Creang, sub faconda lui aparentd, sub tot ce este bogitie
temperamentald, nu se refuzi acestei energii care incheagi pentru totdeauna,
fira ezitare. Nu s-a ingelat un sculptor, Ion Vlad, cind l-a inchipuit, daca tineti
minte, ca un corp care se inaltd, dar care are o rotunjime admirabili de fuzee,
primind o netezime transantd a suprafetei, tocmai pentru a stribate cit mai
eficient spatiul §i timpul. Asta vrem si noi i asta imi ingddui si notez cu o
vorbd — Creangi for ever, Creangd pentru totdeauna. Noi suntem, in ciuda unor
mici iesiri mai voios provocatoare, noi suntem incredintati cd aici e vorba de
o valoare statornicid care este sortitd supravietuirii. A supra via, spunea foarte
frumos Arune Pumnul, iubitorul si apostolul dintai, daci vreti, al valorii de
integritate nationala pe care vrea s-o dezvolte Eminescu. Si eu cred ca pe linia
aceasta intoarcerea noastrd la Creangi in ciclul discutiilor raspunde unor nevoi
care nu sunt nicicum singulare. Sa nu vd mire, de pildd ci novatori radicali
in materie de film, Godard, n-au ezitat si se gindeasci la posibilitatea pentru
noi, pentru receptorii la sfarsitul secolului XX, sa concepem trecerea pentru
totdeauna a valorilor care exprimau cel mai bine patrimoniul. Mozart for ever
este un film si un text al lui Godard. Si cind a fost si reintegrim marile valori
ale patrimoniului extracuropean, cel mai pregnant mijloc s-a vadit o pelicula,
in care se vedea Isaac Stern, marele violonist, infiptuind un itinerar De la Mao
la Mozart, altfel spus, era China intoarsi la aceasta vesnicie surdzitoare pe care
o inchipuie Mozart.

Mi-l amintesc pe George Steiner, eram la Tanger la o reuniune impreuna,
si el se declara cu o gravitate de adeviratd confesiune: «Trebuie si cred intr-un
»dincolo”, altfel ar insemna sd ma lipsesc de speranta de a-1 intalni pe Mozart.»
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Speranta de a-i intilni pe cei mari care ne sustin, pe umerii cirora ne inalgim
cu tot ce avem mai bun, cred ca ne imbarbateaza si pe noi, in acest colocviu.
Poate avem incoerente, poate avem lungimi. Md gindeam acum, iatd incheiem
discutia pe niste piese de importanta esentiald, de data asta am indraznit si-1
convoc pe profesorul meu, pe care n-am sa-l uit niciodatd pentru acuitatea
lui intelectuald, pe Valeriu Stoleriu, ca si pe Alexandru Zub, care ne-a desfatat
de-a lungul editiilor noastre precedente. Asteptam cu incredere si cu o mici
stringere de inimd sfarsitul dezbaterii noastre, speriat putin de dilatarea
citeodata disparatd, daci vreti, a dezbaterilor. Era o intilnire in antichitate,
cu niste ambasadori din lumea greceasci, reprezentind cumva versantele
insasi ale spiritului si ale culturii. Erau Atenieni la ceremonie, Spartani si
erau Rhodieni, oameni cu experienta barocului asiatic, §i acestia au tinut
un discurs luxuriant, erau tari in dezvoltiri retorice remarcabile, intr-acolo
s-a dus si Cicero ca si invete, pAna la Rhodos. La sfarsit, cAnd s-a incheiat
dezbaterea, spartanii, cunoscuti pentru spiritul lor de concizie salutard, au
spus: fu asa de bogati dezbaterea, incat am uitat inceputul, nu mai stim despre
ce discutam. Eu cred ci totusi n-am uitat inceputul dezbaterilor noastre,
mai ales ci inceputul era marcat de niste contributii care puneau probleme,
conceptualizau cercetarea: doamna Cifor, domnul Eugen Simion, sosit de la
Bucuresti cu o carte proaspatd despre Creanga, incercind si stratifice cumva
chestiunile, sd ne ajute si le dezghiocam mai bine, ca niste invelisuri succesive
care se lasd desficute tocmai pentru a conduce spre miezuri. Cred ci in
sensul acesta ziua de astdzi, sub binecuvantarea gazdelor noastre, va contribui
intr-adevar nu la vreo uitare, aceasta intr-adevir la reintrarea in patrimoniul
acesta urias al memoriei colective care este de fapt memoria, singura meritind
sa ne contind si sa dureze. Sa {i multumim inca o datd périntelui staret, el ne-a
dat o bautura, este detinatorul unui secret, o bautura ingreunata, cu o planti
curatd, Schinducul de pe pantele Ceahlaului, ale muntelui sacru pe care il
tineti minte, il cAnta Asachi. Nu o bdutura de uitare, ci, dimpotriva, biutura
unei divinatii, care te impinge la o relatie prezentd. Stiti ci vinul pe care i
l-a dat Ulise lui Polifem era produs la Ciconi, in Tracia. Acela era un vin de
uitare. Avem aici, daci vreti, o bautura de trezie, pentru o intilnire simbolica,
intre efortul nostru intelectual si intre virtutile locului si oamenilor de aici.

Dar cu aceasta si dim cuvintul oaspetilor nostri, nu stiu bine in ce
ordine. Era un efort de conceptualizare in contributia anuntata de domnul
academician Zub, — nu a putut s-o tin de data asta la Putna ca de obicei, dar
il rog si o sintetizeze acum.
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Alexandru Zub

»Geniul poporului” si identitatea nationala

Asa definita, tema interventiei mele evoca unele abordiri mai vechi, de
acum cAteva decenii, cAnd in istoriografie se punea acut problema discursului
identitar, dupd o lunga perioadi de schematism ideologic si reductii
proletcultiste. Am luat eu insumi parte la ele, cu uneltele de care dispuneam,
spre a contribui, pe cit posibil, la limpezirile ce se impuneau. Studiile despre
istoricii pasoptisti, funimea, scoala criticd, perioada dintre marile conflagratii,
casi cele privitoare la dictatura comunista sau la tranzitia posttotalitara se cuvin
parcurse ca secvente ale unui discurs menit si dea seama, cumva, de aportul
istoriografiei la discursul national. Este perspectiva in care ne preocupd, aici,
fixarea unor jaloane in discutia despre Geniu si memorie colectiva.

Am preluat de la Eminescu sintagma ,,geniul poporului”, ca element al
identitatii colective, insd ea poate fi regdsita si la alti autori, din epoci si mai
dinainte, dupd cum rezultd din atitea crestomatii tematice, ca si din studiile
aferente, alcituind deja o vastd ,literaturd”. S-ar putea spune ci sintagmele
din titlu comporta o anume sinonimie si ci uneori s-a abuzat de ea, sub
impuls romantic, nationalist etc., pe mai tot parcursul manifestarii sale.

Expresia ,,geniul poporului” a prins un contur ideologic destul de ferm
in epoca descoperirii folclorului, mai peste tot in Europa, insd cu rezultate
spectaculoase in zona sud-esticd. G. Asachi, V. Karadji¢, B. Kopitar, V.
Alecsandri sunt repere de neocolit in aceastd zona si chiar pentru un spatiu
etnocultural mai vast'. Scriind un poem cu sens parenetic (La patrie, 1812),
G. Asachi aduna intr-un distih mai toate elementele unui discurs regenerativ,
chemandu-i pe ,romanii Daciei” si-si foloseasca ,mandrul semn de origine”
si istoria lor tumultuoasa pentru a-si regdsi demnitatea straveche?.

Kogilniceanu, Balcescu, Alecsandri, Baritiu, din generatia pasoptistd,
aveau sd dea incd mai mult prestigiu discursului identitar. Intemeiat pe o lungd
traditie, primul din seria amintita pleda pentru ,istorie nationald” ca izvor de
solidaritate si ca element integrator. La fel gindeau, dintre contemporani,
Bilcescu, Baritiu, Ghica, Papiu-Ilarian, Russo, pleiada ilustra, aflata in miezul
luptei pentru unitatea statali a roménilor’, ca ,sinteza revolutionar’, in
acord cu o lungd, insidioasa, acumulare de elemente favorabile. Kogilniceanu
si-a inceput sinteza de istorie nationald cu un compendiu privind ,limba si
! Cf. T. Vianu, Opere, 8, Bucuresti, 1979, p. 5-50.

2 Apud Céntare Roméniei, ed. 11, G.C. Nicolescu, Bucuresti, 1967, p. 67 (infra CR).
3 N. Balcescu, Mersul revolugiei in istoria roméanilor, in Romdénia viitoare, Paris, 1850.
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literatura romana sau valaha”, publicat la Berlin, in 1837, aproape sincron cu
eseul de ,istoria tiganilor” si cu sinteza insisi, acea Histoire de la Valdchie, de la
Moldavie et la Valagques transdanubiens. In viziunea sa, ca si la alti comilitoni,
limba este primul element definitoriu pentru natiune, indiferent de mirimea
acesteia si de situatia momentana®. Istoria, ,orgoliul stribun” din poema lui
Bolliac intra in aceastd definitie, pe care Michelet o stia incluzind ,iubirea
inversunatd a trecutului, calda legaturd cu aceasta nefericitd patrie™.

Imaginea ideald a Dacoroméniei a trecut din inimile ,ciuzasilor” pe
agenda diplomatilor si in demersuri politice semnificative. ,,Si astfel, incet-
incet, conchidea Alecsandri, adevarul iese la lumind, si acel adevar aratd ci
existd in lume o Roménie, desi ea nu figureaza pe hirtile de geografie™. Este
rezultatul pe care il intuise si Bilcescu descifrind o dialecticd a fenomenului,
un mers al revolugiei in timp si spatiu, pe seama unei legitati multiseculare’.

Citandu-] patetic pe Aaron, cel de care s-a folosit consensual si Balcescu,
tandrul dascil de ,istoria patriei” de la Academia Mihdileani le amintea
ascultdrorilor, in 1843, ci firid ,,constiinta nationalitdtii”, romAnii nu-si puteau
apara cum se cuvine onoarea, demnitatea, ,dreptatile”®. El invoca, apeland si
la prestigiul unui confrate apusean, Saint-Marc Girardin, deopotrivi ,artele
razboiului” si ,ale pécii” ca s pund in lumina meritele adevarate ale unor
strimosi, inainte ca zona carpato-danubiani, unde se hotira ,lupta intre
barbarie si civilizatie” s fie cotropitd de migratori’. Istoricul, ajuns om
politic, nu va ezita si puni in lumina virtutile defensive ale acelui ,,Paysan du
Danube”, intrat concomitent si in literatura.

Daci trecutul istoric se cuvine citit ca expresie a unei atitudini active
(historia magistra gentium), cum s-a intAmplat frecvent in epoca regenerarii
nationale'®, era normal ca apelul la marile valori si fie mai insistent si ca
acestea sa formeze chiar un sistem. Volney, Schiller, Michelet, intre altii, au
ajuns repere uzuale in prima parte a secolului XIX, alituri de Vico, Karamzin,
Fichte sau Ranke, ale ciror nume implicau sincronia cu lumea savanta a
timpului si cu acel Zeizgeist care va impregna mai toate scrierile istorice''.

Esenta acelui spirit se poate defini prin natiune, cum au ficut-o deja
e.g. Xenopol, lorga, Pirvan, primul debutind chiar cu un studiu ajuns
clasic, despre Cultura nationali si culminand profesionalmente cu o sintezd
de Istoria rominilor din Dacia Traiana. Este spiritul in care au ciutat si

4 CR, p. 94.

> Ibidem, p. 9-10.

¢ Ibidem, p. 138.

7 Ibidem, p. 146-157.

8 [bidem, p. 114.

0 Ibidem. p. 117.

10 Alexandru Zub, Kogilniceanu istoric, 1974, 399-408.

" Cf. Paul Cornea, Originile romantismului roménesc, Bucuresti, 1972 ('si alte editii).
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interpreteze fenomenul romanesc si alti cirturari, de la Eminescu la Noica, de
la Ridulescu-Motru si Mehedinti la Gusti si Eliade, pentru a nu aminti decét
aceste nume dintr-o lunga serie.

Definind programul maiorescian de la Junimea prin sintagma
»nationalitatea in marginile adevarului’, Eminescu a gasit formula cea mai
buni ca si rezume disputa dintre ,nationali §i cosmopoliti”'?, disputd inci
actuald si in zilele noastre'. Se cerea observatd, in fond, justa masurd, ca in orice
axiologie istoricd, asa cum poetul o intelegea sub impuls etnopsihologic. In
aceastd viziune, conta decisiv ,geniul national, spiritul propriu si caracteristic
al poporului”, ca in Geniu pustiu, unde eroul indeamni la ,reactiune morald”,
la ,revolutiune de idei”'*. Propria sa generatie, strinsd la mormantul stefanian
delaPutna (1871), trebuia s se considere un ,,agental istoriei”, aparatorul unei
cauze de caracter national. Demersurile personale se cuveneau deci estimate
in lumina interesului colectiv. Ce spunea Eminescu despre slabiciunile de
caracter manifestate de romani se poate compara cu opinia romanticului
german Holderlin, in al carui roman, Hyperion, apar judecati critice de o rard
asprime la adresa poporului german'. Asemenea analogii sunt mereu utile
cnd e vorba de specificitti etnoculturale, destine istorice etc.

Casi istoria in ansamblu, orice specific national se bazeaza pe un complex
de elemente, in combinatii variate. N. lorga vorbea de rasd, sol, idee, ca de niste
permanente’®, cele pe care F. Braudel avea si le raporteze la ,durata lungd”.
Este o viziune memorabild si sub unghiul ce ne preocupi aici, de analizi a
specificului national, a elementelor ce definesc pand la urmi o personalitate
etnoculturala.

Numeroase antologii, volume de memorii, editii tematice, corpuri
epistolare permit acum analize mai subtile si mai comprehensive pe seama
fenomenului national”. Cea mai sistematica, realizatd in ani de truda, e

12 Eminescu despre culturd si artd, ed. D. Irimia, lasi, 1970, p. 90-94.

13 Cf. lordan Chimet, Momentul adevirului, Cluj-Napoca, Dacia, 1996, passim.

" M. Eminescu, Proza literard, ed. Eugen Simion, Bucuresti, 1964, p. XV, XVIIL. Cf. D.
Vatamaniuc, Geniu pustiu si revolutiile, in Maniuscriprum, V11, 1/1977, p. 76.

5 Cf. St. A. Doinas, Refractii, in vol. Momentul adevirului, ed. 1. Chimet, p. 401-202.

' N. lorga, Generalititi cu privire la studiile istorice, ed. 111, Bucuresti, 1944.

Y7 Omul si paméintul rominesc, ed. M. Niculescu, Paris, 1955. Géindirea social-politici despre
Unire (1859), ed. P. Constantinescu-lasi, D. Berindei, Bucuresti, 1966 vezi de exemplu
Cintare Romdniei, ed. G.C. Nicolescu, ed. II, Bucuresti, 1967; National si universal, ed.
Pompiliu Macrea, Bucuresti, 1975; Discursul contemporan, ed. 1. Mirea, Bucuresti, 1977;
Frumosul romdnesc in viziunea poporului, ed. Ioan Serb, Florica Serb, Bucuresti, 1977; Carmen
Saeculare Valahicum, ed. V. Netea, Bucuresti, 1977; Aesthesis Carpato-Dundrean, ed. Florin
Mihiilescu, Bucuresti, 1981; Paul Simionescu, Ethnoistoria. Convergenti interdisciplinard,
Bucuresti, 1983, llie Purcaru, Literaturi si natiune, Bucuresti 1986; Dreptul la memorie, ed.
Iordan Chimet, I-1V, Cluj-Napoca, 1992-1993; Momentul adevirului, ed. lordan Chimet,
Cluj-Napoca, 1996; Constantin Schifirnet, Geneza moderni a ideii nationale. Psibologie
emnicd §i identitate romédneascd, Bucuresti, 2001; Idem, Filosofie si nagiune, Bucuresti, 2003;
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cea initiatd de lordan Chimet sub titlul Dreprul la memorie, repertoriu
fundamental, de neocolit in orice dezbatere pe teme identitare. Este nivelul
cel mai inalt la care s-a ajuns, dupi cel din epoca Junimii, radiografie vasta si
complexa a temei in discutie'®. Acelasi distins literat a facut sd apari apoi, in
spirit afin, si o culegere menitd si fixeze Momentul adevirului, unul de bilant
cat mai obiectiv, de asumare critica a mostenirii ancestrale'”. Numai Junimea
si Criterion pot fi invocate ca momente comparabile, soldate cu noi eforturi
de sinteza.

Blocajul moral produs de nesfarsitele dispute identitare, intarzierea excesiva
in analiza patologiei colective constituie un factor susceptibil si indispuni si
sa alarmeze spiritele iubitoare de echilibru®. Sinteza lui G. Calinescu®' era, in
fond, ,,0 demonstratie a puterii de creatie romand, cu notele ei specifice”, in
acelasi spirit care il ficuse pe Xenopol sa scrie, cu o jumitate de secol in urma,
Istoria roménilor din Dacia Traiana, iar pe N. lorga, ceva mai tArziu, sa publice
o noua sintezd, Geschichte des rumdnischen Volkes (1905).

E semnificativ faptul ca in ultima lucrare publicata de Noica, De
dignitate Europae (1988), filozoful condamna ispita lamentatiei sterile din
cultura continentului, indeosebi a celei apusene, rostindu-se astfel in numele
eternilor marginali ai istoriei si al unei vechi traditii culturale?. In viziunea
autorului, logosul istoric ,,nu si-a gisit ciile si a dus la nihilism”, discurs pe
care totusi cultura europeani a stiut sa-| valorifice®.

»94 nu credem dar la pieirea unei nationalititi”, indemna Odobescu*
in termeni similari cu cei folositi de Kogilniceanu, Baritiu, Bélcescu, Papiu-
Ilarian, exprimand de fapt o idee ce isi ficuse loc in elitd si avea si riméina
fecundi in deceniile urmitoare. A. D. Xenopol, N. lorga, V. Parvan pot fi
citati consensual, cu nuante personale nu lipsite de noima. Axa diacronici se
intersecta, in discursul identitar, cu axa sincroniei, implicind ,lunga durata”
in analiza fenomenului. Numai in aceastd perspectiva se poate defini corect
natiunea, ca produs organic al istoriei, dupa cum s-au rostit deja Kogalniceanu,
lorga, Gusti si altii.

Declarind, ca ministru de externe, independenta Romaniei in raport
cu Inalta Poart, Kogalniceanu chema in sprijin istoria, secolele de rezistenta

M. MAciu, Etnopsihologia in conceptia romaneascd, Bucuresti, 2008.

'8 Jordan Chimet (ed), Dreptul la memorie, 1-1V, Cluj-Napoca, Dacia, 1992-1993.

Y Idem, Momentul adevirului, Cluj-Napoca, Dacia, 1996.

20 Cf. Sorin Antohi, Roménia in 1995: geografie simbolic si identitate sociald, in vol. Momentul
adevirului, ed. cit., p. 261-272.

2! G. Cilinescu, Istoria Literaturii romdne de la origini pind in prezent, Bucuresti, 1941, p.
886.

22 C. Noica, De dignitate Europae, trad. germ. de Georg Scherg, Bucuresti, Kriterion, 1988;
ed. rom Modelul cultural european, Bucuresti, Humanitas, 1993.

3 Jbidem.

2 CR, p. 259.
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antiotomand, ca si perioadele mai nefaste de amestec jenant in treburile
noastre®. Venise timpul ca romanii si-si redobdndeascd demnitatea legitima.
Era tocmai momentul cAnd Eminescu sustinea, in presa, ca ,nici o literaturd
puternicd si sindtoasd, capabila si determine spiritul unui popor, nu poate
exista decit determinatd ea insasi, la rindul ei, de spiritul acelui popor,
intemeiata adici pe baza largd a geniului national®. Sintagma ultim3, geniu
national, e de alt fel laitmotivul multor texte eminesciene, poetul insusi fiind
convins ¢a ,Dumnezeul geniului” il sorbise din popor ,cum soarbe Soarele
un nor din marea de amar””. In alti parte, el evoca ,adincimea geniului
popular”, ca sursd de revitalizare continua a creatiei artistice?® i a istoriei
insasi, dupa cum au sesizat deja unii exegeti®.

Spirit afin, M. Eliade a stiut sd recunoasci la Eminescu, in mesajul sdu
poetic, pledoaria indefectibila, absoluti, pentru natiunea romana. ,Istoria
patetica a neamului romanesc a fost proiectatd in eternitate prin versurile
unui poet care a suferit toatd viata de saricie, uneori chiar de foame i a murit
omorit de un nebun intr-un ospiciu (...). Este o lectie de modestie pe care
insdsi istoria ne-o dd noud tuturora™.

In acest spirit, Eminescu definea §i misiunea istoricului, gravi, aceea de a
pune in luming, dincolo de banale cauzalititi, ,addncimea geniului popular™'.
Misiune dificild si remodelatd mereu de profesionistii domeniului. E destul
s amintim, pentru a incheia, ci de curind, Liga Studentilor Romani din
Straindtate, Romdnia Jund, a repus in discutie chestiunea identitdtii noastre
colective si a ajuns la concluzia ci aceasta are ca piloni: constiinta istorici,
religia, limba si traditiile poporului, aceiasi piloni pe care s-a sprijinit, in
secolul XIX, discursul renasterii nationale®”.

* % ok

Dan Haulica:

Multumim domnului profesor Zub pentru aceasta intoarcere, daca vreti,
a discutiei la nevoia de a conjuga axele, de o parte aceea a unei diacronii care
trebuie sd nu ne pardseasca niciodata in cercetarea noastrd, de alta parte aceea
a unor urgente sincronice.

» Adunarea Deputatilor, 9 mai 1877.

26 M. Eminescu, Opera politici, 11, p. 438.

7 Apud Mesagerul Sfintului Anron, XVIII, 104, 2011, p. 16-17.

8 M. Eminescu, op. cit.

» Eugen Simion, Sfidarea retoricii. Jurnal german, Bucuresti, 1985, p. 405; Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Eminescu, Bucuresti, 1989, p. 181-182.

39 M. Eminescu, Basarabia, Sibiu, 1990, p. 68.

3! Idem, Opera politica, 11, p. 438.

32 Codrut Constantinescu, Dilemele identitare ale Roméniei June, in Revista 22, nr. 35 (23-29
august 2011), p. 13.
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Tmbogégit cu toate aceste trimiteri, inteleg sa-i dau acum cuvintul
profesorului Valeriu Stoleriu. El reprezenta pentru noi in anii cei mai negri
un fel de rezervd, nu numai de cunostinte, este un cunoscitor admirabil de
literatura francezd §i germand, nu la modul comparatismului, al cercetarii
superficiale, plat echidistante, ci dimpotrivd, a atingerii de miezuri i de
prototipuri. Cind, mai inainte, ficea aluzie la Holderlin, comunicarea
prietenului Zub, eu ma gindeam la un poem unde o imagine de neuitat aduce
serpii profetici jucAndu-se pe umerii deschizitorului de drum. Ei bine, eu
cred ci asta ne rezerva el noud, studentii de atunci, in el ghiceam, luminoase,
griunte de buni profetie salutari, de intelegere a viitorului. In intelesul acesta
izbdvitor l-am iubit intotdeauna. Vi dau cuvéntul.

La Manastirea Golia
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Valeriu Stoleriu

Culoarea humorului crengist

Ion Creangi este singurul autor roman pe care toti il cunoastem inca
din gcoala primari, ori chiar de la gradinitd. Fiind asa de cunoscut, la nici
un examen profesorii nu-l inscriu in tematica, pentru ca e prea ,,simplu”. Or,
simplitatea este de multe ori ingelitoare si dintre cele mai greu de limurit
pand la ,capit” — dovada fizicd a nucleului. Simplitatea lui Creanga a fost
atacatd din variate unghiuri, dar dincolo de cele citeva date acceptate de toatd
lumea, rezultatele nu prea au concordat.

Ceea ce m-a frapat cu deosebire in textele lui Creanga a fost consecventa
cu care atat el cat si eroii la care tine stiu s-o faci pe prostii, ca sa poatd petrece
cu atAt mai bine pe seama adevaratei prostii omenesti. L-au ajutat in acest
sens atit nesecata sa provizie de zicale intelepte, cit mai ales nedezmintita voie
buni cu care le-a plasat. I-a fost propriu un simt practic al vietii, mogtenit de
la tatdl sau, dar cu deosebire temperamentul vioi si dorinta nesitioasa de a sti,
completate cu harul replicilor simple, dar pline de miez, trasituri pe care le
datora, neindoielnic, mamei.

Studiile cu care I-a hrinit Seminarul de la Socola n-au ficut din el un
savant - totusi George Calinescu l-a putut declara ,erudit” (calitate cu care
s-ar putea inscrie pe linia unor Rabelais sau Sterne), argumentind ca ,eruditia
nu are limite i Anton Pann si Creangi sunt si niste eruditi si niste umanisti
in materie de stiinga si literaturd rurald’, iar structura scrierilor seamani
cu cea a operei rabelaisiene, fiind de o ,jovialitate enorma”. Nu ma sfiesc
sa vorbesc chiar de ,enciclopedismul” lui Creangi, unul care este, intr-un
fel, mai marginit, dar intr-altul, poate chiar mai bogat decit al unor scriitori
occidentali de care a fost apropiat; trimiterile la clasicitatea greco-latina sunt
suplinite la el de triinicia unor traditii ancestrale; pe de altd parte, cultura
religioasd citd o avea s-a intregit si subtiat att in contactul cu Eminescu, cit
si cu boierii de la Junimea.

A rimas totusi atasat alurii tdrinesti de bazi: nu a renuntat nici la o
masi cu de toate, nici la vin bun, preferind sa-si evidentieze mereu ,,prostia
si grosolania”, indératul cirora i se ascundea bunul simt nemtean. Marele sau
avantaj a fost capacitatea innascutd de a se transpune cu usurintd in lumea si
gandirea personajelor de poveste si de a le lisa si vorbeasci asemenea celor vii
din preajmai, intr-un fel care este insd numai al sau.

Adevirul e cd nu-si afld egal numai in literele roménesti, dar nici in
cele universale, unicitatea geniului siu aparindu-mi totald, in primul rind
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multumitd facturii ,Amintirilor din copildrie”. A putut fi comparat cu
Perreault, cu Andersen — i s-au gasit asemandri cu Gogol, dar toate aceste
aproprieri schioapatd. Cilinescu si Marian Popa i-au atribuit un spirit
renascentist (acela al Renasterii noastre culturale din secolul al XIX-lea),
pornind insd de la similitudinile comicului pe care l-a promovat cu acela
al nuvelelor boccaecesti. Existd pretexte de asemindri si cu Eulenspiegel sau
cu Simplicius Simplicussimue a lui Grimmelshausen, pretexte oferite mai cu
seamd de cele vreo zece Povestiri ale lui Creangd — tema lor fiind, in genere,
relatarea unei rizbunari indreptitite (bogata insi in situatii hilare) a unui erou
persecutat ori micar pacalit de niste forte malefice.

Tehnica de bazd a scriiturii crengiste este reducerea celor puternici,
inclusiv a reprezentantilor divinitatii, la proportii omenesti, mai bine spus
tirdnesti si moldave, si totodatd ridiculizarea lor prin tot felul de servituti
trupesti, potentate de ob1ce1 de i 1gnoranta, frica sau lagitate. In chip simetric,
scriitorul personifica si dilatd pand la incomensurabil unele 1 insusiri umane:
destepticiunea, sensibilitatea, agilitatea, ori, la un nivel mai coborat, pofta
de mancare si setea, preficAndu-le in niste figuri grotesti, dar simpatice atita
vreme cit sprijinim demersurile personajelor pozitive.

Daca e vorba si alegem totusi intre scrierile (nu multe) pe care nile-a lasat,
cititorii de diverse categorii nu ezitd sa se opreasca in trei puncte culminante:
povestea Hrap-Alb, nuvela Mos Nechifor Cotcariul si indeosebi Amintiri din
copildrie, ceea ce nu inseamna deloc neglijarea povestirilor si povestilor. Prin
Amintiri, povestitorul copiliriei ,universale”, cum a declarat Calinescu,
a luat-o inaintea unora ca Mark Twain si Jules Renard. Ele nareaza putine
evenimente, spre deosebire de celelalte scrieri, mult mai bogate in surprize si
raspunzind, intr-un fel, unei cerinte formulate inca de poetica aristotelica;
dar si unele si altele sunt excelent puse in sceni si realizate lingvistic cu aceleasi
particularititi crengiste inconfundabile.

In incidentele pe care le retine in viata de familie, in nazbatiile scolarilor
ori in disputele mai aprinse ale personajelor de purd fantezie, principala
caracteristica este intruziunea permanentd a insolistului hazliu in cotidian,
avand ca efect, nu o datd, un ras printre lacrimi.

Ca in orice naratiune humoristica, universul in care ne atrage este plin de
dezacorduri neasteptate si adesea neplacute eroilor, care, la fel cu Stan Patitul,
Dinild Prepeleac sau Tvan Turbinca, trebuie sa le afle solutia convenabili.
In fata zvarcolirilor acestei lumi, Creangi pistreazi, in genere, 0 atitudine
sceptica, fara exagerare, dupa cum nu e nici plangaret, cu toate ca, pe alocuri,
poate apirea, cum se zice, ,duios”. Cind simte ci ar aluneca prea tare in
ultimul sens, recurge la ironie, insd nu doar la adresa celor care-i populeazi
lumea, ci adeseori impotriva lui insusi.

Care va f1 fost totusi ,idealul de om” placut acestui greu adaptabil, care
nu s-a simtit in largul sdu nici la ,,40 de sfingi”, nici la ,,Barboi”, nici la Golia
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(unde din fericire, n-a stat in partea cu riu renume)? Cred ca numai individul
care, pe deasupra adversitdtilor de tot felul, ar fi stiut sa-si péstreze ,voia
buni”, voiosia pe care a evidentiat-o cel mai bine Vladimir Streinu, genul
acela de ,,negatie sublimi a suferintei proprii” si de la ,solidaritate cu semenii
pe care vrea numai si-i inveseleascd, usurindu-le existenta”.

Incontestabil ci si in opera sa, ca in a tuturor marilor humoristi, alaturi de
hazul binevoitor, pot sd apara uneori si momente de natura contrard, de critici
mai incisivd, satiricd; de aceea a si vorbit George Calinescu despre ,,umoarea
nestatornicd” a lui Creangd. Eugen Simion consideri chiar cd aceasta laturd a
operelor lui Creanga a fost prea mult ldsatd in umbri, fiind mai importanti
decat se crede. Desi ,,Introducerea” sa la editia scoasd de Academie este foarte
temeinicd, nu-i pot accepta si observatia potrivit cireia ,Creangi este nu
numai un maestru al umorului, se dovedeste afisiun profes1onlst al cruzimii.
Pedepsele lui aratd mult rafinament”. fnsi modul cum isi chinuie nurorile
soacra sau cum il pedepseste calul lui Arap Alb pe Spin, imi apar doar ca niste
satisfaceri ale setei celor mici de ,dreptate”, constituind pigmente populare
obisnuite in povesti: ele sunt pe potriva dimensiunilor fantastice ale unor eroi
si mai ales a suferintelor injuste pe care le indura.

N-am intilnit nici un comentator care si-i intunece cumva calitatea
de humorist lui Rabelais, sub impresia ,,cruzimii” lui Panurge, care ,ineaci
in mare pe negustor si toate oile lui”, ba mai se si laudi: nu sunt din fire
nerecunoscitor. Dar tot astfel, nimeni nu mi-a facut pani astdzi vreun riu,
fira sa se ciiascd...” Ce am mai putea spune atunci despre autorii populari
ai unor balade cum e Mesterul Manole? Naratiunile lui Creangi, povestile
in primul rind, ne transportd firesc in ,acel timp legendar, consonant cu
moralitatea rigidd si primitiva si cu legea ,ochiului pentru ochi” din lumea
biblicd; socot cd trebuie sa-i trecem cu vederea acest gen de spirit justitiar
intarziat moralmente, cu intelegerea pe care o aratim, intr-un alt plan,
numeroaselor aluzii erotice din Mos Nichifor Cotcariul, asupra carora s-a
oprit de asemenea Eugen Simion.

S-ar pirea ci ideea de ,,bonne humeur” lansatd de Jean Boutiére tolereaza
un amestec destul de indistinct de veselie benigna cu una care e mai putin
ingdduitoare; cu toate acestea, el punea accentul pe cea dintai si la fel au
procedat si Calinescu si Vianu — acesta semnalind lipsa de ,,virulentd a ironiei
sociale” in opera lui Creanga.

,Jovialitatea” acestuia vehiculeazd o viziune populard specifica despre
lume, care nu e o ,filosofie”, ci e doar o simpld ,intelepciune”, rod al
sedimentdrii unor experiente de veacuri, pe care nu o caracterizeaza deloc
cruzimea.

Daca humoristii pe care- -i numim ,negri” — al ciror inainte- mergitor a
fost in Franta Vlllon si a ciror culme a atins-o, tot acolo, Lautreamont — isi
permit sa rads si de formele macabre ale existentei, nu acesta este cazul la
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Creangd, chiar cAnd impinge unele date in preajma absurdului; humorul lui
riméne preponderent in zona roz.

Desi nici Zoe Dumitrescu-Busulenga nu distingea intotdeauna prea net
intre satird si umor, ea conchidea pana la urma despre calitatea rasului lui
Creanga ci este ,plind de spirit jucdus, nu amard ca aceea a lui Swift sau
Juvenal”.

Cred ca raspunsul la intrebarea pe care si-o pune, amintind néstrusnicele
forme de pedepsire a mesagerilor riului: ,De unde atita asprime la veselul
Creangd?” ni l-a dat a intelege tot Eugen Simion: fanteziile ,crude” ce
rasplitesc excesele negativititii se cuprind de asemenea firesc in ,mitologia
populard”, nefiind specifice doar imaginarului crengist. Mitologia in cauzad —
complementari dintotdeauna intelepciunii pentru care ne respectim poporul
— e aceeasi care i-a putut sugera lui Creanga si ideea ascunderii unor ,calitati
eminente sub infitisari respingitoare”.

Indatorat asadar fantasticului popular deopotrivi pe latura evocirii
binelui cit si a raului, opera lui Creangid promoveaza cu precidere o sincerd
iubire de oameni.

Cam asa s-ar prezenta lucrurile in privinta cruzimii imaginare a eu-lui
profund. Daca se va spune insi c, in cazul lui Creanga, acel eu nu era prea
deosebit de cel de suprafatd, despre care s-au istorisit si unele iesiri abuzive,
nelalocul lor, fie fata de elevii institutorului, fie fatd de consoartele acestuia,
nici asemenea atitudini nu-i sunt imputabile exclusiv diaconului Creanga.
Desigur, pedagogia epocii nu recomanda punerea pe griunte, la colg, dar o
tolera cu buna stiinta, ea fiind in prelungirea fireasca a masurilor educationale
practice, din cele mai multe familii, fird sa mai vorbim de cea a lui Nica a
lui Stefan a Petrei: ,,Si a pus parintele pravild si a zis ca in toatd simbita si se
prociteasci baietii si fetele...” — Asta se intdmpla la scoala; dar acasi? Mama:
i veni tu acasi coropcarule, daci te-a razbi foamea, s-apoi atunci vom ave
altd vorba...” Si de cealaltd parte: , Toate ca toatele, dar cAnd am auzit eu de
tata, pe loc mi s-a muiet gura”...

Nici in relatia cu celilalt sex nu iese Creangd din obisnuintele cu lunga
traditie ale satului vremii, ghidat, cum se stie, de vorba ca ,barbatul sa fie
cap femeii”. Deoarece aceasta, ,,cit ii buna si blajina” (cum aflase Creangi ci
izbutise sd si-o gaseasci Stan zis Ipate, dupd doud incerciri) ,,tot are o coastd
de drac intr-insa, cum pretindea dracusorul Chiricd — parere respinsd astazi
de noi toti. Face el ce face, si-i scoate a patra coastd, sfatuindu-l apoi pe Ipate:
,numai s-o cam tii in friu si si-i ritezi unghiile din cAnd in cAnd, ca nu cumva
sa-ti pund coarne”. Se spune ci, bolnav fiind si uneori cu luleaua neamgului,
care-i cam plicea, Creanga insusi a inceput a se banui inselat de tiitoarea lui
din Ticau...

Reamintind unele ca acestea, nu incerc citusi de putin ,si-1 apar”, asa
zicAnd ,moral”, pe supremul nostru povestitor; e limpede ci nu numai un
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»aparator’ ca mine, dar nici micar de unul foarte priceput nu are nevoie,
fiindca pe oricate fete ar mai fi intors, humorul sdu va arita intr-una aceeasi
nuanti de ,trandafiriu”.

% X X

Dan Haulica:

latd, curajul dumneavoastrd e sinitos, al cilcaturii drepte care atrage
cinstit problemele. Nu cautd parada paradoxului, dimpotrivd, integreazi
senin contrariile, oricAt de disparat s-ar infatisa. Ii multumesc din suflet
profesorului pentru aceasta sintezd si, mai ales, e pentru noi un indemn acest
apel la voia buni ca stare intelectuald. Cu ocazia asta va multumesc ca nu
l-ati uitat pe Vladimir Streinu, care a fost o constiintd artisticd de o mare
acuitate. Peste tonalitatea lui curanti, imi vin in minte accente mai aspre,
ma gandesc la muzica lui Orf, de pildd la Carmina Burana, care integreazi
si veselia goliardica a Evului Mediu, si in acelasi timp un anume sarcasm in
raporturile si judecatile despre speta cealaltd si in alte situatii de viaga.

In orice caz, plecim nu numai imbogiiti din aceasti sintezi culminanti
a colocviului nostru, dar e §i ocazia de a ne aseza cit mai bine descoperirile
si in sensul acesta al unei embleme care s rezume nimerit eforturile noastre,
s-ar situa contributia domnului Grigore Ilisei, unul din artizanii inspirati, de
maxima eficientd, ai Fundatiei noastre. El a ficut niste filme care reprezentau
un fel de memorie a noastri, de intoarcere de fiecare dati, de la o sesiune la
alta, asupra a ceea ce izbandisem. Un fel de bilant care ne impingea inainte si
a luat asupra sa ideea de a rezuma senzorul acestei prietenii si de a o formula —
Lectia unei prietenii paradigmatice, paradigma lui Eminescu si Creangd, dar
e mai mult decir atdt, pentru ci lectia ne include pe noi toti.
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Grigore llisei

Splendoarea unei prietenii paradigmatice

Mihai Eminescu si lon Creanga nu-s doar fauritori nepereche de tezaure
ale scrisului romanesc. Ei nu ne-au déruit numai juvaierele cuvintului, ci
si prietenia care a fost si riméine paradigmaticd, desi irepetabila. Cei doi
s-au atras asemenea astrelor si parcd, cunoscAndu-se si zidind prietenie fard
prihand, s-au imbritisat ca doud parti ale intregului, felurite, dar osmotic
impreunate intr-o fecundare spirituali. Aveau mare nevoie unul de altul.
Lui Eminescu i era de trebuinti sa se scalde in intelepciunea cu mireasma
fira de pereche a lui Creanga, cea nepervertita si sublim licrimati de sufletul
sau de ,scriitor poporal”, cum il caracteriza memorabil George Calinescu.
La randu-i, Creangi ravnea insetat apropierea de stelaritatea eminesciana. Se
cautau unul pe altul firi si se stie. Intalnirea lor din 1875 n-a fost decit
pecetluirea unui prelung umblet 1mp11n1tor.

S-au vazut intdia datd in august 1875. Eminescu era revizor scolar.
Creangd fusese numit in mai 1874 de citre Titu Maiorescu, pe atunci
ministru al Cultelor si Instructiunii Publice, institutor la Scoala Primara de
Biieti din mahalaua Picurari a Iasdor O numire reparatorie a lungului sir de
necazuri si nedreptati de care scriitorul avusese parte. In august 1875 Mihai
Eminescu l-a cunoscut pe Creanga la Conferinta cadrelor didactice din Iasi
si s-a imprietenit cu acesta fard multe ocolisuri, ci pur si simplu ca dintr-o
OCher Diferiti temperamental, cu un traseu formativ neasemindtor, cei doi
s-au simtit de indati afini sufleteste. {i unea credina in frumos si curitie
morala si iubirea pentru neamul care a distilat in ﬁpturlle lor, cum spune atat
de minunat Cilinescu, esentele duhului sdu. Prietenia se legase cu atita iuteald
si usurintd pentru ca se tesuse cu firul comuniunii spirituale. Era intregitoare
si avea limpezimea izvoarelor cele preacurate.

In toamni, in septembrie 1875, Eminescu l-a dus pe Creangi la
Junimea. Povestitorul a citit in fata simandicoasei adunari ,Soacra cu trei
nurori”. Ceea ce zdrise dintr-o privire Eminescu in slovenirile prietenului
sau, sticlirea diamantului pur, a devenit atunci vedere §i uimire fericitd
pentru toti membrii cercului elitar i ,tiaranoiul” a fost asezat dintr-odatd
intr-o cu totul altd lumind. Prietenia lui Creangd cu Eminescu a fost una
inriuritoare. Risunetul ei nu trebuie ciutat neaparat in opera propriu-zisi a
celor doi scriitori, ci mai degrabad in ivirea unei stari de spirit cu rol catalizator.
Eminescu il scoate in lume pe Creanga si arata bucuros semenilor ce comoari
de frumusete salisluieste in ,botul de humi din Humulesti”. Ti di prietenului
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sau incredere si curajul de a iesi in stuparul intelighentiei iesene si a boierimii
Moldovei. Acestea au fost repede cucerite, inclusiv cu anecdotele mai groase
in aparent, dar asa de subtile si fermecitor rostuite. In acelasi timp, Eminescu
parci se cufunda, fiind in preajma humulesteanului, in apele primordiale ale
strivechimilor noastre, din care se humuise o fapturd omeneasci nepereche.
Raporturile dintre cei doi au fost pline de afectiune, dar, totodatd, asa cum
tilmicesc cele trei scrisori trimise de Creangd lui Eminescu, dupd plecarea
acestuia la Bucure§ti, reverentioase. De§i mai mare cu peste un deceniu decat
Eminescu, Creanga i se adreseazd, cum a ficut-o de cAnd s-au imprietenit, ca
unui frate mai mare, cu ,Badie Mihai”. Iscilitura de la sfarsit de ,epistolie”
este in doué scrisori aceea de Ionici. Semnatarul incheie in prima: ,,Cu toata
dragostea , far in a treia cu: ,Sdndtate si voie buni...”. A doua scrisoare,
singura datata, lesi, 1877, decembre”, e semnati ,,Ion Creanga Inainte de
iscaliturd se scrie negru pe alb: ,, Te sarut pe frunte...” O la fel de tulburitoare
developare a unei simtiri mistuitoare si contopiri sufletesti..

De altfel scrisorile acestea sunt veritabile pahmpseste ale unei prietenii
paradigmatice. In prima scrisoare ni se reveld uriesenia prapastiei din sufletului
lui Creangd ca urmare a stabilirii la Bucuresti a lui Eminescu. ,Ai plecat si
mata din lesi, scrie cel rimas orfan de o prietenie din cele timiduitoare,
lasind in sufletul meu multd scirba si amireald”. Aceastd de nelecuit tristete
e generatoare de judeciti aspre si poate nedrepte. Epistolierul le amendeazi
insd degraba si le giseste explicatii' »...1artd si mata, cici o prietenie care
ne-a legat asa de strans nu poate si fic rupta fird ciuda din partea aceluia
care riméne singur”. In aceeasi corespondenti Creangi surprinde in felul siu
unic, in putine cuvinte tlcul prieteniei celei ddinuitore si de neuitat. ,,Aceasta
epistolie ti-o scriu din ceardacul unde am stat de atitea ori impreund, unde
mata, uitindu-te pe cerul plin de minunatii, imi povesteai lucruri frumoase...
frumoase...

Dar coscogeamite om ca mine, gindindu-se la acele vremuri, a inceput
sa plangi ...

Bidie Mihai nu pot uita acele nopti albe cind hoinaream prin Ciric si
Aroneanu fard pic de ginduri rele, dar in dragostea cea mare pentru lesul
nostru uitat §i parasit de toti.

Si dimineatd ciAnd ne intoarceam la cuibar, blagosloviti de aghiazma cea
fard de prihani si atit de iertitoare a Tincii, care ne primea cu alai, parci cine
stie ce neleguire am fi fiptuit noi”. Misiva din 1877 se deschide cu o intrebare
aproape de suspin: ,,Ce-i cu Bucurestiul, de ai uitat cu totul de Iesul nostru cel
oropsit...” Mai departe continud cu o ademenire: ,De Criciun te agteptim
sa vii. Tinca a pregitit de toate si mai ales sarmalele, cari iti pliceau foarte
mult”. Si sfarseste cu o cercare de induplecare, muind condeiul in cilimara
cu moldovenisme din cele nascute si nu ficute: ,La lesi ninge frumos de
ast-noapte, incat s-a ficut drum de sanie.
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Ciricul e parcd mai frumos acum.Vino, frate Mihai, cici fara tine sint
strain”.

Sunt rinduri cuprinzitor griitoare cu privire la o intlnire providentiald
a doud mari spirite complementare, vorbe care poartd sensurile intelegerii
spelendorilor unei prietenii paradigamtice. Aceasta a fost pentru Eminescu si
Creangd, patimitori si dezamagiti adeseori de un contingent mizer, un elixir,
o regasire, fie si efemerd, a Edenului, o reintoarcere pe planeta inocentei si
fericirilor nepangarite. Poate deloc intimplitor, odatd ce Eminescu a plecat
pe o cale neinturnati, Creangd l-a urmart, lasind si nu se stingd acel an istoric

1889.

X X %

Dan Haulica:

Ti multumesc din suflet prietenului Grigore Ilisei pentru aceastd tableta,
dar de fapt in scurtimea ei ascunde o densitate care depiseste asemenea
formula.

La capitul lucririlor noastre avem sentimentul ci tot ce a fost osirdie si
chiar dificultate, merita si fie implinit, de la urcusul pe aceastd sciritd care
tine de sistemul defensiv al evului mediu pani la attea alte lucruri care ne-au
pus la incercare, dar am ajuns cred la capétul acestor sfortéri, la o vedere care
este cuprinzatoare si directd in acelasi timp.

Cel mai frumos, mai atasant loc al Amintirilor lui Creangi il mediazi
aceasti parte a bojdeucii care are deschidere spre dealul Ciricului. In copiliria
mea avea o nuditate puternicd, acum desisul vegetal ia ceva din puterea
peisajului. In orice caz, era un loc de unde puteai concepe si urcusul puternic,
lent al pamantului i cerului. S$i n-am putut sd nu tresar cAnd veneam la
Cetatea Neamtului impreund, si vedem la ce a dus acea ambitioasa scenografie
care s-a incercat in ultimul an, si, recitind textul lui Grigore Ureche, asa
de expresiv, asternut cu un fel de galesd acuitate, mi-a fost imposibil s nu
jubilez la povestirea asediului incercat de Mehmet al II-lea. Cuceritorul,
neimblanzitul, care doborase Constantinopolul si anulase o mie de ani de
istorie bizantina, cind a pornit asediul Cetitii moldovene, a pus la cale s-o
supund prin asaltul conjugat al unor temute bombarde. Artileria lui Stefan
a fost insd mai precisa, i-a zburat boldul cortului sdu, unul din acele cuiburi
insolent ciptusite cu pretioase covoare, — cum se vad la Palatul Wawel, cele
pridate peste doua veacuri de Sobieski, cind a despresurat Viena. Va dati
seama, ce constructie fastuoasd si simbolic pregnantd era cortul Sultanului
intr-o asemenea ambianta; se pierdea tot prestigiul cAnd boldul era la pimant.
Ba chiar s-au jucat tunarii lui Stefan si au impins o ghiulea in gura celei mai
mari bombarde, care a sirit in aer, — drept care Mehmet a ridicat asediul. Dar
de unde se petreceau acestea? De pe un deal de vizavi care se chema Cerdac.

269



Ei, iatd-ne ajunsi si noi la o terasi inaltd a contemplirii §i care isi giseste
ecoul in cerdacul actiunii, intr-un punct, deci, care ingaduie o cuprindere
intr-adevdr puternica, sinteticd a lucrurilor. Cred ca acesta este cadrul lui
Creanga. El aduna contrariile si contrariazd asteptarile intr-un fel care ne
impinge in sus, ne impinge la un loc geometric cu adevarat prielnic unei
intelegeri, nu numai a textului. S-a facut exces de analitism fenomenologic,
de mare profesionalitate in dezbaterea noastrd, dar peste toate acestea, iatd ca
simplitatea despre care vorbeati, isi are un fel de tangentd, o fortd de tangenta
extraordinard si pentru asta trebuie si-i multumim acestui geniu tutelar al
nostru, al unui tip de intelepciune, un tip, dacid vreti, de Weltanschaung, de
atitudine fata de lume.

Eu l-am momit pe maestrul Constantin Chiriac, care este directorul unui
festival international de teatru deja faimos, si care in clipa aceasta pregiteste
un imens personal care va asigura partea de spectacol pentru siptiminile
Olimpiadei din Marea Britanie, sortita unui succes international semnificativ
si tot visez sd aplice sugestiile operei lui Creangd intr-o lucrare care si desfidd
asteptirile. Poate Mog Nechifor Cotcariul, de o savoare extraordinara, dar
care se preteazd mai putin la o prelungire in spatiul dramatic. Sau — de ce nu?
— Ivan Turbinci, care, in dulceata lui aparentd, are o impostatie metafizica
permitind niste dezvoltiri extraordinare. Cum si-l uiti pe simpaticul zdpacit,
cind Moartea il amenintd cu perspectiva de a vietui cit zidurile Goliei,
pripastuind peste soarta lui de betiv cutremurarea unui simbol de perenitate,
dar, in acelasi timp, simbol striluminat de sotiile nizdrivane si de blindetea
neasteptatd a unui joc cu moartea. E un zacimant de sugestie in Creanga pe
care trebuie sa avem curajul sa-1 dezvoltim, nu prin lectura pedantd, in sensul
acesta sa-] ascultdm tot pe el, a-propos de Stan Patitul, si ne scoata coasta de
pedanterie, care de obicei ii insoteste pe critici, pe teoreticieni, ca un tribut
pindind excelenta. S4 ne descotorosim de asta si sa fim ca Bddia, si fim simpli
si sd mai uitdim de tot ce stim. Deschizind Don Quijote, Cervantes scrie
enigmatic: «un loc din La Mancha, al cirui nume nu vreau si mi-l amintesc».
Cateodatd, deci, magistrul are curajul unui extraordinar gol expresiv. Noi
ne-am intors acum venind de la Putna, care ne-a primit intotdeauna cu atita
cildura stimulatoare si 1i multumesc inci o dati périntilor care ne-au insotit
si astdzi. Pornind de acolo, noi parca avem curajul si privim mult mai larg,
nu numai spre zérile Térii de Sus, dar si coborind inspre locurile acestea ale
lasului si spre descinderile necesare. Si in fond, noi am ficut invers decat
Cervantes. Noi am pornit pe ideea unei localiziri, a unui itinerar in care
toate lucrurile sunt determinate. Am evitat indeterminatul in care se drapeazi
Cervantes, dar determinatul nostru, aceastd exactitate a lucrurilor pe care le
stim, pe care le asteptam si vorbim, in lunecarea noastri spatiald — Falticeni,
Tirgu Neamt, Humulesti — se acomodeazd unui nou vil poetic, acela al
familiaritatii. Familiaritatea include posibilitatea aceasta a unei imbratisari
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afective, care comportd un tremur de sensibilitate si dilatda modul apropierii,
culoarea apropierii noastre de o creatie artistica.

Sd nu ne descurajam vreodatd. Un mare geograf al antichititii, Eratostene,
pretindea: ,,n-o si stim niciodata care erau raticirile lui Ulysse, doar daci il
gasim pe cizmarul care a cusut laolaltd burduful de vAnturi al lui Aeol; n-o si-1
gasim niciodatd, n-o sa-1 nimerim niciodatd’. S-au cheltuit, mai ales de catre
Victor Bérard, vreo 20 de ani, ca si se potriveascid localizarea insulei lui Calypso
si sunt vreo 3 variante pana acum. Dar nu asta-i important, sa insiilim un
burduf de ipoteze, ci important e s avem sentimentul cd imbratisim nesperat
o nebuloasa cu adevirat vitala. Asa se infitiseaza si peisajul lui Sadoveanu,
cand vorbim despre marile prezente, arta care a intretesut privelistile, de la
munte la mare, fard sa le pastreze o exactitate parcelard, care sa divizeze si
care si meschinizeze. Daci plecim cu sentimentul acesta, al unei integriri
care di putere, sintem in respectul lucrurilor. Putere, — si in acelasi timp si
nu uitdm si rolul unei precizii de un soi aparte, inefabild, care ne cintd in
suflet. S3 multumim prietenului si colaboratorului nostru, profesorul Geans,
antropologul distins care a scos un fluier si s-a intors cu fata la bojdeuci si a
inceput o cAntare — omagiu al lui, dar si al nostru, al tuturor, pentru Creanga.
Am plecat de acolo cu sunetul acesta, putintel ca volum, dar care avea o
putere de a patrunde, o personanta as spune, a memoriei si a afectului, ce nu
ne pdaraseste.

Eu cred ci, astfel imbogatiti, s2 ne multumim unul altuia pentru a fi
savarsit un asemenea pelerinaj. Romain Rolland spunea ci marile genii au
nevoie, mdcar la citiva ani odatd, de un pelerinaj citre opera lor, ca de un
urcus pe un munte inalt. Eu cred ¢ nu existd date prevazute, nici alternante
obligate, si trebuie oricAnd si fim gata pentru o asemenea ascensiune. Vi
multumesc.
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Sfintirea bustului
Mitropolitului Visarion Puiu

23 august 2011

Doamne Lisuse Hristoase, Dumnezeul nostru, Care prin
glasul Apostolului Pavel ne-ai poruncit si ne aducem aminte de
mai marii nostri, care ne-au fost pilda de triire crestineasci §i
romdneascd, binecuvinteazd lucrarea aceasta, care inchipuieste
pe distinsul slujitor al Bisericii, Mitropolitul Visarion Puiu, care
s-a jertfit pentru binele Bisericii, pentru sfintele locasuri si pentru
[fratii mai mici ai lui Hristos, ajutdndu-i pe cei siraci.

Primegste intru imparitia 1a jertfa cu care a lucrat robul
1iu, Mitropolitul Visarion Puiu.



IPS Pimen:

Este un moment de iniltare sufleteascd, moment care ne prilejuieste
sd ne amintim, cum indeamni Sfintul Apostol Pavel, de mai marii nostri.
Acest om, mitropolitul Visarion Puiu, a fost o pildd de slujire a Bisericii si a
neamului nostru roménesc. La noi, cind vorbim de neamul roménesc vorbim
si de Biserica neamului nostru roménesc si reciproc. Cei mai multi dintre cei
de fatd am apucat vremurile cind tot ce insemna valoare a persoanei umane,
valoare a operelor lucrate de oameni, era dat la o parte si chiar pedepsit de
regimul comunist ateu. Mitropolitul Visarion Puiu a murit, cum stim, in
exil, condamnat, condamnat si in cadrul Bisericii pentru ca s-a impus aceastd
condamnare, dar dacd unul spune ci tu esti nebun nu inseamna ca este chiar
asa. Ca sd salveze lucruri deosebit de importante, slujitorii Bisericii noastre au
ficut un pogoramaint si au zis: ,Da, a fost dusmanul poporului” — el care s-a
luptat pentru binele Bisericii, el care a participat la mai binele credinciosilor
din teritoriul Uniunii Sovietice pe linie bisericeasci. Nu a fost iertat in primul
rind nu pentru faptele sale, ci pentru felul lui de a gindi, caci stiau ci este un
om statornic si nu poate fi indoit. Pe comunistii atei {i infricosa nu atat faptul
ci a scris ceva sau a fiacut o fapti, care pentru ei nu insemna nimic, ci faptul
cd o persoand era perceputd ca foarte temeluitd pe tot ce inseamna adevar, pe
tot ce inseamnd valoare nepieritoare. Acesta a fost Mitropolitul Visarion Puiu.
De aceea a avut in viatd multe greutiti.

Prezenta lui in lumea occidentald, in vremea aceea, a fost o razi de
nadejde pentru bietii romani, iar el a murit sigur, a adormit in Domnul ca
un mucenic, ca un om ce s-a jertfit. Dar viata crestind fard jertfd, fard durere
nu poate si existe. Méntuirea a venit tot prin jertfd, prin moartea pe cruce a
Miéntuitorului lisus Hristos.

[i felicitim pe cei care au avut initiativa, pe Parintele Staret, pe doamna
Silvia Radu si pe toti ceilalti, rugind pe Bunul Dumnezeu ca jertfa cu care s-a
ridicat acest bust cu dragoste si fie primitd in impirigia lui Dumnezeu, intru
bucuria mantuirii. Amin!

Silvia Radu:

Nu doresc si spun nimic; mi-am pus intregul meu suflet lucrind la
bustul mitropolitului. Dacd ne-am ruga cu totii, tara noastra ar fi intr-o stare
foarte buni.

Dan Haulica:

Participam la un omagiu, un omagiu, asa cum am Scris si in programul
nostru, adus adevirului, adevirul despre o mare personalitate a Bisericii si
a setei de independenta de care au fost in stare in momentele lor cele mai
bune roménii, omagiu unui apdritor neinfricat al Bisericii. N. lorga vedea
in asemenea figuri o ipostazi a unui calugir-ostean care iese neinfricat in
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fata pericolelor. Mitropolitul Visarion Puiu a ficut-o de-a lungul vietii sale,
neprecupe;indu-§i nu numai puterile, ci asuméndu-§i riscuri pentru viata sa. A
avut de infruntat pe de o parte ostilitatea forurilor conducitoare ale lui Carol al
[1-lea, care voia s pund ména pe domenii ale Bisericii, ceea ce mitropolitul nu
ingdduia. I-a §i spus intr-o intrevedere: ,nici cu degetele retezate nu voi semna
un asemenea act’. A avut de indurat tot felul de lovituri care au dus pana la
condamnarea la moarte din partea celor care negau virtutile Bisericii, puterea
credintei de a contribui la viitorul natiunilor. El, acest cleric care se afla intr-o
margine a Romaniei, dar care diduse exemple de eficientd extraordinara,
a avut curajul in 1939, in septembrie, la citeva siptimini dupd semnarea
pactului Ribbentrop-Molotov, cu sase zile inainte ca Uniunea Sovietica si
invadeze Polonia, s adreseze o lunga scrisoare dictatorului de la Kremlin,
lui Stalin, in care, pe tonul unei demonstratii ce nu isi pierdea seninitatea si
valoarea, a vorbit despre puterea de consolidare pe care credinta ar fi putut-o
aduce, si o poate inci aduce, noilor republici formate dupa revolutii.

El cunostea foarte bine situatia Bisericii Ruse, facuse studii superioare
la Academia de la Kiev; atitudinea tarismului fatd de Biserica intretinea stiri
de fapt haotice, era foarte lucid in aceasta judecatd. Totodatd spunea cu
asprime in fata conducitorilor sovietici tot ceea ce a pierdut noua orinduire
in ochii umanitdtii, ca renume, ca reputatie la care ar fi trebuit si aspire,
prin persecutia adusa religiei ca factor de coalescentd morald, de constructie
interioari. In Romania nu a fost difuzat textul acesta, a avut parte de difuziri
variate in straindtate.

Dupi aceea, cursul evenimentelor l-au obligat, in 1944, si raména
in Occident §i a urmat tot ceea ce stim. Niciodatd nu si-a pardsit vocatia
luptatoare si vocatia constructoare; de aceea cred ci alegerea acestui loc, acestui
asezimant ca fundal al imaginii este mai mult decit nimeritd. A fost un mare
constructor. Cat a fost episcop al Hotinului, inainte de a fi mitropolit al
Bucovinei, a construit aproximativ 400 de biserici. Avea un sens gospodaresc,
un activism neobosit, care nu se dadea inapoi de la accidente care puteau si
pard hazliu dezagreabile. Nu ficea ca Fénelon, arhiepiscopul de Cambray, care
aducea acasid vaca femeii sairmane intilnitd pe drum, dar de pildd pornea in
vizite foarte numeroase — aproximativ intr-o suti si ceva de parohii in trei luni
de zile, ca si inteleagi la fata locului cum stau lucrurile si didea peste stiri de
lucru cu adevirat uimitoare. Intr-un sat prin regiunea Biltilor, unde de altfel a
construit si un palat episcopal si o catedrald admirabild, da peste preotul satului
inecat in praful de la treieris, era la batoza, departe de toate indatoririle sale si
acesta cAnd vede cd a venit episcopul incearci sa fugi de la fata locului, dar el
fi spune: ,Nu, mergem impreund si vedem biserica” si pornesc intr-acolo. Trec
prin dreptul casei lui §i nevasta preotului spune: In loc s stai la camp, cd ai
avut oameni la lucru, tu te-ai intors cu o ceata de betivani”, nedandu -si seama
ce se intAmpla. El povesteste asta in JInsemniri din viata mea’”.
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Stia s3 domine acest pitoresc neavenit al lucrurilor, pentru ci trebuia
sa impund nu numai o disciplind, dar o stare de respectuoasd intelegere a
indatoririi de constructor si de exemplu in constructivitate pe care trebuie si
il dea clericul, daci isi meritd numele. Cu aceste virtuti si-a purtat existenta.

In Occident, la Paris, a infiintat episcopia, impotriva disensiunilor
interne care sfisiau emigratia. Peste tot nu a avut parte de o intrare lind in
acest drum al constructivitdtii, dar el niciodatd nu si-a parasit crezul, incat mi
se pare cd este si aceasta o Inalta potrivire hotirata undeva deasupra noastra,
ca sd ne purtdm pasii pe sub imaginea sa, pe sub aceasta efigie, si sd ne gindim
la exemplul siu de statornicie morala.

Pornise la drum la imboldul lui Spiru Haret. Casa Bisericii gazduia si
biroul lui Haret la inceputul secolului, in anii 1900. Haret, cum stiti, era
asteptat la mari catedre universitare, a descoperit lucruri ce sunt marcate cu
numele siu in topografia lunii, dar s-a intors sd faca operd de educatie in
Roménia, ca ministru, care a construit invatimantul nostru de o eficientd
extraordinara. Trecerea sa de doud ori ca ministru ne-a lasat un invitimant
care didea o replicd admirabild celor mai bune aseziri din Franta i tarile de
mare traditie. Haret le-a spus, lui si altor tineri care se distinsesera la studii:
» Irebuie, trebuie sa formati o elitd invitatd care si afirme Biserica”. Deci sunt
nedespirtite lucrurile acestea de destinul cartii.

Am avut o sedintd in care se pirea ci discutim lucruri cam tehnice,
despre texte scrise, despre transcrieri si, dimpotrivd, ne-am trezit sub semnul
unui sentiment de exaltare. A fost vorba despre oameni care au suferit, si unii
din Transnistria, de pilda, au suferit supliciu §i moartea pentru ca se biteau
pentru alfabetul latin. Incepea si se deruleze in fata noastri un fel de epici a
scrisului si a literei care ne raporta la sensul fundamental, la Biblie; deci nu
un vehicul exterior i oarecare, ci litera devenea partasa la un destin adinc, la
o sacralitate care nu se pierde. latd cd ocazia noastrd de a ne vedea aici nu e
probabil departe de intelesuri mai grave si sub obliduirea si binecuvintarea
dumneavoastri ne silim sd rispundem unei asemenea chemari.

Silvia Radu, care a onorat intilnirile noastre si in editiile anterioare,
prezentind portrete remarcabile ale doamnei Zoe, maica Benedicta, s-a
invrednicit de realizarea acestei efigii, care are o gracilitate unitd in acelasi timp
cu hotarérea i cu o energie interioard. Ea este autoarea unor opere de mare
fervoare, o serie intreagd de transpuneri ale temelor sacralititii, in sculpturi care
traduc frumusetea vechea a fereciturilor medievale. Este vorba de o intalnire,
deloc ocazionald, intre mijloacele artistice si o asemenea inspiratie. A declarat
cd nu vrea si vorbeasca, dar iatd in expresia corala care ne infisura mai inainte,
cind auzeam rugaciunea ,, Tatal nostru”, distingeam cu o puritate, cu o netezime
admirabild, vocea Silviei. Cam asta cred ca ar trebuie s3 fim cu totii, ginta artist3,
sa fim solidari, purtati de valul unei simtiri colective, si in acelati timp si stim sa
ne pastram singularitatea creatoare, ceea ce face intotdeauna Silvia Radu.
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IPS Pimen:
Linia trupului omenesc este o linie a rugiciunii. Cand era in inchisoare
parintele Dumitru Stiniloae §i sivarsea acolo Sfinta Liturghie, a venit
dianul si l-a intreb f: am.” i credeti i 7
gardianul si I-a intrebat ce face. ,Ne rugim.” ,Mai credeti in Dumnezeu?
Pirintele i-a spus: ,,Cum? E posibil ca lumea si traiasci fira Dumnezeu si fird
rugiciune? Nu se poate.”
ugdciuneaneapropiede Dumnezeu. Operaaceasta esteadumneavoastra.
Rugiciuneaneapropiede Dumn Oper taesteadumn tr
Nu ati tinut un cuvént, dar nu vorbeste despre dumneavoastra? Ati pus acolo
suflet, v-ati gindit la sufletul acestui om si cu sensibilitatea pe care v-a dat-o
Dumnezeu si pe care ati cultivat-o, ati reusit sa faceti ca noi sd intelegem mai
bine persoana si personalitatea acestui om. Va multumim.
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