


Poporul roméin are aceasta calitate a mitului viu.
Mitul este viu! Noi avem incd o deschidere pe verticala,
o deschidere citre sacru — fiindci mitul este totdeauna
construit pe un nucleu sacru — iar in clipa in care mitul va
pieri, va pieri sacrul si, pierind sacrul, ce riméne din noi,
care suntem chipul lui Dumnezeu?
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Argument

In zilele de 22-24 august 2012, Minastirea Putna a gazduit lucrarile
celui de-al VI-lea Colocviu al Fundatiei Credingd si Creatie — Maica Benedicta,
intitulat ,Muntele — metaford fundamentald. Relief concret si ascensiune
spirituald”.

Bazele teologice ale dezbaterilor au fost asezate prin contributiile Pr.
Prof. Constantin Coman, Muntele ca topos teologic in Sfinta Scripturd, Protos.
Teofan Popescu, Modelul taboric si pirintele dubovnicesc. Arhimandritul Sofian
Boghiu, Monah lustin Taban, Parabole ale muntelui la Pirintii Filocaliei,
Adrian Alui Gheorghe, Cum se vede muntele Athos de pe Ceahliu.

Bogitia creatiei lui Dumnezeu si infinitul de sensuri pe care aceasta
o trezeste in sufletele oamenilor au fost prezentate in comuniciri precum:
Elvira Sorohan, Taina muntelui ascuns, cu referire la Sadoveanu, Lucia Cifor,
Muntele in imaginarul poetic eminescian. Perspective hermeneutice, Gheorghita
Geana, Muntele: matrice comportamentali si stimul simbolic, Raluca Naclad,
Ascensiunea — paradigma wmanului in ,,Cel ce urci muntele” de Ernest Bernea,
Sorin Lavric, De la Heidegger la Noica. Muntele ca genius loci. Todtnauberg
si Piltinis, Alexandrina Cernov, Pidurea si muntele, simboluri ale folclorului
romédnesc din nordul Bucovinei, loana Diaconescu, O ipostazi a Golgotei.
Martirii muntelui. Documente ale rezistentei anticomuniste.

In cadrul colocviului au fost evocate diferite personalititi de exceptie
ale culturii roméine. Mihail Sadoveanu a fost omagiat printr-o expozitie de
fotografii de Dan Eremia Grigorescu, ,,O geografie privilegiatd”, si prin auditii
ale unor inregistrari din Fonoteca de Aur a Radiodifuziunii Roméne. Alaturi
de el au fost readusi in memoria celor prezenti lingvistul Eugeniu Coseriu
(Eugenia Bojoga, Eugenio Coseriu, personalitate de virf a filosofiei limbajului),
Eudoxiu Hurmuzachi (Ilie Luceac, Eudoxin Hurmuzachi, la izvoarele istoriei
romdnesti), poeta lleana Malancioiu (Daniel Cristea-Enache, Urcarea
muntelui. Ileana Malincioiu), IPS Bartolomeu Anania (Pr. prof. Stefan Iloaie,
Mitropolitul Bartolomeu cirturarul; Diana CAmpan, Valeriu Anania, poetica
indltimilor). Comunicarea domnului Oliv Mircea, Paul Gherasim. Pictura
tdcerii, a iubirii si a Numelui de nerostit, a fost insotitd de o ilustratie filmati de
Dan Chiribes cu pictorul Paul Gherasim la méinastirea Oasa. Stefan Costache,
realizator la Radio Roménia, a oferit celor prezenti o suitd de auditii intitulatd
~Melomanul §i drumul citre muntele sdu”, cu comentarii si analize ale unor
piese celebre ale muzicii clasice.



Academicianul Dan Haulica, presedintele Fundatiei, a fost omagiat in
cea de-a doua zi a Colocviului, cu ocazia implinirii in 2012 a frumoasei varste
de 80 de ani.

La finalul colocviului au fost lansate al treilea volum din seria scrierilor
despre Eminescu ale acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu. Culturi si
Creatie, si numirul cinci al revistei Caietele de la Putna, care inmanuncheazi
comunicirile simpozionului din anul 2011, Geniu si memorie colectiva.
Creangi+Creangd.

Sambita, 26 august, o parte dintre participanti au facut o calatorie spre
muntele Giumalau, unul din varfurile importante ale Bucovinei. Obiectivul
carea incheiat excursia de studiu a fost Muzeul de Artaa Lemnului Campulung,
unde au fost admirate obiecte de uz gospodiresc din lemn, adevirate opere de
artd, care fac acest loc demn de competitia cu cele mai mari muzee ale Europei
din punct de vedere al valorii obiectelor expuse.

Multumind celor care au sprijinit desfisurarea colocviului, inginer
Radu Marinescu, arhitect Antonios Kapraras, Asociatia ,Sanda si Virgil
Candea”, avocat Lucia Chereches, gindul tuturor participantilor s-a indreptat
citre acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga, maica Benedicta, colocviile fiind o
incercare modesta, dar tenace, de a continua mostenirea culturala si spirituala
a acestei mari personalitati.
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Muntele — metaford fundamentala.
Relief concret si ascensiune spirituald
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Intampinari



Arhimandrit Melchisedec Velnic,
Staretul Manastirii Putna

Pirintele Arsenie Papacioc, plecat la Domnul de mai bine de un an de zile,
spunea sa facem din fiecare zi a vietii noastre o zi de sirbatoare si in fiecare zi s
ne sarguim ca sa facem cuiva o bucurie. Parintele Staret al manistirii noastre,
lachint Unciuleac, spunea ci oamenii se iubesc cAnd se cunosc si se cunosc
cand se iubesc. Dar, atat pentru a implini cuvintul parintelui Arsenie Papacioc
cat si pe cel al Parintelui Staret lachint, e nevoie de ,sild”, de acea sirguinta,
de acea stiruinta in a face ceva. In cartea de portrete a Maicii Benedicta este
povestita si intlnirea cu parintele Dumitru Stdniloae, imediat dupa 1989, la
chilia Parintelui Profesor. Acesta a ldsat toate ale lui si s-a silit s3 o intAmpine
cu bucuria care se cuvine unui crestin adevirat, iar Maica Benedicta spune:
mi-am adus aminte ci monah cu adevirat este cel ce- si face siesi sild — dupa
cuvantul Sfantului Efrem Sirul. In viata noastrd, cu cit ne silim mai mult, cu
att reusim mai mult. In momentul cand ne silim sa implinim ceva, aceasta
inseamna un urcus duhovnicesc, un urcus citre o anumitd tintd, si in acest
urcus al nostru intAlnim popasuri duhovnicesti. Acestea sunt intilnirea fatd
catre fatd cu cel pe care il ai inaintea ta. Privirea ochi in ochi, intalnirea cu
celdlalt nu este altceva decat ceea ce spunea parintele Arsenie: o zi de bucurie,
un moment de bucurie diruiti celuilalt.

Sperdm ci tema aleasa pentru anul acesta este o bucurie pentru noi toti,
pentru cd pentru a urca pe munte trebuie si te silesti. Daca vrem si urcim
acum pana pe Dealul Crucii, din apropiere, trebuie mai inti si avem vointd si
apoi sa ne silim, sa uitim de neputintele trupesti, sd uitam de grijile, de poverile
zilei acesteia trecdtoare si sd ne silim. Si in momentul cAnd ne-am silit reusim
sa implinim. Sperdm ca aceste zile pe care ni le-a dat prea bunul Dumnezeu,
adunindu-ne in jurul temei acesteia frumoase, sa ne fie intr-adevar un urcus.
De altfel, urcus trebuie fie intreaga noastra viata. Si, pentru cd am amintit de
parintele Dumitru Staniloae, in Zeologia Dogmaticd, volumul 11, el arata ci
intreaga noastra viatd este un urcus spre spiritual, spre inaltimi, spre cele de
Sus, si atunci cAnd suntem cel mai aproape de Dumnezeu, atunci Domnul ne
cheama la El. Mi-a venit si spun cd Dumnezeu ne ,,inhata” si ne ia la El. De
ce? Pentru ca Dumnezeu ne iubeste mult.

Mai intdi de toate, va spun dumneavoastra, tuturor, bine ati venit! si fie
ca intilnirea din acest an si ne fie, intr-adevir, de folos sufletesc, de intirire
in credintd, in culturd, in viata noastra cea de zi cu zi. $i, revin la parintele
Arsenie care, tinind cont de urcusul acesta, spunea: ,,Astizi sa fiti mai buni



decat ieri si maine sa fiti mai buni decit astdzi.” Scopul nostru este acela de a
urca. Nédéjduim ca si noi vom urca in cunoastere, in ingelegere, in apropiere
si, cunoscAndu-ne, vom deveni, asa cum a spus, mai buni. Si, dupa cuvantul
parintelui Iachint, ne vom iubi mai mult — i cAta nevoie este in ziua de astazi
de buni intelegere, de bund comunicare si de buni comuniune! Daci ne
lipsesc acestea, cu egoismul, cu riutatea nu ajungem prea departe. Oamenii
riuticiosi au rimas de fiecare datd inchisi in cercul lor, pe cAnd oamenii
iubitori, precum Maica Benedicta, au iesit din cercul acesta al egoismului,
s-au Inaltat, au creat valori, ne-au lisat valori.

Prin ceea ce a ficut Maica Benedicta prin viata ei, prin faptul ci a stiut,
in vremuri destul de grele sa educe, si formeze, a iesit din cercul acesta uman,
egoist, s-a ddruit pe sine. Cind te-ai daruit nu faci nimic altceva decat ce a
ficut si lisus Domnul. Tinta Maicii Benedicta a fost viata monahala — un
urcus. Calugarul este darul omului pentru Dumnezeu, dar si un dar pe care
Dumnezeu il face omenirii. Pentru c¢a un monah trebuie si depiseascid toate
barierele firesti, trupesti, s iasd din egoismul su, sa se jertfeasca si s se roage,
sa se ddruiasca pe sine pentru intreaga lume. Sperim ca toate zilele acestea pe
care le vom petrece aici si ne fie noud un urcus spre cunoastere, spre bund
ingelegere si ascensiune spre cele inalte. Inci o dati vi spun dumneavoastri,
tuturor, bun venit.

Dan Haulica

Spunea un filozof romantic, Schelling, despre istorie cd e o ,genune de
trecut”. Aici, printre prietenii si gazdele noastre, in acest loc recunoscut in
sfintenie, trecutul nu ni se infatiseaza niciodatd amorf, ca o genune care si ne
soarbd, ci, dimpotriva, il simgim structurdndu-se in jurul unor axe de vietuire
si de proiectie citre viitor, care nu si-au pierdut nicidecum actualitatea si
puterea vie. Era o vorba a maestrului lui Eminescu, Aron Pumnul, cel pe care-l
iubea mai mult decat pe oricine altul in tineretea sa, o vorba tare frumoasa,
in traducerile sale deseori opintite si in transpunerile sale : ,a supravia’ — a
supravietui. Aceasta e o supravietuire prin ordinea spiritului. Asa cum rodnic
se spunea in slujba de 7 Deum, suntem sortiti — si ne rugdm si rimanem —,
sortiti unei dainuiri intru lumind. Mi se pare ci aici, la Putna, realizim aceastd
vocatie a ddinuirii intru lumina. E gindul care ne conduce in perseverenta cu
care incercim sa mentinem ideea colocviilor de la Putna si omagiul prin care
ne adresim necontenit Maicii Benedicta, prietenei si maestrei noastre Zoe
Dumitrescu-Busulenga.

Continuitate semnifica deci un legimint care nu e nicicum o vorba
goald. Rézbate aici, in cazul nostru, o ambitie de a persevera concret, ,sila”
pe care o cita Pirintele Staret, nu in sens peiorativ, ci in sensul unei nobile
mobiliziri a tuturor fortelor interioare. Ne chinuim cu sentimentul c¢i nu este
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un exercitiu zadarnic, ca, de fapt, e un prinos pe care il aducem unor cauze
depésindu-ne vast. Problema se poate pune intr-un plan imediat, pragmatic.
Imi amintesc de profesorul Postolache, cel care a coordonat Colocviul de la
Snagov — un triumf al consensului —, peste 20 de partide si organizatii politice
au izbutit atunci, intr-o perioada destul de agitata, sfisiata de adversititi, sd
obtind o adeziune comuna la principiile europene. Asta a facut posibila toatd
inaintarea noastra, cu forme pe care le stiti, complicate, deseori birocratizate,
de intrare pe fagasul democratiei europene si al unor structuri care nu puteau
fi decat profitabile unei tari zbatdndu-se si iasd din marasmul dictaturii. Si,
in acea imprejurare, profesorul, care s-a bucurat de increderea si de sprijinul
foarte viu al unor oameni politici lucizi, cum era conducitorul Partidului
Taranist, cu tot ceea ce ramasese important si valabil din traditia sa, Corneliu
Coposu, profesorul a avut inspiratia si se adreseze si unor oameni care nu
erau nicicum implicati in politicd, s-a adresat Mitropolitului Moldovei de
atunci, Daniel, Doamnei Zoe si mie, si ne-am gasit pusi in situatia de a
raspunde unor solicitdri imediate, care aveau ardenta lor. Doamna Zoe era
destul de contrariatd, gindea totusi rolul intelectualului la 0 anume inaltime
contemplativi, cu un inevitabil respect pentru gratuitate, si profesorul
Postolache a indraznit un fel de analogie persuaziva : la urma i-a zis ,,uite cum
ar trebui sa vedeti lucrurile, si va faceti ministru de finante dumneavoastra,
intr-un minister din acesta pragmatic, si atunci va fi o colaborare perfectd
intre gratuit si domeniul faptuirii concrete”. Sunt, acestea, doar vise frumoase.
Cand noi deplangem lipsa unei dimensiuni intelectuale in politicd, iar haosul
pe care l-am cunoscut de-atitea ori in ultimii ani e datorat si acestui nivel
intelectual, care nu este la inaltimea asteptarilor pe care istoria le pune, si are
dreptul sd le puna, in fata unui popor atita vreme frustrat de exercitiul normal
al institutiilor politice civilizate!

Eu cred ci e necesard exemplaritatea spre care tindea de atitea ori
Doamna Zoe, pe care o repeta in cuvintele sale catre tineri — si-a facut un titlu
de glorie si-un merit tenace in a repeta ci e nevoie de exemple. O culturd nu
se face numai pe baza unor aplicatii functionale, cum se crede de la epoca de
dupi Primul Rizboi Mondial, ci ea are nevoie si de un fel de misionarism,
care implica o inevitabila ierarhizare a exemplelor, a modelelor. Ceea ce ne
silim noi aici, §i nu numai noi in aceasti tara, este si furnizim tineretului,
deseori debusolat, ideea ci exemplele sunt necesare si cd nu se poate inainta
fard reazemul acestor exemple, adica a acestor cazuri de reusitd, nu simplu
individuald, reductiv pragmatica, ci de reusitd intru asocierea valorilor, mai
ales a acestui manunchi fundamental pe care noi l-am definit ca o coalescentd
intre etic si estetic. Conditie inerentd culturii si civilizatiei sufletesti, ea cere
nu sd moralizim in gol, ci sa aplicim prin noi insine o etica eficientd apta a
se difuza mai departe, pentru a sustine, pentru a conforta inaintarea tinerelor
generatii. Un minunchi de oameni care sunt variati, apartin unor centre

11



universitare cu traditii distincte si foarte respectabile, cum este acest nucleu al
Colocviilor noastre, nu poate, el singur, schimba fundamental mentalititi dar,
printr-o anume altitudine, de respect fatd de sine si fata de o certa verticald
intelectuald, poate servi exigent inaintdrii colective.

Nu e o ambitie goali si nici deplasati. In haosul care deseori se
instdpaneste in jurul nostru e foarte important si ne rezemam pe acest element
pe care Simone Weil, un spirit de o mare fervoare, il numea ,imuabilul”.
Imuabilul din noi care se propteste in marea aceasta spumegind tulbure,
in marea de interese ciocnindu-se egoist si cinic, face sa apard la suprafata
apelor un element statornic de suprema sperantd : ca Araratul ivit din noianul
Potopului, pentru a semnifica o perspectivd de salvare. Sunt lucruri la care
cred ci oricare spirit crestin nu poate si rimani indiferent. In tema de astizi,
metafora ascensionald ce are in miezul ei muntele, citim nu numai invelisul
unei prezente concrete, fizice, dar si un mare stimul intelectual.

Sensul acestei metafore poate raspunde admirabil planului de interpretare
teologicd, si sunt recunoscitor celor care s-au ostenit si au trasat deja un
repertoriu al unor locuri sacre, legate de o geografie a muntilor. Tema trece
prin vaste cAmpuri de rezonantd, mitologiile sunt pline de referiri de acest soi,
de la Sumer pana la Bizant, vibreazi mereu o imagine a lumii pusi in miscare,
si uneori vizualizatd, in jurul unor munti, care constituie un fundament al
existentei. Marile gesturi eliberatoare care fac substanta tragediei eline au
mereu ca fundal un munte prestigios — Prometeu este tintuit pe Caucaz, isi
joacd pe aceastd sublima geografie drama. Sunt multe asemenea semnale ale
memoriei universale, si ajungem cu ele la destinul insusi al neamului nostru, la
istoricitatea temeli; acesta este aspectul la care a fost cel mai sensibil Eminescu,
el a intuit cel mai bine, in apetitul sau mitologic, aceasta ecuatie intre munte, ca
formatie naturald, si simbolul rezistentei ireductibile, — cetatea proteguitoare
ce se lasd ghicita sub nivala nestavilitd a vegetatiei. La noi, piddurea este un
simbol de mare prietenie cu omul, nu are sensul tragic pe care-l defineau o
serie de urmasi ai romantismului, dupa Wagner. Pidurea, la noi, are sensul
unei prietenii fundamentale.

Vom avea astizi bucuria de a auzi, gratie Fonotecii de aur si osardiei
Teodorei Stanciu, o frintura din rostirea lui Sadoveanu din Noptile de
Sanziene, un roman al straniei prietenii din natura, in care existd un fel
de solidaritate enigmatica, intre vindtor si prada sa, ca un semn al vechilor
civilizatii, ducAndu-ne departe in preistorie. In acest sens ne-am ingiduit
sa prelungim aceastd exemplaritate a raportului cu natura printr-o serie de
imagini ale lui Dan Eremia Grigorescu, insotite de un text pe care l-am
intitulat ,,O geografie privilegiata”. E geografia de pe Valea Sebesului,
Valea Frumoasei, unde Blaga, aflind ci Sadoveanu isi dureazd casd, a trait
sentimentul ¢ duhul naturii romanesti a venit sa se aseze acolo, in locurile
acelea fermecate, locuri care addpostesc povestile de la Bradul StrAmb, tot ceea
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ce in naturd e ficut si ne adopte, sd ne primeasca, pentru o definitivi intrare
intr-o cetitenie spirituala. In sensul acesta cred ci antropologia muntelui si,
subsidiar, a padurii, trebuie sa ne preocupe si pe un plan pragmatic.

Muntele ne-a stat nu numai in preajma ca un refugiu tainic siatotputernic,
dar muntele ne-a fost adesea si o nostalgie care ne mustra pentru greselile
noastre. Cind s-a produs Pacea de la Buftea, dezastruoasi cum stiti, intr-un
moment foarte dur din Primul Razboi Mondial, intre conditiile pe care ni
le-au impus atunci Germania si Puterile Centrale, intra si cedarea varfurilor
muntilor. Era deci un fel de amputare a Romaniei pe linia de varf, in spina
dorsald nu numai a reliefului sdu, ci a insisi puterii de rezistentd morald pe care
o inchipuia muntele. Sunt lucruri care arata ca strdini, care nu erau implicati
in procesul nostru istoric, sesizasera totusi acest interes, aceasta participare a
muntelui la un destin fundamental. De asta mi se pare ci zilele Colocviului
nostru sunt un indemn pentru intoarcere la rosturi fundamentale. Uitim
deseori fundamentele, o ludm foarte usor pe panta accidentelor mai mult sau
mai putin pitoresti, ori, aici, cu aceastd tematica, cred cd suntem intr-adevar
intr-o arie fundamentala. Pentru aceasta sunt prezente fotografiile de pe Valea
Sebesului, Valea Bistritei — Calea Plutelor incearci nu si rationalizeze natura,
dar sd prezinte toatd puterea secretd a acestei memorii milenare care este datd
in structurile naturale.

Un indemn al lui Romain Rolland voia ca operele marilor creatori si
constituie ocazia unor pelerinaje. Mécar o datd pe an si ne pornim spre
inalturi. Dacd meditim mai strins, ne dim seama cd tema noastra este asa de
angajanta, sublimul ei este asa de puternic, incat nu se poate prevedea nici o
periodicitate. De fapt, trebuie sa tindem mereu, sd ascultam de acest indemn,
sa fim gata pentru un atare pelerinaj, si fim gata pentru depasirea de sine pe
care o implica ascensiunea spirituald. Acesta este sensul indemnului nostru.

Istoria problematicii muntelui e foarte complexa; sute si sute de ani Evul
mediu se temea de munte, iar in domeniul irationalului este o pagini din
Petrarca povestindu-si urcusul pe Mont Ventoux, un munte nu prea inalt dar
cu vanturi agitate. Cind urci acolo ti se pare ci esti la inaltimi redutabile, desi
nu-i un munte imens. Dar dupi ce face eforturi i urcd in varf, ce face acest
erudit? In loc si se uite in jur, scoate cartea de confesiuni a Sfantului Augustin
si se pune pe citit. Parerea mea e ca muntele merita citit el insusi, nu numai ca
un rapel al ordinii divine si al datoriilor pe care ni le transmite cartea ci, daci
vreti, ca o carte deschisa a Domnului care ne st in fata si ne obligd. Muntele
este un simbol al ascensiunii, un simbol de eternitate in vechi civilizatii si
mitologii. Muntii sunt punctele prin care energia interioard, tainica, se
transmite inaltului. Deci, si cerul are de primit puteri si impulsuri de la aceastd
mutd energie pe care o inmagazineazi erele, iar noi, locuitori marunti ai
planetei, nu avem decat de cistigat din puterea de a contempla inalturile. Dar
nu vreau s intru intr-o problematica care se va vadi, pe parcursul acestor zile,
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variatd, plind de surprize. Si ne ajute Domnul sa raspundem unor asteptiri
care nu sunt de ordinul premial si mirunt, ci sunt asteptiri ale unei istorii i
ale unei antropologii depisind vast dimensiunea individului.

As mai adduga un lucru. Vreau si va semnalez, pe linia indemnului pe
care ni l-a ficut Parintele Staret, ci acest popas al nostru e sub semnul unei
datorii grave, dar si al bucuriei, si in acest duh sunt binevenite inspiratiile cu
care ludm contact in primele spatii, la intrarea silii, asternute pe hértie de
prietena noastrd Silvia Radu. Ea ne-a invrednicit si altidatd cu lucrari care
meritau meditate si [iudate — portretul Mitropolitului Visarion Puiu de pilda,
portretele doamnei Zoe, ale Maicii Benedicta, in alta editie —, inct pe linia
acestei continuitdti se ageaza §i ceea ce a gandit acum, un fel de ofrandi de
prietenie, lanturi deschise de portrete ale diversilor participanti de-a lungul
editiilor, ficute nu din obsesia de-a face asemanitor, Pallady zicea: ,ce
funeste don de la ressemblance” — , ci mai degraba ca un gest de simpatie care
imbritiseazd euforica tensiune caracteristici intalnirilor noastre.

Si, pentru ci am vorbit despre Visarion Puiu, cind i-am inaugurat,
acum un an, efigia in fata Arhondaricului ce ii poartd numele, sa nu-l uitim
nici o clipi. In cele mai grele momente ale istoriei europene, cind Polonia
fusese invadatd de Germania si URSS se pregitea si prade cealaltd jumatate a
teritoriului, Mitropolitul Visarion Puiu ii adreseaza lui Stalin o scrisoare in care
ne uimeste tonul de superioritate morali pe care nu l-ai fi gdsit la nimeni altul
in Europa acelui moment. Ti spune, nu numai din punctul de vedere al unor
valori inalt etice, dar si din punctul de vedere al fezabilitatii istorice, ca a trecut
momentul terorii si ¢ tara pe care o conduce, Uniunea Sovietica, n-ar avea
decat de cistigat dintr-o normalizare care si dea de-o parte violenta si teroarea.
Cu nesibuinga a fost sabotatd aceasta interventie si de citre presa roméaneasci
— s-a aflat de ea de foarte departe, de prin Marea Britanie, Australia, i din alte
parti. Visarion Puiu a fost o victimd a unor respingeri culpabile, de la Carol al
I1-lea si Lupeasca, pand in regimul comunist; si el dubla superioritatea morald
printr-o comprehensiune politica, in acelasi timp, remarcabila. Stiti ca mai
exista un cleric, primar al Dijon-ului, pe nume Felix Kir. Canonicul Kir, care
era foarte stimat pe plan municipal, a avut initiativa sa se adreseze lui Stalin,
a vrut si meargd la tiran si si-i arate cd greseste grav. Stalin s-a amuzat, l-a
primit, dar episodul n-a avut niciun rezultat, pe cAnd gestul Mitropolitului
nostru rimane de o fermitate sacrificiald.
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Comunicari, interventii

Parintele Constantin Coman

Muntele ca topos teologic in Sfanta Scriptura

Introducere

Muntele este foarte prezent in cirtile Dumnezeiestilor Scripturi, mai ales
in cele vechi-testamentare, dar si in cele nou-testamentare. Prima explicatie
ar f1 aceea ca geografia in care se desfisoari istoria biblica este dominati de
aceastd forma de relief. Palestina este un tinut muntos. Israeliti vietuiau in
munti: Céci fiii lui Israel nu se bizuie atit pe lincile lor, cat pe indltimile muntilor
pe care locuiesc, 5i nu este ugor si patrunzi pe virfurile acelea. (Judecatori 7, 10)

Desigur, nu poate fi suficientd aceastd explicatie. Dupd cum istoria
consemnata in Sfintele Scripturi nu poate fi asimilatd sau limitata la istoria
consemnata in tratatele de istorie ale poporului Israel, nici geografia acestei
istorii nu se limiteaza la perspectiva geografici propriu-zisa. Biblia nu este pur
si simplu istorie, ci este lectura teologicd a istoriei. Este lectura teologica a istoriei
universale, intrucat incepe cu facerea si se incheie cu sfarsitul lumii si in mod
special a istoriei poporului lui Israel, a Vechiului si a Noului Israel. Iar prin
lecturi teologica intelegem simplu si concret lectura istoriei prin raportarea
ei, in ansamblul si in parte, la Dumnezeu. Lectura teologica este una totala,
in sensul ci nimic din componentele istoriei: evenimente, personaje, timp si
spatiu, dar mai ales dinamica istoriei in integritatea ei, cu inceputul, prezentul,
viitorul si sfarsitul ei, nu rimén in afara considerarii teologice, adica in afara
considerarii prezentei si lucrarii lui Dumnezeu. Din acest punct de vedere,
lumea in intregimea ei este un topos teologic, intrucat gizduieste desfisurarea
dialogului unitar, continuu si coerent al lui Dumnezeu cu oamenii. Este scena
acestui dialog vital pentru intreaga creatie si pentru oameni. De fapt, istoria
intreagd, in lecturd teologica, se recapituleazi in dialogul de dragoste dintre
Dumnezeu si om, iar creatia intreagi este subsumatd acestui dialog. Pirintele
Dumitru Stiniloae isi intituleazi capitolul despre cosmologie din sinteza sa
dogmaticd ,Lumea ca dar al iubirii lui Dumnezeu pentru oameni”.

Istoria si geografia lumii sunt kairos-ul si topos-ul prin excelentd al
intalnirii oamenilor cu Dumnezeu. Istoria si geografia poporului Israel, prin
iconomie dumnezeiasci, reprezinta toposul privilegiat al derulérii unei parti
importante a intlnirilor lui Dumnezeu cu poporul Siu. Este motivul pentru
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care nu numai muntii, ci toate principale forme de relief intra in memoria
universald a omenirii datoritd consemnarii lor in Biblie, ca parte i martori ai
acestui dialog: si marea, si rurile, si lacurile, si cAmpiile, si viile. ..

Muntii ocupa, este drept, un loc aparte, aga cum poate usor cineva
constata, fie si numai rememorand principalele repere ale istoriei biblice.
Prezenta proeminentd a muntilor in istoria biblici se explici prin aceea ci
muntele este locul consacrat al intilnirii omului cu Dumnezeu. Este, asa cum vom
vedea, in scurta noastrd prezentare, locul in care Dumnezeu se aratd omului
si locul in care omul se suie pentru a se ruga si a aduce jertfd lui Dumnezeu.
Muntele este locul hierofaniilor si al theofaniilor vechi-testamentare, dar si
locul unde omul se inchina si aduce jertfa lui Dumnezeu. Pini-ntr-acolo
este asociat muntele cu prezenta lui Dumnezeu, incit se va spune despre
Dumnezeul lui Israel ci este Dumnezeul muntilor: Zis-au slugile regelui sirian
ctre el: ,Dumnezeul lor este Dumnezeul muntilor, iar nu Dumnezeul vdiilor,
pentru aceasta au fost ei mai tari decdt noi; dar de ne vom bate cu ei in vale, vom
Ji noi mai tari decit ei. (3 Regi 20,23)

Nu este greu de intuit de ce muntele si nu alta forma de relief este locul prin
excelenta al intAlnirii omului cu Dumnezeu, fie si numai daci ludm in discutii
principalele lui caracteristicii: miretia, iniltimea, taria, inaccesibilitatea,
curitia, taina sau misterul... Toate il propun ca loc mai propriu decit oricare
altul pentru a gizdui pe Dumnezeu, pe de o parte, si pentru a-l apropia pe
om de Dumnezeu, de cealaltd parte. Experienta Bisericii, de la inceputuri
si pAnd astazi, confirmd acest rol privilegiat al muntelui in viata omului cu
Dumnezeu. Sa amintim numai faptul ci locasurile de inchinare au fost asezate
intotdeauna cu predilectie pe locurile cele mai inalte din tinutul in care se
ridicau, iar cele mai importante centre monahale s-au dezvoltat in regiuni
muntoase. A se vedea Muntii Nitriei din Egipt sau Muntii Iudeii si desigur,
celebra Republica Monahala a SfAntului Munte care pledeazi de cel putin o
mie de ani si cu voia lui Dumnezeu o va face pani la sfarsit pentru argumentul
cd Muntele este locul cel mai potrivit pentru retragerea din lume, in vederea
vietuirii cu Dumnezeu. La noi la romani, de asemenea, muntii sunt cei care
au gizduit si gazduiesc pAnd astazi marile vetre monahale. Putna, unde ne
aflam acum, este un exemplu.

Cred cirolul cel mai important nu l-au jucat inaltimea si tria, desi acestea
vor avea un rol important ca simboluri, ci mai curind, trisitura muntelui de
loc greu accesibil, de unde sansa linistii prin indepartarea de lumea locuita si
de zgomotul ei, dar si a exercitiului nevointei data de conditiile aspre de locuire
si vietuire. Nevointa urcusului anevoios al muntelui devine chipul nevointei
urcusului duhovnicesc. Muntele ca topos teologic este asociat pustiului, ca
loc de retragere totald din lume si consacrare desavarsita lui Dumnezeu. Apoi,
insusirea lui de loc curat, datd de faptul cd murdariile fizice i duhovnicesti se
colecteazd in locuri joase, cele mai joase, si nu in cele inalte. Murdariile fizice
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prin legile firii sunt duse de ape in adincuri. lar murdiriile duhovnicesti,
pacatele de tot felul intrunesc o densitate mult mai mare acolo unde, evident,
traiesc mai multi oameni si acest lucru se intdmpla la loc ses mai curand.
fn fine, caracterul misterios al muntelui are un rol pedagoglc important in
a-l pastra pe om in limitele smerite ale conditiei umane, provocandu-l cu
imprevizibilul, inaccesibilul si convingindu-l astfel de limitele sale, pe de o
parte si oferindu-se ca un loc propice asocierii cu Dumnezeu cel inaccesibil,
cel de necuprins cu gindul.

I. Muntele in Vechiul Testament. Spuneam, anticipAnd, cd muntele este
mult mai prezent in Vechiul Testament decit in Noul Testament. Si aceasta
nu intAmplitor, ci pentru cd, asa cum se stie, odatd cu intruparea Fiului
lui Dumnezeu si cu pogorirea Duhului Sfant, dialogul efectiv dintre om si
Dumnezeu se muta in omul luntric (eig ov 0w dvBpwmov, dupa expresia St.
Pavel — Efeseni 3,106), datele exterioare ale realitatii jucind un rol din ce in ce
mai mic. In timp ce, in Vechiul Testament, lumea exterioard, prin urmare si
muntii, joaca un rol important, data fiind virsta duhovniceasci a oamenilor.

Muntii, in general, sunt atit de prezenti in viata lui Israel incit
sunt invocati foarte frecvent ca personaj colectiv — ,Muntii lui Israel” —
asociat sau chiar substituit poporului insusi, oricum solidar cu poporul
in binecuvantirile lui Dumnezeu dar si in sanctiunile Sale. Cartea Facerii
vorbeste despre ,,binecuvintirile muntilor celor din veac si frumusetea dealurilor
celor vesnice!” (49,26), Solomon vorbeste despre ,,muntii cei imbalsamati: Fugi
degrab, iubitul meu, sprinten ca o ciprioari fii, fii ca puiul cel de cerb, peste
muntii cei imbdlsimati! (8, 14). Pentru Proorocul Ieremia muntii sunt loc
unde se afld pasunea lui Israel si unde se satura sufletul lui: Si voi intoarce pe
Israel la pasunea lui si va paste el pe Carmel si in Vasan; sufletul lui se va situra
in muntele lui Efraim si in Galaad. (Ieremia 50, 19). Prorocul lezechiel se face
crainicul lui Dumnezeu, care zice: ,, Fiul omului, intoarce-ti fata ta spre muntii
lui Israel, prooroceste impotriva lor si zi: Munti ai lui Israel, ascultati cuvintul
Domnului Dumnezeu! Asa griieste Domnul Dumnezeu muntilor si dealurilor,
sesurilor si vdilor: latd, Eu voi aduce asupra voastri sabie si voi diridma indltimile
voastre; (Iezechiel 6, 2-3; vezi si 33, 28; 34, 13; 36,1).

a. Muntele ca loc al aritirii lui Dumnezeu: ,,in munte se arati Domnul”

Din cea mai timpurie traditie vechi-testamentara, insi, muntele este
locul prin excelenti al theofaniilor. Tn cartea Facerii, deja, si plecind de la
aducerea de citre Avraam a fiului sau Isaac ca jertfd Domnulul, lucru ce se
intAmpld pe munte, apare constiinta ca Dumnezeu Se aratd in munte: Avraam
a numit locul acela lahve-ire, adici, Dumnezeu vede si de aceea se zice astizi:
oIn munte Se arati Domnul .. &v 16 8pet xUplog 9By (Facere 22,14). Aceastd
constiintd este intdritd de multe alte asemenea experiente, dar in mod cu totul
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special, de experienta lui Moise pe Muntele Horeb sau Sinai, mai intéi atunci
cand Domnul i Se aratd in rugul de foc care nu se mistuia, apoi atunci cind
i-a inmAnat tablele legii. ,,Jar acolo — citim in cartea lesire — i S-a aritat ingerul
Domnului intr-o pari de foc ce iesea dintr-un rug; si a vizut ci rugul ardea, dar
nu se mistuia. Atunci Moise si-a zis: ,,Mad duc si vid aceasti ardtare minunatd:
cd rugul nu se mistuieste”. lar dacd a vazut Domnul cd se apropie sd priveascd, a
strigat la el Domnul din rug si a zis: ,,Moise! Moise!”. Si el a vaspuns: ,,lati-mad,
Doamne!” Si Domnul a zis: ,Nu te apropia aici! Ci scoate-ti inciltamintea din
picioarele tale, cd locul pe care calci este pamiant sfint!” (lesire 3,1-3).

Scena ardtarii lui Dumnezeu citre poporul Siu pe Muntele Sinai si
griirea cu el reprezinta fird indoiali, momentul culminant al theofaniilor
vechi-testamnetare, la care se vor referi neincetat autorii vechi-testamentari.
latd pe scurt relatarea: Zis-a Domnul cditre Moise: ,,Pogoari-te de griieste
poporului si se tind curat astizi si mdine, si si-si spele hainele, Ca si fie gata
pentru poimdine, cdci poimdine Se va pogori Domnul in fata intregului popor
pe Muntele Sinai. (xoraioetar xUplog émi T 8pog T Zwvar evavtiov mavTdg Tod
Nawod). Sd-i tragi poporului hotar imprejurul muntelui si si-i spui: Piziti-vi de a
vd sui in munte 5i de a vd atinge de ceva din el, cd tot cel ce se va atinge de munte
va muri. Nici cu méana si nu se atingd de el, ci va fi ucis cu pietre sau se va sigeta
cu sdgeata; nu va ramdne in viatd, fie om, fie dobitoc. lar dacd se vor indepdrta
tunetele si trambitele si norul de pe munte, se vor putea sui in munte”. Atunci a
scos Moise poporul din tabdri in intdmpinarea lui Dumnezeu si au stat la poalele
muntelui. lar a treia zi, cind s-a ficut ziud, erau tunete si fulgere si nor des pe
Muntele Sinai si sunet de trambite foarte puternic. Si s-a cutremurat tot poporul
in tabdri. .. lar Muntele Sinai fumega tot, ci Se pogordse Dumnezeu pe el in foc;
si se ridica de pe el fum, ca fumul dintr-un cuptor, si tot muntele se cutremura
puternic. Deci, fiind pogorit Domnul pe Muntele Sinai, pe varful muntelui, a
chemat Domnul pe Moise in virful muntelui si s-a suit Moise acolo (lesire 19,
12-20). lar Chipul slavei Domnului de pe varful muntelui era in ochii frilor lui
Lsrael, ca un foc mistuitor. (lesire 24, 17). Mai tarziu, Moise aducea aminte
israelitilor pentru a-I incuraja si mustra: Fagi cdtre fati a griit Domnul cu voi
din mijlocul focului de pe munte; (mpbowmov xatd Tpdowmov EAdINTEY KUplOg
TpdG Duds &v T¢) 8pet ¢k uéaov Tod mupds (Deuteronom 5,4).

Tot pe Muntele Horeb, se aratdi Dumnezeu Proorocului Ilie, de data
aceasta ,in adiere de vant lin”: A zis Domnul: ,lesi si stai pe munte inaintea
fetei Domnului! Ci iatd Domnul va trece; si inaintea Lui va fi vijelie naprasnici
ce va despica muntii 5i va sfardma stincile, dar Domnul nu va fi in vijelie. Dupd
vijelie va fi cutremur, dar Domnul nu va fi in cutremur; Dupd cutremur va fi
Jfoc, dar nici in foc nu va fi Domnul. lar dupd foc va fi adiere de vant lin si acolo
va fi Domnul”. Auzind aceasta, llie si-a acoperit fata cu mantia lui si a iesit 5i a
stat la gura pesterii. (3 Regi 19, 11-13).

Muntele Sinai este Muntele Vechiului sau Primului Legamint.
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Dumnezeu se arata si isi descoperd si proclama ferm pozitia Sa fatd de Israel:
Eu sunt Domnul Dumnezeul tiu, Care te-a scos din paméantul Egiptului si din
casa robiei. Si nu ai alti dumnezei afari de Mine! (lesire 20, 2-3). Israel este
poporul lui Dumnezeu si aici, pe Muntele Sinai, Dumnezeu {i comunici
termenii legimantului dintre El §i poporul Sau: Acestea sunt asezamintele,
hotdrérile si legile pe care le-a asezat Domnul intre Sine si fiii lui Israel prin
Moise, pe Muntele Sinai. (Levitic 26,46)

Muntele Sinai va ramine in memoria lui Israel ca Munte al lui Dumnezeu
sau Munte al Domnului, cam este si numit deseori in cirtile vechi-testamentare.
(Iesire 19,3; 24,13; 3 Regi 19, 8), ca sdlas sau casd a lui Dumnezeu si muntele
cel sfint (Psalmul 14, 1; 23, 3; 42, 3: Miheea 4,2: deite dvafdpey &g 10 Spog
xuplov kal elg &V olkov To0 Be0f). Nu numai Sinaiul va fi munte sfant, ci toti
muntii care au gizduit theofanii. Dupa Prorocul Isaia Domnul Savaot locuieste
in Muntele Sionului (Isaia 8,18). Unul dintre prorocii mici spune ci numai in
muntele Sionului va fi mantuire si sfint va fi, si casa lui lacov va stipini pe cei
care au stapanit-o.(Obadia 1,17)

b. Muntele ca loc de inchinare si jertfa

In Vechiul Testament muntele este locul consacrat pentru ridicarea
jertfelnicelor, unde se aducea jertfd lui Dumnezeu. Avraam face altar pentru a-l
jerth pe Isaac pe munte (Facere 22,2). Iacob aduce ardere de tot lui Dumnezeu
tot pe munte (Geneza 31, 54). Dumnezeu ii porunceste lui Moise, si se
inchine cu poporul, dupi ce va iesi din Egipt, pe Muntele unde I se aratase:
Cénd vei scoate pe poporul Meu din tara Egiptului, va veti inchina lui Dumnezeu
in muntele acesta!” (lesire 3,12). Ghedeon va zidi lui Dumnezeu jertfelnic pe
Muntele Maoz (Judecitori 6, 26); Prorocul Ilie va ridica jertfelnic pe Muntele
Carmel (3 Regi 18, 19). Muntele pirea sa fie rinduit de Dumnezeu pentru
totdeauna ca loc de inchinare dupd marturia Prorocului lezechel: Pentru
cd pe muntele Meu cel sfint, pe muntele cel inalt al lui Israel, — zice Domnul
Dumnezeu — acolo imi va sluji toati casa lui Israel, toatd, oriciti ar fi ea pe
pamant; acolo ii voi primi cu bundvoingi si acolo voi cere prinoasele voastre si
pirgile voastre cu toate cele sfinte ale voastre. (lezechiel 20,40). Solomon va zidi
templul pe muntele unde S-a ardtat Dumnezeu lui David, tatél lui: Solomon
a inceput si inalte templul Domnului in lerusalim, pe muntele Moria, unde Se
ardtase Domnul lui David, tatdl siu, si pe locul pe care-1 pregitise David, in aria
lui Ornan lebuseul - &v &per Tod Apopio 0D 01 xdplog @ Aawid Tatpl adTod.
(2 Cronici 3,1)

Sirul numelor muntilor biblici este mare. Pe langd Muntele Sinai, doar
cateva dobAndesc notorietate, fiind asociate cu evenimente cruciale.

Muntele Ararat, unde s-a oprit corabia lui Noe, dupi incetarea potopului
(Geneza 8,4);

*  Muntele Horeb, unde se arata Dumnezeu lui Moise in rugul de
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foc care nu se mistuia si-i incredinteazd misiunea eliberirii iudeilor
din robia egipteand. (Iesire 3,1 s.u.) si unde i se aratd Dumnezeu
Proorocului Ilie ca o boare lina de vant (3 Regi 19,8);

*  Muntele Sinai (de altfel o altd denumire a Muntelui Horeb), pe care
Dumnezeu descoperd lui Moise continutul vechiului legamént al
Sau cu poporul (lesire 19, 20 s.u.);

*  Muntele Nebo unde a murit, dupd porunca lui Dumnezeu, Moise
nu inainte de a vede piméntul Canaanului, dar inainte de a ajunge
in el (Numeri 27,12-13);

*  Muntele Garizim de pe care Israel primeste porunci si rosteasci
binecuvantirile, in contrast cu Muntele Ebal pe care va rosti
blestemul (Deuteronom 11,29);

*  Muntele Tabor, amintit in timpul Deborei si al lui Barac (Judecatori
4) 6)>

* Muntele Carmel, pe care Prorocul Ilie va rusina pe proorocii
mincinosi ai lui Baal si ai Aserei (3 Regi 18, 19 s.u.)

*  Muntele Mislinilor, pomenit de Prorocul Zaharia intr-o perspectivd
apocalipticd (Zaharia 14,4)

e Muntele Sionului, amintit ca muntele cel sfAint (Psalm 2,6) sau ca loc
unde se aduceau jertfe lui Dumnezeu (1 Macabei 7,33)

Muntii, impreuna cu toatd creatia, se smeresc in faga lui Dumnezeu,
recunoscandu-i atotputernicia si stpAnirea: Muntii se cutremurd inaintea Lui
si colinele se fac una cu paméntul; pamantul se zbuciuma in faga Lui, lumea si
togi cei ce locuiesc in ea. (Naum 1,5); Muntii cei din veac se desprind din locul
lor colinele strivechi se smeresc si pier sub pﬂszz vesniciei Sale (Avacum 3,0). In
ziua aceea se vor mistui muntii $i dealurile si codrzz,;z [focul] va inghiti rotul, de
la suflet pan’ la trup,iar cel ce va fugi va fi ca unul care fuge de vipaie. (Isaia 10,
18). Muntele va fi si el ispitit de trufie, dar va fi smerit impreuna cu intreaga
creatia, pentru ca numele Domnului si se faca vadit: Ca Domnul Savaot va
avea ziua Lui, se va ridica impotriva a tot ceea ce este mandru si semet si-l va
pogori. Impotriva tuturor cedrilor Libanului si stejarilor celor 1nalt1 i Vasanului.
Impotriva tuturor muntilor inalti si colinelor celor mandre. Impotrwa tuturor
turnurilor ridicate sus si zidurilor intarite. Mandria omului va Ji pogoriti si
semetia celor muritori va fi smeritd; in ziua aceea numai Domnul va fi inalt;
(Isaia 2, 12-17)

II. Muntele in Noul Testament

In Noul Testament, muntele este din nou prezent ca loc si martor al
unor evenimente importante din viata Mantuitorului, dar prezenta lui este
mult mai smeritd. Vom constata ¢ muntii nu mai apar cu numele lor, decit
in rare cazuri. Mantuitorul Insu51 va sublinia schimbarea fundamentali care
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se produce in modul de raportare si de manifestare a relatiei dintre Dumnezeu
si om. Locul de intilnire a omului cu Dumnezeu, locul in care Dumnezeu
Se aratd omului i omul aduce inchinare lui Dumnezeu, nu mai este neapirat
muntele, adici un topos exterior, fizic, ci este duhul, adica un topos nematerial.
Si lisus i-a zis: Femeie, crede-Mi ca vine ceasul cAnd nici pe muntele acesta,
nici in Ierusalim nu vi veti inchina Tatalui... vine ceasul si acum este, cind
adevdratii inchindtori se vor inchina Tatilui in dub si in adevir, cd si Tatil astfel
de inchindtori isi doreste. (loan 4,21,23).

Maintuitorul se inscrie in continuitatea unor practici vechi-testamentare,
retrigAndu-Se frecvent in munte pentru a se ruga, dar motivatia este evidentd
una care tine de conditiile de singuritate si liniste, oferite de munte, atit de
necesare rugiciunii si nu una care si indice muntele ca loc consacrat intalnirii
cu Dumnezeu, mai sfint decit alte locuri: ,,S-a suit in munte ca si Se roage
singur”, ne spune Sf. Ev. Matei (14,23. Vezi si Marcu 6,46; Luca 6,12; 9, 28;
21,37)

La inceputul comentariului sdu la Evanghelia dupa Matei, Sfantul loan
Gura de Aur ne oferi o elocventd comparatie intre felul in care s-au dat cele
doud testamente, cel vechi si cel nou, amintind si locul muntelui in respectivele
evenimente, dimpreuna cu celelalte repere exterioare. Vom intelege astfel de ce
in Noul Testament muntele nu mai are un rol atit de important ca in Vechiul
Testament. ,,Legea veche, scrie Sf. loan, a fost data in pustie, in Muntele Sinai;
s-a dat cAnd fum si foc se urca din Munte, cind risuna trimbita, cAnd tuna si
fulgera si cind Moise a intrat in ceatd... Noul Testament nu s-a dat asa. Nu
s-a dat nici in pustie, nici in munte, nu era nici fum, nici intuneric, nici ceata,
nici furtuni... Totul s-a ficut in liniste si potolit. Intr-adevir, iudeii de pe
timpul lui Moise, fiindcd erau mai putin priceputi si greu de stipanit, aveau
nevoie de inchipuiri trupesti, cum au fost de pilda, pustia, muntele, fumul,
sunetul de trAmbitd, si altele asemenea acestora. Apostolii, insi, pentru ci erau
mai patrunzdtori la minte si ascultdtori, pentru ca depasisera cele trupesti, nu
aveau nevoie de nici una din acestea... In Legea cea Veche, Dumnezeu S-a
pogorit dupi ce Moise s-a suit pe munte. In Noul Testament, insi Duhul
Sfant se pogoara dupa ce firea noastrd s-a urcat la cer, dar mai bine spus,
la tronul cel impiritesc... Apostolii nu se pogorau din munte, purtind, ca
Moise, in miini table de piatrd, ci purtind in sufletul lor Duhul cel Sfant.
Erau o vistierie §i un izvor de invatituri, de harisme si de toate bunatitile.
Prin Duhul Sfant erau, pretutindeni pe unde mergeau, carti si legi insufletite.
Asa au atras la credintd pe cele trei mii de suflete, asa pe cele cinci mii de
suflete, asa popoarele lumii, pentru ci prin limba lor vorbea Dumnezeu cu
toti cei ce se apropiau de ei.”’

! Sf. loan Gura de Aur, Omilii la Matei, Trad. de pr. Dumitru Fecioru, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 1994, p.16
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Dupi ardtarea in trup a Fiului lui Dumnezeu si dupd pogorirea
Sfantului Duh, asadar, ardtarea lui Dumnezeu nu va mai fi in afara lucrurilor,
ci inlauntrul lor, nu va mai fi pe munte, ci induntrul inimii omului. Toatd
traditia Rasdritului crestin va vorbi, pe temeiul experientei, despre intalnirea
cu Dumnezeu si despre vederea lui Dumnezeu in inima omului. Cei ce se
nevoiesc in chip deosebit ajung la vederea inlduntrul lor a slavei §i luminii
dumnezeiesti. Experienta este descrisd in termeni asemdndtori theofaniilor
vechi-testamentare, cu deosebirea ci scena desfisurarii acestora este omul
launtric. Slava si lumina dumnezeiasca coplesesc omul launtric ca un foc
mistuitor. Experienta este descrisd deseori prin recursul la imaginea fierului
inrosit in foc, care nu-si pierde natura desi devine in intregime el insusi foc.
In constiinta beneficiarilor unor astfel de experiente, acestea sunt receptate
ca unire cu Dumnezeu, mirturisite si descrise ca atare. Dumnezeu nu se mai
aratd omului din afard, de la distantd si prin inchipuiri, ci dinlduntrul lui prin
intermediul celei mai intime impartasiri. Temeiul acestei ardtiri este Duhul
lui Dumnezeu pe care omul il primeste prin Taina Sfantului Botez. Dintre
numeroasele marturii din literatura Bisericii, am si citez pe cea a unui monah
athonit din zilele noastre: 87 cdnd in ascultare si in liniste, se vor curdta simturile
tale si se va odibni mintea ta si se va curita inima ta, atunci vei primi har i
luminarea cunogtingei. Vei deveni in intregime lumind, in intregime minte, in
intregime striveziu. Si va izvori din tine atita teologie, incat daci ai avea trei
scribi care sd scrie in acelasi timp nu ar putea si cuprindd rdurile care ies cu
repeziciune si care raspandesc pace si deplindg nemiscare a patimilor in tot trupul.
Se aprinde inima de inbire dumnezeiasci si striga: , Tine, lisuse al meu, valurile
harului 1iu, cd ma topesc ca ceara... Si mintea este vipitd de contemplatie in
vederea cea dumnezeiasci si se savirseste unirea. Se transformd omul si devine
una cu Dumnezeu, incidt nu se mai cunodste §i nu se mai dz’stz'nge sinele sdu,
precum fierul inyosit in foc, cind se aprinde si se face una cu _focul.?

fn Noul Testament muntii nu mai apar cu nume. Sfintul Evanghelist
Matei pomeneste cu nume numai Muntele Mislinilor. In rest, face trimitere
pentru a localiza desfasurarea unor evenimente la munte ca forma de relief:
Mantuitorul este dus de diavol pentru ispitire ,pe un munte foarte inalt” de
unde i se aratd toate impdratiile lumii i slava lor. (Matei 4, 8). Pentru a-si rosti
Predica sa inaugurald si programatica, ,lisus S-a suit pe un munte” (Matei
5,1). Si ardtarea exphata a dumnezeirii prin Schimbarea la fatd se petrece
»intr-un munte inalt, deoparte” (Matei 17,1). Inaltarea la cer a Mantuitorului
Inviat va avea loc tot pe un munte, dar acest lucru nu este consemnat ca
atare. Sf. Ev. Marcu ne spune simplu c¢d Domnul lisus, dupa ce a vorbit cu
ei, S-a inaltat la cer i a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu. (Marcu 16,19)

2 Gheron losif, Marturii din viata monabald, Trad. de pr. C. Coman, Editura Bizantin,
2003, pag. 233
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Nici Sf. Ev. Luca nu simte nevoia si spund ca evenimentul s-a intdmplat pe
un munte, ci pentru localizare aduce alte indicii: Si i-a dus afard pani spre
Betania si, ridicindu-Si mainile, i-a binecuvantat. $i pe cAnd ii binecuvanta,
S-a despartit de ei si S-a indltat la cer. (Luca 24, 50-51). De la el vom afla ci
a fost vorba de Muntele Mislinilor atunci cind face mentiunea intoarcerii
apostolilor de la eveniment: Atunci ei s-au intors la lerusalim de la muntele
ce se cheama al Maslinilor, care este aproape de lerusalim, cale de o sAmbata.
(Fapte 1,12) Este evident faptul ca detaliu inalgarii la cer a Mantuitorului pe
un munte a Méintuitorul nu mai pare semnificativ.

In Noul Testament se regisesc ecouri ale locului pe care muntele il are
in Vechiul Testament mai ales la autorii nou-testamentari care se adreseazi in
mod expres iudeilor sau crestinilor proveniti dintre iudei. In erminia tuturor
exegetilor Sfantul Evanghelist Matei plaseazd pe munte predica inaugurald
a Mintuitorului, care contine si chintesen;a Legii noi, pentru a puncta
paralelismul intre acest eveniment si cel al dérii Legii vechi citre Moise
pe Muntele Sinai. Indicarea muntelui ca loc al proclamarii Evangheliei de
citre lisus este o pledoarie evidentd adresatd iudeilor in favoarea echivalrii
Mantuitorului cu un noul Legiuitor, prin trimitere la Moise, legiuitorul Legii
Vechi, si a Legii Sale cu Legea Noud, spre implinirea Legii celei Vechi. Aici
intAlnim cu adevirat considerarea muntelui nu atét ca locatie geografica ci ca
reper teologic, ca topos teologic.

In memoria crestind muntii Noului Testament vor fi retinuti cu nume
si cinstiti in consecintd. Muntele ispitirii este Muntele Qarantaniei. Pentru
Muntele unde a fost rostitd Predica de pe Munte va rimane numele de
Muntele Fericirilor si pentru faptul ci localizarea nu este una foarte certd.
Muntele Schimbairii la fati este Muntele Tabor iar Muntele Iniltirii Domnului
este Muntele Mislinilor. Acesta din urm3i, Muntele Maslinilor, fiind si foarte
aproape de lerusalim, este amintit de mai multe ori ca loc unde se retrigea
deseori Mantuitorul cu ucenicii Sdi. Sfantul Evanghelist Luca, fiind istoric,
are o evidentd aplecare spre localizarea in timp si spatiu a evenimentelor, de
aceea mentioneaza ci lisus ,ziua era in templu si invita, iar noapte o petrece
pe Muntele ce se cheama al Maslinilor (Luca, 21,37) sau ca avea obiceiul si
meargi in Muntele Mislinilor (Luca 22,39). In imnografia Bisericii acesti
munti isi vor gasi un ecou mult mai puternic.

Muntii rimin o prezentd in scenografia desfasuririi in continuare
a relatiei omului cu Dumnezeu. Am putea spune, chiar printre putinele
elemente ale naturii sau forme. Muntii apar in pictura bizantina mai in toate
scenele, in fundal. Ei apar, insi cu varfurile plecate, tesite, lisind loc iniltimii
duhovnicesti a slavei lui Dumnezeu care se manifestd in oameni.

Siin perioada Bisericii, locul intalnirii lui Dumnezeu cu oameni nu mai
este pe Munte, ci in inima omului. Noul Legimant, pecetluit cu sangele lui
Hristos, muta locul intilnirii de pe Muntele sfint in inima omului, conferind
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mult mai multd consistentd acestei intalniri. Vezi diferenta dintre cele doui
testamente-legaiminte exprimatd de prorocul leremia latd vin zile, zice
Domnul, cind voi incheia cu casa lui Israel si cu casa lui luda legimint nou.
Dar iati legimantul pe care-l voi incheia cu casa lui Israel, dupa zilele acela, zice
Domnul: Voi pune legea Mea induntrul lor si pe inimile lor voi scrie si le voi fi
Dumnezeu, iar ei Imi vor fi popor. (leremia 31,31,33)

Marii teologi ai Bisericii, incepind cu Sf. Ap. Pavel, continuand cu Sf.
Grigorie de Nyssa, Dionisie Areopagitul, Maxim Marturisitorul si pani la
marii parinti duhovnicesti ai vremurilor noastre, transpun lumea materiala si
fizicd in spatiul lumii duhovnicesti i ajung la erminii cu totul surprinzitoare
ale evenimentelor si ale geografiei istorice vechi-testamentare in special. Este
binecunoscuti erminia Sfntului Grigorie de Nyssa aplicata urcirii lui Moise
Muntelui Sinai:

~Marelui Moise a inceput si i se arate Dumnezeu prin lumind. Dupd
aceea, i-a vorbit prin nor. Apoi, dupd ce a ajuns desivarsit, Moise il contempli pe
Dumnezeu in intuneric. lar ceea ce invitdm astfel este aceasta:cea dintdi depdrtare
de la parerile mincinoase si riticite despre Dumnezeu e stramutarea de la intuneric
la lumind. lar cunoasterea nemijlocitd, urmdtoare a celor ascunse, care cilduzeste
sufletul prin cele vizute spre firea nevizutd, e un fel de nor care umbreste pe de o
parte tot ce se vede, iar pe de alta, il conduce si il obisnuieste si vadd pe Cel ascuns.
lar sufletul inaintind prin acestea spre cele de sus, cit e cu putintd firii omenesti,
pardsind pe cele de jos, ajunge in launtrul adincimilor cunostingei de Dumnezeu,
fiind inconjurat din toate partile de intunericul dumnezeiesc. Si astfel, lisand
afard tot ce se vede si se cuprinde, nu mai ramane pentru contemplarea sufletului
decit nevizutul si necuprinsul, in care e Dumnezeu, precum zice Scriptura despre
Legiuitor: A intrat Moise in intunericul unde e Dumnezeu”?

Am fost tare méngaiat si constat ¢ poporul lui Dumnezeu de astazi,
credinciosi ortodocsi, au aceeasi perceptie a lucrurilor. Un episod pe care
l-am trdit personal, la finalul unui binecuvintat pelerinaj la locurile sfinte,
dupi ce am pésit pe Muntii lui Israel, pe Muntele lui Dumnezeu, pe Muntele
Fericirilor, pe Tabor, pe Muntele Maislinilor, pe Sion, pe Muntele Qarantaniei,
dupi ce am mers cu barca pe Lacul Ghenizaretului ne-am afundat in Iordan,
si, mai mult decat atat, dupa ce am urmat calea patimirilor lui Hristos si ne-
am inchinat la locul Crucii si la Morméantul Invierii lui Hristos, intrebati care
a fost locul care le-a produs cea mai mare emotie, pelerinii birbati au rispuns
surprinzator, aproape toti, ci cea mai mare emotie au trdit-o la Méindstirea
Sfantul Sava cel Sfintit, unde un tinar cilugir romén, din obstea ménastirii,
si-a deschis sufletul si ne-a descris timp de cateva ceasuri theofaniile din inima
lui, de pe muntele cu varful in ad4ncul inimii sale, theofanii datorate lepadarii

3 Sf. Grigorie de Nyssa, Talcuire la Cintarea Céntirilor, Omilia a XI-a, Trad. de Pr. D.
Stdniloae, in Sfintul Grigorie de Nyssa, Scrieri, Partea intaia, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al BOR, Bucuresti, 1982, pag. 260
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desdvarsite de lume si angajirii sale, fira intoarcere, pe urcusul anevoios al
iubirii desavarsite de Dumnezeu, manifestata in nevointele cilugiresti si mai
ales in rugaciunea neincetata, dimpreuni cu toatd obstea.

Si totusi, scena sfirsitului lumi §i a inceputului veacului eshatologic
readuce muntele in prim plan, dupd cum citim in Apocalipsi: Si m-am uitat
si iata Mielul statea pe Muntele Sion si cu El o sutdi patruzeci si patru de mii, care
aveau numele Lui si numele Tatilui Lui, scris pe frungile lor (Apocalipsa 14,1).
Si m-a dus pe mine, in duh, intr-un munte mare si inalt si mi-a aratat
cetatea cea sfintd, lerusalimul, pogorindu-se din cer, de la Dumnezeu

(Apocalipsa 21,10).
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Elvira Sorohan

Muntele, un sadovenian ,locus amoenus”

»>Muntii dau impresia unei maiestuoase
transcendente, a unei senindtati netulburate”.
Emil Cioran, Scrisoare din singurdtate

S-a scris atit de mult despre Sadoveanu, incit si cantitatea si calitatea
hermeneuticii poate inhiba orice incercare de a pitrunde, cu o noui lecturs,
in arcanele unor proze ale acestui scriitor. Si totusi, e mai puternic stimulul
emanat de o operd ce contrazice ,lumea noud”, impurid, care anuleazi linistea
fiintei, lipsind-o de bucuria ce i-o oferd frumusetea creatiei. Cu o singurd
exceptie, Calinescu, am incercat sa uit ce am citit, §i nu putin, din exegezele
acestei opere. Asta nu inseamnd ci nu voi repeta ceea ce s-a mai spus.
Subinteles, se reda fieciruia dintre primii sau singurii comentatori care au
relevat numai ei o idee, fiecaruia ce este al sau (Redde cuique suum).

Am recitit pe indelete, in ritmul autorului, doud opere: Creanga de aur
si Povestile de la Bradu Stramb. Ele sunt inrudite pe tema ticerii i singuratatii
revelatorii pentru ceea ce este taina si maiestatea seducitoare a muntelui
sacralizat prin apropierea de cer. Un zigurat natural dat de Creator omului,
spre a-i inlesni ascederea citre inalt. Insi nu oricirui om, ci numai aceluia care
are virtutea unei naturale filosofii de a simti aderent, de a citi in semn si de a
le intelege sensul ce poate organiza un mod de viatd, cum i s-a intAmplat de
timpuriu lui Sadoveanu. E un mod de vietuire aparent naiv prevalent asupra
gandirii problematizante, obositoare. Nimic nu e fantastic, insa totul e trait cu
sensibilitate mistica. Din stramosi povestitorul era inzestrat cu ,,0 inima noud
in fata minunilor”, dandu-i harul cunoasterii subtile a tot ce i era infitisat in
embleme. Recunoastem un tip aparte de sensibilitate ce di o notala fel de aparte
aspiratiei metafizice. A contempla lumea de pe iniltimi montane absolute, a-i
admira si a te umple de frumusetea incremenita, e o aspiratie pimanteana, pe
o altd treaptd decit cea identificatd in zborul cosmic a lui Hyperion, finalizat
in dialogul cu Demiurgul. Hyperion e titanul nemuritor, fati in fatd cu Zeul
suprem si dependent de acesta. Magul muntelui sadovenian citeste semnele
Cerului, dar riméne fiinga terestrd, un longeviv, cu tot misterul hmbajulul si
aerul siu hieratic. In ambele carti amintite se concentreaza filosofia ce pare sa f
condus viata marelui povestitor apolinic, cu miscari ticute si rituale. Tacerea,
impacarea calma, in care se izoleazd Sadoveanu, orgoliu al singurdtatii, nu e
ticerea cosmicd, eminesciand, dinainte de creatie, nici cea a vesniciei de dupa
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viatd, este tdcerea omului sustras tiraniei civilizagiei, ca ascundere in maretia
naturii, o deschidere spre revelatia participarii totale la fenomenele ei. Tacerea,
inteleasd ca mutism voluntar, ii orienteazd energia spre concentrare spirituala.
Imitand ticerea muntelui, povestitorul tinde spre contopire deplind cu el.
Linistea singuratitii limpezeste apele interioare, procurd fiintei o triire mai
senind a vietii. De aici stilul consacrat ce unora li s-ar pirea ca e compus din
clisee ostentativ repetate, numind ,minunile incremenite ale singuratitii”,
ticerea, stihiile si tot ce umple »cartea naturii’. Mistica muntelui face parte
din religia sadoveniani. In ea s-ar regasi ceva din sensul masonic al simbolului
piramidei. Inteligenta reflexivi a scriitorului e bazatd pe cunoasterea
univesului montan, pe care il interiorizeaza si il plasticizeaza intr-un stil care e
numai al lui. Cert, Sadoveanu a stiut sa se serveasci inteligent de tipul sau de
inteligentd, mai ales in momente dificile ale biografiei, cAnd s-a concentrat in
scrierea acestor doud cdrti ale intoarcerii in sine, refuzind ce era in afara lui.

Pe cit de proprie, tot pe atit de tulburitoare este noima imaginii grafice
a profilului sadovenian concrescut, pe rind, din tulpina unui stejar situat pe
inaltime, ori reliefat din trupul de stdncd al muntelui. Asa apare, inspirat,
in desenele de copertd, semnate de Petre Vulcinescu (editia Povestiri, Cartea
roméneasci, 1980). Ficind trup cu vesnicia stancii, din care nu s-a desprins
definitiv, asemenea ,Somnului” din sculptura lui Brancusi, el pare ca vorbeste
ticand, contemplativ, de acolo, din lumea esentelor. Ca si povestile, au si
imaginile grafice retorica lor.

In consecingi, dupi tot ce am afirmat pani aici, comentindu-i opera, pe
Sadoveanu trebuie sa-1 simti, nu si- rationalizezi supunandu-l unor sloganuri
teoretice de ultimd ord. Si nu e vorba de impresionism, cit de receptare
intelegitoare, din perspectiva omului de astazi, lezat (aproape inconstient)
de violenta istoriei si hipercivilizatiei, omul care nazuieste, imaginar, ca
dlmpreuna cu povestltorul si retriiasci intoarcerea odihnitoare la obarsii.
In discurs direct, autorul si spune ci ,progresul necontenit al mtehgentel si
rationamentului a sleit acele aptitudini care legau pe om mai stins de stihii”.
lar ,cunoasterile acelea subtile ... trebuiesc redobindite”. Va putea oare,
vreodata, literatura lui Sadoveanu si intoarca un public cititor spre o astfel de
cunoastere? Deocamdati nu se poate miza decit pe numirate exceptii.

Dupa razlete retrageri din lume, fuga spre universul acvatic si spre codru,
formula intelepciunii ultime a lui Sadoveanu, unica in literatura romana,
este definitiv sedimentatd in Creanga de aur. De mirare este ci un cititor
patrunzator si aproape exhaustiv, cum a fost Cilinescu, a trecut (oare in
mod expres?) peste ea. Mirarea e sporitd de faptul ca ultimele fraze, absolut
memorabile, puse la finele capitolului din Istoria literaturii ..., par si fie
sublimate tocmai din aceasta sadoveniani credintd despre sine, a scriitorului,
inchipuitd in povestea lui Kesarion Breb. Daci citim albul, cum obisnuit
se intdimpld in hermeneutica literaturii, cAnd citim printre rinduri, acolo,
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ca intr-un palimpsest, am descoperi marturia: ,Kesarion sunt eu”. Tnsu;:i
Stamatin poate fi o alteritate. Cilinescu observa ca, in cazul lui Sadoveanu,
»opera se bizuie pe 0 natura unica, universald, locuitd de un singur tip de om”.
Ca in dialogurile platoniciene, povestea trece de la unul la altul i de la altul
la celilalt, pAna cAnd profesorul Stamatin o lasa in manuscris. Aici Sadoveanu
foloseste uzatul artificiu romantic al manuscrisului gisit, contindnd povestea
initierii lui Kesarion, cu sens acoperit de numele popular al castorului, Breb.
Insi nu aceastd poveste excesiv si divers comentati ne intereseazi acum, ci
doar preambulul ei, treptele de ajungere la pestera magului din muntele
ascuns, nimic altceva decat o initiere intru crezul sadovenian, in mistica
scriitorului care sintetizeazi Creatorul si creatia. Aceste mai putin de zece
pagini dense, scrise in limbajul poetic, metalingvistic, cerut de subiect, au
o oarecare independentd, nu conditioneaza intelegerea povestii lui Kesarion
Breb in sine implinita.

Pentru pitrunderea in lumea misterioasa a muntelui era necesar un
initiator, o cilduza spre singutdtitile montane, unde ar fi salasluit ,,batranul
mag de odinioard” si care ,e departe de a fi fost o simpla iluzie”. Profesorul
Stamatin e un didact in comportament si un mistagog in fondul stiintei lui.
Aceasta neobisnuitd, ultimi calitate i-a creat pentru vulg imaginea de om
ciudat, ,venit de pe ceea lume”. El oficiaza o initiere, in stil direct, despre
intalnirea cu magul din pestera, despre cunoasterea spirituald si cosmologia
invitatd de acesta de la inteleptii din Memfisul Egipetului. Ecoul acestor fraze
va reverbera in povestea lui Kesarion Breb, in cuvintele pe care i le va spune
penultimul mag, ,slujitor al muntelui ascuns”, in ,ceremonia tainici” din
pestera, inainte de plecare, obligat sa faci experienta Egipetului si a Bizantului.
Lectia profesorului Stamatin e inseratd in naratiunea povestitorului auctorial.
Acest povestitor ne spune pe rind ceea ce vede si simte in drumul ascensiv
spre ,tara necunoscutd’, dar si ce aude de la profesorul-cilauzi. Impresiile se
conjugd, la cotd inaltd, cu sporul cuvenit de mister, in imaginea locului ciutat,
adevarat paradis regasit. ,Dupa ce am trecut de Obarsii, bradetul si muntele au
parut a se pustii cu desavarsire ... n-am mai privit decit cerul si n-am mai auzit
decat suietul sihlei”. Tnsingurat, naratorul se abandoneazi repede peisajului,
era deja de acolo unde se putea face experienta eternititii. Restul se innddeste
si se Intdreste cu ceea ce spune profesorul, prin detalii care se mentin in unul
si acelasi cAmp semantic al singurdtitii misteriose, a tinutului pand atunci
necilcat decit de monahii lui Zamolxis, coborétori din ,,neamul oamenilor
balani”, in haina cirora se drapeazi imaginar povestitorul. Este un univers al
tihnei in care nu se aude decit glasul lui #rogalus (cocosul care aprinde zorile)
si al acelui cervus carpaticus, care in volumul de versuri se va numi Daim (cu un
cuvant francez). $i, mai triieste magul, marele preot inci viu pentru profesor,
dar striin omului de ,religie noud”. De acolo din jiltul daltuit in stinci, el isi
murmura stiinta simbolurilor si a semnelor zodiacale, intr-o ,altd limba decat
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cea schimbatoare, a oamenilor”. Aici Sadoveanu introduce o rescriere in prozi
a unui fragment din poemul eminescian Strigoii. 1l rescrie in vocabularul
poetului, insd cu unele adaptari de fond. La intlnirea sadoveniana cu magul,
cu ,marele orb”, nu merge Arald, ci profesorul initiat el insusi in alfabetul
intelepciunii pierdute de ,lumea noud”, nelinistita, conflictuala si tehnicizata.
Magul e acelasi. Tocmai descrierea infatisrii lui iti aduce imediat in memorie
imaginea din Strigoii. Asociatia spontani o putea face orice romén cultivat in
scoala unde Eminescu era studiat in fondul filosofic al poeziei sale. Adaptarea
de fond consistd in continutul intrebarilor puse si rispunsurile date de mag,
al ciror inteles spiritual e mai mult sugerat decat formulat. Sunt indicii de
suprafatd ale unei adanci enigme, despre mersul constelatiilor, despre secretul
priceperii ,de a ceti eternitatea in clipa trecitoare”, despre ,numerele de
aur scriind misterios timpurile” si embleme ale fenomenelor naturii, despre
simboluri ale abstractului, ficute si devind inteligibile, toate fiind numai in
puterea magului. Aici, in inima muntelui sacru, ,,dorm practicile vechi ... care
nu era necesar si fie intelese de multime”. Nimic nu risipeste atmosfera de
vraji a momentului povestirii profesorului, desi la un moment dat spune ci a
inchipuit o fictiune poetici, demna de dezvoltat intr-o alta poveste. Prinsese
deja credinta in puterile misterioase ale magului aproape pietrificat in pestera
muntelui ascuns.

Stamatin imprumutase ceva din harul magului, atit cit sa-i facd pe
muntenii ce-l insoteau ,,sa se lase patrunsi de trecut, inconstient, pe aceasta
cale obscurad”. Tot asa se va intdimpla in proza lui Mircea Eliade, Noudsprezece
trandafiri, unde o multime e intoarsa in timpuri dacice, printr-un exercitiu
de anamnezd, indemnata sa rosteasca repetat, ritualic, formula , Torna, torna,
fratre”. Initierea naratorului din textul sadovenian atinge punctul maxim,
atunci cind citeste singur in ticerea muntilor, ceea ce cautase: ,minunile
incremenite ale singuratdtii si jocurile apelor ... si cascadelor care cAntd in
veci acolo laudd Domnului Dumnezeu”. Dupa aceea el nu mai e de aici, e de
acolo, unde se va mai intoarce inci o datd cum ne spune condeiul lui.

Dupi zece ani, in 1943, scriind Povestile de la Bradu Stramb, comentate
de obicei pentru forma de povestiri in serie, Sadoveanu se intoarce in paradisul
pe care il regasise alta data, ca intr-un Jocus amoenus, deja cunoscut, ale carui
ticeri erau cdutate ca un panaceu psihic, intr-un timp tulburat de zgomotul
razboiului mondial. Domni ai pustiei erau tot cerbii, simbol al fecunditatii i
renagterii ciclice, niste mediatori intre cer si paméant, mesageri ai divinitatii.
In psalmii biblici cerbul simbolizeaza setea care isi cautd potolirea in izvorul
divin al spiritualititii. Naratorul care istoriseste, mereu la persoana intai, isi
motiveaza repetat retragerea in ticerea neclintitd a codrului de brad, vorbind
despre fragilitatea vietii, cu atit mai nesigura sub furtuna istoriei momentului.
Sunt numeroase fraze reminiscente din Creanga de aur, rescrise aproape in
acelasi vocabular si pe aceeasi idee, pentru ca dorinta de conservare in tihna
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muntelui, ca si triirea iluzorie a intAlnirii cu marele preot, erau aceleasi,
reiterate insa intr-un alt moment istoric nelinistitor. Exista la Sadoveanu un
ritm al acestor refugii, dat de evenimente istorice primejdioase. Se isca usor
intrebarea de ce ritmul s-a intrerupt in 1945, cAnd era intoarsa pe dos istoria
unui popor si nu biografia unui singur om? Raspunsul, deloc usor de dat, l-ar
putea formula psihologii dupa ce ar citi in intregime opera acestui sacerdot
pe altarul naturii i istoriei noastre. lar pentru Sadoveanu, Sacerdotium non
est otium (preotia nu este un rastimp de rigaz), ci o permanenta. Incat ni s-ar
parea plauzibil si credem ci intr-o astfel de literaturd, ce pare pur subiectiva,
Sadoveanu estetizeaza si preface o necesitate colectiva in placere personala.
Vrem sd spunem ci refugiul in singurititile protectoare ar figura ceea ce a
facut veacuri de-a rindul poporul roman, conservindu-se prin retragerea in
codrii si muntii inaccesibili striinilor de acest pimant. In idee, un rispuns
poetic ni-l di Sadoveanu insusi, scriind nostalgic depre ,zarea albastrd a
muntilor ce stau in ceata tainei” protectoare. Este aici un credo care trebuie
numai inteles §i nu interpretat.

Valea Frumoasei a fost ultimul loc de refugiu, nu numai literar, al partii
clacisizate din viata si opera lui Sadoveanu. lar Povestile de la Bradu stramb
recreaza literar un univers sadovenian, personal inteles ca model al unei lumi
definitiv interiorizate si care rimane o axd de referintd in aceastd vasta creatie
cu etica ei, pAna la un punct. Poate ca si dupa acest punct, interiorizat fiind,
acest spatiu ideal era retrdit imaginar, in amintire, suficient siesi, bucurie
egoistd, fard sd mai fie necesar a-l scrie. Pentru o astfel de retriire, emblematici
poate fi fraza inclusd in prima poveste din seria celor paisprezece care compun
cartea amintirilor din Valea Frumoasei. S-o rememorim, incercind sia
auzim vocea povestitorului: ,Md hotirAsem a mid duce cit mai afund si cat
mai departe, ca si gisesc pe parintele nostru din veac, sa-l intreb care mai
poate fi soarta noastrd. Ajuns aici, la Braniste, iatd dintrodatd, in dimineata
aceea, toate pdreau cad se alina. Stiam cd asemenea ceas e trecator, totusi ma
bucuram si-l pretuiam cu atdt mai mult... ma gindeam: «Poate si-a adus
aminte Dumnezeu de cerbii sii si de jivine ca noi». Ne strecuram pe sub
stresini de cetind, intram din poiana larga in luminisuri fericite... Ne suiam
tot mai sus; pe urma ne-am oprit si am privit zapezile piscurilor inalte si
depirtate”. Oprirea inseamnd un popas in lumea povestilor ce se insaild de
aici mai departe, nu toate de interes pentru subiectul nostru. Existd insi oaze
meditative - si nu putine - unde se reia laitmotivul insinguririi intelepte,
fenomen universal. ,Hojori” si ,,Cartea ieromonahului Vichentie Sipka” sunt
doud povesti ce vor sd spuna, in subtext, ca izolarea in salbaticia naturii e o
tendintd pretutindeni intilnitd din Cehia Europei panid in China si Japonia
Asiei exotice, acolo unde calamititile naturale sau istorice alunga pe intelepti
din lume, transformindu-i in anahoreti ai singurititii §i ticerii, liberi de
povara socialului si de destinul celorlalti.
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,Bradu strAmb” e simbolul bitranetii care ,,a infruntat urgiile” si al carui
nume va ,,sa rime in veac”, prin urmasii sai, in timp ce oamenii ,,si Casa de
la Izvorul de Argint” nu vor mai fi. In rinduiala de mii de ani si muntele are
legea lui, are anotimpurile lui, cu toamna si iarna absolutei singuratati, fard
»intAmpliri de mirare” ce nu se mai pot spune in absenta oamenilor, desi
povesti s-au spus de cAind muntele. Cu vérsta muntelui se masoara si varsta
povestii ce va sd renasca in fiecare primavara. Citre finalul seriei, in povestea a
treisprezecea, ,2Drumuri”, naratiunea respird emotiv, preocupata sd sintetizeze
in sintagme, propozitii si fraze, cu un vocabular consacrat, experienta
psihologica, unica, a anotimpurilor traite in munte. Cu toate ci, finalmente,
evoci alte spatii montane decat cele din Valea Frumoasei, important e ci
»in preajma muntelui, ... umbli intr-o lume deosebitd, urci din treaptd in
treaptd, mai catre cer si liniste”. Acolo omul ,,a cunoscut din toate vremurile
libertatea, in cetatea muntilor lui”, ce se poate numi ,,Poiana Raiului”, ,cét
mai aproape de Dumnezeu”. De recitit o fraza testamentara, vibrand mistic
in definirea aceluiasi mister, o frazi compusa din simboluri numerice, timp
originar si scepticism. Iat-o : ,Sunt sapte carari cunoscute, pe care poti urca
in indltime. In afard de acestea sapte, mai sunt inci altele trei pe care nimeni
nu le cunoaste. Poate au fost stiute odatd; acum nu le mai stie nimeni. Acestea
duc pe sub arcade de la inceputul lumii, pe la izvoare ascunse, pe la trecatori
deasupra pripistiilor. Sunt cele mai de seama treceri din lumea noastrd in
cristalul indltimilor si al iluziilor. Poate oameni cu credintd adevaratd sa le
descoperd iarasi cAndva; dar md indoiesc”. Ajungerea la ,taina singuratitii de
sus” are sens anagogic, iar atingerea acestei indltimi nu e data decit alesului.

Lectura atenta descopera in discursul ultim al acestor doua cirti un
construct personal, interiorizat prin triire emotionatd, recunoscuta in ritmul
vietii scriitorului. Servitutea voluntara in fata maiestdtii naturii e o de religie ce-i
aduce inchinatorului ei privilegiul singuratatii purificatoare, vag inconjurati
cu o aurd de transcendenta si atemporalitate. Filosofia lui Sadoveanu nu trece
dincolo de marginile unei hipersensibilititi din care se naste intelepciunea
de a se emotiona in fata vesniciei muntelui, fird a-i rivni vesnicia. Metafizica
lui nu trece dincolo de punctul unde piscul muntelui se intalneste cu azurul
cerului. Dincolo e misterul ce nu mai poate fi decit invocat.

* % ok

lon Pop:

Distinsd doamna Sorohan, va propun, ca metaford de suflet: ,Acela ce
enigma vietii voieste s-o descuie/ Acela, acel munte, pe jos trebui si-l suie.”
latd ¢ un Eminescu, pe care adesea ne grabim si-l etichetim in diferite feluri
ne face, intr-un timp problematic, o trimitere citre simplitate - a bate pe jos
pasul vietii, a sti sa-ti cauti si si-ti gdsesti calea. PAna la urma cred ca acesta
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este fluxul intelepciunii celei adevirate. Sa stii s bati cu pasul pe jos, desculg,
simplu, ceea ce Dumnezeu ti-a pus in podul palmei.

Grigore llisei:

As vrea sa fac o adiugire legata de Povestiri de la Bradu-Strdmb. Legatura
cu locul acesta s-a ficut dupi o chemare la Palatul Regal. Mihail Sadoveanu a
fost chemat de regele Carol al II-lea, care era un Mecena, si care, intr-un an de
mare tulburare, cAnd frontierele romane erau amenintate, i-a cerut maestrului
sa scrie o carte care sa mobilizeze spiritul national. Sadoveanu a rispuns
raspicat, fird nicio ezitare ,Majestate, sunt pregatit, voi scrie o carte despre
viata lui Stefan cel Mare”. Aceasta carte probabil ca era scrisa in momentul
respectiv. Regele i-a spus ca ii stau la dispozitie toate Domeniile Coroanei, si
Sadoveanu a ales Valea Oasei, unde era o cabani care tinea de ele. In acelasi
timp l-a i poftit, ceea ce se intAmpla rar in zilele de astazi, s treaci pe la
casierie sd-si ia onorariul inainte de a da cartea.

Dan Haulica:

Vreau sd vi multumesc pentru aceastd vie participare, deloc conventionali,
constituind un regal al spiritului.

Toata visarea Egiptului care ni se pare un fel de proiectie sublimi, gratuita,
are ecouri trdite pAnd in epoca noastrd, ganditi-vd cd Mitterrand s-a dus si
moari in Egipt, — ultima sa cilatorie, cu doud siptimini inainte a de a se
pripadi, a ficut-o acolo ca un pelerinaj — sunt lucruri care implicd o angajare
biografic vitald mult mai serioasd decit ne inchipuim. Sub raportul acesta,
ideea de ,,Jlocus amoenus” mi se pare cd introduce o elegantd umanistici dar te
duce spre Aristeu, spre accente virgiliene, pe cAnd taina in jurul careia glosati
asa de bine este 0 zona a unui mister vital care implicd o altd gravitate. Si, eu
cred cd asta ar trebui sa le spunem tinerilor, cd nu este in cauzi o curiozitate a
magului, a albului care domina ca un fel de moda vestimentari, asemanitoare
cu ce se intAmpla cind se duceau tinerii in Nepal si mai departe, in anii ’60. E
cu totul altceva. Sunt ridacini care ne izbdvesc si ne dau un sens de mantuinga.

»~Dumnezeul muntilor, Dumnezeul vailor”, citatul admirabil al parintelui
Coman, ne duce foarte departe, dincolo de aria Israelului. Stiti ci Iranul avea
ideea unui Paradis care era un Iran paradiziac ideal, situat mult mai la est, si
ajungeai la el urcind, un fel de ascensiune pe stincarii succesive. Daca la noi
Paradisul, in imaginile picturilor bucovinene, e figurat prin plante tropicale,
palmieri §i asa mai departe, acolo de la nivelul de jos al palmierilor se urci spre
Paradis ca spre o zona a merilor, a unei vegetatii de zond temperata — vedeti
relativitatea lucrurilor, dar ideea este tocmai a unei inaintiri in inaltime.
Toata aceasta concretete umand e de luat in seama si e foarte interesantd. Ne-a
atras atentia doamna profesor Sorohan ca tacerea sadoveniand nu e ticerea
spatiilor inghetate, cum apareau intr-o formulare a lui Pascal, este o tacere in
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care intrd o experienta istoric-umand de o anume caldura, un fel de catifelare
care reiesea si din vocea lui Sadoveanu, nu numai din enuntul scris al operei.
Oricum altceva decit perspectiva glacial-abstracta pe care o pot avea unul sau
altul dintre scriitori. In sensul acesta, eu cred ci am fi mai inarmati daci am
aborda mai discriminat contrastul intre civilizatia tehnologica si intre aceste
mari proiectii poetice, cosmice, pe care le abordeaza Sadoveanu, — pentru
cd nu toatd civilizatia este un loc al mlastinii si al coruptiei. Nu se poate
stabili, semanatorist, un fel de rupturd intre domeniul puritatii alpine care a
fost decretat la inceput, in secolul al XVIII-lea, ca loc al sublimului si intre
civilizatia urbana, ca loc al putreziciunii. Eu cred ci este foarte important si
stim cd oriunde, in orice punct, noi putem gisi puritatea unei ascensiuni. Si
ma gindesc acum, trecAnd anii, la sensul unui gest pe care il ficuse Eliade
cAnd am vorbit mai tihnit. Ne cunoscusem deja la Roma si la Paris, am fost la
el si din scrisul lui mi-a dat cu dedicatie Nowudsprezece trandafiri, care este un
raspuns ritualizat si o dezvoltare la episodul fondator al limbii noastre. Cronica
Bizantind a inregistrat chemarea , Torna, torna, fratre!” — trupele inaintau, a
fost o confuzie si, la un moment dat, s-a produs o intoarcere si atunci s-a auzit
chemarea, ca un apel disperat dar eficient ,, Zorna, torna, fratrel” — Intoarce-te,
frate!” Eu zic cd sub asemenea semn ar trebui sd ne-asezam astazi, semnul unei
intoarceri, o intoarcere fraterna spre rosturile fundamentale, spre tot ceea ce
merita trait si aparat.
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Comunicari, interventii

moderator: Teodora Stanciu

Adrian Alui Gheorghe

Cum se vede Muntele Athos de pe Ceahlau
(fragmente)

Fird si fiu un cdtaritor pe munti, desi am trdit la poalele lor, constat
cd am urcat, totusi, trei munti in viata aceasta: muntele Ceahldul, muntele
Olimp si muntele Athos. Din aceasta perspectivd cred ci sint un fericit. Si
nu am urcat muntii acestia ca sa md confrunt cu uriasele alcituiri de piatra,
ci am urcat — imi place si cred — ca si descifrez, la fiecare in parte, ce scrie
acolo sus, pe piatra cea mai apropiata de cer. Pentru ci, nu-i aga?, Dumnezeu
vorbeste lumii prin peisajele sale. Nu spunem noi, la fiecare urcare pe munte,
ci jur-imprejur, ceea ce vedem, peisajul, e un dar dumnezeesc? Spunea, de
altfel, inspirat, Nicanor Parra: Credem ci vedem tiri, dar de fapt vedem peisaje.

Si daci e sa-l inginim pe Platon putem spune, astfel, ci perspectiva
este esenta oricirei cunoagteri. Locul din care privim ne dd misura a ceea ce
vedem. Altfel, de ce am mai urca muntele...?

Rabindranath Tagore spune intr-un vers de-al sdu ca ,,nu pogi urca mai sus
decat muntele visat”. E un adevir pe care orice om il poate verifica. Un alpinist
celebru, Reinhold Messner, nascut pe undeva prin Tirolul de Sud, dupa ce
a reusit sa escaladeze Everestul fird surse suplimentare de oxigen, dupi ce a
reusit sd escaladeze cele paisprezece virfuri de peste opt mii de metri din lume,
a explicat foarte simplu aceasta performanti: ,Daci nu vezi cu ochiul mintii
limita pind la care vrei sa urci, obosesti, renunti. Trebuie si iti imaginezi ci
nesfirsirea existd ca si poti ajunge la un capat”. O tipuriturd maramuresand
este si mai sintetica: Cit e muntele de nalt,/ Tot mai nalt e celdlalt ...!

Din experienta mea de om care a incercat cu pasul cararea de piatrd
recunosc un lucru banal dar esential: muntele e sinonim cu ribdarea. Dar nu
cu ribdarea omeneasci, ci cu ribdarea divinititii care nu are nici o tintd. Si
pe Ceahlau si pe Olimp si pe Athos nu urci munti sau povirnisuri, provoci
orizonturi. Fiecare om care ingind cu mersul siu inaltimea muntelui ii
reconfirmd, de altfel, miretia.

Avem tendinta ca ﬁecare lucru, fiecare peisaj, si le vedem prin
comparatie. Pe Athos am inteles Ceahliul meu. Pe Olimp am inteles si simtit
energia mitului generic. Pe Athos, la poalele Athonului, am avut revelagla
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redescoperirii unui model cu care imi contaminasem, cindva, imaginatia:
Manaistirea Saint-Michel din Le Puy, de undeva din sudul Frantei. Acolo,
timp de aproximativ trei sute de ani, niste cilugiri au sipat, intr-o stinca inaltd
de vreo patru sute de metri, o ciriruie ca o spirala, pind in virf, dupi care au
cdrat, piatrd cu piatrd, materialul pentru un altar, in fapt o manastire. Ca au
muncit, ribdatori, nestiuti, sute de ani nu este un fapt si zicem neobisnuit.
Deosebit este faptul ci primul om care a dislocat prima piatrd, ca si porneasci
acea cirare, a avut viziunea finalului, manistirea de pe virful stincii, lucru care
se va fi finalizat dupa trei sute de ani. Apoi a vizut, cu siguranta, lantul uman
care serpuia zilnic jur-imprejurul stincii innobilata de prezenta manastirii din
virf. Energia viziunii, energia visului a fost cea care a actionat vreme de trei
secole miscind si piatra din loc. La Athos, la fel. Manistirile ridicate pe stinci
sau pe piscuri, sapate in piatra sau ascunse in spatele pietrelor, au ca unitate de
misurd a timpului vesnicia. Nerabdarii supravietuitoare ii rispunde rabdarea
viziunii creatoare.

Pe Athos, mergind cu un microbus inchiriat, intre manistirile Iviru si
Vatopedu, am intilnit un cilugir care mergea citind dintr-o carte. Am oprit
imediat oferindu-ne sd il ludm cu noi, si il ducem undeva mai aproape de
ceea ce credeam ci e tinta deplasirii sale. Nici mécar nu s-a sinchisit de
oferta noastra, a ridicat o pleoapd incurajindu-ne si mergem mai departe.
Drumul lui era deopotriva printre rindurile din cartea de rugiciuni care se
impletea cu pasii care misurau cirarea de munte. El se ruga urcind. Mersul
lui era rugdciunea insasi. Noi urcam pe munte, el era contopit cu cirarea si
cu rugiciunea. In ,Cartea nelinistirii” Fernando Pessoa spune: ,,Cit e de mare
cel care considera ca intre dlstanga din vale pind la cer si cea de pe munte
pin la cer nu e nicio diferenta!” La Basho, intr-un celebru hai-ku, am intilnit
o traducere a acestei duble ascensiuni: Pe-o cirdruie de munte cuvintele au
cdpdtat sens.

Pentru ci am dat prea mult credit metaforei pe lumea asta, nu am stiut
niciodatd cu exactitate dacd muntele este fiintd sau lucru, dacd e o alcituire
miticd sau o stare de spmt Insi realitatea si mitul se intersecteazi, deseori, sub
ochii nostri. Muntii sint un reflex al angajarii noastre ascensionale.

Astfel, la o intilnire cu nigte intelectuali din Danemarca, la Piatra Neamy,
acestia nu se mai opreau din a lauda zona, pentru muntii ei. Atunci am aflat ci
in Danemarca nu existd munti, ci la nivel national exista o actiune voluntara,
patrioticd, de creare a unui munte. Adica fiecare cetitean este chemat sa
contribuie cu cite o piatra pentru a crea un pisc. Deja, dupa citiva ani, muntele
din zona Odense, locul nasterii lui Christian Andersen are peste o sutd de metri
inaltime. Dacd acum, in zilele noastre, oamenii isi alcituiesc munti, pentru ca
ascensiunea imaginarului sd aibd un sens, de ce nu am da credit miturilor care
insotesc misterul muntelui Ceahlau sau misterul muntelui Athos? Se zice,
astfel, ca ,,... dorind a-i apara pe locuitorii acestor locuri de hoardele barbare
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venite de la Résdrit, imparatul Traian, cuceritorul Daciei, a dat porunci sa se
inalte acest munte pentru a pune o stavild in calea navilitorilor. Pentru a fi
dusi la indeplinire porunca imparateascd, au fost adunati toti robii luati de
la Decebal, cirora li s-a adus la cunostinga greaua incercare la care trebuiau
sa faca fata. Trebuiau sa aduci si sd aseze, pe locul viitorului munte, piatrd
peste piatrd, stinci peste stincd, pina cind graimada se va fi ridicat suficient de
inaltd pentru a-l multumi pe 1mparat Truda a fost cumplita. Cei mai multi
au pierit datorita epuizdrii dar, in final, porunca a fost 1ndephn1ta Imparatul
multumit de cele ficute, a cerut ca in virful muntelui sa fie asezatd o toaca. Un
soldat a primit porunci s stea de straja si sa batd toaca ori de cite ori o vedea
navilind vrijmasii, spre a vesti pe locuitorii din vale. Aceasta pind intr-o zi,
cand o sageatd vrijmasa il rapuse pe soldat si nu mai avu cine bate toaca. De
atunci s-au pornit dusmanii pe tard ca roiu...”. Firesc, virful cel mai inalt al
Ceahlaului, se numeste, pina in ziua de azi, Toaca.

Una din legendele intemeierii Muntelui Athos spune ca acesta este
de fapt o zidire infiptuitd de zeii Olimpului, intre care Jupiter care di si
supranumele sau drept nume muntelui si Apolon care avea templul chiar
pe virful Athonului. Zeii au construit acest munte ca sa se odihneasci in
periplul lor pamintesc, atunci cind plecau de pe Olimp in recunoasterea lumii
inconjuratoare. Crestinarea muntelui are si ea o poveste aparte. Corabia cu
care Maica Domnului mergea spre insula Cipru, pentru a-l intilni pe Lazar,
inviatul din morti, a fost impinsd de vint inspre insula Athos. Cind s-a
apropiat corabia de tirm, toti idolii din munte au cazut cu fetele la pamint,
sfarimindu-se in mii de buciti. Iar idolul Apolon, cel din virful Athonului
racnind groaznic, fira orinduiala, ca niciodatd, a strigat: Iesiti noroadelor,
barbati si femei, tineri si batrani si alergati in grabd, la limanul lui Climent,
ca sd intimpinati pe Maica Marelui Impirat si adeviratului Dumnezeu, lisus
Hristos! Si zicind aceste cuvinte, indatd 1dolul a cazut de pe virful muntelui,
impreund cu diavolul care locuia intr-nsul, sfirimind coama intreagi a
muntelui §i prabusindu-se in adincurile marii...!

De pe Ceahliu vezi pind departe. Gheorghe Asachi spunea pe la anul
1859: ,,Coriabierul de pe Marea Neagra vede piscul cel inalt al acestui munte,
de la Capul Mangaliei si pina la Cetatea Alba. Locuitorul de pe tarmul
Nistrului vede soarele apunind dupa masa acestui munte, iar pastorul nomad,
dupi ce si-a iernat turmele sale pe cimpiile Bugeacului, se intoarce catre casi
avind in vedere virful Pionului, sau Ceahliului”. Dimitrie Cantemir, cu mai
multa vreme in urma, in ,Descriptio Moldavie” spunea acelasi lucru.

Curios e, insd, ci Muntele Athos nu conferd o perspectivi ca oricare
alt munte. Orizontul este, realmente, opac. Ceea ce s-ar presupune a fi o
perspectiva spatiala se transforma intr-o prodigioasd introspectie. Perspectiva
este, in acest caz, una interioard. Orizontul fizic se opreste undeva la limita
pleoapelor. Nici marea aproape ci nu se vede de pe Athos. Pe Athos timpul
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pare si se substituie spatiului. Si nu vreo ceatd e cea care nu te lasd si vezi, nu
e vreun abur marin, ci o ciudata involburare de ginduri.

Se spune ca Satana l-a dus pe lisus pe un munte si i-a ardtat pamlntul si
toate bogatiile sale spunindu-i: Zoate astea sint ale mele. Inchind-te mie si toate
astea sint ale tale (Luca, 4:5;6,7). lisus insd i-a raspuns asa cum era de asteptat:
Retro Satana! Ei, acest munte nu ar putea fi Athosul, pentru ca de pe muntele
Athos nu se vede lumea, nu se vid bogitiile, aici e o confruntare in ocurentd
a timpului cu spatiul din care rezidd energia si forta rugaciunii. Sau a artei?
Vasile Lovinescu spune in Al patrulea /mgmlzc (p. 606): In opera de creatie
timpul si spatiul isi imprumutd unul altuia calitatile. Spatiul este «calificar prin
timpul necesar pentru a-l parcurge, operatie care se numeste in limbaj hermetic
«teporalitatea spagiului», «circulatura cvadrantului»; operatia inversd, cu caracter
definitiv, este ,spatializarea temporald” care constituie rezolvarea ,cvadraturii
cercului”. Wagner, in «Parsifaly, numeste muntele Graalului «Montslavat», locul
unde timpul devine spatiu. Pe Athos existd un ferment al creatiei care se topeste
in rugaciune, oricine poate confirma acest lucru, acolo simti fird indoiald ci
timpul devine spatiu. lar rugiciunea nu este creatie, este contopire cu creatia.
De aici poate si acel dor neostoit care il cuprinde pe oricare pimintean care
a stat citeva zile in intimitatea muntelui, care simte ci trebuie s se intoarca,
micar pentru o clipd. Retin marturia unui mirean care si-a exprimat acest dor:
Odati ce ai cilcat pe el, Sﬁmtul Munte Athos are darul de a te umple de un dor
mistuitor greu de numit. Dorul unei pregustiri din Cerul lui Dumnezeu. Pugini
sunt aceia care nu revin. O parte din cei ce nu revin sunt cei ce au ramas. Dacd
vrei sd stii ce inseamnd viatd autenticd, vino la Athos! Dacd vrei si realizezi cit
de contraficutd si falsd e viaga lumii noastre, vino in Sfantul Munte!

Nu exista mindstire sau schit de pe Muntele Athos in care si nu fie
un zid de sprijin pus de un domnitor roman. Numele lui Stefan cel Mare
este emblematic pentru toate, peste tot pe unde am reusit s ajungem am
gisit urme ale generozitatii si credintei sale. La Vatopedu, astazi manastire
greceascd, am aflat ca Stefan cel Mare chiar ar fi stat o vreme in Sfintul Munte,
perioada dintre moartea tatalui sau si ridicare sa pe tron.

Ministirea Zografu, astizi bulgireascd, a fost reconstruitd integral de
Stefan cel Mare, dupi ce aceasta ajunsese o ruind. Aici exista la vedere o
copie a unui document semnat de domnitor la anul 1502 si de la care am
primit o copie in traducere: ,,lar pentru alti mild, pe care 0 va da Dumnezeu,
Cunoscitorul de inimi si Ochiul cel ce vede toate, Sfinta Mindistire si Bisericd a lui
Dumnezeu, equmenul si preotii si toti fratii intru Hristos ce vietuiesc acolo si tie
si sd implineasci acest asezdmint, dupd rinduiala Sfintei Biserici si dupai doringa
noastrd, cum o vom arita mai departe: inainte de toate si scrie pe domnia mea
la Sfinta Proscomidie, dupd datina Sfintilor Périnti si dupd asezamintul Sfintei
Biserici, §i s scrie si pe doamna mea si pe copiii nostri, daruiti de Dumnezeu:
Alexandru si Elena, si sd stea in sfintul pomelnic cum este scris. Si iardsi pind cind
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va fi mila lui Dumnezeu Atottiitorul asupra noastrd si vom fi in viatd pe lumea
aceasta, Sfinta Bisericd si ne cinte simbdta seara paraclis si duminicd la prinz si
se dea bauturd. Martea s ni se cinte Liturghie si la prinz si se dea bauturi; si
sd se pomeneasci in fiecare zi la vecernie si la pavecernitd si la miezul noptii si
la utrenie si la Liturghie si la Sfanta Proscomidie si unde este obiceiul Sfintei i
Dumpnezeiestii Biserici. Aceasta si ni se facd cit vom fi in viagd. lar dupd trecerea
anilor nostri, dupd trecerea vietii noastre, in primul an si ni se facd si si ni se
cinte sfintul parastas in sobor si apoi slujbele de a treia zi, si asemenea la a nona
zi, la a doudzecea zi, la a patruzecea zi 5i la jumdtate de an si iardsi la un an. lar
dupd trecerea unui an de atunci, si ni se cinte in fiecare an, intr-o zi, in sobor de
pomenire, seara parastas si colivd si bauturd, iar dimineata la Sfanta Liturghie si
coliva si iardsi la prinz bauturd, spre mingiierea fratilor. Aceasta si ramind asa
cit va ddiinui Sfinta Mindstire”.

Am intrebat pe insotitorul nostru, parintele Damaschin de la Prodromu,
daci lucrul acesta este respectat si am primit incredintarea ca da. Chiar i in
privinta bauturii, pentru care domnitorul a avut o sporita grijd si asta ,spre
minglierea fratilor”. Pe Athos regulile si respectarea lor tin piatra legatd de
piatrd. Sau leaga piatra de cer.

La Schitul ,,Sfintul Prooroc Ilie” am intilnit pe parintele Filimon, egumen
al asezamintului. Desi turc de origine, pirintele Filimon e un inchinitor
de nidejde. 1l intrebim daci ne permite si facem fotografii in biserici.
Ne raspunde in roméneste: ,Da, cinci euro. Negociabil, zece!”. Glumeste,
desigur. Vizind ci sintem romani, ne spune hitru, fard pauza: Ce face? Bine
facel... Apa rece, dorul trece!... Dragoste cu caru, ribdare cu carw), rugiciunea
cu carw’ §i... mai incet cu paharul. Cred ca e singurul loc de pe Athos in care
risul zgomotos nu pérea nelalocul lui. Noi, sfielnici ca si nu deranjim pacea
launtrica a muntelui, sa nu stirnim linistea pietrei si duhul laurului, care creste
peste tot, l-am intrebat pe parintele Filimon daci risul e ingaduit pe munte.
Cine ride toati ziua trebuie si plingd toatd noaptea. Acesta e cilugdrul...!, ne-a
raspuns dinsul.

Dar ele, minastirile, de pe Athos sau de pe Ceahliu, n-ar fi decit
piatrd amard dacd n-ar fi insufletite pe dinduntru de obstile de calugiri care
alcituiesc o lume aparte. Desi e o lume redusa numericeste, ai impresia ci pe
umerii ei se sprijind multimea umana din jur, c pe umerii ei sta o parte din
responsabilitatea vietii si mortii, a vesniciei si mintuirii.

Oamenii vin la manastiri ca sa descopere ca atunci cind toate drumurile
pe orizontald sint infundate, mai rimine o cale care da direct in cer. Dar ca
s-0 nimeresti ai nevoie de cineva care si te ajute sa deschizi o portitd in chiar
inima ta, sd pasesti cu sovaiald la inceput, apoi mai ferm, pind simti cd ,te-ai
salvat”. Acesta e duhovnicul.

Pentru omul care vine din afard, din ,libertate”, viata din mainastire,
viata ,de obste”, pare una statornicitd dupa reguli suprafiresti. Oameni rupti
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»de lume”, care ascund bine micile lor povesti ,de acasd”, care traiesc o viatd
aspra ca ,ostasi ai lui Hristos”, veniti de bund voie in mandstire, calugarii par
a avea, intre ceilalti oameni, o certitudine: iubirea. Si un tel comun: dragostea
pentru Hristos.

Daci ,lumea liberd” triieste agitatia pierderii in fiecare zi, in fiecare clipa,
la manistire calugirul pare sd trdiascd ca si cum ar cistiga fiecare zi, fiecare
clipa...!

Daca mireanul e plin de griji, de probleme, de ezitiri, calugarul pare a
fi stipin pe situatie, are fermitatea celui care stie Calea, pare a fi un hotar de
nezdruncinat.

Mireanul vine speriat la mindstire, pentru ci a intrezarit capatul vietii
sale si s-a speriat de micimea sortii; calugarul are siguranta omului pe care
Dumnezeu l-a ales, viata sa nu are sfirsit.

Ce tine viata din obstea manistirii atit de strinsd, de unita? De unde atita
bucurie pe chipurile calugarilor care triiesc pentru post, rugiciune, pentru
regulile slujbelor, din alinarea necazurilor pelerinilor, pentru munca duri din
gospoddria asezimintului...? Viata din interiorul mindstirii, atit de frumos
rostuita, mi-o imaginez ca intr-o poveste... Un gospodar a avut bucuria sa
descopere ci vita sa de vie a ficut o recolti nemaivizuti. In timp ce inspecta
podgoria, a gasit un ciorchine foarte frumos pe care I-a desprins de pe rug si
l-a pus intr-un cos. Si pe cind se intorcea cu cosul astfel incircat spre casa,
s-a intilnit cu un calugar care se indrepta spre ménastirea din preajma. N-a
ezitat prea mult si i-a oferit acestuia cosul, ca sa-i faci o bucurie. Cilugarul a
primit darul si ajungind la mindstire n-a ezitat sa ofere cosul cu ciorchinele
deosebit staretului, ca sa-i faca acestuia o bucurie. Staretul a multumit, migcat
de gest, dar n-a rupt nici o boabd din ciorchine, ci s-a gindit si-l ofere unui
parinte batrin i bolnav, ca sa-i faci o bucurie. Parintele cel batrin a multumit
cu un suris, a privit indelung darul, a reflectat la imensul izvor de dulceatd
si bunitate pe care ni I-a pus la indemind Dumnezeu, iar mai apoi a diruit
ciorchinele unui tinar cilugir, care ii ficea micile treburi prin chilie, ca sa il
bucure. Tinarul a fost coplesit de dar si de atentia parintelui btrin, insa din
primul moment s-a gindit sa ofere ciorchinele unui frate la fel de tinir, care
mai tinjea inca dupa ai lui... Fratele s-a bucurat, a multumit cu lacrimi in ochi
dar nu s-a atins de nici o boaba, ci s-a grabit si ofere ciorchinele unui calugar
de la bucatirie, care il incurajase inca de la primele zile de viatd in manastire.
Bucuros de gestul tinarului, acesta se gindi sa facd la rindul lui o bucurie si
dirui ciorchinele fratelui de la pangar... Si asa mai departe, din vietuitor in
vietuitor, ciorchinele, dupa ce a bucurat pe toatd lumea, a ajuns din nou la
cilugarul care il primise de la gospodar. Impartisirea bucuriei, sporirea iubirii
prin risipirea acesteia citre toti vietuitorii, par sa fie secretele care fac viata din
interiorul obstei manistiresti frumoasa si, de ce nu?, misterioasi. Vindecat
de invidie, urd, sperjur, de licomie, de patimile lumesti ale alcoolului, ale
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minciunii, ale tutunului, omul intrat in manastire devine unul ,,imbunatitit”.
Renuntarea il inaltd, stirneste respect si admiratie.

De asta, cit Dumnezeu va alege oameni pentru mdnastire, din rindul
celor pe care ii iubeste, vom fi un popor cu o spiritualitate deplind. Ne vom
regasi sufletul intreg atita timp cit mai avem un ceardac de mandstire care are
vederea spre Rai. Fie acesta pe Ceahlau, fie pe Athos. Pentru ci aici, mai mult
decit in oricare parte a lumii, am simtit cd acasd nu e un loc, ci e o stare.
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Lucia Cifor

Muntele in imaginarul poetic eminescian.
Perspective hermeneutice

»~Munte jumatate-n lume — jumitate-n infinit”
Mihai Eminescu, Memento mori

Firi a se numira printre elementele-cheie ale naturii eminesciene, care
sa fi ficut din Eminescu ,,un poet al spatiului montan”, muntele rimine un
topos important al imaginarului poetic, pentru ci, pe de o parte, preia/aduce
in spatiul literaturii roméine sensuri simbolice pan-romantice i universale,
iar, pe de alta parte, prilejuieste — ca si in alte ocazii — posibilitatea de a vedea
cum asa-zisa ,poezie a naturii’, formele, dinamica, ,arhitectura” peisajului
nu sint altceva decit cadrele figurative, dar si arhetipale, ale unei poetici a
reflectdrii (continind esenta poiein-ului, a facerii creatoare)', de interes atit
pentru poetologie, cit si pentru eminescologie.

Perspectivele hermeneutice, pe care le avem in vedere in acest studiu
consacrat muntelui in imaginarul eminescian, vizeazi in principal doud tipuri
de interpretare: una specificd abordarii stilistico-poetice, de inspiratie semioticd si
structuralistd — traditional utilizatd in exegeza literara si, recent, in lexicografia
poeticd®, — cealaltd fiind cercetarea modelatd de hermeneutica simbolurilor
in legaturd (sau nu) cu stiintele imaginarului, in speta cu poetica arbetipald, o
poetici de inspiratie psihanalitica, cum este poetica elementelor. Acest ultim tip
de cercetare are ca scop analiza ,,imaginatiei materiale” (in termenii lui Gaston
Bachelard, unul dintre fondatorii poeticii de inspiratie psihanaliticd), studiile
literare fiind axate pe jocul si forta elementelor primordiale in organizarea
universului poetic al unui creator.

Abordarea poetico-retoricd se impune in interpretarea poeziei eminesciene

! La sfirsitul unui studiu mai vechi consacrat sensurilor icoanei in poezia eminesciani (Icoana
in ,lumea de icoane”), conchideam: , Interpretarea semnificatiilor rezultate din aceste procese
suprapuse de reflectare si de simbolizare, de aici ori din alte contexte ale asa-zisei poezii a
naturii eminesciene, impune o rectificare a numelui acestui domeniu al liricii. Aici, ca si
in alte contexte aseminitoare, tema sau subiectul poeziei sint, pind la urma, poezia insisi,
poematizarea, autoreflectarea ca proces de interiorizare a lumii reflectate, principiile si formele
reflectdrii”. Cf. Lucia Cifor, Poezie si gnozi, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p. 147.

2 Ct. Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice. II. Elemente primordiale,
coordonat de Dumitru Irimia, publicat la Editura Universititii ,Al. I. Cuza” Tasi, 2007. Aici
apare tratat i semnul poetic munte (articolul apare sub semnitura Petronelei Gibureanu,

pp- 157-165).
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de tinerete, in care muntii (in special muntii Bucovinei instrainate, dar si
Carpatii Daciei) sint elemente obligatorii (impuse de gustul epocii) ale unei
retorici a peisajului, cu un rol important in crearea unei geografii simbolice.
In acest context, ca si in alte contexte, mai putin tributare poeziei retoricizate,
descrierea sensurilor imaginii si imaginarului muntelui incepe, cum e §i normal,
pe planul stilistico-poetic, dar se desdvirseste — dupa cum se va demonstra mai
departe si dupa cum o atestd o buna parte a exegezei eminesciene — pe planul
hermeneuticii simbolurilor si/sau al poeticii arhetipale.

In contextul eminescologiei, existd mai multe studii interesate de
»imaginatia materiald”’, dominatd de unul dintre elementele primordiale (ap3,
aer, foc, pimint)?, insd nu intotdeauna revendicate intr-o manierd explicita de
la poetica elementelor. Asa cum am aratat intr-un studiu mai vechi, consacrat
poeticii elementelor?, George Calinescu, mai intii, apoi Elena Tacciu atrag
atentia asupra extraordinarei importante a elementelor in poezie sau in
anumite tipuri de filosofie.

George Cilinescu, numit pe bund dreptate de citre Rosa Del Conte’ ,un
maestru al exegezei eminesciene”, este cel dintii care a pus in evidentd faptul ci
»sub reprezentarea plasticd a naturii” exista, la Eminescu, ,un plan intelectual
secund”. Panteist si imanentist el insusi, dupa cum se poate vedea si din poeziile
proprii, G. Calinescu a realizat un micro-studiu de poetica elementelor in
opera eminesciand, iar asta cu mult inainte ca Gaston Bachelard si fi impus,
pe plan european, modelul poeticilor de inspiratie psihanalitici. Dupd cum
se stie, in volumul al doilea din Opera lui Mihai Eminescu, criticul romén se
ocupd, in mai multe capitole, precum Teme romantice, Cadrul fizic, Tehnica
interioard (subcap. Giganticul, macabrul si paradisiacul. Natura minimd), de
ceea ce mai tirziu Gaston Bachelard va numi ,imaginatia materiala”.

Pe urmele lui G. Cilinescu, Rosa Del Conte insistd asupra existentei
unui ,simbolism propriu-zis al materiei” in lirica eminesciand, aducind ca
argument si imaginea muntelui in sistemul elementelor primordiale: ,, Materia,
in feluritele ei intruchipari, i s-a infitisat ca o eternd Erscheinung (aparitie,
fenomen’), elementele — in sine foarte reale — revelindu-se ca purtitoare de
mesaje sau ca oglinzi ale unor adeviruri metafizice: ceva ce trimite la altceva.
Prin ea Eminescu a exprimat inainte de toate ritmul fundamental al creatiei:

3 Cele mai cunoscute dintre acestea sint: George Cilinescu, Opera lui Mibai Eminescu,
Editura Minerva, 1976, Bucuresti, vol. 2; Elena Tacciu, Eminescu. Poezia elementelor. Eseu
asupra imaginagiei materiale in postumele de tinerege, Bucuresti, Cartea Roméneasci, 1979;
Ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a I1I-a, Editura Junimea, Jasi, 1980.

* Lucia Cifor, De la poetica elementelor la hermeneutica Fiintei, in ,,Studii eminescologice”, vol.
8, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2006, pp. 35-76

> Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijitd, traducere si prefatd de Marian
Papahagi, Cuvint inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, postfati de Mircea Eliade, Editura
Dacia, Cluj, 1990.
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fluiditate si duratd, opacitate si transparentd, viatd si moarte. Muntele, ce-si
impinge virful plesuv spre a sfisia mormanele de nori mestecati in stele, i se
infitiseaza sufletului, tulburat de nestatornicia aparentelor, ca o intrematoare
viziune de calm si de putere”. Comentariul exegetei italiene aluneca dinspre
simpla descriere a imaginilor poetice (abordarea stilistico-retoricd) catre
sensurile simbolice ale muntelui (abordarea hermeneutica): ,izbiti de tunet
sau sagetati de fulgere; cu coastele goale arse sau ascunse sub masa codrului,
schelete de piatrd, muntii exprimi rezistenta extrema a materiei si avintul ei
cel mai hotdrit™. Muntii simbolizeazd, in interpretarea distinsei exegete,
una dintre formele arhetipale ale creatiei lumii: ,Materie, care la prima ei
tresdrire originard s-a supus formei pe care i-a impus-o ideea, carpatina rocd
este un efort ce vrea si reziste si si respingd de la sine, jos, valurile ce i se
sparg la picioare, sus, norii ce se desfac: «Printre stinci cu poala-n mare / Si cu
fruntea-n cer de-azur»” (Cine-i?)’.

Fird a lua in considerare celebrul vers din Memento mori, pe care
l-am citat in motto-ul acestei lucrari — esential (dupd opinia noastrd) nu
doar pentru sensul intrinsec al imaginii, dar si pentru definitia simbolului
pe care o include — Rosa Del Conte scruteaza si descrie ambele laturi ale
imaginii simbolice a muntelui in opera eminesciand: , Verticald azvirlitd spre
cucerirea a doud abisuri, profunzime acvatica si profunzimea vazduhului,
muntele este vointa energica de care se poate ancora atit de nestatornica
inima a omului cit si curgerea timpului nestatornic. Figura a nepasarii si
a permanentei, muntii, acesti strimosi ai creatiei, isi inal;i spre cer, ca si
batrinii magi, fruntea uscatd si ciruntd’®.

Ioana Em. Petrescu, la rindul siu, vorbeste despre peisajul mitic al
Daciei din Memento mori, peisaj in care muntele reprezintd unul dintre
simbolurile centrale. Investigatiile autoarei clujene se plaseazd constant in
spatiul hermeneuticii simbolurilor (si al hermeneuticii propriu-zise), chiar
daci punctul de pornire il reprezinta poetica, respectiv principiile filosofiei de
creatie specifice poetului in diferite virste de creatie.

Proiectia grandiosului, apetenta pentru gigantesc a poetului etc., de care
vorbea G. Cilinescu, sint preponderente, dupd cum se stie, in prima virsta
de creatie a lui Eminescu. Ideea este reluatd, cu noi argumente, de reputata
exegetd clujeand. Astfel, importanta peisajului din marile poeme de tinerete
ale lui Eminescu este corelabila — dupa Ioana Em. Petrescu — cu noua definitie
dati istoriei in spatiul romantismului roménesc, in care ,,culoarea locald” si (se
subintelege) formele de relief dobandesc o noud incarcaturd simbolici: ,Ideea
fundamentala pe care romantismul romanesc o aduce in interpretarea istoriei
este aceea a dacismului, cici istoria romantici nu mai e un pelerinaj spre
¢ Ibidem, p. 258.

7 Ibidem.
8 Ibidem, pp. 258-259.
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patria spiritului, ci un efort de definire a spiritului Patriei, ceea ce presupune
punerea in lumina a elementului local, specific, din sinteza daco-romana. De
elementul local se leagd in primul rind fizionomia caracteristica a pamintului
romanesc (componenti esentiala a «biografiei» unui popor in conceptia istoricd
romanticd”®. Observatia exegetei clujene nu se potriveste doar episodului
dacic din Memento mori, ci si tuturor poeziilor dedicate Bucovinei (nu de
mult timp instrdinatd pe vremea lui Eminescu), scrise in aproximativ aceeasi
perioada de timp. A se vedea, de exemplu, poezia Cine-i din drama Stmua
marei'® (evocind un ,al serafilor monarc” locuitor al unui fabulos castel: ,In
castelul trist si mare, / Ce se naltd rece, sur, / Cu fantasticul lui mur, / Printre
stinci cu poala -n mare / $icu fruntea-n cer de-azur”) sau poezia Intunericul si
poetul (poezie din 1869), in care autodefinirea romanului printr-o geograﬁe
mitizata era deja prezentd: ,Romanu-n trecut mare e mare-n viitor!/ Si tu vrei
ca poetul si fie trecidtor, / Pe-a térei sale tirmuri si n-aiba ce sd cinte?/ Dar nu-s
colori destule in lume si-nvestminte / A muntilor Carpatici sublime idealuri
/ ce-noatd-n a lui suflet cum ’noati-n mare valuri / Si-n creieri-i alearga de
ginduri vijelii, /Cum ginii se sfarami-n ruinele pustii”.

Evident, cele mai impresionante imagini ale muntilor — munti sacri sau
tinind de o geografie sacri (ei insisi elemente de suport pentru hierofanii sau
pentru cratofanii, dupd cum vom arata mai departe) — se gasesc in poemele
de mare respiratie, precum Feciorul de impdrat firi de stea (titlul din editia
Muriragu, poezie scrisd in 1872) sau Memento mori (datind din acelasi an). In
ultimul poem amintit, apare celebra strofd consacrata unei metafore absolute
a muntelui (a muntilor Carpati) din mitica geografie sacrd a Daciei: ,Dar
cit tine rasaritul se inal¢-un munte mare — / El de doud ori mai nalt e decit
departarea-n soare — / Stinca urcata pe stincd, pas cu pas in infinit / Pare-a se
urca — iar fruntea-i, cufundati-n inaltime, / Abia marginile-aratd in albastra-
ntunecime: /| Munte jumdtate-n lume — jumdtate-n infinit’. Realizind un
ingenios examen comparativ al simbolismului muntelui din spectaculoasele
proiectii ale Daciei mitice ori ale Greciei antice, loana Em. Petrescu consideri
cd, in versul semnalat, ar fi vorba despre ,,muntele sfint, ax vertical al peisajului
dacic si, in acelasi timp, Axis Mundi, marcind centrul sacru al universului.
«Jumdtate-n lume, jumitate-n infinit», muntele sacru rezuma simbolic sensul
Daciei, tarim originar prin care universul terestru se deschide comunicirii cu
cosmosul, intr-un sens diferit de cel al comunicirii cosmice pe care-| stabileste,
tot in Memento mori, Grecia mitica: in Grecia e o begie a aspiratiei celeste, sau,
dimpotrivd, o fericitd confuzie intre oameni si zei, in timp ce peisajul dacic
are bolti cripate de padure prin care zeii (transcendentul va spune mai tirziu

9 loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si vizune poetici, Editura Minerva,
Bucuresti, 1978, p. 142.

© M. Eminescu, Poezii, editie criticd de D. Murirasu, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, vol.
[-III. Versurile eminesciene se citeazd, in cele ce urmeazd, dupi aceasta edigie.
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Blaga) coboari. Tarimurile cu care Dacia se invecineaza sint fabuloase imperii
astrale (monastirea lunii, cetatea soarelui, gridina zorilor)''.

Analiza simbolisticii imaginarului montan din poezia eminesciand
poate foarte bine si imbrace forma hermeneuticii simbolurilor, implicind
sau nu toate cele trei etape de desfisurare, pe care le are in vedere Paul
Ricoeur, autorul unei doctrine hermeneutice particulare, dezvoltatd chiar
pe teritoriul vietii simbolurilor'?. Apelul la hermeneutica simbolurilor (in
viziunea si termenii lui Paul Ricoeur, hermeneutul care a incercat sa clideasca
o noud hermeneutica generala prin unificarea cimpurilor asociate stiintelor
simbolurilor) isi are temeiul in chiar modul de fructificare a celor mai
puternice imagini ale muntelui din opera eminesciand, precum este imaginea
din versul utilizat ca motto al acestei lucriri. Mozto-ul vizeaza un vers pe care-1
considerdm emblematic pentru simbolistica muntelui in poezia eminesciana,
cu largd acoperire in planul simbolisticii universale. Muntele, in acest vers,
este — dupa cum s-a mai spus'® — un echivalent al stilpului lumii, unind cerul
cu pamintul, Axis Mundi care vizualizeaza legatura dintre cele de jos si cele
de sus, simbolizind concomitent relatia dintre cele vizute si cele nevizute,
dintre material si spiritual etc. Pe de altd parte, metafora-simbol ,Munte
Jjumdtate-n lume — jumdtate-n infinit” poate fi cititd si ca o definitie practica,
concretd, a simbolului insusi, precum si o definitie poeziei. Ambele se bazeazi
pe dualitatea criptic-fanic, vizibil-invizibil, pe care cuvintul, prin potentialul
lui simbolic ori prin incircitura lui metaforica, le instituie si le sustine. Versul
~Munte jumdtate-n lume — jumdtate-n infinit” contine (in nuce) un microtratat
de poetica reflectirii de tip romantic, simbolurile fiind o modalitate de
autoreflectare a principiilor poetice insesi. Ca si in cazul icoanei — semn
poetic cardinal in poezia eminesciani, dar si unul dintre cele mai complexe
simboluri'* —, ea insisi o ipostazd a simbolului, muntii ca imagini privilegiate
ale unui peisaj mitic ilustreazi o modalitate (pan-romanticd) de incifrare si
de revelare deopotrivi a adevirului simbolic. Cum spuneam si in altd parte',
poezia naturii nu este, nici aici, in contextul imaginarului muntelui, decit
un pretext pentru autodezviluirea procesului de poiein, ilustrind de facto .0

! JToana Em. Petrescu, op. cit., p. 144.

12 Date pentru o abordare teoretici globali a problematicii simbolurilor se gisesc in
Hermeneutica simbolurilor si reflectia filosofici (Isi II), parte din scudiul mai amplu Interpretarea
simbolicii raului. Cf. Paul Ricoeur, Conflictul interpretirilor. Eseuri de hermeneuticd, traducere
si postfatd de Horia Lazir, Cluj, Editura Echinox, 1999. Detalii privind importanta
si eficacitatea aplicarii conceptiei hermeneutice a lui Paul Ricoeur in cercetarea vietii
simbolurilor se pot vedea in lucririle noastre, publicate anterior. Cf. L. Cifor, De la poetica
elementelor la hermeneutica Fiingei (articol citat); idem, Principii de hermeneutici literard,
Editura Universicatii ,Al. I. Cuza” lasi, pp. 244-298.

3 1. Em. Petrescu. Vezi supra, nota 9.

" Dupi cum am incercat si demonstrim intr-o lucrare anterior pomenita (vezi nota 1).

5 Ibidem.
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poezie a poeziei” (intrebuintind termenii lui Martin Heidegger).

Cele trei etape ale intelegerii si interpretirii simbolurilor, stabilite de Paul
Ricoeur, sint: etapa fenomenologicd, etapa hermeneutici propriu-zisd si etapa
filosofici sau a gindirii speculative.'® E important si precizam cd, dintre cele
trei etape ale hermeneuticii simbolurilor, stabilite de filosoful francez amintit,
doar primele doua sint cadrele potrivite pentru analiza imaginarului montan
la Eminescu.

Prima etapd a hermeneuticii simbolurilor, cea a ,,simplei fenomenologii”,
reprezintd etapa intelegerii simbolului ca element dintr-un sistem de simboluri.
E etapa intelegerii simbolurilor prin simboluri, aproape similara intelegerii
imaginilor prin imagini, exigentd formulata de Bachelard” in studierea
imaginarului poetic. De fapt, atit imaginile ca entitati ale imaginarului unui
poet, cit si simbolurile nu semantizeazd decit impreuni cu ansamblul din care
fac parte. De exemplu, imaginarul muntelui implica, nu doar la Eminescu,
cortegii intregi de imagini, constelatii de reprezentari ale tuturor elementelor
echivalente (sinecdotic sau metonimic) muntelui, precum: stincile, treptele,
rocile, padurile. Unele dintre acestea sunt reprezentiri ale altor elemente
primordiale cu care muntele se afli in simbioza in mod natural. Asa sint:
furtunile, norii, soarele, apele (izvoare, riuri, mari), fulgerele etc.

Dupi cum spuneam si in alt context'®, etapa intelegerii simbolurilor/
imaginilor prin simboluri/ imagini, asa-zisa ezapd fenomenologicd, nu este atit
de simpld pe cit pare, intrucit presupune cunoagterea ansamblului din care fac
parte entitdtile si in cadrul ciruia ele isi specifici si isi actualizeaza potentialul
semantic, de obicei amplificindu-1. Nu e chiar la indemina oricui identificarea
grupurilor de imagini si a sintezelor de imagini (Bachelard), nici a simbolurilor si
a sistemelor de simboluri. Singurul apt s o faci este cititorul care se lasi preluat
de forta imaginii ori de potentialul simbolic al acesteia, cititorul capabil de un
anumit tip de derealizare in fata fluxului de imagini, simbolice cel mai adesea,
care construiesc imaginarul unei text poetic (mai ales imaginarul de facturd
romanticd, contind mult pe potentialul poetic al reprezentarii naturii fizice).
Doar acel cititor care accepta sa reinvete sa priveascd lumea prin ochii (a se
citi privirea) poetului, poate sa ,inteleaga imaginile prin imagini” (Bachelard)
si poate, deci, sd descrie imaginarul poetic respectiv. La acest nivel al abordarii
imaginarului, se experimenteaza ceea ce s-ar putea numi viaga imaginilor,
iar expresia este inca saraci in raport cu fenomenul pe care il descrie si care
contine, in forma incipientd, toate tipurile de interpretare care se pot amorsa
pornind de la imagini. Ca si in cazul fenomenologiei simbolurilor, coeziunea
imaginarului nu reprezintd ceva ce precede privirea fenomenologici si se

16 Cf. Paul Ricoeur, op.cit., p. 273 s.u.

7 Gaston Bachelard, Aerul si visele, traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers,
1997.

18 Ct. L. Cifor, De la poetica elementelor la hermeneutica Fiingei.
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revendicd de la aceasta, ci, in calitate de adevir al primei ingelegeri, reprezintd
o instituire de sens. Aceasti ingelegere mai intii extensiva, sistematizatoare si,
eventual, comparatistd, a imaginilor si a sintezelor de imagini nu epuizeazi
semnificatiile tuturor imaginilor, fapt pentru care investigarea imaginilor, ca
si cea a simbolurilor, se cere reluatd intr-o a doua etapd, etapa hermeneutici
prin excelentd, dupd cum o numeste Ricoeur”.

Marile poeme eminesciene (Feciorul de impdrat firi de stea, Memento
mori, Muresanu etc.), toate mari poeme de tinerete, constituie un cadru perfect
pentru ceea ce Gaston Bachelard numea intelegerea imaginilor prin imagini, iar
Paul Ricoeur descria drept ,etapa fenomenologicd” a intelegerii simbolurilor.
In aceste poeme, toate postume, imagistica si simbolistica muntelui au cele
mai bogate ilustriri, pentru ca aici intilnim acea poezie insuficient decantati,
in care imaginatia este debordanti, magmatici, nesitioasd. Acesta a fost si
unul dintre motivele pentru care unii eminescologi, precum Ion Negoitescu,
au privilegiat postumele eminesciene, uneori in dauna antumelor.

Etapei hermeneutice a ingelegerii si interpretirii simbolurilor, care implica
o angajare personald in viata §i dinamica simbolurilor — fie ci e vorba de
simbolurile religioase, fie ca este vorba despre alte tipuri de simboluri — i
corespunde, in planul poeticii elementelor, intelegerea si interpretarea
imaginilor si a constelatiilor de imagini. Credinta in simboluri, exigenta a
hermeneuticii simbolurilor stabiliti de Ricoeur, este substituiti, in analiza
imaginilor specifici poeticii arhetipale, de aptitudinea receptorului de a se lisa
invadat i modelat de forta psihoinductivi a imaginilor, cea care favorizeazi
reveria poeticid bachelardiana, inteleasi ca un tip special de cunoastere®.
Aspectul ontologic al intelegerii conferit de credinta in adevirul simbolului
(din hermeneutica simbolurilor) este substituit, in acest caz, de asa-zisa
capacitate de ,a visa imaginile” despre care vorbeste Bachelard, prin care
receptorul, depasind intelegerea imaginilor prin imagini, ajunge la proiectiile
de lumi pe care imaginile le stimuleazi i le edifica.

Poetica elementelor, completata si contopita, in parte, cu hermeneutica

! Prima etapd e doar ,etapa inteligentei in extensie, panoramici, plind de curiozitate,
dar neimplicatd in nimic. Trebuie sd intrim intr-un raport pasionat, si totodatd critic, cu
simbolurile: lucru care nu e posibil decit daci, parisind punctul de vedere comparatist, md
angajez, impreuni cu exegetul, in viata unui simbol, a unui mit. Dincolo de inteligenta in
extensie — a fenomenologiei comparatistilor — se deschide cimpul hermeneuticii propriu-zise,
a interpretirii aplicatd de fiecare datd unui text unic” (op. cit., p. 274).

2 n legituri cu caracterul cu totul special al acestei reverii poetice, Mircea Martin nu eziti
sd vorbeasc in termeni heideggerieni, de altfel intru totul potriviti, cici aceastd reverie
reprezintd un fel de cunoastere non-obiectivatoare, o cunoastere prin participare, care implici
creativitatea: ,,Poetica reveriei poate f consideratd un fel de indrumar de «locuire poetici» a
lumii. Nu existd insd vreo trimitere directd la Heidegger in cartile bachelardiene”. Mircea
Martin, De la fenomenologie la ontologie prin reverie, in: Gaston Bachelard, Poetica reveriei,
traducere de Luminita Briileanu, prefatd de Mircea Martin, Editura Paralela 45, p. 8.
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simbolurilor (cu care, fie §i secvential, imparte acelasi obiect de studiu,
viata imaginii, fiziologia ei, dar si provocirile metafizice pe care le creeaza,
le provoacd!) ne mijloceste accesul spre proiectul facerii de lumi poetice prin
mijlocirea imaginilor elementelor.

Sintetizind, cind vorbim de elementele primordiale in organizarea
imaginarului unui poet, nu mai este vorba doar de cunoscuta poezie a naturii,
desi aceasta rimine un bun teren de cercetare a imaginatiei materiale, ci de
un tip special de filosofie, una profund materialistd si panteistd, precum la
filosofii antici, la care materia insasi era divind si, pe cale de consecintd, sursd
a hierofaniilor, domeniu al spiritualului sau mai degraba materie susceptibild
de spiritualizare. Exegeza literard a insistat, in asemenea cazuri, dupa cum
am aratat deja, asupra calitdtii metafizice a unor peisaje, daca nu chiar asupra
principiilor unei filosofii a creatiei, in legatura directa cu gindirea romanticd
asupra (misiunii) poetului. De exemplu, imaginea Greciei se naste, in poezia
Memento mori, odatd cu elementele ei constitutive, printr-o adevaratd nuntd
a elementelor apd, aer, foc, pamint (ultimul concretizat si prin imaginea
muntilor), mitogeneza implicind cosmogeneza, in spatiul inspiratiei poetului
orfic: ,, Conditia orfici a poetului romantic se bazeazi pe un fel de imitatio Dei
de tip precrestin. Ca un alt Demiurg, poetul creeazi prin cintec, din nou,
lumea. Cintecul sdu este mimesis physeos, in sens antic, o imitatie a acelui
principiu sfint al physis-ului (materie sacra, ca si a stelelor): «O, lisati si moi
in ape oceanici a mea lira! / Sa-mbrac sunetele-i dalbe cu a undelor zimbire,
/ Cu-ale stelelor icoane, cu a cerului azur; / Sd inalt muntii Greciei, scinteind
muiati de soare»” .

Existd si situatii in care putem vorbi despre suprapunerea celor doui
planuri interpretative, cel stilistico-poetic, si cel al investigatiilor poeticii
arhetipale si hermeneutice. Este de inteles ci se intimpld asta, atita timp cit
se admite ci orice imagine poetica este duala, ca si simbolul, semantizind atit
prin ea insdsi, cit si prin sensul/lumea (reprezentirii) la care trimite. Numai
ci la acestea din urma nu se poate ajunge decit prin integrarea in sistemul
de imagini poetice (sau de simboluri) pe care intotdeauna opera le contine,
adica intrind in ceea ce poartd numele de imaginarul specific unui creator,
imaginarul poetic.

Si totusi, amestecul (neconstientizat pe deplin) al celor doud planuri,
semiotico-poetic si arhetipal, este nefavorabil, conducind la rezultate lovite de
caducitate. De altfel, Bachelard recomanda tratarea diferentiatd a conceptului
retoric de imagine fatd de conceptul de imagine indatorat imaginarului, mai
precis regimului de functionare a acestuia. In termenii sii, numai imaginarul

2! Lucia Cifor, Poezie si gnozd, p. 139.
22 AL A v 1 A . o . . .

Asa se intimpld, de pilda, in articolul consacrat analizei semnului poetic munte, semnat de
P. Gibureanu, in Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice. II. Elemente

primordiale (lucr. cit.), pp. 157-165.
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implicd, deopotriva, o ,fiziologie” si 0 ,,anatomie a imaginatiei”, iar acestea se
cer studiate ca atare: ,Imaginea redusa la forma ei este un concept poetic: ea
se asociazd cu alte imagini, din exterior, precum un concept cu alt concept.
Si aceasta continuitate de imagini, la care profesorul de retorici este atit de
atent, e adeseori lipsita de acea continuitate profunda pe care nu o pot conferi
decit imaginatia materiala si imaginatia dinamica™>.

Mai trebuie addugat ci sensurile si continuturile simbolice ale imaginii
muntelui la Eminescu nu pot fi separate — nu intr-o manierd indiscutabila!
— de retorica romantici a peisajului. Pe de alta parte, ceea ce numim rezorica
romanticd a peisajului montan se afla, dupd cum se stie, in directd legaturd
cu ecourile spinoziste din filosofia naturii, dar si cu noua filosofie romantici
a artei si, implicit, cu conceptia despre poezie, a cirei culminatie o atinge
»poezia universal-progresiva” (ideal artistic formulat de Friedrich Schlegel).
,Poezia universal-progresivé” intemeiaza i promoveazd o noud mz'tologz'e, care
se nutreste din imagini si simboluri, ca si din metaford si mit.

In epoca romantica, noua filosofie a artei (si a poeziei), filosofia naturii
si noua mitologie promovate au condus la resemnificarea imaginilor muntelui
din varii directii, dupd cum o atestd pictura, opera (drama) muzicala, dar
si jurnalele de calitorie in munti (unele dintre ele, incadrabile in ceea ce
s-ar putea numi Bildungsliteratur). Rezumind, s-ar putea afirma ci valorile
estetico-filosofice sau spirituale asociate muntelui sint aproape canonizate
de romantism. Muntii sint recunoscuti si valorificati prin/ca imagini
simbolice pentru miretia si sublimul lor (frumosul natural e privilegiat in
fata frumosului artistic chiar de citre Immanuel Kant). Sentimentele estetice
sint augmentate de obisnuinta venerdrii muntilor ca locuri/spatii sacre,
predestinate spiritualizirii si/sau transfigurarii (in mod universal). Schemele
ascensionale pe care imaginile fizice ale muntilor le evocd, impreuna cu
paradoxald dinamicd imanentd materiei incremenite, conduc la un adevirat
cult al muntelui, in care sint celebrate deopotriva patosul urcarii (sau al triirii)
pe indltimi, precum si solitudinea cvasi-celesta. De aici, pletora de metafore
aferente muntelui, consecutive sau concomitente numdarului mare de
simboluri asociate progresului spiritual, ascezei, fortei si rezistentei, eroismului
si curajului. Toate aceste sensuri simbolice, constitutive imaginarului montan
universal, avind dezvoltari consistente in toata literatura (sacra si profand) a
lumii, ante- §i post-romantici, sint identificabile si la Eminescu.

Destul de des intilnite sint si viziunile poetice care fac din munte un loc
al terorii sacre si chiar infernale. Muntele sfint (motiv cultivat de Eminescu)
este locul predilect al ascetilor, al calugarilor si al altor categorii de oameni
spirituali (unii amintind de figurile crestine, resemantizate in romantism), pe

# Cf. Gaston Bachelard, Aerul si visele, traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura
Univers, 1997, p.15.
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cind muntele bintuit— un munte la fel de temut ca si muntele sfint — este locul
initierilor oculte, munte in care salasluiesc spiridusii, vrijitoarele, spiritele rele
ori chiar diavolii. Muntele infernal sau muntele bintuit 1l intilnim la Goethe
in Faust (e vorba de Noaptea Walpurgiei de pe Muntele Brocken din Masivul
Harz), dar si la Byron, in poemul emblematic al romantismului titanian,
Manfred (personajul omonim raticind prin muntii aflati sub dominatia unei
furtuni apocaliptice), precum si la Eminescu, in poemul (pe teme byroniene)
Muresanu (in toate variantele sale) ori in Feciorul de impdrat firi de stea
(cunoscut si sub titlul Povestea magului cilitor in stele).

In opera eminesciani intilnim nu doar aceste aspecte generale ale
romantismului european, inclusiv in privinta imaginarului focalizat pe motivul
muntelui, ci §i ecouri ale revelatiei catafatice, intr-o oarecare conjunctie cu
reflexele teologiei apofatice. Asa cum am aritat intr-o lucrare mai veche,
Reflexe ale teologiei apofatice in poezia eminesciand®, poezia eminesciand este
dominata de hierofanii si de elemente ale revelatiei catafatice: ,Prevalenta
hierofaniilorin detrimentul cratofaniilor (...) constituie un argument important
in configurarea religiozitatii sale specifice. Religiozitatea lui Eminescu —
oricit de necanonici si sincreticd este — tinde sd se grupeze cu cea specificd
religiei simbolurilor, Adicid cu acele religii in care sacrul este triit mai ales ca
hierofanie”.

Imprumutat sau nu din imaginarul romantic comun, toposul muntelui
sacru din poezia lui Eminescu este prezent mai ales ca hierofanie, mai putin
ca loc al cratofaniei, desi in literatura romantica, precum si in cea populari,
muntii sint asociati cel mai adesea cu puterea, bogitia (mineralele), comorile,
forta etc., precum si cu magia, fiintele infernale.

Nu lipseste nici in opera lui Eminescu ipostaza muntelui magic, munte
pe care se desfisoard vrijile sau ritualurile de magie, un loc adesea greu
accesibil sau de-a dreptul inaccesibil neinitiatilor, in care salisluiesc magii
intelepti, sihagtrii, teribilii stiutori ai tainelor lumii. Interesant este ci, de fapt,
in asemenea contexte, precum cel din Feciorul de imparat fiiri de stea, aspectele
hierofanice ale muntelui se amesteci cu cele cratofanice. Nu e de mirare ca
se amestecd, pentru ca religiozitatea romantici — iar cea a lui Eminescu nu
face exceptie! — este una preponderent necanonici, sincretistd, de descendentd
goetheand, panteista i imanentistd, cu unele deschideri speciale spre gnoza si
hermetism, ca si spre experientele extatice si vizionare.

De altfel, figurile si simbolurile cu incarciturd semantica crestind din
aceste contexte poematice, precum muntele sacru, cilugdrul, profetul, ingeleptul,
natura (Intreaga zidire a lumii) apar — precum in intreg romantismul european
— ca resemantizate, reinvestite simbolic, dezvoltind sensuri si valori care nu

* Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie (cap. Reflexe ale teologiei apofatice in
poezia eminesciand), lasi, Editura Fides, 2000, pp. 124-142.
5 Jbidem, pp. 125-126.
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mai sint crestine. Pentru cercetitorul neprevenit, adicid pentru cel lipsit de
o cultura crestind si teologicd autentica, tiparele crestine ale imaginatiei
romantice (si ale imaginarului eminescian in ansamblu) par aidoma celor
din literatura crestind propriu-zisa. O privire atenta dezviluie, insd, faptul ca
unele figuri canonice ale crestinismului, cum sint preotul, cilugirul, monahul,
pustnicul, profetul dar si inte/eptu/ fecioara, muntele sacru apar ca simboluri
centrale la marii pesimisti si decadenti, precum Richard Wagner, Arthur
Schopenhauer, Friedrich Nietzsche. In operele lor, acesti ropoi ai literaturii
crestine cunosc o conversiune majord, corelati, cum sint, cu un nou tip de
religiozitate, sincretistd (ca si nu spunem direct pdgind), mai in acord cu
religia artei (dezvoltatd de asemenea in romantism) si cu religia naturii (un tip
de panteism de sorginte spinozist- goetheané) decit cu vreo religie canonica,
precum religia crestind, de ale cirei figuri si prestigiu marii romantici nu
s-au putut ,,ehbera In romantism, asistim, asa cum a spus-o, printre altii,
M. H. Abrams (in cartea Natural Supernammlzsm. Tradition and Revolution
in Romantic Literature, aparuta in 1971), la ,o secularizare a partern-ului
biblic Paradis — Cadere — Mintuire — Paradis recistigat, ceea ce, in termeni
neoplatonici, ar reveni la circuitul emanatiei si reintegririi, trecerea de la
Unitate la Multiplicitate si apoi la o Unitate redobindita. Filosofii romantici
(Herder, Schelling, Fichte, Hegel) n-ar fi ficut decit sd traduci gindirea mitici
a Bibliei in formuliri conceptuale, iar poetii (Wordsworth, Coleridge, Keats
etc.) s-o reinvesteascd simbolic si imagistic”

Aceasta ,reinvestire simbolici si imagisticd” nu survine doar pe teritoriul
remitologizdirii Bibliei, ci si in spatiul lecturii celorlalte mituri ale lumii, antice
sau moderne. Mai mult, mitologia, ca liant intre poezie si filosofie — asa
cum o intelege Friedrich Schlegel”” — devine si noul cod de lecturi al Carsi
lumii (metaford pentru univers, Creatia lumii, ca §i pentru Naturd, Cartea
firii). Si peisajul eminescian — confirmiri vin din cea mare parte a exegezei
eminesciene (Rosa Del Conte, I. Em. Petrescu, dar si Zoe Dumitrescu-
Busulenga) — e mai putin peisaj naturist, naturd fizicd ori decor, cit loc al
emergentei miturilor ori al visului. Practic, ar trebui sd admitem ca nu existd
in poezia eminesciana decit putine situatii in care natura s fie altfel decit una
miticd, adica mitizatd sau mitizabild. Zoe Dumitrescu-Busulenga leaga explicit
aceastd valorificare mitici a naturii de doctrina Scolii romantice de la Jena,
inteleasa in spiritul i termenii filosofului Friedrich Schlegel, cel care afirma:
»91 oare ce este orice mitologie frumoasd altceva decit o expresie hieroglifici

%6 Apud Paul Cornea, Delimitiri si ipoteze. Comuniciri si eseuri de teorie literari si studii
culturale (cap. Din nou despre romantismul roméinesc. Post-scriptum dupdi 20 de ani), lasi,
Editura Polirom, 2008, p. 102.

¥ Cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, editie ingrijita de
Dumitru Irimia, Cuvint inainte de Dan Haulici, Editura Nicodim Caligraful, Minastirea
Putna, 2009, p. 125.
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a naturii inconjuratoare, in aceasta transfigurare de fantezie i iubire?”?, dar
si cu afirmatia lui Eminescu, pentru care ,mitul nu e decit un simbol, .
hleroghﬁ

Casi 1storia, care, la Eminescu — ca si la alti mari romantici — survine mai
ales ca proces mitogenetic (vezi marele poem Memento mori, un poem al facerii
si desfacerii panoramice a lumii, printr-o suitd de mituri), natura — inteleasa si
ca geografie — este una miticd si mitizabild, cici mitizatd si remitizatd. Natura
eminesciand creste din mit, se sustine si se promoveazd prin mit. Toate spatiile
geografice asociate marilor epoci istorice din Memento mori sint tot atitea
forme ale geografiei mitice si simbolice. In spatnle acestei geografii, formele
de relief (munti, ape, cii, stinci, paduri etc.) sint supuse constant mitizarii,
de aceea lectura lor trimite la lectura miturilor care le inglobeaza, iar nu la un
real inteles ca referinga fizica.

Toate aceste particularititi ale operei si ale poeticii eminesciene (implicite)
il obliga pe cercetitorul imaginii si imaginarului muntelui si recurga la mai
multe perspective interpretative, pe cit posibil armonios conjugate, din care
nu pot lipsi abordarile fundamentate pe teritoriul stilisticii, al poeticii propriu-
zise si al poeticii elementelor, ultima completata si contopitd cu hermeneutica
simbolurilor.

8 Apud Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. ciz., p. 122.
2 Ibidem, p. 123.
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Gheorghita Geana

ot
Qc

Muntele ca matrice comportamentala,
stimul perceptiv si sublimare simbolica

Dintre toate elementele peisajului natural ce se impun perceptiei umane,
muntele se infitiseazd drept un caz aparte: el se dovedeste a fi singura forma
principala de relief care a provocat spiritul uman si-i cerceteze originile.
Cel putin catre aceastd constatare ne conduce o lecturd atentd a mitologiei
romanesti. Si ne reamintim: povestea spune cd, dupi ce a creat apele si
uscatul, Dumnezeu s-a trezit ci-i mai rimasese o cantitate deloc neglijabili
de pamant. Nestiind cum si foloseascd materia suplimentard, a trimis albina
sa-] intrebe pe arici, care trecea drept intelept printre creaturile Domnului.
Tepos (si in sensul propriu si in cel figurat), ariciul refuza si vorbeasca, dar
dupi ce albina pleci mormai de unul singur: ,,Auzi la Dumnezeu..., nici atita
nu-i trece prin minte: si faci muntii si dealurile?...” Albina, insi, numai se
preficuse ca pleaca: ascunsa dupa usa, ea prelua vorbele ariciului si le transmise
lui Dumnezeu, iar Creatorul le dadu indatd aplicatia cuvenita.

In substratul acestui episod mitologic se afli o evidenti de ordin
perceptiv. In pornirea-i fireasci de a atinge orizontul, ochiul 1ntalneste un
obstacol ce se impune prin verticalitate, prin spectaculozitate si prin tot
ceea ce 1i conferd conditia de prezenti insolitd. Cu alte cuvinte, legenda nu
s-ar fi ivit dacd muntele, in concretitudinea lui, n-ar fi atras atentia ca o
forma neobisnuita de realitate. O aplecare ribdédtoare asupra acestei realitati
ne dezviluie exceptionalitatea efectului prin care ea marcheaza existenta
umand. S3 urmirim actiunea muntelui asupra vietii umane in trei regimuri
de desfasurare a acestei relatii, regimuri pe care le-am fixat deja prin titlul
textului de faga.

De la matrice comportamentali la matrice fiintiald

Inainte de orice, muntele a servit drept un cadru natural ce a determinat
— dintotdeauna si in orice arie geografici a planetei — comportamentul omului
ca individ, grup si specie. Sub o astfel de determinare stau, in varietatea lor,
ocupatiile. Din acest punct de vedere, mediul natural reprezinti o fatalitate;
nu ne vom agstepta, de exemplu, ca oamenii de la munte sa dezvolte acolo,
in mediul lor, la o anvergura industriald, pescuitul. Fireste, se pescuieste si
in apele de munte — bogate in specii atrigitoare (mreana, pastravul si altele)
—, dar aceasta activitate nu e practicatd ca o ocupatie de bazd, vitald, ci ca
una ocazionald (mai ales — cum, neindoielnic, unii dintre noi ne amintim —
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ca o distractie a copiilor, adiacentd scildatului). Mediul montan predispune,
in schimb, la practicarea intensid a unor indeletniciri precum pastoritul,
activitatile forestiere, vinatoarea, mineritul, exploatarea carierelor de piatrd
sau de marmura. La noi in tara si in toata lumea, traditia a statornicit asemenea
ocupatii, care, privite laolaltd, configureazd un veritabil tip de civilizatie —
civilizatia montand. Si poate nu-i intimplator faptul ca din Franta, adica din
tara cu cel mai mare ,parc natural” montan din Europa — Alpii — ne imbie
la o lectura captivantd o publicatie menitd a pune in lumini valorile acestui
tip de civilizatie; e vorba de LAlpe, revistd aparutd sub auspiciile Muzeului
Dauphinois din Grenoble'. Unul dintre numerele revistei® a fost programat
sa etaleze tocmai spectrul inconfundabil al vietii economice desfisurate de
acesti ,gens de l'alpe”, admirabili pentru felul cum si-au modelat personalitatea
— umanizadnd muntii si preluind de la acestia tiria si méretia. Bine conectati
la realitate, autorii contributiilor la acel numar tematic au stiut sd scoatd in
evidentd importanta unor resurse materiale si energetice— necunoscute cimpiei,
dar constitutive muntilor —, atdt de necesare pentru dezvoltarea tehnologiei,
din stadiile arhaice pina in zilele noastre. Emblematic sund, din aceastd
perspectivé diacronicd, o observatie preliminara, din deschiderea respectivului
numar: ,Revolutia informatica a modificat considerabil conditiile mediului
natural. De la primul silex preistoric pani la siliciul semiconductorilor, calea
era trasatd in maruntaiele muntelui. O sutd de mii de ani separi aceste doud
momente: homo faber si homo economicus!™.

Date semnificative privind actiunea matriciala a muntelui asupra omului
sunt de aflat — nu se putea altfel! — si in preocuparile stiintifice ale lui Simion
Mehedinti. Spirit proteic (geograf, etnograf, filosof al culturii, pedagog),
Mehedinti a tratat problema ca pe o parte componenta a unei teme mai largi,
aceea a legiturii dintre om si mediul geografic. Fapt remarcabil (intrucit
dovedeste unitatea personalitatii sale), in abordarea relatiei om-mediu savantul
a pus In joc toate ipostazele de mai sus; ba inca si pe aceea de literat, el fiind
autorul unui pe nedrept ignorat volum de povestiri — Oameni de la munte
(1919) — intre care citeva (,Fagul”, ,Pribeagul”) poartd pecetea capodoperei.

! Pentru mai multe detalii despre aceastd publicatie, a se vedea: Gheorghitd Geani, ,,LAlpe.
Revisti trimestriali, Grenoble, Editions Glénat, Musée Dauphinois (numerele 1-15, 1998—
2002)”, in Revista Roménd de Sociologie, serie noud, anul XVIIL, nr. 3-4, 2007, pp. 431-433
(»Recenzii si note de lecturd”). Titlul publicatiei este legat, desigur, de Muntii Alpi, insd
paginile ei sunt deschise oricirei contributii referitoare la acest tip de civilizatie. Depre baza
acestei extensii ne limureste o notd de pe coperta interioard a primului numir: ,,Conform
gramaticianului Servius (de la sfarsitul secolului IV dupa lisus Hristos, alpes este un apelativ
galez, ce desemna toti muntii inalti”. Deloc surprinzitor, spre exemplu, in nr. 3, avind ca
temd transhumanta, unul dintre articole e dedicat miscarilor transhumante practicate de o
populatie de pastori din Asia, intre Tibet si Casmir.

2 L’Alpe, no. 17, automne 2002: ,Economie de montagne’”.

3 André Pitte, ,,Editorial”, in: L'Alpe, nr. cit., p. 3.
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Ca teoretician al fenomenelor culturale, Mehedinti a clasificat elementele de
viatd materiald a omului drept fapte de , civilizatie” si le-a definit drept mijloace
de adaptare la mediul natural, geografic’. Influenta mediului e detectata chiar
si in aspectele subtile ale comportamentului, de regula neglijate, cum ar fi fe/u/
de a merge: ,Priviti apoi’ si mersul oamenilor de la munte. — Un muntean,
cind suie pieptis coasta muntelui, se pleaci inainte si paseste altfel decit omul
de la ses. Piciorul nu calci drept, ci cu varful in afard, pentru a da centrului
de gravitate un spatiu mai larg. Apoi, batul lung e nelipsit, pentru a se putea
propti si la suis, dar mai ales la coborare. (De aceea, batul acesta a si cipaitat
aiurea un nume deosebit: boati sau moacd, de unde si numele Mocanilor.) De
multe ori, cAnd urcugul nu e greu, drumetul pune batul pe spate, iar palmele
cuprind cele doua capete ale batulu. De ce? Spre a lirgi cosul pieptului si a
lasa pliménul s rasufle mai in voie. — Toate deprinderile acestea isi au rostul
lor, cerut de mersul pe munte™.

De la miscarea fizici a corpului omenesc, vom trece acum la infitisarea in
sine, la conformatia corpului din punct de vedere structural, static. Mediul a
lucrat i asupra acestui aspect, iar bioantropologilor” nu le-a scipat din atentie
fenomenul. Intr-adevir, cine va examina un tabel sinoptic referitor la tipologia
bioantropologici (asa cum a fost ea standardizatd prin contributiile clasice ale
lui Egon von Eickstedt, de exemplu), va descoperi indati existenta a doud
tipuri a caror denumire evoci toponime montane: tipul alpin si tipul dinaric.
Si precizam, in prealabil, ci determinarea tipurilor bioantropologice (sau
rasiale, dar fard vreo conotatie de rasism in termenul ca atare) este rezultatul
unei ars combinatoria care functioneazi prin intilnirea a sase criterii, anume:
statura (= iniltimea corpului), calota cefalica (pe scurt: forma capului, privitd
de sus — asa zicAnd: ,din tavan”), fata (forma acesteia), nasul (lungimea si
forma), ochii (in primul rind culoarea) si parul (forma si culoarea). Decupate
din tabloul sinoptic despre care ficeam mentiune mai sus, cele doua tipuri
aratd astfel®:

* Conform propriilor sale cuvinte, ,intelegem pin civilizatie: suma tuturor descoperirilor
tehnice, care au inlesnit omului adaptarea la mediul fizic”, in: S. Mehedinti, Coordonate
etnografice: civilizatia si cultura, Bucuresti, Cultura Nationala, 1930, p. 19.

5 In context, cuvintul ,apoi” face trecerea de la descrierea portului pastorilor la ceea ce
urmeaza, adici la descrierea mersului.

¢ S. Mehedinti, Antropogeografia, Editura Librariei Socec, Bucuresti, 1938, pp. 12—13 (subl.
in orig.).

7 Folosim, aici, termenul ,bioantropologi/e” pentru ceea ce in lexicul de specialitate de
limba englezd se numeste ,,physical anthropology”, ca semn distinctiv fatd de cealaltd ramura
principald a acestei vaste stiinte, ramurd cunoscutd in Marea Britanie ca ,antropologie
sociald”, iar in S.U.A. ca ,antropologie culturald’.

8 Tabelul reprezintd versiunea avansat de antropologul romén Petre Rimneantu. A se vedea
reproducerea lui integrald in: Victor Preda, 7azar elementar de antropobiologie, Sibiu, Editura

Dacia Traiand, 1947, p. 34.
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Tipul Statura Calota Fata Nasul Ochii Pirul
Alpin  scunda  brahicefali scundd scurt-concav bruni brun
Dinaric inaltd  brahicefal?’ 1inaltd lung-acvilin bruni brun

Acestor tipuri li se asociazd de reguld o sprinteneala in migcirile corpului,
cerutd de catiratul pe pante, de traversarea cu piciorul a raurilor de munte
etc. S4 mai mentiondm ci si tipul alpin si cel dinaric detin o consistentd
reprezentare in configuratia antropofizicd a populatiilor roménesti.

Odata doveditd, influenta muntelui asupra tipului bioantropologic ne
invitd si intelegem aceastd actiune mult mai profund: muntele intervine de
fapt in conditia umand nu numai ca o matrice comportamentali (cum, pentru
economie de material, am scurtat noi formularea), ci si ca o matrice fiintiali. In
acest punct al demersului de fatd, si nu ne sfiima readuce in discutie o problema
ce l-a fraiméntat cAndva pe eminentul geograf Ion Conea: e vorba de originea
numelui Muntenia. Cum vom vedea indata, problema intrd in incidentd cu
identitatea colectivd roméaneasci. Ce sustine lon Conea? — ,Poporul roméin dela
munte intelege prin acest cuvant [,,munte” — nota ns., G.G.] numai golul alpin,
pdsunea inaltd care acoperd vara spinarile superioare ale uriasei constructii de
piatrd pe care noi, citadinii, o cuprindem in intregimea ei — de | jos, de la poale,
si pAnd sus, la golul alpin — sub denumirea de munti. Ce este sub golul alpin,
e «padure» sau «deal» sau — dupa regiuni — «plai»; este, intr-un cuvant, orice —
numai «<munte» nu”'’. Argumentatia continud apoi, punctati si de un farmec
lingvistic, caracteristic autorului: ,,Jar Carpatii Meridionali sunt de departe cei
mai «munti» dintre toti muntii tarii noastre, adici sunt de departe primii prin
marea intindere a pasumlor lor alpine. In Muntii Moldovei, «golul», adici
pasunile alpine, nu ocupa nici micar a douazecea parte din suprafata pasunilor
alpine ale Carpatilor Meridionali, iar cele din Muntii Apuseni nici atdt”''. De
unde, rezuménd, concluzia: ,Asa ca statul roman feudal care, la originile lui,
a acoperit de departe cea mai mare suprafatd de «munte» (in comparatie cu
statele — sau voievodatele — Moldovei si Transilvaniei), a fost, prin aceasta, cel
mai indicat si fi numit Muntenia, atit de oamenii /ui, cit si de roménii din
celelalte provincii ale tarii (care romAni au inteles si ei prin munte, totdeauna,
ceea ce au inteles si cei din Muntenia)”'2.

Aceasta interpretare — muntele ca matrice fiintiald colectiva — isi atinge
plenitudinea, in spatiul roménesc, prin intelegerea rolului pe care l-au jucat

? Brahicefalia caracterizeazi o caloti cefalici relativ rotundi, deosebindu-se de dolicocefalie,
care desemneazi o calotid ovald; de exemplu, tipul nordic (inalt, blond, cu ochi albastri) este
— in privinta calotei — dolicocefal.

' Ton Conea, ,O problema veche, incd nerezolvatd — originea numelui Muntenia’, in:
Probleme de geografie, vol. V11, 1960, p. 44 (subl. in orig.; pentru intreg articolul: pp. 27-51).
" Ibidem, pp. 44—45.

12 Ibidem, p. 45 (subl. in orig.).
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Carpatii in geneza congstiintei nationale a romanilor. Am dezvoltat in altd parte
ideea'?, ea apare insa ca fiind adecvatd, aici si acum, in masura in care, pe de o
parte dobindeste o valenti euristica noud, iar pe de altd parte, pe seama cazului
concret pe care se sprijind, isi reitereazd valoarea teoreticd originara. Referentialul
acestui caz il constituie targurile de pe platourile inalte ale Carpatilor. Numite in
unele zone ,nedei”, in altele ,,santilii”, iar in multe altele pur si simplu ,,targuri”,
aceste intruniri populare de mare amploare, pe langa functiile lor evidente —
comercial-economica (de piata traditionala) si distractiva (de petrecere, mai ales
pentru tineri) —, au indeplinit vreme indelungati si o latentd functie etnici. La
asemenea tArguri participantii proveneau din toate marile provincii romanesti:
la cele de pe Carpatii Risariteni se venea din Moldova si Transilvania, iar la cele
de pe Carpatii Meridionali participantii veneau din Muntenia si Transilvania;
in ambele situatii avem de-a face cu ,tArguri de doud tiri”™“. In Vrancea, unde
se intalnesc granitele tuturor celor trei principate, targurile sunt ,de #ei ari”.
In acea arie de #rium confinium, intre sirbatoarea de Sf. Gheorghe si cea de Sf.
Nicolae (calendaristic: intre 23 aprilie si 6 decembrie) au loc si in anii nostri nu
mai putin de 15 targuri®! PAnd la mijlocul secolului XX la ele veneau oameni
din Neamg, din Dobrogea si Ialomita, din zona Tarnavelor. Oamenii aceia
vorbeau aceeasi limba si tineau aceleasi sirbatori crestine, adica ficeau uz de
aceleasi (sd zicem) ,,marcaje etnice”. Existente din timpuri imemoriale, aceste
targuri vor fi dus treptat la formarea unui ,,pattern perceptiv’'¢, al cirui obiect
era neamul romanesc, sau poporul roman in ipostaza de mare comunitate
umand, de natiune.

Muntele ca stimul perceptiv

Prin chiar aspectul siu de forma geografici proeminentd, muntele
provoacd ochiul. Exagerand intrucitva — retoric —, am spune ca muntele iese
el in calea calatorului, indiferent incotro s-ar indrepta acesta prin spatiul
terestru. ,,Naintea lor se-naltd puternic vechii munti” (Strigoii), sau si mai

13 Gheorghita Geani, , The Carpathian Folk Fairs and the Origins of National Consciousness
among Romanians”, in: Nationalities Papers, vol 34 (2006), no. 1, pp. 91-110.

1 Jon Conea, ,Vechile tirguri-nedei de pe culmile Carpatilor”, Buletin stiintific, Sectia de
stiinte geologice si geografice, vol. I, no. 1, 1957, p. 115 (pentru intreg articolul: pp. 107—
118).

15 A se vedea lista lor in: Gheorghita Geana, art. cit., p. 96.

!¢ Ibidem, p. 101. Cu ocazia acelui studiu, am amendat teoria modernistd (imbritisatd
fira discernimant de antropologi, sociologi, sau politologi din striinitate si din Romania),
teorie ce explicd istoriceste ideea de solidaritate nationala prin actiunea clasei burgheze de a
transmite ,,de sus in jos” (de la nivelul elitei proprii spre mase) indemnul la coeziune, scopul
ei pragmatic fiind, de fapt, unificarea pietelor si a miinii de lucru. Realitatea etnografici
romaneascd a targurilor de pe Carpati — manifestari spontane, nepuse la cale de nici o
categorie sociald elitard — ilustreazd peremptoriu ci geneza sentimentului si a constiingei
nationale poate fi explicata si printr-o miscare de elan ,de jos in sus”.
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sugestiv: ,,lar in patru parti a lumii vede siruri muntii mari” (Scrisoarea I11) —
observa in versuri Eminescu.

Dar nu numai ochiul (sau — iesind din metonimie — privirea), ci, ca o
continuare, si simgul curiozitdtii intrd sub incidenta provocatoare a muntelui.
Cum am punctat deja, muntele e singura forma de relief care a generat o
legenda (sau, daca nu detine conditia de singularitate, atunci cu siguranti
povestea muntelui e cea mai spectaculoasi).

Fireste, stimuland curiozitatea, muntele a stimulat, in prelungire, o
aspiratie: aceea care va face din el un obiect de cunoagtere. Intrebarea este: ce fel
de cunoastere — stiintifica? poetica? artisticd in general? Oricare dintre aceste
modalitati de cunoastere se intemeiaza, ca stadiu primar, pe cunoasterea de
simt comun. Or, in istoria umanitdtii, muntele a devenit foarte tarziu obiect de
cunoastere. Din vechime s-a perpetuat in mentalul colectiv o imagine despre
munte ca spagiu tainic, misterios. Olimpul era teritoriul privilegiat al zeilor,
care isi ingdduiau sd hiladuiascd pe Pamént, printre muritori, amestecAndu-
se cu acestia in diverse aventuri, fird, insd, ca paméntenilor si li se ingiduie,
la rAndu-le, a se apropia de tarimul zeilor. Un statut ontic asemandtor avea
in mitologia germanica Montsalvat'” — munte din tinutul sacru al Graalului,
unde stapan era Parsifal si unde, intr-un potir de aur, s-a pastrat singele scurs
din trupul rastignit al lui Hristos:

E-asa de sfAnt-a Graalului fiinta,
C3 orice ochi profan l-ar intina,

ii limureste Lohengrin pe muritorii incapabili si-si asume o existentd
in regim de taind'®. Aceeasi aura (cu nuante locale, desigur) inviluia muntii
importanti in viata popoarelor din preajma lor: Kogaiononul, Caucazul,
Himalaya, FuJuama etc.). In Carpatii nostri, iniltimile stincoase erau
considerate prin traditie tirAmuri ale zmeilor: in satele transilvinene de pe valea
Ariesului (Salciua, Posaga, Ocolis), bitranii mai povesteau pana in zilele noastre
cum, intr-un trecut nu chiar indepértat, zmeii (imaginati a silaslui printre
impresionantele stinci ce alcituiesc Culmea Bedeleului) descindeau duminica
la hora, se amestecau cu tinerii i ripeau cite o fatd in timpul dansului®.

Aceastd viziune persistd in imaginarul colectiv in tot riastimpul Evului
Mediu european. In structurarea spatiului (determinati de modul in care

'7 Denumire cu semnificatie dubld, derivind din momns silvaticus (munte impadurit), precum
si din mons salvationis (muntele mintuirii) — a se vedea: Julius Evola, Misterul Graalului, trad.
din it. de Dragos Cojocaru, cu un studiu introd. de Franco Cardini si bibliogr. de Chiara
Nejrotti, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2008 (orig. 1937), p. 160 (s.a.).

18 Richard Wagner, Lohengrin, trad. de St. O. Iosif, in vol. intitulat generic Olandezul zburitor,
Bucuresti, Ed. Minerva (col. Bpt), 1968, p. 262.

1 Consemnari personale de teren, G.G.
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acesta intrd in relatie cu omul), un loc aparte il detine pddurea. Asa cum
s-a relevat intr-o lucrare fundamentald pentru intelegerea epocii, padurea
reprezenta ,realitatea fizici a Occidentului medieval”®. Peisajul continental
ardta ca ,,0 intinsi mantie de paduri” presirate cu poieni. ,Multd vreme
Occidentul medieval a rimas un aglomerat, o juxtapunere de domenii, de
castele si de orase rasirite in mijlocul unor intinderi vaste si pustii”*'. Pustiul
insemna insd padurea, spatiu exterior asezdrilor rurale si urbane. Altminteri,
in paduri isi gdseau adapost cei ce fugeau de lume: eremiti, cavaleri raticitori,
proscrisi, indragostiti. Unul dintre acestia, Tristan, scipat din mainile unor
pirati, se suie pe un promontoriu; de-acolo vede o pidure, din care iese un
alai de vanitoare. La inceput, personajul se aliturd alaiului, dar mai apoi se
adreseazd Isoldei: ,Noi ne intoarcem in pidurea ce ne ocroteste. Vino, Isolda,
iubita mea...”?%. Pe scurt, ne aflim in secolele X—XII, iar muntele inci nu
ajunsese obiect al atentiei impulsionate de ambitia cunoasterii. Situatd intre
zona montana si spatiul populat cu aseziri (fie ele urbane sau rurale), padurea
ocupd locul de avanscend a muntelui.

Apropierea de munte survine in secolul al XVIII-lea, cAnd, oarecum
surprinziror, britanicii — nu francezii — descoperi Alpii. Intr-adevir, atunci, in
planurile de educatie din Anglia, se introduce ca un ,ritual institutionalizat”
pentru tinerii instariti calatoria prin Europa, in itinerar fiind inclusa i vizitarea
zonelor accesibile din Muntii Alpi. Efectele culturale nu intarzie si se faci
simtite, cAtiva dintre marii poeti britanici ai vremii — Wordsworth, Byron,
Shelley — lansdndu-se in excursii in Alpi si zugravind in versuri frumusetea si
maretia acestora®.

Marele elan orientat citre munte isi giseste zimpul ideal in secolul al
XIX-lea, iar agentul ideal in spiritul romantic. In judecitile noastre factoriale,
trebuie insd sd tinem seama si de un fapt ce pare doar un element de
fundal, secundar, sau neutru, dar care in realitate angajeaza tocmai destinul
muntelui ca obiect de cunoastere. Avem 1in vedere cristalizarea geografiei ca
stiingd modernd, prin contributia succesiva a unei serii de eminenti savanti
germani, dintre care e destul si mentionim doar... piscurile si anume:
Carl Ritter, fratii Wilhelm si Alexander von Humboldt, Friedrich Ratzel si
Adolf Bastian. Ei acopera de-a binelea secolul al XIX-lea, daci ne gindim
cd Alexander v. Humboldt cilitoreste in America de Sud (escaladand chiar

2 Jacques le Goft, Civilizatia Occidentului medieval, trad. si note de Maria Holban, prezentare
de M. Berza, Bucuresti, Ed. Stiintificd, 1970 (orig. fr. 1964), p. 189.

2! Tbidem.

22 Ibidem.

# Jean Perrin, ,De la Chartreuse & Mont Blanc. Sublime et mysticisme chez les poétes
romantiques anglais”, in: André Siganos et Simone Vierne (sous la direction), Montagnes
imaginées, montagnes représentées. Nouveaux discours sur la montagne de I'Europe au Japon,

Grenoble, Ellug — Université Stendhal, 2000, pp. 103-104 (intreg capitolul: pp. 103-116).
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Anzii Cordilieri) intre anii 1799-1802, iar Bastian se stinge din viata in 1905.
Marile descoperiri geografice (care atinseserd intensitatea maxima in secolele
XV-XVI) au insemnat luarea in stipanire a planetei nu numai in directie
orizontald, ci si in directie verticala.

Reflexul cel mai spectaculos al exploririi muntelui il produce insa spirizul
romantic, ale cirui seve creatoare intrd, dupa impactul cu peisajul montan,
intr-o fecunda stare de frenezie. Nici in cosmosul din piesele lui Shakespeare,
nici in plurimorfa operd a lui Goethe (acesta anticipind intrucitva — prin
experienta Sturm und Drang — febrilitatea romantismului), muntele nu-
si gasise un loc pe misura grandorii naturale de care dispune ca formi de
relief: nu-i sosise momentul; sau poate nu se iviserd adoratoriil?... Cert este
cd muntele trezeste in sufletul romantic o adevirata fascinatie. Si ce spera sd
gaseascd el, spiritul romantic, la intAlnirea cu muntele? — Liniste sufleteasci,
alinarea suferintelor din dragoste, consolarea pentru dezamigirile pricinuite
de societate, succint spus: oblojirea rinilor interioare induse de acel mal du
siécle de care s-au contaminat personajele din scrierile lui Chateaubriand
(Atala si René), Musset (Confesiunea unui copil al secolului), Byron (Ratdcirile
lui Childe Harold si Manfred). Eroii lui Byron indeosebi vid in munte
suveranitatea majestuoasa cu care se simt de o plimadi, dar si mediul in care
regisesc bucuriile simple: susurul unui périu, verdele unei pajisti, fluierul
unui pastor, sau (ca in urmditoarele versuri de rezonanta imnici, rostite in Alpi
de Manfred) lumina puri a soarelui:

Disc lucitor!
Zeu al naturii fragede si-al gintii
De oameni tari, acei copii giganti
De ingeri zamisliti i de fapturi
Mai chipese ca ei, ce-au pravilit
Din cer, pe veci, raticitoare duhuri;
Disc lucitor, ce fost-ai adorat
Cand pentru oameni mai erai o taina,
Tu, ce-ai vestit intdi pe-Atotputernic,
Si-ai bucurat, pe culmile inalte,
Piastorii din Chaldeea, preamarit
De ei in imnuri, zeu al vietii, sol
Al Cerului Nevizut si pururi umbri
A firii Lui, neintinati stea,
Tu care misti multimi de constelatii,
Dai viata-acestei glii si redestepti,
Cu raza ta, culori si inimi, rege
Al climelor, stipan peste-anotimpuri
Si—a tot ce-n ele miscd, noi suntem,
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Oriunde-am fi, o tandiri din tine
La suflet si la chip, caci tu risai,
Te-nalti pe cer si-apui in slavi*

*

Curajul abordarii muntelui isi face simtit ecoul (chiar in acceptiunea
senzoriald, de efect sonor) si in domeniul muzicii. Reticenta de pana atunci
in tentativa de raportare la munte are in cazul lumii muzicale o dubli
determinare: pe de o parte domnea si aici aceeasi inhibitie generald fatd de un
tirdm rezervat puterilor sacre, dar, in plus, actiona intrinsec o dificultate de
limbaj. O privire generala ne aratd ca in fiecare dintre domeniile cunoasterii
si creatiei, omul a dezvoltat limbaje specializate. Poetii, spre exemplu (fiindci
tot am vorbit despre cativa dintre ei) fac uz de un limbaj denominativ, altfel
spus un limbaj in stare sa denumeasca: obiecte, insusiri, actiuni, relatii; fiind
totodata verbal (fixat prin cuvinte), limbajul denominativ se dovedeste foarte
eficient in cele mai subtile descrieri ale lumii (fie aceasta reala sau imaginara).
Tot intr-un limbaj denominativ se exprima si stiintele, in sfera acestora (pe
domenii in parte) cuvintele de bazd fiind 1naltate la rang de concepte. Total
diferita (cu privatiuni, dar si cu privilegii!) este situatia artelor non-verbale,
de fapt a artelor de dincolo de literaturd. Intru comunicarea mesajului lor
ele se slujesc de un limbaj simbolic; fiind totodatd formal (fixat prin semne si
formule), limbajul simbolic nu mai poate atinge precizia in descriere, astfel
incit sansa acestor arte de a-gi atinge scopul riméane abilitatea de a exploata
mijloacele de expresie specifice de care dispun (de exemplu: culoarea in
pictura, timbrul particular al instrumentelor in muzici etc.).

Asadar, in contextul nostru, marea problema a muzicii se aratd a fi
limbajul. S2 luim aminte ci de-a lungul secolelor aceasta artd a cunoscut
o separare netd intre productia vocald si cea instrumentald: daca piesele
vocale mai puteau fi secondate de un acompaniament instrumental, piesele
instrumentale au fost mentinute in conditia de muzicd purd, sau ,muzica
absolutd™®. §i, sincer vorbind, care iubitor de muzici, dintotdeauna, nu va fi

4 Byron, Manfred, in: Byron, Opere alese, trad. de Virgil Teodorescu, Prefatdi de Dan
Grigorescu, Bucuresti, Ed. pentru Literaturd Universala, 1961, pp. 340-341 (subl. ns., G.G.;
sentimentul de consubstantialitate al omului romantic fatd de munte se extinde, aici, la cea
fata de soare).

» Expresia ,muzica absolutd” a fost introdusa de Richard Wagner in 1846, intr-un comentariu
la Simfonia IX de Beethoven. Idealul creator al lui comentatorului il constituia ,drama
muzicald” ca formuli de ,arti total®” (Gesamtkunstwerk), in care cuvintul rostit era admis, dar
impreund nu numai cu muzica, ci si cu scenografia, cu jocul de lumini, cu dansul. De aceea,
Wagner considera inovatia beethoveniand ca un pas inainte spre spre emanciparea fatd de

Llipsa de precizie” si ,,inexpresivitatea” muzicii instrumentale, adicd tocmai a acelui gen numit

de el ,muzica absolutd’. Mai multe detalii si aspecte ale acest concept in: Carl Dahlhaus, Die
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simtit nevoia ca, inainte de a asculta primele acorduri ale unui concert sau ale
unei simfonii, sa stie cateva amanunte despre acea compozitie?! Din dorin;a
de a veni in intAmpinarea acestei nevoi, dar si din nevoia proprie de a facilita
receptarea adecvatd a propriilor lucriri, creatorii in domeniu au inventat
muzica programaticd*®. Departe de a fi un toiag al slabiciunii, ,programul”
atasat unei comporzitii instrumentale este mai degrabid o ferestruici spre
intentiile compozitorului, o posibilitate de a-1 insoti pe acesta in triirile lui
si a-] imbogiti cu ele pe ascultatorul insusi. Germeni ai muzicii cu program
dateaza din vechime, dar prima compozitie de acest fel livratd adesea drept
paradigma istoricd este ciclul de concerte Anotimpurile. Autorul, Antonio
Vivaldi, a conceput aceste concerti grossi (cu un rol preponderent acordat —
anticipativ! — viorii solo) in secolul al XVIII-lea, ilustrind prin muzica sa niste
sonete. Cu o schitd de program isi va pune si Beethoven in tema ascultirorii
Simfoniei VI, supranumitd ,Pastorala® tocmai pentru titlurile partilor:
»Desteptarea unor sentimente de veselie odata cu sosirea la tard”, ,Sceni la
parau”, ,Adunarea voioasi a taranilor”, ,Furtuni’, ,Sentimente de bucurie si
de multumire dupd furtuna”.

Muzica programatici a inflorit insid in plin secol XIX prin geniile
romantismului —cu mandatare in postromantism si in continuare. Nu o
datd, aceste genii au zdmislit capodopere tocmai pe seama incercirilor de a
ilustra maretia muntelui, bogitia de impresii si sentimente pe care el le poate
genera. In buni parte, faptele s-au savarsit sub influenta unor poeti romantici
(suverani ai limbajului... denominativ!)?.

Un loc privilegiat il detine in aceasta perspectivi Berlioz, care fraternizeazi
cu nelinistitul Byron si compune, in 1834, simfonia cu viold solo Harold in
Italia. ,Am vrut — spune Berlioz in Memorii — si fac din viold, asezand-o in
mijlocul amintirilor poetice ce-mi lasasera peregrinarile mele in Abruzzi, un
fel de visitor melancolic in genul lui Childe Harold al lui Byron™.

Tot sub raza geniului byronian rodeste i nu-mai-prejos-daruitul talent
al lui Ceaikovski. Eroul insotit in Alpi de compozitorul rus este de astd datd
Manfred, in simfonia cu acelasi nume. Prezenta lui Manfred este sugerati,
in momentele-cheie, de un laitmotiv portretistic — grav, solemn — ce strabate

Idee der absoluten Musik, Kassel, Birenreiter Verlag, 1978.

% Jata cum definea Franz Liszt ,,programul”, notd caracteristicd acestui fel de muzicd pe
care l-a practicat el insusi: ,o0 introducere anexatd, intr-un limbaj inteligibil, muzicii pur
instrumentale, cuvAnt inainte prin care compozitorul intentioneazd si evite capriciul
tilmicirii poetice a operei sale de citre ascultitori si si atragd in prealabil atentia asupra ideii
poetice a intregului, [sau] asupra unui punct al acestuia” (Franz Liszt, Pagini romantice, trad.
din germ. de Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1985, p. 241).

%7 Se valideazi astfel, inci o datd, conceptul hegelian de Zeizgeist, de ,spirit-al-timpului”, care,
intre altele, dezviluie coerenta existentd intre marile idei ale unei epoci istorice.

% Mircea Nicolescu, Berlioz. Viata unui compozitor romantic, ed. a Il-a, Bucuresti, Ed.

Muzicala, 1964, p. 74.
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intreaga compozitie, prins de la un episod la altul in tesaturi orchestrale variate
dar recognoscibil, exprimand framintiri chinuitoare, pricinuite de moartea
iubitei dar si de incertitudinile cunoagterii (s-au facut trimiteri si la Faust).
Spre deosebire de Berlioz si de Ceaikovski, Vincent d’Indy aduce in
compozitiile sale un aer calm, chiar apolinic — autorul lor nu era atins de
contradictiile spiritului romantic. Desi rar interpretate in silile de concert,
doua dintre creatiile lui intra in orice antologie cu tema aici discutata. Ele sunt:
Simfonie pe un cintec francez de la munte (supranumitd Simfonia ,, Cévenole”,
dupa numele unui munte din sudul Frantei pe care compozitorul il admirase
in tinerete si unde auzise melodia pe care si-a brodat compozitia) si tripticul
simfonic Zi de vari la munte. Sonurile lui d’'Indy nu sunt doar agreabile prin
melodicitatea lor, dar contin si o invitatie la reflectie; despre cea de a doua pies3,
compozitorul scria: ,,Sunt acolo trei impresii despre muntele meu, o zi de vari
in trei momente. «Aurord», un rasirit de soare fird nori, «Ziud», reverie intr-o
padure de pini, cu cAntece jos, pe drum, «Seard», intoarcerea la culcusul strajuit
de ultimele ochiuri de lumina din vérful pinilor, apoi... «Noaptea» Sunt incd
patruns de toate acestea, am pus in ele toatd inima mea de muntean™. Si-acum:
observatia profundi din partea unui comentator francez: JIntr-un sens mai larg,
de-a lungul celor trei perioade ale zilei, d’'Indy evoca trei epoci ale vietii™.
Exemple privind reflexele muzicale ale muntelui se mai pot aduce
din destul, dar problema legatd de limbaj persista inca. Se va fi ingeles ci
reprezentarea prin sunete a realitdtii montane (si, de altfel, nu numai a celei
montane) este dependentd de programatism. Totusi, chiar si asa, ,explicatd’
de un program minimal, cum sa exprimi doar cu niste instrumente lipsite de
grai forma unor obiecte (in cazul de fata forma unui munte, ori un detaliu al
lui), sau 1mpresule concrete (vibratii suﬂetestl avantul unor idei) triite in fata
unui plsc a unei cascade, a unui curcubeu etc.? Intrebarea survine inevitabil,
impinsd in forum de dublu-conditionata nevoie pe care o sesizam ceva mai
inainte; aici $i acum, acea nevoie se precizeazd ca aspiratie a compozitorului
spre performanti (cu cit fraza sa muzicala — scrisd si interpretatd — e mai
sugestiva, cu atit performanta realizatd vine mai aproape de idealitate); iar
din partea receptorului nevoia amintita se reitereazd ca dorintd de a deslusi
cAt mai adecvat (si, desigur, cu o rezonantd cit mai agreabila) mesajul ce-i este
adresat cu mijloace sonore. Din aceasta zbatere problematica, se desprinde un
principiu, anume: descrierea constituie prima treaptd a comunicdrii artistice.
Odata asimilat acest principiu, primul pas al intelegerii constd in a descoperi
solutiile descriptive propuse de Beethoven, Berlioz, Liszt, Ceaikovski, Wagner si
cellaltl compozitori de ale ciror creatii ne apropiem. Sd zibovim, spre exemplu,

asupra Preludiului orchestral la opera lui Wagner, Lohengrin. Discursul muzical

# Marc Vignal, firi titlu, in brosura de prezentare a CD-ului: D’Indy, Jour d'été it la montagne
& Symphonie ,, Cévenole”, Paris, Apex, 1991.
3 Jean Gallois, Ibidem.
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este menit, aici, sa descrie tiramul Graalului. Mai intii se fac auzite viorile —
in registrul cel mai inalt, in pianissimo, sugerind puritatea absolutd, sacri, a
Impiritiei Divine. Laitmotivul Graalului este apoi amplificat prin intrarea,
pe rand, in actiune a celorlalte grupuri de instrumente: suflitorii, violele si
violoncelele, cornii, iar in urma trompetele si trombonii. Intensitatea sonora
creste la paroxism, emanind parca eroism si atotputernicie, dupa care scade
din nou si revine la intensitatea initiald. Sau, alt exemplu: la prima intonare,
laitmotivul lui Manfred este instrumentat de Ceaikovski prin mijlocirea
suflatorilor, pusi sd se exprime amplu, in registrul grav — eroul triieste clipe
dramatice, dar se arati sobru si puternic. In fine, inci un exemplu, din multe
altele posibile: in Harold in Italia, Berlioz realizeaza o performantd rari: el
izbuteste sa sugereze ,Marsul pelerinilor cintind ruga de seard” (partea a Il-a
din Simfonie) fira si aducd in scend in vreun fel (si nici in partitura, desigur)
voce umand, ci numai prin jocul grupurilor de instrumente, inclusiv prin
participarea violei®.

Dupi descoperirea solutiilor descriptive, urmeaza evaluarea adecvirii lor.
Intr-un fel, e totuna cu a stabili adevirul reprezentirii muzicale. In acceptiunea
clasici (de la Aristotel prin Thoma d’Aquino, cu aplicatie in cunoasterea
stiintficd), adevarul inseamni adaequatio rei et intellectus; prin transpunere,
adevirul reprezentirii muzicale se regiseste in formula: adaequatio rei et
sonoris (adecvarea dintre lucru si sunet). Abia de aici incolo emotia estetici se
poate instala confortabil si durabil in sufletul nostru (ea fiind conditionata,
bineinteles, si de alti factori precum melodicitatea, organizarea materialului
sonor, continutul ideatic etc.).

In aparenti excesiv speculative, consideratiile tocmai expuse sunt
menite a inlesni intelegerea mesajului estetic investit de un compozitor in
creatia sa. Intr-o imprejurare sau alta, ele se dovedesc necesare spre a intelege
bine reflexele muzicale ale muntelui. S-a spus, de pilda, despre Simfonia
Alpilor, a lui Richard Strauss, ca este ,,un reportaj muzical™?, lipsit de vreun

31 Tn una dintre celebrele sale prelegeri didactice, Leonard Bernstein a enuntat tema primei
parti din Simfonia Pastorali de Beethoven — ,Trezirea unor sentimente voioase la venirea la
tard —, apoi a intonat tema, dupi care a expus urmatorul comentariu: ,Sund intr-adevir
voios, fericit, incAntitor. Insi asemenea sentimente fericite pot avea si alte cauze. Si ne
inchipuim ci Beethoven ar fi scris pe partiturd: «Sentimente fericite pentru ci unchiul meu
mi-a ldsat mostenire un million de dolari» — el ar fi putut la fel de bine s3 scrie aceastd muzici
fericitd, iar muzica ar suna la fel de fericit, de frumos” (Leonard Bernstein, Cum si ingelegem
muzica, trad. de Mircea Ivanescu, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1982, p. 77). Existd un dram de
adevir in aceastd conceptie relativizantd; insuficient stipanitd insi, ea duce spre confuzie.
Relativitatea semnificatiei descriptive a unui ,program muzical”, asa cum este el fixat de
compozitor, deschide posibilititile pentru ascultatitor de a ,contribui” si el, cu propria
imaginatie interpretativ, la continutul compozitiei respective.

32 Ernst Krause, Richard Strauss. Personalitatea si opera, trad. de Eugenia Ionescu si Ruxandra
Bolintineanu, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1965, p. 253.
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mesaj estetic, addugindu-se: ,In stridania sa de a ne «infitisa» natura cat
mai aminuntit cu putintd, [compozitorul] a alunecat in naturalism, iar
in scenografia sonori a Alpilor «se simte» intr-adevir «modelul»”®. In
intAmpinarea unui astfel de comentariu — si lund ca reper digresiunile
speculative de mai inainte —, vom replica, simplu: oricum, o reusiti descriere
in sunete a unui peisaj e o performanta !

*

S-ar cuveni, acum, si aducem in discutie si reflexele muntelui in arzele
plastice. Prima reactie, insd, cAnd intri in domeniu cu obsesia acestei idei, e
surprinzitoare: aici capodoperele sunt mai greu de aflat®®. Desigur, muntele
nu este un obiect oportun pentru reprezentarea in sculpturd. Dar in pictura?
in picturd inoportunitatea pare neutralizatd... Si totusi, si ne gindim la
habitusul specific in acest domeniu. De reguld, cAnd creeazd, artistul plastic
simte nevoia de a avea sub ochi obiectul atentiei sale. Pictorul lucreazi dupa
model, iar atunci cAnd picteaza, modelul trebuie si se afle permanent in fata
sa. De aceea, pictura a fost multd vreme o artd de atelier. Mai mult incd, atunci
cind ea a fost scoasa in natura, s-a intAmplat ci faptul s-a petrecut intr-o zoni
de cAmpie. E vorba de pictura de peisaj in aer liber, sau arta de ,plein-air”, de
unde si denumirea de ,,pleinairism”. Curentul a inflorit la mijlocul secolului al
XIX-lea, avAnd drept leagin Scoala de la Barbizon — un sat de langa pidurea
Fontainebleau, langa Paris.

Nu putem trece, totusi, pe linga un pictor care a simtit o atractie puternica
— profunda péna la misticism — fatd de munte: Caspar David Friedrich. Desi
s-a nascut si a copilarit in Pomerania (zona de cAmpie, la Marea Baltica), a
descoperit curind muntii, pe care i-a si ciutat ca mediu de locuire, langi
Dresda, in 1813, cAnd Napoleon a cucerit acel oras. A zugravit si peisaje
plane, secvente marine, sau scene domestice, dar temele in care si-a investit
vocatia reflexivd — metafizica si religioasd — ramén cele legate de ceata, nori
si munti: Ceagd matinalid in munti, Zori de zi pe Reisengebirge, Stanci de creti
pe insula Rigen, Cildtor pe marea norilor s.a. Friedrich planteazd pe iniltimi
cruci si crucificsi, desavarsind astfel sacralitatea muntelui. In Cailitor pe marea
norilor, un barbat ajuns in varf de munte, stind in picioare, in repaos si cu
spatele la noi, priveste de pe o stAncd marea de nori de sub el; o mare alburie,
agitatd, din care se mai itesc alte cAteva steiuri, iar la orizont un alt munte
(dar cu varful domol). O observatie: silueta barbatului seamina leit cu aceea

3 Ibidem, p. 254.

% Afirmatia aceasta priveste zugrivirea muntelui ca motiv prioritar; altminteri, ca element
secundar, muntele nu lipseste din tablourile unor peisagisti notorii, sau din reprezentirile
plastice pe teme religioase (incepand cu scrijeliturile si desenele ce insotesc imaginarul religios
arhaic si pana la lucririle pe teme biblice ale unor pictori celebri).
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alui... Heidegger! — coincidenta, poate, insa una pe care cauzalitatea naturald
nu o poate nicicum explica. In acest tablou al lui Friedrich (si nu numai in
acesta) muntele e mai mult decat fundal, sau decit decor: e dificultate invinsa,
piedestal pentru afirmarea maretiei umane, poate chiar limita depasitd de omul
puternic. Chiar si numai cu acest tablou, Caspar David Friedrich salveazi
onoarea pictorilor fata de miretia muntelui.

Muntele — citeva consideratii metasimbolistice

Simbolistica muntelui — cest la mer & boire; cum sa scrii despre asa ceva in
citeva cuvinte? Mai ales ci despre unele aspecte simbolice avind ca referential
muntele (spatiu sacru, axis mundi etc.) s-a glosat atat (si oral, si in scris)
incat au devenit locuri comune. S3 incercim mai degraba niste consideratiuni
metasimbolistice.

In general, simbolurile legate de un obiect se intemeiazi pe insusirile
aceluia. De exemplu, simbolistica marii invoca addncimea, orizontul indefinit,
miscarea necontenita a valurilor, culoarea apei, zeititi acvatice etc.; de cAmpie
se leagd orizontalitatea, zaristea, eventual sigla fAntanilor cu cumpanai, lanurile,
irizarile aerului...

In cazul muntelui, insusirile care se impun sunt: grandoarea, iniltimea,
verticalitatea, triinicia (insusire decompozabila in tirie + perenitate),
neclintirea, greu-accesibilitatea (= nu chiar inaccesibilitatea), singularitatea,
puritatea, misterul... Sacralitatea? Aceasta este o insusire ce derivd cam din
toate celelalte — fie la un loc, fie in combinatii partiale (in functie de context).
Unele dintre aceste insusiri au trecut in formule paremiologice:

- ,0Om cu om se siruti, dar munte cu munte nu se saluti’.

»-Muntele si raul sunt vecini buni”.
»,Muntele nu se teme de zipadad”.
,Daci nu vine Mahomed la munte, se duce muntele la Mahomed”...

... sau in sintagme stilistice:

- ,unde se bat muntii in capete”;

- ,in creierii muntilor”;

- ,un munte de bani” (,,...de aur”, ,,....de prostie”);

- ,mare cit un munte”’; cu varianta:

- ,un munte de om”; etc.

Ultima sintagmad stilisticd (,un munte de om”) este rezultatul unui
fenomen similar cu acela de antropomorfism. Prin antropomorfizare, unele
trasaturi si insusiri omenesti sunt transferate unor lucruri, plante, animale,
sau zei. (Un exemplu potrivit in discutia de fatd este investirea muntilor
cu rolul de preoti, in ritualul nuntii din Miorita: ,Preoti — muntii mari, /
Pisiri — liutari®). In cazul expresiei ,un munte de om” avem de-a face cu un
fenomen invers (sa-i zicem ,,montanomorfism”™?), prin care grandoarea fizici
a muntelui este folosita spre a caracteriza o persoand cu conformatia corporald

1
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peste normele obisnuite. In cultura roman3, existi o situatie particulari in
care formula ,un munte de om” a fost aplicatd unei personalitati, dar dupa
ce in prealabil muntelui i s-a atribuit un nume... anume! — Concret: Mihail
Sadoveanu a fost supranumit ,,Ceahlaul literaturii romane”. Ar fi de mentionat
cd Ceahldul nu este cel mai inalt munte din Romania, dar, gratie popularitatii
pe care i-au creat-o scriitorii si oamenii de cultura din tara, a devenit cu timpul
muntele cel mai spectaculos.

Un caz aseminator ne imbie din Franta. De asta datd comparatia (de fapt
comparatiile) vizeazd explicit genialitatea. ,Un munte, un geniu — maretie
aspra. Aceste masive degajd un soi de intimidare religioasa. Dante nu e mai
putin un pisc decat Etna. Abisurile lui Shakespeare valoreazi cat genunile din
Chimborazo”. Cuvintele apartin lui Victor Hugo, care continud comparatia:
»Nimic mai tandru §i mai distins. Asa sunt poetii; asa sunt si Alpii”*. Poetul
francez isi evalueaza el insusi romanul Mizerabilii astfel: ,Aceasta carte este un
munte; ea nu poate fi mdsurata si nici perceputd bine decit de la distanga™®.

Epoca moderna a adus un plus de complexitate in valorizarea simbolici
a muntelui. In Muntele magic — roman a cirui dificultate la lecturd aduce
ea insdsi cu un urcus pe un munte abrupt —, Thomas Mann a configurat
paradigma modernd a simbolisticii montane. Fira sa-si piardi cu totul
dimensiunea sacrd, muntele ce gizduieste sanatoriul din Davos nu mai este
un loc al iluminarii, ci o parabold de initiere in paradoxurile existentei umane.
Sosit in vizita de citeva zile, Hans Castorp rimane acolo sapte ani — martor al
propriei boli (pe care nu si-o banuia), al cunoagterii, al iubirii, al timpului, al
genialitatii, al muzicii, al vietii §i mortii, al paradisului si infernului; Clavdia
— o ipostazd vagd a Beatricei lui Dante — il invatd pe Hans ca drumul spre
paradis trece prin infern. Sanatoriul se afld ,la inaltime” — ca insési civilizata
lume moderni, dar lumea adapostita acolo e o societate bolnava...

In loc de concluzii

...Asadar, un mal du siécle generalizat. Ce departe suntem de romantismul
lui Byron, Berlioz, Ceaikovski!... Unde si se mai retragi omul dornic de
libertate, de liniste si de puritate?

Demersul nostru relevi ci relatia omului cu muntele a urmat un anume
traseu. In odinea logici, a firii, traseul acesta apare marcat (destul de clar) de trei

% Ambele citate sunt din eseul lui Victor Hugo, William Shakespeare. Le reproducem
dupi: Frangoise Chenet-Faugeras, ,La montagne, métaphore de la création poétique chez
Victor Hugo”, in: André Siganos et Simone Vierne (sous la direction), Montagnes imaginées,
montagnes représentées. Nouveaux discours sur la montagne de I'Europe au Japon, Grenoble,
Ellug — Université Stendhal, 2000, pp. 117-18 (intreg capitolul: pp. 117-135; Chimborazo
este un munte din Anzii Ecuadorieni).

3 André Siganos et Simone Vierne, op. cit., p. 119. In orig.: ,Rien de plus tendre et de plus
exquis. Tels sont les poetes; telles sont les Alpes”.
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momente: matrice comportamentala (finalmente fiintiald), stimul perceptiv si
sublimare simbolici. In ordinea istorica, totusi, cele trei momente nu s-au
succedat intocmai; intr-adevar, cu mult timp inainte de a fi cucerit si luat in
stapanire ca realitate fizica (de alpinisti, de ciclisti, de turisti)®’, muntele a fost
cuprins in (si intru) spirit: procesul sacralizarii, metaforizarii si simbolizrii lui
nu cunoagte un inceput cronologic.

Cazul Zauberberg ne solicita insd reflectia spre viitor. Muntele a fost
cautat de eroi si a zimislit eroi. ,Marii cuceritori, ctitorii de tard, descilecitorii
—vin din munti”, observa Dan Botta. Astazi, cAnd au devenit lesne accesibili,
muntii sunt sfredeliti de tuneluri, scormoniti de galerii miniere, expusi
poludrii s iradierii, abandonati in favoarea unui trai mai confortabil in mediul
citadin. In asemenea circumstante, cate dintre milenarele simboluri si functii
ale muntelui nu se vor eroda? Care este destinul uman al muntelui? Nu se
poate risca pe niste raspunsuri exacte. O sperantd putem nutri, totusi: aceea ca
muntele va rimane, in verticalitatea lui, un deget de apel citre Transcendenta.

X Xk %

Monah lustin Taban:

Ascultdnd-o pe doamna Lucia Cifor si versul din Eminescu — ,munte
jumdtate in lume jumaitate in infinit” — am inteles mai bine de ce Hristos este
numit muntele prin excelentd. Pentru ci El uneste cele doud firi, cele doud
lumi, lumea umana si lumea divini, El paseste pe pamant dar, in acelasi timp,
este in sAnurile Tatdlui, std pe cruce, dar nu se desparte de sinul parintelui
sau, si El ne-a legitimat pe noi, ne-a dat si noud vocatia tuturor si unim aceste
doud lumi, si fim si noi oameni-dumnezei. Se spune ci omul este inelul de
legaturd a intregii creatii si el trage intreaga creatie catre Dumnezeu, el face
legatura intre cele doud lumi. Hristos, prin excelentd, nu este numai legitura
dintre doud lumi ci si intregul dintre cele doua lumi.

Adrian Alui Gheorghe:

In primul rind, o apreciere aparte pentru comunicarea doamnei Lucia
Cifor. Mi s-a parut o conferintd extraordinara, fara fisurd. Vroiam si completez
la un lucru pe care I-a spus Domnia Sa, ci poetii relevd, aratd un chip adevirat
sau posibil al realitatii imediate. Spuneam cindva ca Dumnezeu a ficut toate
lucrurile frumoase, iar poetii vin doar si pun hoteste semndtura. Eu am ficut
referire la trei munti: Athos, Olimp si Ceahliu. Am avut sentimente diferite
de pe un pisc pe altul. Pe Athos cred ca am avut raspunsul la acel crestinesc
»dacd ai ajuns la capat, continua sa urci”. Pe Olimp am avut o senzatie stranie

37 In citeva date concrete: varful cel mai inalt din Alpi, Mont Blanc, a fost atins in 1786,
Aconcagua (din Anzi) in 1897, iar Everestul himalayan in 1953.
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cd zeli §i eroii greci au epuizat timpul si am avut senzatia ca sunt undeva la
poalele Vezuviului, si-acolo am scos din magmai acele intruchipari, zei, ca
dupd un mare cataclism, pe cind pe Ceahldu, am urcat de cateva ori, am
repetat experienta, am simtit germinatia, viata si speranta si cred ca Ceahldul
este un rezervor, de energie, de credintd, de sperantd; orice popor isi poate
defini sau redefini prezentul si mai ales perspectiva.

Dan Haulica:

Am asistat astizi la un fel de reevaluare a geografiei, o spiritualizare a
geografiei. Este un moment de cunoastere si de trdire foarte important ca
perspectivd, si pentru tara noastra, si pentru intreaga lume. Geografia a fost
un moment auroral al cunoagterii, al explorarii lumii, legatd inextricabil de
indrizneli ale reflexiunii. Anaximenes e autorul primului text filozofic, care
este totodatd un text de geografie. Geografia se insotea cu o epicd a descoperirii
lumii, cu aceastd dimensiune de curaj interior. Totul era explorare fabuloasi
cind Pytheas, grec din Massalia, vorbea despre exploririle nordice si despre
Ultima Thule. Cei mai multi nu-l credeau, pentru ci era un fel de a atinge
limitele necunoscutului si ale incognoscibilului care punea in miscare temerile
adanci ale sufletului si in acelasi timp un capital extraordinar de speranta.

Bolivar gindea despre Alexander von Humboldt ci este al doilea, daci
nu adevaratul descoperitor al Americii, prin aplicatia studioasd pe care o
adusese in descrierea continentului, de la curentii care il inconjoari pani la
formatiile muntoase — precum succesiunea de straturi colorate, in sectiune,
dintr-un desen al siu faimos, inchinat uriasului Chimborazo. Dar Humboldt
n-a urcat pe Chimborazo el insusi, cum nu urcase nici un mare geograf
care in secolul al XVIII-lea lucrase in Peru la stabilirea meridianului. Stiti
cd in secolul al XVIII-lea s-au ficut doud demersuri in paralel, in Laponia
— Scandinavia si in America Latini, pentru evaluarea meridianului. Bolivar,
exploratorul a urcat el insusi pe acest munte, 6000 m, in ideea ca geografia
trebuie triita, ci gestul sdu anexeazd unei practici istorice tot ceea ce este
extensie materiald, spatiald, in jurul nostru. Eu cred ca lucrul acesta trebuie
sa-] urmarim si in revolutiile care se petrec astizi in stiintele spiritului. Noua,
tineri, ni s-au inculcat imbecilititi de felul acelora din cursul de Istorie a
Partidului redactat de Stalin, unde se spunea ritos ci mediul geografic n-are
nici o influentd asupra dezvoltirii istorice. Or astazi suntem la fiecare pas
confruntati cu perspectivele schimbitoare, deseori dramatice, ale climatului,
ale meteorologiei. Astfel, studiile concrete, dendrologice, ale mlastinilor, ale
turbdriilor, toate lucrurile care erau de neconceput altidatd, devin indicii
misuridtoare de felul cum evolueazi in timp continentele. Geografia este
implicatd inevitabil in examenul progresiunii istorice si, deci, in perspectivele
noastre de supravietuire planetard; de ecologie, de tot ce se desfasoara astazi ca
spaimd legitima si, in acelasi timp ca preocupare lucida. In acest sens cred ci
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spiritualizarea geografiei este un lucru care rispunde unor nevoi pragmatice,
dar si unei foarte nobile traditii. Mobilitatea pe care ne-o arita profesorul
Geani in a ne purta pe diferite meridiane ale cunoasterii si creativitigii, intra
in aceste sfidari ale epocii, — niste exigente profunde ale spiritului, nu numai
ale triirii istorice. In acest imaginar existd un mare curaj prometeic, dar
existd si o dimensiune de absentd. Vorbea Doamna Profesor despre absenta
imaginilor legate de munte direct la Eminescu, la fel despre elementul acvatic,
dar Eminescu n-a descoperit marea decit cind era bolnav si nu-i mai spunea
nimic. Traise sub semnul muntelui si, totusi, muntele nu apare. Inseamni ci
imaginarul acesta este §i imaginarul care vine sd construiasca si sa corecteze o
absentd. Eu cred ca poetica elementelor, in primul rind la Bachelard, trebuie
cititd si in felul acesta. Eu asa ma simt astazi printre atitea nobile contributii,
cum spunea, citindu-l pe Ion Conea, despre Carpati, Domnul Profesor
Geana, sub un fel de fraternd satisfactie ne innobileaza. ,,Cei mai munti dintre
munti” — vorba aceasta imi riméne. Eu zic ci si noi astazi ne simtim cei mai
munteni dintre munteni, si suntem mandri de asta.

Gheorghitd Geand:

Mai intéi as dori s spun ceva in legitura cu comunicarea maestrului
Alui Gheorghe. Domnia sa ne-a prezentat aici Athosul vizut de pe Ceahlau.
Sé stiti, insd, ci este foarte interesant de vazut cum aratd Ceahlaul vazut de
pe Athos! Oarecum simbolic vorbind, aveti acolo, la Duridu — in biserica
Manaistirii Durdu —, aveti niste picturi foarte interesante. Biserica aceea a
fost pictatd in anii *35-°37 de Nicolae Tonitza cu un grup de studenti ai
sai, intre care se aflau Corneliu Baba (un clasic la inceput de drum), Petru
Hartopeanu, Calin Alupi, Serafim Bodnariuc, precum si proaspitul cilugarit
Teodor Varahil Moraru. Ei au dat unor scene pictate acolo o amprenta
locald. Spre exemplu, in jurul unei ferestre din biserica exista o picturd cu
Maica Domnului §i cu péstorii stind ingenuncheati, care sunt reprezentati
in costume girinesti de pistori si cu plete, cu opini si cu itari. In partea din
stAnga sus, atrage atentia peisajul montan caracteristic Orientului Mijlociu
— spatiul de genezi al crestinismului, desigur —, dar undeva, sus, deasupra
acestui peisaj striin de relieful roménesc, se poate lesne observa un coltisor de
munte cu brad pe el; acel coltisor este de fapt o reprezentare a Ceahlaului. [Se
proiecteaza o imagine de pe un stick.]

In intrebarea d-nei Teodora Stanciu — ,de ce se simt bine roménii pe
munti?” — recunoastem, bineinteles, o nuanta retorici. Dincolo de aceastd
nuantd, intrebarea se nutreste insid dintr-un substrat problematic real si
poate primi un rdspuns concret: romdnii se simt bine pe munti, pentru ci
acolo, pe platourile inalte, au fost intotdeauna liberi. Observatia dateazd din
antichitate, astfel incit unul dintre istoricii timpului, Publius Annaeus Florus,
a si fixat-o intr-o formulare celebra: ,dacii sunt lipiti de munti” (daci montibus
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inhaerent); iar daci facem un salt peste timp, vom afla ci la inceputul secolului
XX, in 1907, un german — Hugo Grothe — avea sd vorbeasca despre Carpati
ca despre ,,coloana vertebrald” (das Riickgraz) a spatiului si a statului roman.
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Comunicari, interventii

moderator: Dan Haulica
Alexandru Zub

Un teritoriu de istorie si cultura

Titlul nu ne apartine. El ne-a fost sugerat, tinind seama de tema
reunijunii si de ansamblul propunerilor ajunse in portofoliu,' chiar de initiator,
academicianul Dan Hiulic3, gratie cdruia ne gasim iarasi in aceasta incinta,
preocupati de ideea muntelui, ca metaford a ascensiunii, a acelui excelsior din
recuzita clasica, indemn la reflectie, dar si la adecvare practica.

Istoria insasi, ca parcurs cronotopic al speciei umane, a fost comparatd
candva, de un spirit metaforizant, cu un munte din care, la rastimpuri, o
pasidre vine sd-si ia ratia de ,materie”, dindu-ne astfel o idee despre durata,
ritm, nimicnicie’. Muntele? El poate fi abordat en historien ca un element
definitoriu pentru ceea ce s-a numit deja geografie umand in miscare.
Insemnatatea factorului montan diferd, se intelege, de la un popor la altul,
dupd locul unde i-a fost dat si se infiripe, sa se dezvolte si eventual si dispara.
In cazul nostru, oricine priveste harta constati ci ne aflim, ca romani, intr-
un loc ce reuneste, armonios, mai toate formele de relief, in jurul lantului
carpatic, cu un podis transilvan care ne-a fost creuzet etnogenetic, de unde,
cel putin in veacul de mijloc, s-au intins in toate directiile.

Am avut ocazia de a schita unele constatari pe acestd temi, la un
colocviu despre Zeritorii, initiat de geografi, insd beneficiind si de aportul
altor specialisti®. M-am ocupat, acolo, chiar de sugestiile istoriografiei’, spre
a conchide ca trebuie si se tind seama oricind de ,organicitatea evolutiei in
sfera umanului”, pentru a evita ,disolutii si destructurari” nedorite®. A vorbi
iarasi despre teritoriu, in acest cadru, cu apel mai insistent la exempla, nu e
poate fira un anume folos.

S spunem mai intdi c¢i nu existd, cel putin la noi, nici un studiu
sistematic, cuprinzitor, despre munte ca element structurant al istoriei, desi

' Colocviu inchinat memoriei acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga-Maica Benedicta, Putna,
23-26 aug. 2012

? Hendrik van Loon, Istoria omenirii, Bucuresti, Nationala (1944)

3 Octavian Groza (ed.), Teritorii. (scrieri, dez-scrieri), Bucuresti, Paideia, 2003

4 Ibidem, p. 109-121: Alexandru Zub, Zeritoriu si teritorii in discursul istoric.

> Ibidem, p. 119.
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nu lipsesc unele tentative de a-i releva insemnatatea, in spatiul roménesc si
dincolo de acesta®. S-a atras chiar atentia asupra inconvenientelor ce rezutd
din neglijarea unui atare element’.

Ce-i poate spune istoricului de azi, orografia montana, onomastica si
toponimia respectivd, dincolo de evenimentele cu sens mai mult sau mai
putin durabil care au avut loc in spatiul montan? Chestionarul e desigur
deschis, ca si rispunsurile aferente. De la istoria planetei noastre, pe care A.D.
Xenopol o includea in sistemul serial, pAna la antropogeneza si la diversele
manifestiri cronotopice ale omului, totul intereseazd, alcatuind cumva
teritoriul istoricului”®.

Legenda si mitul i-au insotit mereu pasii. Doud coline din Irlanda
erau venerate de vechii celti ca zeizd a muntelui (,sanii lui Anu”), pe cind in
Pirinei era cinstit un zeu al muntelui’ Aceeasi conduitd simbolicd se regiseste
peste tot. Un trib din Montana celebra Marele Munte, ca sursi de revitalizare
continui'. In capodopera lui T. Mann, Muntele vrijit, Hans Castorp, triieste
acolo, sus, la inaltime, cu afecte intense, in numele cirora refuza intoarcerea
la ses. Tot astfel, Josef Knecht din romanul lui H. Hesse, Jocul cu mdrgele de
sticld, se implineste ascensional, urcAnd pe un munte cu rol de ,provincie
pedagogica”, dar isi pierde viata cAnd se intoarce la ,poale”.

Literatura romind nu e prea bogatd in creatii referitoare la lumea
muntelui, insi un sondaj de acest fel ar trebui si retind macar Romdinia
pitoreasci de A. Vlahutd (1901), Pe drumuri de munte: in muntii Neamtului de
C. Hogas (1921), Baltagul si Creanga de aur de M. Sadoveanu (1930, 1933),
ca piese de neocolit ale unei geografii sui generis'’.

Istoriografia, la rindul ei, a trebuit sa tina seama de ,,provocirile” unei
geografii in care muntele a rimas un element de permanentd, unul ce a
structurat insdsi fiinta etnoculturald a romanilor. Pe seama transhumantei,
a nomadismului pastoral, exercitat indelung si pe arii foarte largi, s-a pus
etnogeneza poporului romén, proces indelungat si enigmatic in viziunea
multor exegeti'>. Muntele si piddurea i-au oferit sansa de a supravietui in

¢ Gordon East, Géographie historique de I'Europe, Paris, 1939; Lucian Boia, Probleme de
georgafie istoricd, Bucuresti, 1985. Etc.

7 Cf. R. Ardrey, The territorial imperative, New York, 1987, Ion Nicolae, Antropogiografia.
O abordare diacronici, Bucuresti, 2011; Radu Rey, Remember. Despre Adrian Piunescu si
cauza muntelui roménesc, in Flacira lui A.P, 30 (27 iul.-2 aug. 2012, p. 9); 31 (3-9 aug.
2012, p. 9).

8 Emmanuel Le Roy Ladurie, Le territoire de ['historien, 1-11, Paris, 1973 (1978).

9 Robert Adkinson (ed), Simboluri sacre. Popoare, religii, mistere, Bucuresti, Art, 2009, p. 103
10 Tbidem, p. 218

YW Cf. G. Macarie, Geografia literara. Orizonturi spirituale in proza roméneascd, Bucuresti,
1980; Sentimentul naturii in proza romdneasci a secolului XIX, Bucuresti, 1980.

12 Cf. S. Mehedinti, Opere alese, Bucuresti, 1967, p. 251-261.
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mileniul obscur si chiar mai tarziu. Cantemir, eruditii ,scolii ardelene”,
Asachi, Kogilniceanu, Balcescu, Xenopol, lorga, Onciul, Pirvan, Lupas,
Nistor, intre altii, pot fi amintiti consensual.

Cu harta in faa si mai ales ,cu ochii sufletului”, geograful G. Vilsan
a descris Transivania ,ca o cetate sau ca un cuib inchis de munti, care lasi
totusi sd treacd de-a curmezisul lor riurile insemnate”'4. De acolo au coborat
~descilecitorii” in zona extracarpatind, apoi valuri de imigranti doritori si
scape de apasari alogene. ,,Caracteristica pimantului nostru — observa acelasi
erudit — este de a fi o vastd cetate de munti, ocolitd de dealuri §i sesuri”,
functionind armonios si complementar in cadrul vietii istorice a romanilor'.
S-a spus, cu bun temei, ci oamenii acestui habitat ,,isi iubesc cu pasiune muntii
lor, iscodesc limba si viata populara, ca nimeni aiurea, si sunt in stare si dea
povestitori - cum a fost Creanga- care sunt fala intregului neam roménesc”’®.

Ca sa explice trecutul piméntului carpato-danubian, ca antropogeograf,
I. Simionescu a pornit, cu temei, de la teoria seriald a lui Xenopol, care
stabilea ,0 paraleld intre mecanismul succesiunii fenomenelor istorice si
cele geologice™. In acest cadru, »diferenta aparentd dintre evuri are aceeasi
explicare ca si deosebirea dintre erele piméntului, cu caractere proprii cind
sunt socotite in sine, izolate, dar cu o continuitate a urmarilor cauzale, daca
se privesc in totalitatea lor”'8.

O asemenea antamare diacronica, evolutiva, explica de ce sinteza Tara
noastrd incepe anume cu un capitol despre munti’”’, despre rolul complexului
carpatic in etnogeneza si istoria dacoroménilor. Marele geograf nu ezita si
faca apel la folclor: ,,Sus pe plaiul muntelui/Mere dorul mindrului/Drumul
plaiului si gatd/Al méindrului niciodata™*.

La munti se referd atitea legende, larg rispandite, Piatra Arsd, Piatra
Teiului, Piatra Strdjii, Piscul lui Mircea, Muntele Pionul etc, ca si sintagma
,picior de plai” din Miorita, ca expresie a vietii noastre pastorale, asa de bogatd
in manifestiri de art3?'.

»~Frumusetea Romaniei std in muntii sdi”, opina pe la jumitatea secolului
XIX]. A. Vaillant, sensibil la peisajul carpato-danubian, dar atent si la un trecut
istoric, pe seama caruia se putea gﬁndi siun viitor??. Zonele montane au jucat

13 C.C. Giurescu, Romdnii in mileniul migratiilor. Consideratii asupra unor aspecte, Bucuresti,
1975.

' Apud S. Mehedinti, G. Valsan, Lecturi geografice, Bucuresti, Albatros, s.a., p. 291.

15 Ibidem, p. 293.

16 Tbidem, p. 298.

7 1. Simionescu, 7ara noastri. Naturd, oameni, muncd, ed. 111, Bucuresti, FPLA, 1940, p.33.
18 [bidem.

19 Ibidem, p. 40-95.

2 Jbidem, p. 54

2! Nicoleta Coatu (ed), Legende populare geografice, Bucuresti, 1986, p. 7-29, passim.

22 1.A. Vaillant, La Roumanie, 1844
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intotdeauna un rol de seamd in tarile roméne, mai ales relativ la emergenta
statald. Negru Voda a descins din Figdras, ca sd intemeieze tard noud, in
Muntenia, cu resedinte care au tot coborat, spre cAmpie, pani la capitala de azi.
Venind dintr-o zona cu o mai veche articulatie statald, Maramures, Dragos Voda
si mai apoi Bogdan au descins, pe la Prislop, intr-o zond nespus de prielnici
vietii, cu resedinte la Campulung, Ridiuti, Baia, Suceava. Peste tot s-au zidit
mdnastiri, unele cu functie de necropole domnesti, alcituind, cum s-a si spus,
un fel de ,,Sfintul Munte” pentru zona de nord a habitatului romanesc®. Cel
mai impunitor e desigur Ceahliul, pe care Cantemir nu ezita si-1 compare
cu miticul Olimp, tinind seama de povestile si legendele produse, ajungind
sa contribuie, pe vremea lui Asachi, la infiriparea de simboluri regenerative,
precum Dochia s.a., pe care romanticii le-au folosit din plin. Apelul la esential
le-a conferit, se stie, prestigiu cognitiv si ecou etico-social.

Cadrul e insa mai vast. Pentru N. lorga, Sud-Estul European, ca unitate
organicd, era un fel de ,spatiu vital”, capabil a furniza explicatii rezonabile,
dat fiind ci acolo s-au tesut, in timp, interese variate, infiripAndu-se si un fel
de solidaritate umana*. Ciile de comert si amintirile comune au contribuit
la aceasta. Epoca modernid n-a ficut decit sa articuleze statal, juridic,
administrativ o atare conduitd, dand ,spatiului vital” un cu totul alt sens
decat cel impus de nazisti in Europa interbelica®.

Unde anume se situeazd un popor, o natiune, pe mapamond, ¢ un fapt
decisiv pentru comunitatea respectivd. Portughezul se uita spre Atlantic,
in timp ce spaniolul se orienteazd spre Mediterana, ca si italianul sau alte
neamuri din zona. Bulgarul e balcanic, in timp ce romanul e carpatin, cu
ochii deschisi spre toate zirile, disponibil mereu pentru noi sinteze.

In opinia lui N. Jorga, etnogeneza noastrd ar implica trei elemente
constitutive: ,elementul tracic, de muncid agricola, dar si de tranhumantd
pastorald, apoi elementul razboinic si de formatiune de stat, care este cel iliric,
cu cetatile asezate sus, iar pe 1inga aceasta si penetratia celtica in regiunile
Dunarii, care a mers pand la virsarea Nistrului”®. Este vorba, in fond de
,0 sintezd foarte veche”, chiar de o suitd de sinteze, intr-un proces dinamic,
multimilenar si creativ. Podisul transilvan, circumscris de culmi carpatine, este
Hteritoriul de bazi” in care a avut loc acel proces”. Insi arealul etnogenetic,
pentru roméni, e mai larg, incluzind ,tot Sud -Estul european”, definit ca
»aceeasi tard, fiindca este acelasi teritoriu, cu aceleasi amintiri”*® Este spiritul

3 S. Mehedingi, G, Valsan, op. cit., p. 120-121.

#N. lorga, Ce este Sud — Estul European, Bucuresti, 1940, p. 13-14.

5 [bidem, p. 14.

2 [bidem, p. 8

V. Parvan, Dacia. Civilizatiile antice din tarile carpato-danubiane, ed. IV, Bucuresti, 1967,
p. 33.

% N. lorga, op. cit. , p. 12.
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in care s-a creat, la Bucuresti, Institutul de Studii Sud Est Europene (1914),
far mai tArziu unul de balcanisticd, ambele cu aportul lui N. lorga, istoric
interesat mereu si fixeze ,locul roméanilor in istoria universald”, ca in celebra
sintezd din 1935%.

Trebuie spus ci o anume constiintd a romanitatii autohtonilor din
Transilvania a existat la mai toti istoricii nostri, incepand chiar cu umanistii din
secolul XVII, pentru a constitui in epoca regeneririi un element structurant
de mare insemnatate®. Kogilniceanu a pus-o in lumini, in termeni adecvati®',
iar Bilcescu i-a dedicat o pateticdi monografie, Romanii supt Mibai-Voivod
Vitezul (1852), cu un capitol anume despre unitatea nationala, debutind cu
un veritabil imn inchinat tdrii insasi: ,Ea seamidna a fi un maret si intins palat,
cap d-opera de arhitecturd, unde sunt adunate si asezate cu mdiestrie toate
frumusetile naturale ce impodobesc celelalte tinuturi ale Europei, pe care ea
cu placere ni le aduce aminte. Un briu de munti ocolesc, precum zidul o
cetate, toatd aceastd tard’, de o minunata armonie orografica®.

Descrieri consonante despre Transilvania, ca tard a ,descilecatelor” si
a marilor imigrari de populatie roméneascd, aflaim apoi la A.D. Xenopol,
N. Iorga, I. Lupas, C.C. Giurescu, G. Bratianu, intre altii, ca si la unii geografi
de vastd amplitidine umanistd, precum S. Mehedinti si G. Vilsan.

Cilitorind mult peste hotare, V. Pirvan a intuit admirabil, ca arheolog
si ca istoric, Insemndtatea reliefului pentru individ si pentru comunitatea
etnoculturala. El percepea zona montana ca pe un spatiu privilegiat, in care
gandurile sale se armonizau cu ansamblul. ,In muntii patriei mele creste
un neam de oameni deosebit de toate cele care umplu sesurile dimprejur:
maghiari inspre apus, slavi de toate natiile de celelalte trei parti. $i trupul si
sufletul lui e altfel. Cici, cum ii este trupul de vanjos si usor, asa ii e i mintea,
iute la inteles lucrurile grele si gata la hotarari viteze. Stapan s-a deprins sd nu
aiba. Cici fiecare e imparat in vilceaua lui dintre doud dealuri. Si chiar de-o
fi piatra plesuvd, locul unde s-a trezit pe lume el nu-1 di pe cel mai minos
ogor de la ses. Acolo, in cAmpia fard margini, el nu se coboara decat iarna,
cand viscolul curati aerul si-l face aspru ca in munte. Se coboara cu oile ori
se coboari cu ostile, ca si faca nutret vitelor si pradd pentru cei de-acasa. Asa
au facut sute de ani dacii. Apoi i-au supus romanii si i-au silit sd locuiasci si
cimpiile. Dar n-au rabdat mult. S-au intors iar sus, si-au facut tarile lor de sine
statdtoare in munte si de acolo, de sus, au stipanit si cAmpiile (...). Cum curg
apele de la deal la vale, dar nu inapoi, asa curge si stipanirea peste oameni: de

» Idem, La place des roumains dans U'histoire universelle, Paris 1935.

3 A. Armbruster, Romanitatea roménilor. Istoria unei idei, Bucuresti, 1972; Paul Cornea,
Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, 1972.

31 M. Kogilniceanu, Opere, 1, Bucuresti, 1946, p. 635-653: Cuvint pentru deschiderea cursului
de istorie nationald.

32 N. Bilcescu, Romanii supt Mihai-Voivod Viteazul, Bucuresti, 1985, p. 234.
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sus, din cetate, citre poalele dealurilor. Si dacd neamul meu nu s-a rupt in mai
multe bucati, ca alte neamuri, pricina e ca s-a niscut, a crescut si a stipanit
intr-o singura cetate™.

Evocarea ,cetatii” intracarpatine, pe linia unui destin romanesc, ne
aduce aminte de un alt text parvanian, in care savantul arheolog, ajuns
director al Scolii Roméne din Roma, descria astfel tara unde ctitorea noul
asezamant academic: ,,O, pimant aspru si solemn al Italiei! Tu nu ingadui
celor muritori jocurile simple ale spiritului. Esti tot din piatrd, din cenusa,
tard a marilor vulcani abiua potoliti. Esti agitat ca visele, esti arid, ai multd
iubire pentru a rodi, vaile tale sunt inguste, culmile tale sunt largi. Omul
cultiva valea si locuieste muntele. El invata astfel sa traiasca precum vulturii: e
rapace, maiestos si crud. T§i construieste targurile ca si fermele, cimitirele ca si
castelele, hambarele ca si orasele, pe stanci abrupte, ca niste cuibuiri de vultur.
Si catedralele sale sunt tot acolo, sus, ca si aibd, inainte de a cobori, loc de
rugaciune apropiat, ca sd aiba, cAnd vine jos, altar pe care si-l incarce de prizi,
zeul cu care sa impartd drept si sa apere fructul bataliei. Cum mi-ai apérut
astdzi, o, tu, resedintd formidabild a cipitanilor de Orvieto, feroce si sublima
pe muntele neprimitor, in lumina piezisa a soarelui rasirind ce-ti ficea aureola,
sigurd de tine, dispretuind timpul si pasiunile umane. Iar cAind Roma se ivi
ochiului, care o ghicea de departe, gindurile cautau nu imnul, ci rugiciunea:
deasupra asezirilor umane, deasupra colinelor divine, cupola Sfantului Petru
ficea, prin liniile sale unite, gestul de iniltare a ciboriului: Michelangelo se
ruga, ridicAnd la cer sfintul potir in care ardea vesnic nesatioasa-i inima”*.

Elogiu mai inalt, cind e vorba de munte, ascensiune, implinire spirituala,
nu se poate. Un dublu elogiu: al ,cetatii” ardelene, ca teritoriu etnogenetic
si de constructie statald; al Romei dititoare de ordine si cultura, Urbs
Aeterna, cireia neamul rominesc 1i datoreazi atit de mult. Din multitudinea
de ,geografii spirituale” schitate mai demult, cu ingenios spirit de sintezd
de criticul Dan Haulica®, s-a putut degaja astfel o sugestie de abordare
consonantd si a muntelui ca tema de reflectie istorico-culturald, tem3 asupra
cdreia s-ar putea insista cu folos. Ne-am limitat aici numai la citeva elemente
de cadru (,Chistorien est comme un peintre de genre”, nu-i asa?* ) , elemente
extrase indeosebi din zona istoriografiei, cu gindul de a inlesni astfel eventuale
aprofundari tematice”.

3V Parvan, Scrieri, ed. Alexandru Zub, Bucuresti, 1981, p. 184-185: Jara de Apus.

3 Idem, Corespondentd si acte, ed Alexandru Zub, Bucuresti, 1973, p. 221: Scrisoare cdtre
Martha Bibescu, 8 ian. 1922.

3 Dan Haulica, Geografii spirituale, Bucuresti, Univers, 1973.

3 Francois Furet, LAtélier de I'histoire, Paris, 1962, p. 19.

37 ].-B. Duroselle, La conaissance actuelle du passé, in Revue des Scientes Morales er Politigues,

1984, 1, p. 10 sg4.
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Cassian Maria Spiridon

O trecere prin vamile vazduhului dantesc

Sfintul Vasile cel Nou este cel care a dezviluit discipolului sau Grigore
secretul cilatoriei sufletului dupa moarte. Sufletul fiind de origine divini, la
despartirea de trup, inainte de a ajunge la judecata finald, trece ascensional prin
24 de vimi ale cerului. In trecerea dintr-un vizduh in altul, fiecare responsabil
de anumite pacate, ingerii si demonii se infruntd si-si disputd sufletul, inving sau
sint invinsi dupd picatele adunate, savirsite de cel mort in viata lui piminteasca.
Vimile vizduhului sint unul dintre motivele escatologice prezente in pictura
murald a mai tuturor licasurilor de cult ortodox din arealul romanesc.

Despre Infliciratele vimi ale vizduhului si dreapta judecatd a lui
Dumnezeu si Viata Sfintului Vasile cel Nou a lasat mirturie ucenicul siu
Grigore, carte tradusi din elind in roméini de Protosinghel Rafail. A
cincisprezecea editie este retipiriti si corectatd de diacon Gheorghe Birbug si
a apdrut la Edltura Pelerinul roman, Oradea, 1993.

Sfintul Vasile cel Nou a triit in vremea imparatilor Leon Inteleptul si
Alexandru, dimpreund cirmuitori intre 886-912 ai Imperiului Roman de
Rasirit si al lui Constantin al VII-lea, Porfirogenitul, impérat al Bizantului
intre 912-959.

In slujba sfintului s-a aflat bitrina Teodora, lasata lui de un dregitor al
Constantinopolului, in casa cdruia si locuia, la invitatia acestuia. Moartea
cinstitei si credincioasei slujitoare a Sfintului Vasile cel Nou, intristeazd si pe
iubitul sau ucenic Grigore. Ucenicul cere Pirintelui si-i spund ceva despre
cum a murit Teodora. Dupa un timp il asigurd pe ucenic ci intr-una din seri
o va vedea. Neincrezitor ci ar fi cu putinti, se culcd si adoarme in chilia lui.
Vede un tinir care ii cere si se ridice ci il cheama Sfintul pentru a o intilni
pe Teodora. Sosit la casa Sfintului nu-l afli. Indrumat de ai casei, aleargi in
directia indicatd. ,,Si m-am aflat fard de veste, ne spune ucenicul, intr-un loc
strimt, foarte greu de suit si trecindu-1 cu multd frica si osteneald am ajuns la
o poartd mare incuiatd bine, si ciutind induntru pe o ferestrue nu cumva voi
vedea pe vreun cunoscut ca si-mi deschida, vizui doud mueri jupinese cinstite
care sedeau pe treptele scirii §i vorbeau. Si strigai ca vine una din ele, si am
intrebat: a cui este casa aceasta? i aceea mi-a spus cum ci este casa parintelui
nostru Vasile: si putind vreme este de cind a venit aicea ca sd vadd pe fiii lui”.
La insistentele lui se arata si Teodora care il recunoaste si bucuroasi pune si
se deschidd portile. Cuvioasa il intreabd: ,Domnul meu Grigore, cine te-a
adus aicea? au oare ai murit, si te-ai slobozit din inseldtoare lumea aceea si ai
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ajuns in locul acesta bine norocit si de vesnica viaga? $i eu ma minunam de
aceasta, si intelegeam cu totul desdvirsit acelea care imi zicea, pentru ca nu mi
se parea ca le vad, intru uimirea mea, si in somnul meu cu mintea, ci destept
si adevirat vedeam pre cele ce se faceau, si rispund: doamna si maica mea,
eu incd n-am murit si incd sint in viata cea vremelnici, ci cu rugaciunea si cu
ajutorul bunului nostru parinte am ajuns aici pentru numele tau, pentru ca
sd vad cinstita ta fata, si s ma instiintezi in ce loc i parte ai ajuns. Spune-mi
dar doamna mea adevirat cum te afli? cum ai suferit sila mortii? cum ai trecut
demonii cei rai din vizduh? cum ai scipat de riutatea lor cea miiastra?”
Despirtirea sufletului de trup este infricosatoare, plina de chin si durere,
timp in care demonii in mare gilceavi i turbare vegheazd spre a-l lua in
primire. Dar spaima si chinul ii sint domolite cind apar doi tineri strilucitori,
in fapt ingerii pizitori. In timp ce ingerii temperau demonii sosi si moartea,
»a venit si aceea fird de veste, si era fata ei, cind ca a unui leu speriat, cind
ca a unui tindr gros si barbar tiind multe feluri de fiare ascutite, sabii, seceri,
topoare cu doua ascutitori, tesle, seceri si alte multe prea infricosate unelte,
cu care le di la toti multe feluri de morti dupa picatele lor, si vazind smeritul
meu suflet pre tiranul acela m-a cuprins toata frica si groaza nesuferiti.
Atuncea i-au zis tinerii aceia: ce stai’ dezleagd legiturile trupului. Dar sa
nu-i dai atita durere pentru ci nu are multe si grele picate. $i apropiindu-
se ea de mine, cu un ciocinas mi-a deznodat si vinele si cele doudzeci de
unghii ale mele si au rimas moarte toate madularele acelea indatd si n-am
avut mai mult nici miini, nici picioare, nici nu puteam si clatesc vreunul
dintre acelea de marile mele dureri, o fiul meu. Si dupa acestea au tdiat cu o
tesla gitul meu si mai mult nu mai puteam sa mai ridic nici capul meu §i mi
se pirea cum cd nu era al meu! Ca in acea vreme se afla sufletul in inima si
numai mintea le vedea acestea toate, si le intelegea. Deci umplind un pahar
cu nu stiu ce, mi-au dat si-l1 beau tot, fird rasuflare, si stie Domnul ca era
atit de amar si fard de gust, incit a sirit sufletul meu cu sild grea infricosata,
si a fugit din trup, si iesind din locul lui, in care era legat l-au primit tinerii
intru calatoria lor, si l-au acoperit. $i dupi ce m-au primit cei blagosloviti,
priveam trupul meu si zicea, fird de suflet, si mort nemiscat si nelucritor
si ma supdram: si md minunam ca unul ce isi scoate haina lui si o arunci
jos si std si o priveste”. Astfel ii nareazd cuvioasa Teodora ucenicului Grigore
despartirea sufletului de trup. Odata implinitd despartirea, ingerii insotesc
prin vami sufletul cuvioasei: ,Deci ridicind aceia picioarele lor cele in chipul
fulgerului, au zburat la iniltime ca norii cind ii goneste vintul, si tiindu-ma au
alergat sus spre rasirit. $i acolo am ajuns la vama griirii de rdu pre altul, adicd
a osindirii si clevetirii”. Cu platile si rugiciunile Sf. Vasile cel Nou si ajutorul
ingerilor va fi eliberatd de demoni si urci la urmatoarea vama. Cele 24 de
vami sint redate sintetic si in lucrarea masiva a Protosinghelului Nicodim
Mandita Calea sufletelor in vesnicie. Vimile vizdubului (vol. 1, 1I), Editura
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Lumini din lumina, Biblioteca Ortodoxiei f.a.: ,Sufletul indreptindu-se spre
rasdrit, pe calea cerului, intilneste intiia vama, unde spiritele cele rele, dupa ce
au oprit Sufletul insotit de bunii ingeri, 1i infitiseaza picatele sale prin cuvint,
vorbe desarte, convorbiri zadarnice, vorbe obscene, batjocori, luarea in ris a
lucrurilor Sfinte, cintece lumesti, cintari pasionate, ris, s.a.

A doua vama este aceea a minciunii: orice minciund, cilcare de jurimint,
intrebuintarea Numelui lui Dumnezeu in desert, cilcarea figiduintelor ficute
inaintea lui Dumnezeu, ascunderea pacatelor inaintea Duhovnicului...

A treia vama e aceia a calomniei: calomnierea aproapelui, vorbirea de riu,
umilirea altuia, injuriturile, batjocora unitd cu uitarea propriilor sale greseli
si pacate...

A patra vamai este aceea a licomiei: betia, obiceiul de a minca printre
mese si in ascuns, uitarea rugiciunii inainte si dupa masi, nepazirea posturilor,
nesatiu, desfitirile, in fine, tot felul de gastrolatrie...

A cincea vama este a lenevirii: lenevirea relativ la serviciul Divin i la
rugdciunea particulard, neglijentd la lucru, lene in cele duhovnicesti si
gospodaresti...

A sasea vami este aceea a furtului: tot soiul de furturi pe ascuns sau pe
fata...

A saptea vamd este aceea a avaritiei si a iubirii de argint... A opta vama
este a camatdriei...

A noua vami este aceea a ingelatoriei: judeciti false, masuri false si alte
ingelitorii...

A zecea vama3 este aceea a geloziei, a zavistiei...

A unsprezecea vama este aceea a mindriei: a ambitiei, prea marii opinii
de sine, lipsd de respect citre paringi, cler si superiori, mindrie, ingimfare,
trufie si alte neascultri...

A douidsprezecea vama este aceea a miniei...

A treisprezecea vamd este a ceea a razbunarii...

A patrusprezecea vama este aceea a uciderii...

A cincisprezecea vama este aceea a magiei: vraji, amestec de otravuri,
farmece, invocatia demonilor, spiritism, etc...

A saisprezecea vama este aceea a necurdtiei si a tot ce se raporta la acest
pacat: ginduri scirboase, dorinti si acte necurate, iubire trupeasci a persoanelor
neunite prin casitorie legitima, priviri la lucruri necurate, priviri voluptoase,
pipairi necurate...

A saptesprezecea vami este aceea a adulterului: necredinta in cisatorie,
ciderea in pacat a persoanelor consfintite lui Dumnezeu...

A optsprezecea vami este aceea a pdacatului sodomiei: pasiuni contra
naturii, incesturi, etc...

A nouasprezecea vama este aceea a ereziei: false rationamente asupra
religiei, lepidarea de Credinta unicei Biserici drept credincioasi a lui
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Dumnezeu, hulirea, blasfemarea...

A douizecea vama3 este aceea a nemilostivirii sau cruzimii...

A douizeci si una vama este aceea a slujirii la idoli...

A douizeci si doua vama este aceea a sulemenirii si a slutitii fetelor.

A doudzeci si treia vama este aceea a fumatului.

In sfirsit cea mai de pe urma, a 24-a vami, este aceea a simoniei”.

Pe calea citre Biserici a repauzatului au loc, in principiu, 24 de punti
sau opriri, egale cu cele 24 de vimi. La fiecare oprire se tine prohodul si
se dau pomeni. Cum citim si in cartea lui Nicodim Mandita: ,,Cunoscind
starea Sufletelor de dupa moarte, trecerea vimilor si infitisarea lor inaintea
lui Dumnezeu, care are loc in a treia zi, Biserica si rudele, voind a proba
afectiunea lor citre repauzat, roagd pe Domnul de a-i ierta Sufletului toate
pacatele sale si de a-l inlesni in trecerea vamilor. lertarea pacatelor constituie
invierea Sufletului pentru o viatd fericita si eternd. Asadar, luind de model
pe Domnul nostru lisus Hristos inviat din morti, a treia zi, se fac rugdaciuni
pentru cel repauzat, pentru ca si el sd invieze a treia zi spre o viatd vesnici si
glorioasa, in insotirea Mintuitorului.

Dupi ce Sufletul s-a inchinat Domnului, el este dus prin deosebite
locasuri ale Sfintilor, Pentru a privi frumusetile Raiului. Aceastd vizitare a
locuintelor ceresti tine sase zile. Sufletul admira si sldveste atunci pe Dumnezeu
care din nemasurata Sa bunitate si dragoste, l-a adus din nefiintd in fiinga,
invrednicindu-1 a se bucura de multlmea negrditelor bundtati, pe care in viata
aceasta el nu putea si si le mchlpulasca (1 Cor. 2 9). In aceasti contemplatle
el uiti cu totul scirbele ce-a avut cind era in trup, dar cu toate acestea, daci
el este impovarat de pacate, se intristeaza si-si imputa ca si-a petrecut viata
in negrija, si cd n-a servit pe Dumnezeu dupa puterea sa. Isprivind vizitarea
Raiului, a noua zi. dupa despirtirea sa de trup, Sufletul se urcd din nou la
Dumnezeu pentru a I se inchina. Pentru aceea Biserica are rinduiald de a face
a noua zi rugdciuni, pomana, milostenie, pentru repauzat. Cunoscind starea
Sufletului repauzatului a noua zi dupd moarte, cind are loc a doua inchinare,
Biserica si rudele roagid pe Dumnezeu de a pune Sufletul repauzatului in
numirul celor noua cete de ingeri.

Dupi a doua inchinare Domnul porunceste ca iadul si fie aratat
Sufletului. Sufletul vede atunci suferintele pacitosilor, el aude plingerile,
gemetele si scrisnirea dintilor. In timp de treizeci de zile Sufletul viziteazi
toate partlle iadului si tremurd de fricd ca si nu fie condamnat de a locui
acolo vesnic. In fine, a 40-a zi dupi despirtirea sa de corp, Sufletul se urci
pentru a treia oard sd se inchine Creatorului. Si atunci, a 40-a zi dupa moarte.
Judecatorul etern hotiraste locuinta ce se cuvine Sufletului dupa faptele si
vietuirea sa piminteasci. Astfel, judecata particulara are loc in a 40-a zi dupa
moarte, si iatd pentru ce Biserica se roagd, face milostenii, pomeni, si in acea
zi pentru repauzati.
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Deci, ziua a 40-a dupd moarte este Ziua decisivd pentru soarta Sufletului
in viata viitoare. Este judecata particulara a lui Hristos, determinind starea
Sufletului numai pina in ziua Judecitii de pe urmd, Judecata generala. Aceastd
stare a Sufletului corespunzind cu viata sa de pe pamint, nu este situatia sa
definitivd (pentru vesnicie), ci este supusd la schimbare. Domnul nostru
lisus Hristos, a 40-a zi dupa invierea Sa, a iniltat natura omeneasca, din care
a binevoit a face Personalitatea Sa, la gloria suprema, punind-o pe Tronul
Dumnezeirii Sale, la dreapta Parintelui Ceresc; asadar, dupa Dumnezeiescul
Siu exemplu, repauzatii in a 40-a zi dupd moartea lor, intrd definitiv in
situatia ce se cuvine valorii lor morale. Dupd exemplul Domnului, Care
dupi ce a terminat lucrarea mintuirii noastre prin viata si moartea pe Cruce,
a pus coroana la lucrarea Sa in inaltarea la ceruri a 40-a zi dupd moarte.
Sufletele repauzatilor, terminind cursul existentei lor pimintesti, primesc de
la Dumnezeu, a 40-a zi pedeapsa sau recompensd, dupa faptele lor.

Dupi exemplul Domnului, Care, dupi inaltarea Sa a 40-a zi, a sezut
pentru totdeauna de-a dreapta lui Dumnezeu, asteptind pind se vor pune
vrdjmagii Sii asternut picioarelor Sale (Evr. 10 12-13), Sufletele repauzatilor, a
ciror soartd a fost fixata prin judecata particulara a lui Hristos, rimin in acea
stare (nu insa fard posibilitatea de schimbare) pina ta ziua Judecatii generale”.

Sfintul Chiril din Alexandria (decedat la 444) este intre primii care
vorbeste despre vamile ceresti unde sufletul este cercetat de cele doua pirti si
calea de urmat dupa felul si multime picatelor. Primul picat este cel al trufiei,
savirsit de ingerul Lucifer care se voia mai presus de Dumnezeu. Va fi alungat
din cer impreund cu ingerii care i-au fost aldturi formind apoi ceata demonilor.
Primul pécat sdvirsit de om este cel al lui Adam i al Evei, care au cizut in ispita
diavolului §i n-au ascultat porunca lui Dumnezeu, infruptindu-se din Pomul
cunoagsterii. Este supranumit si pacatul strimosesc. Picatele de moarte sint de
neiertat si cuprind pe cele sivirsite in contra lui Dumnezeu Insusi si a dreptei
credinte: contestarea divinitdtii, nerecunoasterea lui lisus Hristos ca fiu al lui
Dumnezeu intrupat, falsa evlavie, hula, lepidarea de credintd, neincrederea
sperantei in indrumarea Sa. Celelalte pacate sint in contra propriei persoanei
si pot avea iertare prin Spovedanie si Pociintd. Citim in Evanghelia lui Marcu
7, 21-23: ,,Caci dinauntru, din inima omului ies cugetele cele rele, desfrinarile
hotiile, uciderile, adulterul, licomiile, vicleniile, inseliciunea, nerusinarea,
pizma, hula, trufia, usuritatea. Toate aceste rele ies dinduntru si spurci pe om”.

youfletul, odatd iesit din corpul siu — zice Sf. loan cel Milostiv
(556-619 dHr.) — si voind a se sui la cer este intimpinat de demonii care-1
cerceteazd mai intii pentru minciuni si calomnii si clevetiri. Dacd nu se va fi
ciit de acestea, il opresc. Mai sus afla alti demoni care-l intreabi de desfrinare
si mindrie. De se va fi cdit de pacatele acestea, 1i dau drumul. Sint incd multe
cercetari din partea demonilor pe care are si le intimpine Sufletul ce se duce
la cer. Este cercetat pe rind pentru: asprime, calomnie, minie, minciuni,
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cruzime, necuviintd, neascultare, cimadtirie, iubire de avutie, necumpatare,
urd desartd, magie, vrajitorie, imbuibare, vrajmasie, ucidere, furt, impietrire,
desfrinare, adulter. $i cind acel Suflet nefericit se inaltd de pe pimint la cer,
Sfintii ingeri luminati sint departe de el si nu-i sint de nici un ajutor. El
trebuie sa raspunda singur prin ciinta sa si prin faptele sale cele bune, mai
ales prin indurare, mild sau milostenie (lac. 2, 13-16; Mat. 25, 32-40; 5, 7;
Dan 4, 2-4). Daca in viata sa, uitind, nu se va fi ciit de vreun picat, in ceasul
acesta va scipa prin fapte de milostenie de violenta strimtorarilor diavolesti”.

Vorbind despre judecata particulard, Nicodim Minditd noteaza: , Fiecare
om, crestin indatd dupd moarte sa trupeascd, merge cu Sufletul prin vamile
vizduhului inaintea dreptului judecator. Acolo este rasplitit dupa faptele sale
bune sau rele. I se dd o arvuni, celor buni un inceput de fericire in Rai; iar
celor rdi un inceput de munca in iad. (...)

Dupa Judecata particulard unii pacitosi au posibilitatea de a se mai usura
de pacate si a scapa de munci, pot inci a scapa si din iad, prin milostenii,
rugaciuni cu posturi, Dumnezeiesti Liturghii, panahizi, sau parastase... ficute
sau platite de rudeniile sau de cei de aproape ai lor. Prin acestea si fericitii
devin mai fericiti”.

Cassi in ortodoxie existd o cale apropiata de Purgatoriul catolic, de natura
celui descris de Dante. Si, spre exemplu, citim in cartea lui Nicodim Minditi
cazul unui boier milostiv §i desfrinat, triitor in vremea lui Leon imparat
la Tarigrad. Dupd moarte il aflim legat intre Rai si iad (loc asemanitor
Purgatoriului) asa cum se aratd Patriarhului Bizantului de la acea vreme: ,El
suspind amar si adeseori ciutind spre rai, se tinguia cumplit. Apoi am vazut
un inger luminos apropiindu -se de dinsul si zicindu-i: «Pentru ce suspini in
zadar, o, omule! latd ci pentru milosteniile ficute, te-ai izbivit de munci.
Insi, de vreme ce nu te- -ai parasit de spurcata curvie, pentru aceea esti lipsit
de fericitul rai...»

In Picatul si frica, al lui Jean Delumeau (Editura Polirom 1998, traducere
de Mihai Ungurean si Liviu Papuc) sint prezintate sintetic sursele biblice ale
descrierii iadului: ,La bazi gisim Matei 25, 31-46, adicd evocarea judecatii
de apoi, cu oile la dreapta si caprele la stinga, acestea din urma fiind sortite
«pedepsei vesnice». Se adauga Mat. 3, 12, dsi va stringe griul in grmar, dar
pleava o va arde intr-un foc care nu se stinge»; Mat. 10, 28, «temeti-vd mai
degraba de acela care poate s piarda si sufletul si trupul in gheena»; Mat. 13,
24-30, pilda neghinei; Mat. 13, 47-50, pilda navodului din care se arunci ce
este rau; Mat. 22, 1-14, cea a nuntii fiului de impdrat, cu alungarea omului
venit fira haini de nuntd; Mat. 25, 1-14, cea a fecioarelor intelepte si a
fecioarelor nechibzuite; Mat. 25, 14-30, cea a talantilor. Din Marcu 9, 42-43
este extrasa fraza: «mai bine pentru tine s intri ciung in viatd, decit sd ai doud
miini si sa mergi in gheend, in focul care nu se stinge...» Din restul Noului
Testament cel mai des invocate sint: Evr. 10, 31: <<Infr1cosator lucru este sa
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cazi in miinile Dumnezeului Celui viur; 2 Tes. 1, 9, «cei [care nu cunosc pe
Dumnezeu sau nu ascultd de Evanghelie] vor avea ca pedeapsa o pierzare
vesnicd»; Apoc. 9, 6, «vor dori si moari si moartea va fugi de ei»; Apoc. 20,
15, «§i daci cineva n-a fost gésit scris in cartea vietii, a fost aruncat in iazul
de foc».

Din Vechiul Testament sint folosite in general capitole din Iov (20, 22,
27) care descriu pedepsirea celor rii, Ps. 11, 6, «Peste cei rai ploud primejdiile;
foc si pucioasa si un vint dogoritor iatd paharul de care au ei parte»; versete
din Cartea mtelepc1un11 care evocd pedepse, «Ca si invete ci prin ceea ce
pacituieste cineva, prin aceease i pedepseste» (Intel. 11, 16), <<f§ptura, slujindu-
Ti Tie, Celui care ai facut-o, se incordeaza pentru pedepsirea celor nedrepti»
(Intel 16, 24) «risipiti au fost, si inspaimintati amarnic si tulburati au fost
de naluciri» (Intel 17, 3). Sint amintite amenintarile inspaimintitoare care
figureaza in Eclemastlc, «Dintii fiarelor si scorpule, serpii si sabia rizbunitoare
sint ca sa piardd pe necredinciosi» (Sir. 39, 36), «vai voud, barbati nelegiuiti,
..de veti muri, spre osinda va veti osebi» (Sir. 41, 11-12). Din Isaia este extrasi
profetia adresatd mindrelor fiice ale Sionului: «$i atunci in loc de parfum va
fi miros de putrefactie» (Isa. 3, 24), iar din leremia, cuvintul Domnului: «voi
face cuvintele Mele un foc in gura ta, si poporul acesta lemne, si focul le va
mistui» (Ier. 5, 14)”.

Pe ele se intemeiaza paginile despre Vimile vazduhului, dar §i Divina
Comedie, in special Infernul cu cele 34 de cinturi. Dante Aligheri s-a niscut
in Zodia Gemenilor, mai 1265 la Florenta si va urca vimile vizduhului in
noaptea de 13 spre 14 septembrie 1321, in exil, la Ravena.

Cosmologia dantesci combina viziunea greacd, urmind indeaproape
rigorile crestine. Infernul se deschide cu pidurea intunecatd in care, la
jumatatea vietii, Dante riticeste calea si intilneste fiarele: pantera, leul,
lupoaica ce-i zddarniceau urcarea pe colina virtutii. Cele trei fiare simbolizind:
necumpdtarea, trufia si licomia. Virgiliu, poetul latin il va salva si-i va fi
cilduza prin infern i o parte din purgatoriu.

Dupi Poarta Infernului si Vestibulul Infernului urmeaza cele noud cercuri
infernale, debutind cu Limbul si Desfrinatii si culminind cu tartorul suprem,
Lucifer. Bolgiile se succed pe un con cu virful in jos, spre centrul pimintului
— in virf se afla, hidos, Lucifer, hranindu-si cele trei gun cu Iuda, Brutus si
Cassius. In al treilea cerc aflim licomia, in al patrulea sint avarii si risipitorii,
al cincilea cuprinde furiosii, al saselea, in cetatea Dite, gazdule§te ereticii, a
saptea bolgie are trei straturi: primul, cu violentii impotriva aproapelui, ce
adund ucigasii si tilharii; al doilea, pe violentii in contra propriei persoane
si-i aflam aici pe sinucigasi si risipitorii averilor personale; in ultimul sint
violentii impotriva lui Dumnezeu (nelegiuitii), in contra naturii (sodomitii)
si a nevoilor umane (cimdtarii). A opta bolgie, Malebolge, desfisuratd pe un
podis cu inclinare descendenta, cu zece vai ce se opresc intr-un enorm put
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strdjuit de giganti. Aici sint supusi chinurilor iadului toti cei care au comis
pacate profitind de credulitatea omului: seducitorii, simoniacii, ghicitorii,
delapidatorii, ipocritii, hotii, sfatuitorii intru pacat, intrigantii, falsificatorii.
Al nouailea cerc cuprinde traditorii, de la cei ai rudelor la tradaorii patriei, ai
oaspetilor, ai bineficitorilor. In centru tronind triditorul suprem — Lucifer,
care mesteca in cele trei guri ale sale pe alti vestiti traditori: Iuda, vinzitorul
lui lisus, Brutus si Cassius ucigasii lui Iulius Cezar. Tartorul cu cele trei fete ale
sale, o caricaturd a Treimii, se aratd in trei diferite culori, o fatd rosie, simbol al
urii, o fatd galbend a nevolniciei si a treia neagra ca bolta nestiintei.

Intre aripile ca de liliac ale Tartorului vuiesc cele trei vinturi ale riutitii
ce trimit la cele trei aplecari spre pacat: excesul, violenta si minciuna. Dante si
cilduza sa, Virgiuliu coboari de-a lungul monstruosului trup; de la mijlocul
aratdrii, cum 1i explicd poetul latin, incep sd urce, ei trec in emisfera australa,
si in finalul Cintului XXXIV citim: apoi iesirdm si vedem iar stele (traducere
Giuseppe Cifarelli, Editura Europa, Craiova, 1993).

Aflam intre bolgii si picatele sufletelor ce isi afli caznele aici si vamile
vizduhului o apropiere pina la echivalenta.

Cei doi aflati la poalele Muntelui Purgatoriului, in lungul primei nopti
vor trece prapastia care desparte Antepurgatoriul de Muntele Purgatoriu. La
trecerea prin Poarta Purgatoriului, lui Dante i se imprima pe frunte cele sapte
,P”-uri. Cérarea care duce spre purificare si mintuirea, cum citim in Cintul
IV este strimtd, dificild si va fi cu greu stribatuta de Dante. Pe cele sapte
trepte ale Purgatoriului in ascendentd, trufasii pe primul, invidiosii, cei plini
de minie, nepdsatorii, zgircitii si risipitorii, pe penultimul sint lacomii i pe
al saptelea isi ispdseau pedeapsa sufletele desfrinatilor, ale celor care n-au avut
puterea de a se stapini.

In Cintul VI, Dante intilneste umbre ce se rugai ca alte rugi si vind,/
intru gindirea lor la sanctitate (traducerlle folosite sint reluate din cartea lui
Giuseppe Cifarelli). Pedeapsa e mai iute ridicatd ca urmare a dragostei celor
rimasi pe pamint si care se roagd pentru mortii lor. Nu altfel se intimpla in
ortodoxie.

Pe masurd ce Dante urcd Purgatoriul, cei sapte ,,P” — semnul celor sapte
pacate: Trufia, Invidia, Lenea, Zgircenia, Risipa, Licomia, Desfrinarea, sint
rind pe rind stersi. In Cintul XXVII ciliuza il convinge si treac prin foc,
singura cale de a putea continua urcusul si de a accede la Beatrice. Dante,
curdtat de pacate prin foc, este parasit de Virgiliu, care, mut continua si-l
insoteasca pind la intilnirea cu marea lui iubire, Beatrice. La despartire,
ultimele cuvinte ale poetului latin sint: iti pun deci mitra asupri-ti si cununa.
Semn ci Dante a invitat tot ce avea de invatat si a devenit stapin pe sine insusi
atit in ce priveste partea contemplativa (mitra) dar si partea activa (coroana).

fn Cintul XXIX sint enumerate marile schimburi: Candelabrul —
cele sapte taine ale Bisericii crestine, sau cele sapte daruri de la Sf. Duh;
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Doudzeci si patru de bdtrini, cu trimitere la cele doudzecisipatru de cirti
ale vechiului Testament, si am indrizni si adaugim, posibil si simbolizeze
si cele douazecisipatru de vimi ale vizduhului; Patru animale — Cele patru
Evanghelii din Noul Testament; Car de triumf — Biserica triumfatoare; Dowud
roate: Vechiul si Noul testament; 7rei doamne — Cele trei virtuti teologale:
dragostea, nidejdea si credinta; Patru, cele patru virtuti cardinale: judecata
sau intelepciunea, forta sau curajul, justitia sau echitatea §i temperanta sau
compdtimirea.

In Cintul XXXI Beatrice il dojeneste pe Dante si-i cere sa-si marturiseasca
pacatele: ,Si ea: «Dac-ai ticea sau ai exclude/ ce spovedesti, nu mai putin stiut
e/ pacatul tdu, ce-l stie mare Jude!/ Dar daci nu ramin buzele mute/ si culpa
izbucneste,-n curtea mare/ se trag potrivnic cu taisul cute”.

E spovedania care deschide calea mintuirii crestine si la catolici si la
ortodocsi. Tot aici Frumoasa cilduza ii aratd ci are de-mplinit: ,,Aici codrean
scurt timp tu ai s fii,/ si cetitean cu mine pe vecie/ al Romei dupa care-i Hrist
roman./ Deci, pentru lumea cea traind pustie,/ tinteste carul; si la inturnare/
acolo jos, ceea ce vezi descrie”.

In Cintul XXXIII si cel din urma al Purgatoriului, transformat dupi ce
a baut din rful Eunoe, ce intireste amintirea faptelor bune, se simte schimbat,
pregatit si se inalte catre Paradis, curat si gata de urcat la stele.

Dupi trecerea vimilor vazduhului cuvioasa Teodora il conduce pe
smeritul Grigore, bunul ucenic al Sfintului Vasile cel Nou, prin imparitia
Raiului. Precum Beatrice a lui Dante, Teodora ii arati nevizutele de o cereasci
frumusete, iar nu paminteascd, iar cind ajung in dreptul acelui prea infricosat
scaun, care ni se aratd in nemarginita iniltime, care era acoperit si impodobit
cu adevirul si cu bunitatea si cu dreptatea, am vizut atita de mare slava, pe
care nu poate cineva sa o spuie... Despre Teodora, ne spune Grigore pe cind
vizitau cele ale Raiului: ,,mergea inaintea mea purtind haini de in albd ca
zépada si-si avea capul acoperit cu o marama rosie”.

Prin mijlocirea Sf. Vasile cel Nou, la rugamintile ucenicului Grigore,
cuvioasa ii inlesneste descoperirea cea infricosatii a judecitii lui Dumnezeu. Si
acum, tot din somn, este 7dpir intru uimire si preluat de un barbat mare foarte
imbricat in vesminte albe ca zdpada, care tinea in miini un toiag de fier. El va
fi ciliuza in cetatea Domnului: ,lar acea cetate infricosata era foarte mare,
si era cum este rotunjimea cerului i in lung, si in lat, iar tocmirea era nu de
var, nici de marmuri, nici de lemn de lucruri putrezitoare, ci era de aur si
slobozea raze ca curcubeul cerului. lar frumusetea zidirii acelei cetati, in scurt,
limba omeneascd cu amdnuntul nu poate a o spune”. Aici asistd la invierea si
judecarea de pe urmd a tuturor repauzatilor, fiecare dupa faptele sale. Catre
final cade la picioarele Domnului, care i-a ardtat toate acestea la rugimintile
Sf. Vasile cel Nou, care-I spune cu blind si lung glas: ,lar tu intelege de toate
cele aritate tie, si te ingrijeste pentru ele, ca mare folos vei lua dintr-acelea,
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si pe altii multi 1i vei intdri spre mintuirea lor. Pentru aceasta am vrut a-ti
ardta tie acestea, ca negutdtorie si faci cu dinsele, si de multe ori sa inmultesti
talantul care iti este incredintat tie. Deci nu le ascunde, ci le vesteste aceste
toate sfintelor Bisericilor mele, ca multi auzindu-le acestea cu dreptatea inimii
le vor primi, si se vor infricosa, si se vor teme de bunitatea Mea, care este
pentru neamul crestinesc, si vor url cu totul sufletul lumea si dulceturile e,
care sint intr-insa, si se vor apuca de poruncile Mele, si mai mult vor dori de
binele de veci”. $i tot Domnul il asigurd, la afirmatia neputintei de a implini
porunca, ci, pentru aceea dar se va sildslui darul Meu intru tine si-ti va da tie
putere de pricepere, ca si le marturisesti acestea toate bisericilor Mele, spre mai
mare folos tuturor limbilor.

Urcind in Paradis Dante realizeazd cd in lucrarea sa pe mai departe are
nevoie nu doar de ajutorul muzelor ci si de-al Beatricei: ,,O culme pin-aicea
din Parnas/ mi-ajunse; dar cu amindoua, iaci,/ am a intra-n arena ce-a rimas’.

Dulcile lumini (Ochii Beatricei) sint cilauza prin Cerurile Paradisului.
Din Paradisul Terestru — ultima platformi a Purgatoriului, urca in Paradisul
Ceresc unde-i permanent amiazi. Urcd din lumea sublunari a celor vazute in
lumea celestd a celor nevazute.

Primul Cer este al Lunii si addposteste sufletele celor care nu si-au tinut
promisiunile. In Cerul al doilea, al planetei Mercur aflaim sufletele active si
ambitioase. Cerul al treilea, al planetei Venus aduni sufletele indrigostite, plme
de afectiune, iubitoare. Cerul Soarelui cuprinde sufletele inteleptilor rostuiti
in doud cununi: prima, sfintii si filosofii, a doua, dominicanii si franciscanii.
Al cincile Cer, al planetei Marte, cum era de asteptat pentru planeta rosie,
adaposteste sufletele luptitorilor, martirilor, duhovnicilor si razboinicilor.
Cerul lui Jupiter, al saselea cuprinde sufletele celor drepti, grupate sub forma
unui urias vultur, principii drepti compun figura uriagei acvile — simbol al
armoniei lumii ridicate pe dreptate. In al saptelea cer, al planetei Saturn
odihnesc sufletele contemplative. In cerul al optulea, cerul stelelor fixe, Dante
admird triumful lui Hristos. Aici, la ruga Beatricei, Sfintul Petru cerceteazi
pe Dante asupra credintei si in urma rispunsurilor primeste apostoliceasca
binecuvintare. Sfintul lacob il cerceteazi pe poet asupra sperantei (nidejdii)
(Beatrice il asigurd pe Sfint ca stdpineste aceastd virtute) si dd rispunsurile de
trebuintd. Rispunde cu bine, in fata Sfintului Apostol loan si la intrebarea
despre a treia virtute teologald — iubirea.

Dupa trecerea acestor examene urcd tras de privirea Beatricei in al
nouilea Cer sau Primul Mobil — cerul cristalin sau diafan ce pune in miscare
toatd lumea materiald. Dante contempli figura Divinitatii in Cerul Empireu
cu cele noua coruri ingeresti in deplind concordanti cu sistemul ceresc dupi
doctrina Sfintului Dionisie Areopagitul. Aflat in Empireu, cu Beatrice alaturi,
contempld minunata prlvehste a Rozei. Aici, in contemplarea Rozei fericitilor,
se desparte de Beatrice ce-si ia locul in scaunul ei din treapta a treia. {i va fi

88



in continuare ciliuzi Sfintul Bernard din Clairvoux, cum aflim din Cintul
XXXI — aici capatd o altfel de vedere: ,,Dar chiar daci roia-ntre’nalt si floarea/
aceea-n zbor, multime-asa de plina,/ nici ca oprea vederea, nici splendoarea;/
c-atit patrunde flacira divind/ in univers pe cit e el de demn,/ si nu-i nimic ce
calea sa-i atind”.

Sfintul Bernard indeamna poetul sa priveasca spre partea cea mai inalta
a cerului unde troneazd Sfinta Maria: ,,«O, fiul harului», el prinse-a spune,
«nu vei sti bucuria cit e datd,/ de ti-i privirea doar in jos anume.// Dar pin’
la sfera mai departe catd,/ pin’ ai sd vezi sezind acea Regind/ cui e domnia
aceasta inchinat®”. In ultimul cint, al XXXIII-lea, la rugimintea Sfintului
Bernard, Sfinta Fecioara Maria obtine de la Dumnezeu, pentru Dante, harul
de a putea privi ultima mintuire — putinta de a ridica ochii spre lumina
supremd. Contempld misterul Sfintei Treimi si misterul celor doud firi ale
lui lisus. Dupa, cu o ultima fulgurare mintea-i raimine invinsa si se incheie
marea viziune ce-a inchegat Divina Comedie: ,Ca geometrul care-i striduit/ la
mdsurat un cerc, si nu-i in stare/ sa afle-n gind principiul trebuit;/ asa eram la
noua-nfitisare:/ voiam si vid cum se unea icoand/ cu roata si ea avea intrare;/
dar nu aveam de zbor atare pand;/ decit ca mintea mea simti lovire/ de fulger
ce-i plini dorinta-umana./ Aici rimase ,nalta-nchipuire;/ dar vrerile i darurile
mele/ duse erau, ca roata-ntr-o unire,/ de-Amor ce misca Soare si-alte stele”.

Dante este constient de rolul poetului, nu mai putin de calea gloriei si
nemuririi pe care Poezia o deschide celor inspirati: ,Divina Pegasee, ce faci
demne,/ talentele de slivi si lungd viata,/ iar ele tiri si-orase si insemne,/ ma
lumineaza tu i ma invatd/ s-arat fetele lor cum mi-s in minte;/ in scurtu-
mi vers, puterea-ti di pe fati!” (Paradisul, Cintul XVIII). In contemplarea
ultima, mijlocitd de Sfintul Bernard pe linga Maica Domnului, isi reafirma
neputinta, cu slabele-i mijloace de a reda intocmai misterele ce le admira: ,,Ce
mic mi-e graiul, si ce slab mijloc” (Paradisul, Cintul XXXIII).

Bun cunoscitor al stiintei epocii sale, extraordinar autodidact, Dante era
stapin pe tutto la scibile (tot ce se putea cunoaste si sti) la inceputul veacului
al XIV-lea in ce priveste istoria, teologia, matematica, fizica, astronomia,
dialectica, zoologia. Iubitor si bun cunoscitor al Antichitatii el va deschide
prin opera sa zorii prerenasterii. Toma De Aquino ii era unul dintre dascalii
preferati.

T.S. Eliot il consideri in eseul siu, Dante, scris in 1929, ,cel mai universal
dintre poetii care au scris in limbi moderne”. Poetul florentin apeleazi in
marele siu poem la alegorie, care inseamna, cum subliniaza §i poetul Tarii
pustii, imagini vizuale clare. Citim in eseul amintit: ,Imaginatia lui Dante era
o imaginatie vizuali. O imaginatie vizuald in alt sens decit aceea a unui pictor
modern de naturi moarte; e vizuald in sensul ca Dante a triit intr-o epoci in
care oamenii mai aveau viziuni. Era o deprindere psihicd al cirei secret noi
l-am uitat, dar tot atit de buni ca oricare dintre ale noastre. Noi nu avem decit
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visele si am uitat ca a avea viziuni — practicd acum lisatd pe seama oamenilor
anormali sau inculti — era pe vremuri un fel de a visa mai semnificativ, mai
interesant si mai disciplinat” (T.S. Eliot).

Imaginea are caracter universal, este accesibild vederii oricui. ,,Limbile
se deosebesc intre ele, dar ochii nostri vid la fel. Iar alegoria nu era un obicei
local italian, ci o metoda general europeand” (T.S.E.).

Pentru Dante, citim in // Convivio (Banchetul), in plismuirea poetica, asa
cum va aplica mai tirziu in Divina Commedia, sint patru sensuri suprapuse:
literal, alegoric, moral si anagogic. Ce intelege poetul prin fiecare dintre aceste
sensuri, reda pe larg Edgar Papu in Estetica lui Dante (Editura Princeps Edit,
2005): ,Mai intli, sensul literal este acela ce urmeazi exclusiv litera textului,
asa cum i aratd si numele. Sensul alegoric, la rindul sau, cuprinde adevarul
care se ascunde sub masca anumitor fictiuni frumoase. Sensul moral priveste
invitaturile, normele de conduitd practicd, ce se pot deduce din relatarile
textului. In sfirsit, sensul anagogic este ceea ce Dante numeste un supra-sens,
aparind in imprejuriri cu totul speciale. Bundoard, in anumite scrieri, sensul
literal nu se margineste numai la redarea unor fictiuni frumoase, ci exprima
nemijlocit, un inalt adevar spiritual. In cazul de fatd, sensul anagogic detine
rolul de a adinci si de a amplifica cele spuse direct in litera textului”.

Edgar Papu propune si o aplicatie pe textul dantesc /nfernul, Cintul I:
»La miezul caii noastre date,/ m-aflai intr-o pidure-ntunecoasd/ pierdut de
drumurile-adevarate./ Vai! cit e zicerea de-anevoioasd/ despre pustiul codru si-
aspru foarte/ ce-n gind "noieste spaima fioroasa!/ De-amar ce e, ceva mai mult
e moarte.// Dar ajungind la poala-unei coline,/ acolo unde se sfirsea cea vale/
ce-mi infricase inima de-a bine,/ privind in sus, vizui spetele sale/ ornindu-i
razele bunei planete/ ce duce omul drept pe orice cale”. ,Sensul literal este cel
pe care il aratd litera textului, adica ritacirea poetului intr-o padure salbatici
si intunecoasd, care-l umple de spaimd, pind cind, in sfirsit, reuseste si iasi
intr-un luminis. Sensul alegoric ne indica substratul ce se ascunde sub invelisul
acestei fictiuni cu motiv silvestru. Pidurea impreuna cu intunericul reprezintd
multimea fard numir a pacatelor in care s-a cufundat poetul catre mijlocul
vietii sale. Sensul moral inchipuie groaza de pacat a spiritului crestin (Che nel
pensier rennova la paura), apisarea constiintei impoviratd de vini precum si
aspiratia inexorabild de a iesi din robia rdului. Sensul anagogic, ce decurge
pe planul suprafiresc, dezvaluia bunitatea Providentei, care arati limanul
luminos al mintuirii sufletului contritat dar plin de sperantd in momentul
caintei”.

Despre cele patru sensuri vorbeste si Sfintul Augustin in De wurilitate
credenti, citat si de Sf. Toma in Summa Theologiae: ,Scriptura care este numitd
Vechiul Testament prezintd patru sensuri, adicd: istoric, etiologic, analogic,
alegoric”. Afirmatie augustiniand comentata de Sf. Toma in capitolul 10 din
Summa..., Daci Sfinta Scripturi la o literd mici are mai multe sensuri: ,1. La
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rima obiectie spun cd multiplicitatea acelor sensuri nu produce o echivocitate
sau altfel de nedumerire. Cici, cum s-a spus, acest sens nu se multiplica din
cauza ca un cuvint semnifici mai multe, ci din cauza ci acele lucruri semnificate
prin cuvinte pot sa fie semne ale altor lucruri. Asadar, nu se produce nici o
confuzie in Sfinta Scripturd, deoarece toate sensurile sint intemeiate pe unul,
adica cel literal, si numai din acesta singur se poate extrage argumentul, nu
din acelea care, cum spune Augustin (Contra Vincentium donatistam, 93).
Totusi nu din aceasta cauzd va pierde ceva Sfinta Scripturd, cici nimic din cele
ce au sens spiritual ce-ar fi necesare credintei nu lipseste din cele ce Scriptura
proclama in mod evident prin sensul literal.

2. La a doua obiectie spun ci acele trei sensuri: istoric, etiologic si analogic,
tin de acel unul sens literal. Este istorie, cum spune Augustin mai sus, atunci
cind ceva este pur si simplu expus. Este etiologie atunci cind se exprima cauza,
ca atunci cind Dumnezeu a explicat cauza pentru care Moise a permis evreilor
repudierea sotiilor, din cauza asprimii inimilor lor (Matei, XIX, 8). Existd in
fine analogia atunci cind se subliniaza ca adevirul unui pasaj din Scripturi nu
contrazice adevirul altuia. Rimine doar alegoria, intre cele patru, care tine
locul celor trei spirituale. 3. La a treia obiectie spun ca sensul parabolic este
inclus in cel literal. Cici prin vorbele folosite se semnifica ceva in sens propriu
si ceva in sens figurativ si in acest caz este literal nu numai sensul figurii (de
stil), ci si ceea ce ea reprezintd’.

In Estetica lui Dante, Edgar Papu prezintd ce intelege florentinul prin
Poezie, apelind la De vulgari eloquentia (Despre arta vorbirii in limba vulgara)
unde Dante afirma: ,,c o poemad, asa cum ar fi Divina Comedie, cuprinde
urmdtoarele sase componente: subiectul sau sensul, forma, titlul, actiunea,
scopul si genul filosofiei. Indeosebi, ultimii doi factori ne arati ci poezia nu
este conceputd numai ca «delectabild». Scopul poemei, dupd cum marturiseste
Dante, este acela de a-i scoate pe oameni din starea mizeriei si de a-i aduce in
starea fericirii; prin urmare, poezia isi propune un precis obiectiv moral. De
asemenea, ea trebuie sa cuprindi la bazd si un anumit gen de filozofie. Cele
doua genuri filosofice la Dante, apartin, unul ordinei teoretice, iar celalalt
ordinei practice. Poezia aplica la exemple ideile filosofiei teoretice si prin aceasta
devine o filozofie practicd. Dacd mai tinem seama cd si prima componentd
amintitd, aceea a sensului, imbogateste poema cu o sumi de semnificatii, ne
putem da seama cd in conceptia lui Dante, poezia aduce o pondere cu mult
mai mare decit aceea pe care i-o atribuie autoritatea scolastici”.

Poezia din poema dantesci este comparabila cu arhitectura, prin valorile
pe care le subsumeazi in edificarea ei.

yPatrunzind, dupd puterile noastre, in structura Divinei Comedii,
ajungem, dupd cum ne spune Osip Mandelstam in Eseu despre Dante, 1933
(Editura Universitdtii Al.L. Cuza — lasi, 2001, traducere Livia Cotorcea), la
concluzia ci intregul poem reprezintd o strofd unici, un singur corp care
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nu poate f1 fractionat. Mai exact, el imi apare nu ca o strofd, ci ca o figurd
cristalografici, adica o singurd formatiune. Poemul este traversat de la un
capit la altul de o forta formativa continua. El este un corp pur stereometric,
e dezvoltarea unei teme cristalografice. Este imposibil si cuprinzi cu ochii sau
sa-ti inchipui in mod real acest corp fabulos cu treisprezece mii de fete”.

In cele o suti de cinturi ale Divinei Comedii avem oglindite toate
cele vizute si cele nevizute, cele ale mundanului si cele ale divinului de pe
palierul inceputului de veac XIV, trecute prin toate vamile vazduhului, intr-o
splendoare pe care numai un poet de stiinta si grandoarea lui Dante ar fi putut
sa le cuprinda.

In cilatoria noastri citre creste avem ca primi indrumitori pe florentin
si mostenirea ADN-ului su liric.
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Geo Serban

Doua, trei impartasiri, pe cont propriu,
din sacralitatea muntelui

Imaginea muntelui ar putea fi pentru multi una de imprumut, constituiti
dintr-un amestec de curiozitate si uimire fatd de experiente temerare relatate
prin cirti. La rindul lor, macar parte din relatri perpetuau atitudini preluate
din panoplia unui romantism legitimat de impactul popularititii.

Era greu, desigur, cititorilor Dorei d’Istria sd se sustragd retoricii sale
inviluitoare cind isi incepea povestea cutezantei de a urca pe Moench (lucru
rar oricum, dar in special pentru o femeie la mijlocul secolului XIX) cu
un vibrant avertisment: ,,Nici un cuvint nu se afli aici, nicio fraza fird a fi
fost trasata din inima, de e ingiduit si md exprim asa. Ea m-a determinat
sa jau in mind pana destul de putin experimentatd. O pasiune superioard
pasiunilor omenesti, iubirea de patrie, m-a condus si m-a sustinut”. Vorbea
astfel descendenta dintr-o autenticd stirpe aristocraticd, a printilor Ghica,
incit inflicararea ei n-avea nimic exterior, confectionat. Se revendica de la
origini: ,,Indepartata prin soartd, inca din copllarle, de malurile scumpe ale
Déimbovitei, n-am incetat nici un moment si apartin pimintului natal al
carui destin a fost obiectul meditatiilor mele permanente. Visurile mele in
totalitate i-au apartinut, toate luptele angajate, toate suferintele cirora le-am
ficut fata n-au avut decit o singura sursi: un aprins patriotism, la care nu
voi renunta decit odatd cu viata. A milita pentru tara mea imi fu la fel de
scump precum primilor martiri sd se batd pentru sfinta cauzi a Evangheliei”.
Mutarea brusci intr-un registru referintial de ordinul sacralitatii, nici ea nu
suna extravagant, daca avem in vedere ci pregitea opinia publica pentru
receptarea §i asumarea incirciturii simbolice subliniate prin gestul infruntarii
dificultatilor ascensiunii pe un pisc stincos al Elvetiei (tard de veche, solid
verificatd constiinga cetiteneascd), ambitios luatd drept model, pentru a infige
la indltime steagul roméanesc, in speranta emancipdrii similare: ,Am vazut in
Alpi un popor fericitssi liber... M-am inselat visind pentru noi o fericire identica
aceleia care stépineste peste acesti munti, o independentd asemanaitoare cu
a poporului acesta?” Pagina, datati Lugano, martie 1856, culmina patetic:
,Fratilor! Intoarceti-vi privirile spre Carpatii nostri, care in atitea rinduri i-au
adapostit pe apdritorii nationalititii noastre. Si respirim suflul de libertate
care ne vine din muntii unde stribunii nostri s-au opus opresorilor”.

Desi habar n-au avut unul de altul, Alecu Russo — si el debitor lectiilor de
civism elveglan, din anii cind a urmat cursurile coleg1ulu1 din Vernier (linga
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Geneva) — convertea emotiile de calitor in reflexe comparative, compatibile
cu aspiratiile unei generatii dornice si inplanteze idealurile propasirii.
Reperele peisagistice pot fi altele, dar sufletul lui tresalta la fel de impetuos,
rascolit de intrebiri formulate in valuri cum reverbereazi ecourile amintirilor
de la fata locului: ,Cine nu gi-a muiat mina, plecat pe marginea luntrii,
in limpedea undd a frumosului Leman, care slujeste de oglindd Muntelui
Alb, cine n-a admirat si n-a descris un asfintit de soare pe Righi, cine n-a
simtit nimicnicia omenirii §i micimea omului in fata uriasilor din Alpi...2”
Numai ci autorul Cantirii Roméniei prevenea asupra contaminirilor trufa§e,
ca si aducid in raza vizibilitatii autohtone valori consolidate, o intelegere a
comportamentului patruns de duhul cucerniciei: ,,Cilatoriile in Moldova,
la munte mai ales, seamani cu hagialicurile la Meca, ori cu acelea pe care
odinioara crestinii cuviosi le ficeau la locurile sfinte”. O schitd de paralelism
etnografic intre infatisarea si obiceiurile muntenilor cu ale locuitorilor de la ses
denoti curiozitate fertils, apt1tud1n1 de analist deloc marginit la con51derat11
conventional-turistice. In optica lui Russo, Ceahliul impune a fi slivit ca un
Olimp. Prestanta lui naturala, aureolatd de un imaginar al credintelor adinc
sedimentate intr-un trecut bogat in referinte mitologice, reclama o judecatd
de anverguri axiologici. In jurul lui se structureazi istoria genezei autohtone
(muntele Pion celebrat in negura vremilor, legenda Dochiei) ceea ce-i conferd
o demnitate cardinald. Contemplarea lui nu poate fi separatd de clarificiri
launtrice, spirituale, temei pentru pétrunderea potentialului de energii
tdinuite, cele sublime ca si cele demonice, inseparabile, de descifrat micar
intuitiv, la orele rugii matinale ori ale reculegerii dupa asfintit.

In ce ma priveste, o sfiiciune si in acelasi timp o con51deratle nealteratd
am din totdeauna pentru performanga alplna. Admir Vlrtuglle pe care le
dezvolta escaladarea crestelor: cutezanta, tenacitate, rezistenta fizicd, ambitie
temperamentald. Dar, in lipsa aptitudinlor de citaritor, m-am resemnat,
oarecum imun la ispitele muntelui. Ispravile unora si altora din preajmi
rimineau, practic, fird consecinte pentru mine. Eram de tot tinir si mi-I
amintesc pe Alexandru Balaci, in redactia Editurii pentru Literatura, cum
fremata de entuziasm la frecventele sale intoarceri de pe munte. Deseori, il
avea partener de peripluri montane pe profesorul Rosetti. Insotitoarea lor
constantd, Adi Fianu, abia astepta la ,,Gazeta literard” sd aibe cui se lauda dupa
incursiunile comune pe traseele marcate din Bucegi, din Fagarasi. Ascultam
captivat, uneori cu senzatia cd mi se servesc istorisiri asezonate, usor gonflate,
in stil vinitoresc. Puteam sd ma ingel insd, cu candoarea de a nu-mi recunoaste
egoismul inhibitiilor sedentare.

Cind ma asteptam mai putin, a venit si momentul iegirii din apatia
amorfd. A trebuit si am ocazia de a pleca urechea la pledoariile altui
impatimit a bate pas cu pas viile si coastele 1mpadur1te, un iesean din stirpea
indreptititilor a revendica titlul de continuatori ai lui Alecu Russo. Intr-o
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vacantd estivald, petrecutd la Casa Scriitorilor de la Valea Vinului, poetul
George Lesnea a izbutit sa convinga grupul de bucuresteni, adusi la asemenea
distantd numai de dorinta initierii in farmecul maramuresan, si-l urmam intr-
un fel de prospectare ocazionald. Se apropia 15 August si, de Sfinta Maria,
intreg Maramuresul se pune in migcare pentru a sarbatori hramul ministirii
Moisei. Aveam si asistim la un spectacol singular. Mai mult decit ceremonia
ecleziasticd traditionald, a fost impresionantd revirsarea umani, femei si
barbati, cu mic, cu mare, unii in carute, altii pe jos, compunind o paradi de
costume specifice regiunii, cu ritualuri preluate din generatie in generatie,
cohorte cilduzite de simtul evlaviei, nu neaparat bigote. Intrucit ,bidia”
Lesnea mai fusese martor, ne-a lasat celorlalti coechipieri din expeditie — Geo
Dumitrescu, Nicolae Jianu, Nicolae Mirgeanu, Geo Serban si Ion Gheorghe,
cel mai tinar din grup — surpriza descoperirii emotiilor pe cont propriu. Toti
aveam in cap un itinerar pliat pe descrieri anterioare notorii. In ipoteza ci nu
am f1 atins culmile Ceahliului, nizuiam si admirim de sus cursul clocotitor
al Bistritei i, eventual, sa gustim din senzatiile tari ale unei minime coboriri
imbarcati pe pluta, macar pind la Piatra Neamg. Pentru asta, era obligatoriu
si ne angajam prin Pasul Prislop citre Carlibaba, unde un lac amenajat
special (,hait”) colecta bustenii tdiati de pe versantii inconjuratori si permitea
operatiunile de pregatire a transporturilor. Haitul isi deschidea zagazurile la
o siptiming, la doua. Tocmai pornisera plutele la vale, cind eram pe tipsanul
din virful Prislopului. Niminui dintre noi nu-i convenea situatia de a trebui
sd asteptam zile in gir la Cérlibaba. Ne-am invirtit putin pe loc, impresionati
de restul unui cimitir unde odihneau ostasi cazuti in primul rizboi mondial.
Bitute de ploi, de vinturi, arse de soare, roase de zapezi, citeva cruci mai
rezistau ca vai de lume. Se incapitinau, parca, si certifice jertfe umane care ar
merita sd nu fie uitate, indiferent cirei natii vor fi apartinut. De unde semnele
memoriei active, cine sd depuni o floare, cine s aprindi o luminare? Si totusi,
cerul era atit de aproape incit sufletele riposatilor beneficiau de cea mai inaltd
ocrotire, posteritatea le binecuvinta vesnica odihna cu fiece rasirit si fiece apus
al soarelui. Mireata implinire de destin!

Alaturi de Prislop, domina orizontul masivitatea Inaului, dincolo de care
se afla baza noastrd de pornire, Valea Vinului. Ca si revenim acasi, trebuia
mai intli sa stribatem padurile de brazi imediate, s luam in piept pasunile
intinse pe creasta si sa coborim Indul pe partea opusa, avind prizirita la poale
mica agezare unde ne agtepta restul de vacanta si preasupunerea ca vom avea
cui si depdnam firul intimplarilor traversate. Inca nu epuizasem surprizele. Pe
cind iesem din zona coniferelor, soarele tocmai se lisa la asfintit. Inainte de a
ne face griji din cauza iminentei cideri a intunericului, primii ciobani intilniti
s-au oferit sd ne primeasci i si ne ospdteze la stind. Cine ar fi banuit ¢ vom
avea sansa celei mai mirifice nopti? Din cerul spuzit de stele nu incetau si se
risipeascd deasupra fiintelor noastre, extaziate peste masurd, cununi de dire
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fosforescente, o ploaie celesta, inimaginabili la nivelul existentei de zi cu zi. Era
dat ochilor si imbritiseze armonia feericd a cosmosului. Te asteptai oricind si
rizbata peste zirile adormite, ritmuri de toaci, intirziate chemari la vecernie.

Aceeasi solemnitate nocturna peste ani, pe cu totul alte meridiane!

Ma nimeream, in miezul verii din 1980, intr-un autocar intesat de turisti
californieni, cu destinatia Muntele Sinai. Stribiteam drumul biblic invers,
din Pimintul Figaduintei citre locul unde Moise, a petrecut in virf de munte
de doua ori cite patruzeci de zile si patruzeci de nopti, la capatul carora primea
Tabla legilor sfinte. Strabiteam desertul, cu aritari de cazemate in ruini ori
schelete calcinate ale tancurilor confruntate in razboiul israelo-egiptean, ca
un teritoriu al nimanui, dramatic pirjolit de soarele naucitor. Nici tipenie de
om. Cit cuprindeau privirile, ici-colo resturi marunte ale stincilor micinate
nemilos de variatiile de temperaturd intre zi si noapte. Printre dune, tufe de
cactusi prapaditi si, la distante apreciabile, silueta cite unei cimile famelice,
indreptitind presupunerera posibilei aparitii si a fantomei stapinului, vreun
beduin de pripas, invaluit complet in negru, la discretia aerului fierbinte.
Pind mai deundzi, acelasi itinerar putea fi parcurs cu avionul, care ateriza in
apropierea minastirii Santa Catherina. Se mai vedea pista de beton, un hangar
pardginit, un exemplar de avion esuat in chip nedemn, ca si sentinela de
garda, aproximativ echipatd militar, dar fard incaltiri. Restaurantul aerogarii,
scos din functiune, etala portretul jerpelit al presedintelui egiptean, cu fata
orientata citre o clidire invecinatd, fostd hotel, dovedit repede 1mpract1cabll
In scurta halti, a depms fiecare de inventivitatea gdsirii unei modalititi de a se
odihni cit de cit, in agteptarea miezului noptii, s3 aducd o temperaturi cit de
cit suportabild, ca s3 ne putem hazarda citre virful muntelui. Odatd porniti
la drum, pe masuri ce ochii se adaptau la bezna inconjuritoare, incepeai si
distingi contururi stincoase, formatiuni halucinante, de-a curmezisul cirarilor
strimte. Pe la cotituri, pindeau conducitori de cimile, gata sd sard in ajutorul
celor coplesiti mai mult de ideea urcusului decit de reale dificultati. N-am
bagat de seamd sa se fi gisit amatori dispusi la exotica partidd de cilirie.
Oricum, avansam cu precautii si nimdnui nu i se cerea eforturi peste poate.
Caravana se strecura ticutd, ajunsa din urma de intiile semne ale rasiritului.
Umbre firave jucau pe peretii abrupti. Rocile isi dezvaluiau coloritul nuantat:
gri, cenusiu, rosiatic, gilbui, cirdmiziu, din loc in loc in alternante de aliaje
cu irizari argintii. Un spectru cromatic rafinat, produs al soarelui pregitit si
acapareze linia orizontului. Se ridica suveran din apele oceanului indepirtat.
Exact cind umbrele noptii bateau in retragere, de pe poteci laterale ne
intereferau siruri de pelerini sud-americani. Pe cit de neasteptatd jonctiunea,
pe atit de emotionanti. Noii sositi intonau imnuri liturgice, omagii de
preamdrire a splendorllor cerului si pimintului. Melodii suave, de posibild
influentd folclorici, ficeau sa V1breze vizduhul la unison cu impentuozitatea
luminii hirizici lumii. Imbricimintea vizibil sirbitoreasci a purtatorilor
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de mesaje muzicale trida proveniente din mitci demografice amestecate,
poate majoritar mexicane, poate peruane ori columbiene. Culorile exaltate se
echilibrau cu austeritatea geometrici a desenelor incluse in tesituri. In fruntea
cortegiului avansau rinduitele icoane, cu ajutorul cirora s-a improvizat un
altar in vreme ce o persoani imbrica straie de preot. In plin rasarit al soarelui,
rugaciunile rostite fira ingradiri discriminatorii, apropiau spontan pe toti cei
prezenti, animati de aceeasi pietate si aceeasi suprema nevoie a apropierii de
universalitatea divinitdtii. Motivele de unanimi iniltare liuntricd invitau la
reflectie si da aripi imaginatiei. Un sentiment al purificirii redestepta episodul
biblic al trasmiterii Tablelor legii. Pe deasupra deosebirilor doctrinare si ale
prerogativelor cuvenite ritualului religios, solidaritatea credintei modela
intens sufletele, imprumutind clipelor imprevizibil fast sacerdotal.

Dar nu avea sa fie ascensiunea pe Muntele Sinai ultima dintre experientele
fabuloase inscrise pe harta revitalizirilor spirituale. Urcusul la Meteora (in
Grecia) deschide o perspectivd riscolitoare asupra devotiunii cilugiresti
ascetice. Pare incredibild practica retragerii din forfota comuni pe un platou
minuscul, unde doar pésarile ripitoare izbutesc si se aciuieze. Blocuri imense
de roci inegritd de intemperii, aproape fird urma de vegetatie,sugereazd
absoluta inospitalitate. E o minune inginereasci soseaua tdiatd in piatrd, in
serpentine scurte, pind la o anumitd cotd. Autocarele care se aventureaza supun
la grea incercare profesionalismul soferilor iar pasagerii trec prin crescinde
stari de spaimd, dacd indriznesc sa arunce priviri inddrat. Hauri prapastioase
produc senzatia ci n-ar mai fi cale de intoarcere. Si emotiile abia incep. O
scard spiralatd, alcituita din vreo 250-300 de trepte inguste, indulceste panta
pentru cine tine cu tot dinadinsul sa treacd pragul bisericii deservite de o mini
de sihagtri. Sunt harnici pustnicii locului. In perimetrul limitat din cregtetul
muntelui si-au injghebat o gospodarie cu tot ce e necesar asigurarii traiului pe
tot timpul anului. Cind vremea se strica, legiturile lor cu restul lumii devin
problematice. Au injghebat un cablu de tractiune peste imensa prapastie iar
pe cablu circuld un soi de funicular pentru minime aprovizioniri. E de fapt
un cos ceva mai mare confectionat din impletiturd de fringhie in care li se pot
trimite un sac de cartofl, ceva legume proaspete, pline si medicamente uzuale.
Cosul permite si se ghemuiasca in el un om, in ipoteza ca s-ar ivi caz medical
urgent. Insi ii trebuie celui in cauzi mult singe rece pe timpul transportului,
suspendat la zeci de metrii. Tocmai aceste conditii vitrege trezesc o curiozitate
larg rispinditd. S-a ajuns la momente de invazii turistice. Fireste, afluenta
multimii aduce oarecare spor de venituri. In schimb atenteazi grav, uneori,
la hnlstea cerutd de vietuirea in post si rugdciuni. In ultimii ani, multi adepti
ai vietii monahale s-au vazut nevoiti si-si abandoneze asezarea. S-au mutat la
Athos. Prin plecarea lor, un numir de lacasuri de cult stau fari slujitori, cu
usile zavorite. Se va stinge, oare, complet comunitatea ortodoxa cu o faimi
acreditatd in istorie si nu vor mai bate clopotele la Meteora?
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Locuri emblematice pentru conservarea traditiilor de reculegere pe
inaltimi au incetat a mai f1 o piedicid in calea deplasarii pelerinilor spre zone
greu accesibile altadatd. O legitima celebritate detine Minastirea Montserrat
(Catalonia) aflati sub egida ordinului benedictin. Funicularul urca de la baza
muntelui pini pe platforma de la intrarea in edificiul ecleziastic. In timpul
programului de vizitare, curg sirurile de credinciosi atrasi mai ales de dorinta
trecerii mécar prin fata icoanei Fecioarei negre, socotita ficitoare de minuni.
N-am sesizat eventualitatea unei intreruperi, o pauzd oarecare in langul viu
de oameni. Oricit de disciplinat s-ar deplasa ei, piosenia ideald se risipeste.
Un zumzet continuu de voci insoteste miscarea generala. Se ajunge la icoana
veneratd pe un circuit de scari interioare si te simti impins de la spate, fira
ragaz. Nici nu stii cum, cind, te afli din nou in fata altarului. Aici invalmaseala
sporeste intru cit, frecvent, sunt debarcate din masini speciale transporturi de
batrini invalizi, copii neputinciosi, cirucioare cu suferinzi. Toti sunt ajutati si
giseasca un loc privilegiat pentru a indrepta de jos priviri incarcate de speranti
citre icoana Fecioarei. Uneori le este rezervat intreg parterul. Mila crestina
intervine cu discretie, fird a-i ciuta de picate pe cei napastuiti, dar si ferindu-
se sd Intretind iluzii timaduitoare. E limpede ci se face apel la persoane anume
instruite, poate chiar cu pregatire teologald. De altminteri, la Monserrat pare
sd existe initiative constante in numele emulatiei culturale. Am vizut afise
de spectacole, cicluri de manifestari educationale anuntate din vreme. Ca si
nu mai vorbim de colectia proprie de artd. Am descoperit-o in pragul orei de
inchidere, totusi am apucat si contemplu seria desenelor semnate de Dali. Un
nesfirsit calm al formelor, eleganta contururilor, supletea punerii in paginid
mi-au prilejuit reevaluari ale sensibilititii dupa socul contactului cu unele
exponate din spatiile memorialului de la Figueras.

Privind retrospectiv, imi dau seama ci puteam si gresesc si, prin
omisiune, sa nedreptatesc amintirile lisate de un popas nocturn la Mont
Saint-Michel, pe coasta francezi a Canalului Manecii. Stridutele strimte, ca-n
Ev Mediu, care duc spre catedrala, aproape complet cufundate in intuneric,
instaureazd in suflet o senzatie de mister. Nu-1 destrami nici apropierea de
nava masivi a edificiului cu turnul ascutit infipt in cer. In interior liciresc
slab lumini plasate pe la colturi. Atit cit s3 nu se ciocneasci intre ele grupurile
fantomatice de vizitatori. Accesul lor e conditionat de nivelul refluxului,
scazut la miezul noptii, cind limba de pimint de legituri intre tirm si insuld
permite circulatia in sigurantd. Din cauza luminii scizute, pasesti precaut si
insusi tonul schimburilor de cuvinte este domol, soptit. Cauti sa apreciezi
dimensiunile spatiului, iniltimea boltilor, dar rezultatele rimin aproximative.
Din toate pirtile rizbat acorduri de muzicd liturgicd, alternativ corald si
instrumentald. Voci ingeresti interfereazi sonurile grave ale orgii. Urci trepte,
parcurgi culoare de legdtura si, la un moment dat, descoperi o imensa terasa,
locul unde te simti plutind peste intinderi eterne. Ca pe un pisc de munte.
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Dan Haulica:

Sunt foarte bucuros ci prezentarea sistematicd si in acelasi timp eleganti
a Profesorului Zub a ratasat ideea noastra la o serie a gandirii roménesti cu
adevarat formatoare, la Xenopol, deci nu ne gisim intr-o enclavi pitoreasci
prin aceastd abordare si prin tematica noastrd. Dimpotriva, ne asezam pe firul
constitutiv al unei gandiri fondatoare, care este creatoare de istorie la modul
cel mai nobil; lui Xenopol i s-a recunoscut si pe plan international calitatea
de teoretician al istoriei. Toatd succesiunea pe care o schiteaza Profesorul
Zub in legitura cu imaginea centrald a Podisului Transilvan, ca o cetate care
este hotdritoare pentru etnogeneza noastrd, mi se pare ci e de-o importanti
fundamentali pentru rosturile, pentru destinele poporului si pentru viitorul
Roméniei. Despre cea mai frumoasa descriere in sensul acesta, aceea a lui
Gérando, geograful francez. Tudor Vianu a remarcat in Arta prozatorilor
romdni, ca este izvorul direct al descrierii Ardealului pusi de Balcescu la
inceputul Istoriei Romdnilor sub Mihai Voda Viteazul. 1deea unei cetdti care
domini un peisaj concentric inconjurat de un briu de munti si de podisuri
care coboard armonios spre cimpie: o rotunjime concentrici care este o
fatalitate a firii romanesti, spune foarte mult despre obligatio de armonie,
de traire armonicd, care sunt date in genele acestui popor, peste manifestiri
care par si-l contrazica, peste dezbinari care par sa-l contrarieze. Sunt aici,
se desteaptd, o multime de intelesuri. latd, de pilda, transhumanta pe care o
invoca Profesorul Zub — ganditi-vd ca astdzi sunt experiente de transhumanti
trimbitate destul de naiv, in Franta de Eildi, mici trasee de citeva zeci de
kilometri de la un munte pini la un oras. Insa imi povestea Viorel Marginean,
care e iesit din Marginimea Sibiului, dintr-o lunga traditie de pastori, despre
tot ce aveau ei in amintire, despre miscarea turmelor, cu mieii infisurati pe
spinarea asinilor cAnd porneau in deplasiri de mii de kilometri. Asta di un fel
de anvergura, o amploare extraordinard nu numai geografiei complexe pe care
au cunoscut-o romanii, dar si istoriei lor. Din nenorocire astizi generatiile
noi sunt asa de departe de aceste date, triite altddatd la nivel popular, incét
citeodati contrastul pare hilar. Imi povestea Ana Lupas, descendenti a unei
mari familii, — a fost vorba de Profesorul Lupas si mai inainte, in evocarea
Profesorului Zub —, despre o initiativa pe care a indraznit-o. Ea este o mare
organizatoare, o ardeleanci tenace, si adunase descendenti ai neamului lor,
care uneori sunt risipiti pAna la Antipozi, pAna in Australia, piAni in America,
vreo 200 de oameni din mai multe generatii. I-a adunat tocmai pe locurile
acestea de bastina, de pornire a neamului. Cel mai neagteptat era si vadd cum
reactioneazd cei mai tineri din rudele acestea. Copii erau uimiti, de pilda,
cAnd vedeau cai adevirati i intrebau ,,Cum de sunt asa de mari?”, pentru ci
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ei nu vizusera cai decit in jocurile video unde, fatal, totul devenea ingrat,
meschinizat. lar cAnd era vorba de vaci, de intoarcere de la pisune seara,
problemele rimaneau un fel de enigmd uriasd; nu puteau si creada copiii
cd nu este la mijloc o conspiratie, ci nu s-au inteles, cd nu e cineva si le
conducd magnetic spre portile pe care le regasesc... Vi dati seama ce lipsiti
de reflexe de apirare, de reflexe naturale suntem noi, aceastd civilizatie care se
tehnologizeaza unilateral si, as spune, aberant.

Se vorbea asa de frumos despre vimile sufletului si despre inaintarea
citre necunoscut care la noi in folclor este admirabil desfasurata — Céntecul
Zorilor, cules de Brailoiu, este de-o frumusete fantastici, e mai frumos
decat Miorita. Sufletul se ageazd intr-un adevirat panteon al creatiei, este o
inaintare a dalbului pribeag, citre vamile care duc dincolo. $i iatd ca acum
cAteva siptimani o stire bulversantd ne-a luat prin surprindere. O cercetare
a unor medici din Franta, de o mare rigoare, a stabilit ci celulele nervoase
din muschii care se aseaza pe sira spindrii, au virtutea de a rimane vii pani
la cel putin 20 de zile, asa de vii incat sd poatd servi ca sursd germinativa,
ca punct de plecare pentru procese care si fie utilizabile in biologie. Asta
confirmi fantastic, la nivelul intracelular, la nivelul imediat al materiei, toata
balansarea aceasta a sufletului intre existenta noastrd de aici si ceea ce o neagd
— cele 40 de zile ale vechilor credinte populare in care sufletul ezitd intre
ce a fost si ceea ce se deschide dincolo — la modul biologiei insasi. Este nu
numai o perseverentd a materiei, dar este o putere fantastici de-a supravietui
a creaturii, a naturii. Sunt fulguratii pe care stiinta le adauga glorios, pe langa
atitea dezvoltdri colaterale, uneori criminale, si eu zic ca intuitiile poetilor si
antropologia inerentd marii poezii, iatd, pot gdsi confirmari neasteptate. Si nu
ne consideram niste visitori fird putere de aplicatie ci, dimpotriva, asa cum
spunea doamna Cifor, si ne simtim utili fiecare dupa puterile noastre, intr-un
plan care nu este numai al simplei visdri, dar si al insertiei concret eficiente in
realitate.
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Comunicari, interventii

moderator: Adrian Alui Gheorghe

Monah lustin Taban

Parabole ale muntelui la Parintii Filocaliei

Natura ca realitate teologici este o idee striveche ce-si are izvorul
in Sfanta Scrlptura Inci din Vechiul Testament suntem fam111arlzat1 cu
perspectiva unui Dumnezeu-geograf, Care creeazd lumea cu maini iscusite, iar
opera acestor miini riméine pentru om un prilej de meditatie la intelepciunea
Creatorului. Mai cu seama omului i se cere sa inteleaga grandoarea viziunii
Sale, miretia conceptiei Sale din vorbele regelui Solomon, prin gura ciruia
intelepciunea personificatd graieste un cuvant de laudé la adresa Creatorului:
»Domnul m-a zidit la inceputul lucririlor Lui... Nu era addncul atunci cind am
fost eu néscutd... Inainte de a fi fost intemeiati muntii si inaintea vdilor e am
luat fiinta. Cmm’ incd nu era faicut pamanml, nici mmpzz/e, nici cel dintdi fir
de praf din lume, cind El a intemeiat cerurile eu eram acolo” (Pilde 8, 22-27)".
Suntem limuriti cd pe langa Creator, in fiecare moment al creatiei Sale, a stat
o calitate a Sa consubstantiala: intelepciunea. Proorocul Isaia intireste ideea
ci Creatorul nu a avut un ajutor striin, ci nu L-a inspirat nimeni dinafari ci
S-a inspirat El insusi pe Sine: ,, Cine a mdsurat apele cu pumnul si cine a masurat
pamantul cu cotul? Cine a pus pulberea pamantului in banitd si cine a cintirit
muntii si viile cu cantarul? Cine a ciutat in adinc Dubul Domnului si cine L-a
sfatuit pe E[?” (Isa. 40, 12-13). Dumnezeu apare astfel ca singurul Care-Si
poate gasi inspiratia in Sine, si care imprima operei Sale un adevir interior
luat din propriul Sau Adevir Treimic. Acest adevir al creatiilor lui Dumnezeu
a fost numit de Sf. Maxim Marturisitorul in teologia sa cuvint sau logos, o
ratiune dumnezeiasci interioara prezentd in orice lucru neinsufletit si mai ales
in cele insufletite, culminand cu Logosu/-Hristos sau Cuvantul lui Dumnezeu
Care Se naste in chip personal in om?. In creatiile neinsufletite adevarul lui

!Toate citatele biblice din prezenta lucrare au ca sursd Biblia sau Sfinta Scripturi, ed. Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméine (IBMBOR), Bucuresti, 1988.

? Filocalia [sau culegere din scrierile Sfintilor Parinti, care aratd cum se poate omul curiti,
lumina si desdvarsi], traducere, introducere si note de pr. prof. Dumitru Staniloae, vol. 11,
Sfantul Maxim Marturisitorul, ed. Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 20 si urm.; in acest studiu
au mai fost folosite urmitoarele editii ale Filocaliei: vol. I, Sibiu, 1947; vol. I1I, ed. Humanitas,
Bucuresti, 2005; vol. VI si VII, ed. IBMBOR, Bucuresti, 1977; vol. VIII, ed. IBMBOR,
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Dumnezeu subzistd intr-un mod mai discret, ca semnaturd artistica a prezentei
Sale, ca ratiune a lor de a fi, ca scop pentru care au fost create. Marea are o
ratiune de a fi, muntele are o ratiune de a f1, desertul are o ratiune de a fi
— toate aceste noeme putind fi sesizate in adevirata lor addncime de omul
cu ratiune induhovnicitd, curitatd de patimi. lar ideea Sf. Maxim este ca pe
misurd ce omul progreseazi, prin purificare, in cunoasterea ratiunilor tot mai
generale ale lumii, el se simte intr-o armonie tot mai deplind cu ansamblul
Universului. Contempland /ogosu/ din lucruri, el ajunge la privirea nemijlociti
a Logosului-Persoand, iar mintea lui vede toate fapturile si lucrurile in mod
unitar si simplu in EL

Tocmai faptul ci natura a fost investitd cu sensuri atit de bogate si de
adanci de Creatorul ei, de Dumnezeu, ne di acum posibilitatea de a face o
exegezd a sensurilor muntelui ca operd de geografie sacra, ca sculpturd cu
multiple intelesuri. De aici ne vine legitimitatea metaforelor, analogiilor,
alegoriilor, parabolelor, de aici diversitatea de interpretdri — pastrind insi
principiul ca opera are un autor personal §i ca toate interpretirile trebuie
sa conducd spre o mai deplind cunoagtere a acestui autor. Si mai ales dupa
intruparea lui Hristos, in literatura teologici a primelor veacuri crestine, scena
lumii exterioare a fost mutatd aproape explicit in viata interioard a omului.
Natura si stihiile ei, plantele si animalele, zidirile omenesti si evenimentele
istorice, umanitatea insdsi — toate au devenit simboluri ale realititilor spirituale
dinlduntrul omului, ale cdutérii si intalnirii omului cu Dumnezeu. Indriznim
chiar sd spunem c3, de la intruparea lui Hristos, intregul cosmos in dinamica
sa ajutd omul si intre in legaturi personald cu Hristos prin proiectarea tuturor
elementelor sale in inima omului. Iatd cd nu degeaba a fost numit omul un
microcosmos de teologii crestini, avind capacitatea si concentreze in el toate
logos-urile creatiei, si ca toate tainele creatiei s se exprime in functie de el.
Misterele lumii devin astfel mistere ale omului, mistere ale relatiei sale cu
Dumnezeu, iar lumea devine un mare cAmp de dialog intre om si Dumnezeu.

Parabolele pirintilor scriitori ai Filocaliei insumeazi un tezaur de
gandire i de interpretare a adevirurilor dumnezeiesti de peste un mileniu,
incepand de la Sf. Antonie cel Mare (sec. III) pand la Sf. Grigorie Palama
(sec. XIV), raspandite pe o harti geografica cel putin de vastitatea Imperiului
Bizantin. Egiptul, Siria, Palestina, Constantinopol, lavrele Sinaiului si ale
Muntelui Athos — toate au reliefurile lor sacre si toate au fost locuri de urcus
duhovnicesc pentru ciutitorii de Dumnezeu, pentru sfintii crestinismului
rasiritean. Cuvintele celor considerati a fi cei mai reprezentativi pedagogi
ai vietii duhovnicesti au fost traduse dupd manuscrise grecesti de périntele-
profesor Dumitru Stiniloae in cadrul celor doudsprezece volume ale

Bucuresti, 1979; vol. X, ed. IBMBOR, Bucuresti, 1981; vol. XI, ed. Episcopiei Romanului si
Husilor, 1990; vol. XII, ed. Harisma, Bucuresti, 1991.
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colectiei Filocalia, numitd si Culegere din scrierile sfingilor parinti care arata
cum se poate omul curati, lumina si desivirsi, editata in perioada 1947-1991.
Adeseori interpretirile la care ne referim sunt tlcuiri ale unor versete din
Sfanta Scriptura, expliciri metaforice ale unor realititi ale istoriei biblice,
analogii, comparatii sau simple epitete — pe care le-am incadrat generic in
seria parabolelor datorita accentului lor apasat pe relatia om-Dumnezeu i pe
paradigmele vietii spirituale. Dacid nu au totdeauna intinderea parabolelor
clasice, aceste ziceri au totusi calitatea adincimii cuvintelor evanghelice
— simple la suprafata, dar reveland straturi de adevar tot mai profunde in
interior, practic inepuizabile ca subiect de meditatie. Ele nu sunt abuzuri de
alegorie sau speculatii estetic-literare, cAtd vreme si parabolele evanghelice
sunt talcuite de insusi Mantuitorul ca imagini ale impéritiei lui Dumnezeu,
ale relatiei omului cu Dumnezeu. Muntele, simanta, stinca, via, lucritorii,
nunta, fecioarele, talantii — toate sunt gandite in aceastd cheie si tocmai aceasta
da legitimitatea parabolelor parintilor filocalici care continua de fapt exegeza
Mantuitorului.

De la inceput, intreaga simbolistici teologici a muntelui la scriitorii
rasdriteni ar putea sta in cuvantul Sf. Grigorie de Nyssa: ,, 7eologia e un munte
inalt si greu de urcat. De abia se poate ajunge la poalele lui. Si aceasta o poate
Jface numai cel puternic™. Prin aceasta, Sf. Grigorie nu a dorit si ne descurajeze
opunandu-ne inaccesibilitatea lui Dumnezeu ci mai degrabd infinitatea
urcusului in El, ca un varf care rimine mereu de atins. Asadar, citd vreme
urcusul este infinit in Dumnezeu si cunoasterea de sine a omului devine
infinita in aceasta cigarare. Sf. Grigorie Palama, in Filocalia VII, vorbeste de o
suire isihastd in munte ca suire a omului ,,#7 vdrful sufletului™ siu, loc in care
se intAmpla ceea ce descrie Cuv. Nichita Stihatul: ,, Celor ce au sporit in credingi
ca Petru, au ajuns la nidejde ca lacob si s-au desivirsit in iubire ca loan, Domnul
li Se schimba la fati urcindu-se pe muntele inalt al cunostintei lui Dumnezeu (al
teologiei) ™. Gesturile unor personaje din Vechiul Testament sunt interpretate
de Sf. Maxim Marturisitorul — in cheie alegorici sau parabolica — ca trimiteri
la unele realitati ale vietii duhovnicesti. Astfel, rugiciunea lui Iosua al lui
Navi si stea soarele deasupra Ghibeonului in lupta cu amoreii este asimilatd
rugdciunii ascetului de a-i fi ,,pdzitd neapusi lumina cunostingei lui Dumnezeu
pe muntele contemplatiei mintale’, in propria lui lupta spirituala. In cartea IT
Cronici se spune ci regele Ozia ,avea lucritori de pamant si vieri in munte i

3 St. Grigorie de Nyssa, Despre viaga lui Moise, in Patrologia Graeca, vol. 44, col. 373, 376,
apud Pr. Dumitru Stiniloae, Teologia Dogmatici Ortodoxd, vol. 1, ed. IBMBOR, Bucuresti,
1996, p. 72.

* Sf. Grigorie Palama, Despre Sf. Lumind, in Filocalia VII, p. 331.

> Nichita Stihatul, Suta a treia a capetelor despre cunogtinta, despre iubire si despre desavirsirea
vietii, in Filocalia VI, p. 329.

¢ Sf. Maxim Marturisitorul, A doua sutdi a capetelor gnostice, in Filocalia I, p.178.
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pe Carmel, cici el iubea lucrarea pamintului” (II Cro. 26, 10), lucratorii de
vie fiind asemanati de Sf. Maxim in Scoliile sale cu ,cei ce cultivi pe culmile
contemplatiei ratiunea dumnezeiascd si extatici a cunostingei, care inveseleste
inima”, asadar un veritabil vin spiritual. Prin munti, acelasi autor intelege
in general ,,contemplarea inalti a naturii in dub’®, iar Calist Catafygiotul, in
lucrarea intitulatd , Despre viata contemplativa”, aratd ca iniltimile muntelui
schimba perspectiva asupra lucrurilor: ,,luind mintea cu pricepere stipinirea
peste fiptuire, urcd ca pe un virf de munte si ca la un pisc de observatie, de
unde poate si contemple cele ce le ramin celor multi nu numai nevizute, ci si
necautate si neingelese. Cici fard aceasta nimenea nu se va vedea nici pe sine, nici
pe Dumnezeu, mdcar in treacdt™. Aceasta prospetime tare a aerului alpin al lui
Calist pare a servi la trezirea simturilor spirituale, la ascutirea unor judeciti
care mai Inainte rimineau incetosate. In aceeasi ordine de idei, Maxim
Marturisitorul spune ca mintea cunoscitoare (gnosticd) ,,imitd [apoi] cerbul,
stribatind ca pe niste munti indltimile vederilor dumnezeiesti si nimicind prin
discernamdéntul ratiunii patimile ascunse in firea lucrurilor ca niste otravuri™°.
Cu alte cuvinte, altitudinea spirituala este o conditie pentru a distinge binele
si rdul amestecate atat de fin in lucruri si in oameni, tot asa cum graul este
amestecat cu neghina in parabola evanghelici omonima.

Lucrurile pot fi privite si altfel. Fizic, muntele este cel mai aproape de
cer. Simbolic, punctul din varful lui este cel mai aproape de spatiul celest, de
lumea ingerilor, de puterile si de tronul lui Dumnezeu. El este granita intre
cele doud lumi. Aici au ajuns Moise si Aaron cAnd s-au urcat pe muntele Sinai
si — spune Scriptura — ,au vizut locul unde stitea Dumnezeul lui Israel; sub
picioarele Lui era ceva, ce semdna cu un lucru de saftr, curat si limpede ca seninul
cerului” (Iesirea, 24, 9-10). Evagrie Ponticul il numeste pe acesta ,,loc al lui
Dumnezen” pentru minte, cici atunci ,cdnd mintea s-a desbricat de omul cel
vechiu si s-a imbricat in omul harului, vede si starea sa in vremea rugdciunii,
seminind cu safirul sau cu azurul cerului™. In acelasi sens Sf. Isaac Sirul a
vorbit de ,,muntele lui Dumnezen™?, iar Sf. Simeon Noul Teolog de ,,locul
linistii”, de unde ,,invrednicindu-se mintea si se inalte la el, nu va mai cobori
iardsi de acolo, ca Moise dupa cele 40 de zile si nopti petrecute pe munte™. Astfel,
numai de aici omul devine transparent pentru sine, iar mintea sa ca ,,azurul
cerului” stribate opacitatea lucrurilor create, descifrind /ogos-ul tuturor. Este
o intelegere a creatiei suindu-ne la iniltimea de la care a lucrat Creatorul, sau

7 Sf. Maxim Mirturisitorul, Scolii, in Filocalia II1, p. 163.

8 [bidem, p. 168.

9 Calist Catafygiotul, Despre viata contemplativi, in Filocalia VIII, p. 444.

10 Sf. Maxim Mirturisitorul, Raspunsuri citre Talasie, Intrebarea 51, in Filocalia ITI, p. 192.
! Evagrie Ponticul, Despre slava desarta, cuv. 18, in Filocalia I, p. 71.

12 St. Isaac Sirul, Despre lucririle nevoingei, in Filocalia X, p. 290.

13 Sf. Simeon Noul Teolog, 225 capete teologice si practice, in Filocalia VI, p. 42.
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o vedere nemijlocita a operei prin insesi ochii artistului.

Pe de altd parte, in viata ascetica ortodoxi — si nu numai — orice cunoastere
este unita cu un efort, iar cunoasterea lui Dumnezeu angajeazi toate resursele
fiintiale ale omului. Ea este cunoasterea totald. Dar efortul nu vine din faptul
cd Dumnezeu ridici obstacole artificiale in calea omului sau interdictii aparent
prometeice, ci din geologia proprie a sufletului uman. Teologia dogmatici
ortodoxd vede caderea lui Adam ca startul istoric pentru omul care vrea si-si
clideasca induntrul siu propriul Eden, propriul turn Babel, propriul templu
in care si se adore pe sine. Hristos vine sa corecteze acest antropocentrism,
ardtind cd nu omul, ci El, Dumnezeu, este sensul, El este muntele care trebuie
urcat, El uneste cele doud lumi prin cele doua firi ale Sale — umana si divina.
Pe aceasti linie, Isaia Pustnicul subliniazi Cuvantul lui Dumnezeu ca fiind
~Muntele de unde s-a tiiat piatra firi miini, care a zdrobit chipul de aur si de
patru feluri: de argint, de arama, de fier, de pamint ars (Dan. 2, 34-35)”",
adica imparatiile din Vechiul Testament clddite pe orgoliu omenesc i dorintd
de stapinire. Sfintii Varsanufie si loan, in Scrisori dubovnicesti, Filocalia
XI, talcuiesc muntii sfinti in care oamenii vor fugi de uriciunea pustiirii in
vremurile din urma ca reprezentind pe ,,Sfinta Maria, Néscitoare de Dumnezen
si pe sfintii de dupd aceea (...) Cici El méantuieste pentru ei pe multi™ . Metafora
muntelui pentru Maica Domnului std alaturi de conceptele imnografiei si
iconografiei ortodoxe in care Ea este ,,Cea Prealnalti’”, cea care ne acoperi cu
Sfantul ei Acoperamint, sau, cum spune o cintare in cinstea ei: ,Munte mare
esti si preamdrit, mai mult decat muntele Sinaiului, Niscitoare de Dumnezen.
Ci acela nesuferind pogorirea Slavei lui Dumnezeu, in chipuri si in umbre de
Jfoc se aprindea, si tunete si fulgere acolo s-au ficut. lartu tot Focul Dumnezeiesc,
pe Cuvintul lui Dumnezeu, in péantecele tiu, firi de ardere L-ai purtat”
(Stihira la Maica Domnului). Ei bine, acest munte fundamental Care este
Hristos au sesizat parintii filocalici i poate fi obturat foarte usor de un relief
uman al iubirii de sine, al orgoliului, al mandriei. Adevirului nostru egoist,
centrat pe sine, i s-a lasat puterea si libertatea si umbreasca chiar adevarul
lui Dumnezeu. In spiritualitatea ortodox3, increderea prea mare a omului in
propria judecatd nu este vizutd ca un factor de stabilitate, ci — din contra — ca
o stagnare in sine, ca o impamantenire §i o opacizare la ragiunile transparente
ale lui Dumnezeu. De aceea grauntele de mustar al credintei evanghelice care
poate muta muntele a fost talcuit de Sf. Maxim Marturisitorul ca punere in
scena a vietii omului care prin credintd muta ,muntele rautdtii lui™°, sau care
»mutd muntele cugetului pamantesc (...) si dd odibnd in sine, ca unor pdsdri ale

1 Isaia Pustnicul, Despre virtute, in Filocalia XII, p. 83-84.
15 Sf. Varsanufie i loan, Scrisori dubovnicesti, in Filocalia XI, Intrebarea 61.
16 Sf. Maxim Mirturisitorul, Suta intdia despre cunostinta de Dumnezeu si despre iconomia

Jiului lui Dumnegeu, cuv. 33, in Filocalia II, p. 135.

105



cerului, ratiunilor (...) dumnezeiesti™. Aici ne putem aminti si de proorocul
[saia care striga in cartea sa: Jn pustiu gatiti calea Domnului, drepte faceti
in loc neumblat caririle Dumnezeului nostru. Toatd valea sa se umple si tot
muntele si dealul sd se plece; si sa fie cele strAmbe, drepte si cele colturoase, cai
netede” (Isa., 40, 3-5). Comentind acest verset, Sf. Maxim — inspirindu-se
din cuvAntul apostolului Pavel — arata ci ,,munte(le] este orice indltime care se
ridicd impotriva cunoagterii lui Dumnezeu™®, si vorbeste de culmi ale nestiintei
si ale pacatului pe care diavolii le cultiva in firea omului, avind asentimentul
acestuia. Desigur, sunt avute in vedere si culmile stiintei folosite abuziv, cand
propria inteligenta se pune in calea adevirului. Intr-adevar, proorocul Isaia
mustra indrizneala ingerului cazut, exclamand: ,, 7u care ziceai in cugerul tiu:
<In muntele cel sfant voi pune silasul meun... Sui-mdi-voi deasupra norilor si
asemenea cu Cel Preainalt voi fi>" (Isa, 14, 13-14). Avem de-a face in acest caz
cu un munte al idolatriei, cu o anomalie geografici, care odati inlaturati va
nivela calea omului citre Dumnezeu, o va face lind si dreaptd. Asa talcuieste
de pilda Sf. Grigorie Sinaitul venirea Domnului la Ilie in muntele Horeb, cici
acea ,vijelie naprasnicd ce va despica muntii si va sfaridma stdncile” ce merge
inaintea Domnului este asemanati cu modul in care Dumnezeu vine in unele
suflete ,,ca dub de temere, surpind muntii patimilor, zdrobind pietrele™.

O mare parte a sfaturilor parintilor Filocaliei sunt invitaturi despre cum
trebuie urcat muntele lui Dumnezeu, cici contemplatia si linigtea sunt mai
degraba popasuri finale ale celor desivarsiti, or pana acolo trebuie evitate
obstacolele care am vazut ca se ridici in acest drum — adici patimile omului.
Urcusul ne apare astfel ca o exersare continui a virtugilor, iar muntele, din
aceastd perspectiva a activitatii si a laturii fiptuitoare a vietii duhovnicesti,
este inzestrat cu diverse nume: muntele credingei (Sf. Maxim Marturisitorul),
muntii poruncilor (Nichita Stihatul), muntele nepdtimirii (Sf. loan Scirarul).
Pentru Sf. Grigorie Palama, muntele Tabor nu este decit ,,un simbol al urcusului
prin roatd virtutea™, iar Sf. Varsanufie si Sf. Ioan, in mod similar, vid in
cetatea care nu se poate ascunde pe varful muntelui o expresie a sufletului
care a atins varful virtutilor. Pind acolo sunt insa ostenelile, al ciror rost e
dezlegat cu miiestrie de cei doi sfinti amintiti, in cadrul unui mic dialog din
Filocalia XI. Aceasta perld de intelepciune si de simplitate a fost niscuta la
mijlocul secolului VI intr-o ménastire din sudul Gazei, sub forma sfatului dat
unui ucenic. Acesta intreaba: ,, Roagi-te, Pirinte, pentru mine. Si te rog si-mi
ariti de unde-mi vine o atit de mare neputingi in slujirea mea si in lucrul meu
de mind? Si cum se face cd, din moleseald, gindul mi se apleacd spre mincare si

17 Sf. Maxim Mirturisitorul, A doua suti a capetelor gnostice, cuv. 11, in Filocalia II, p. 169.
18 Sf. Maxim Mirturisitorul, Scolii, in Filocalia I1I, p. 155.

19 Sf. Grigorie Sinaitul, Despre sederea la rugiciune, in Filocalia VII, p. 200.

20 Sf. Grigorie Palama, Despre Sf- Lumind, in Filocalia VII, p. 292.
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somn?”®'. lata un fragment din raspunsul parintilor: ,lar despre neputintd, o
dati e asa, 0 datd altfel. Asa e calea. Oricine face putind cale netedi si apoi di de
prépastii si munti. Apoi iardsi intilneste o cale dreaptd. Dar zice [apostolul]: <in
toate multumiti> (I Tes. 5, 18). Cici in toate <sintem datori> (Rom. 8, 12)™2.
Din acest rispuns smerit se deschide o perspectiva mareata a intelepciunii
lui Dumnezeu. O poteci serpuita, curba unui deal, o riscruce de drumuri,
o ripd, un pardu pe cale, o stdncd pe margine, un copac singuratic — toate
aceste realitdti geografice pot constitui de acum inainte tot atitea analogii
si simboluri ale lumii spirituale, ale vietii spirituale. Faptul ci nici o simpld
piatrd de care ne impiedicim — in realitatea ei fizicd sau spirituald — nu este
fira insemndtate, ne poate umple de intelegerea ansamblului minunat din
care facem parte. Pare cd toate au fost construite pentru noi. Si cu atit mai
mult muntele, acest urias al pimantului, trebuie si constituie pentru noi
simbolul unei provociri spirituale, o destinatie in orizontul plat al deldsarii
de sine, sau imaginea acelei scari a Sfantului Simeon Noul Teolog la capitul
careia ,,std Dumnezeu, asteptind hotdrirea si sirguinta noastrd dupd putere, nu
pentru cd se desfatd si ne vadd ostenind, ci fiindci Iubitorul de oameni voieste si
ne dea plata Sa ca pe o datorie™.

Vedem deci ca muntele inseamna contemplatie, dar si efortul de a ajunge
pani acolo, o slefuire continud a calititilor umane. Existd desigur si bucurii
care se dau pe cale, care insotesc urcusul — ce altfel nu ar fi posibil — si care
sunt trdite ca impliniri anticipate ale ajungerii la destinatie. De altfel nici
destinatia nu este un punct fix, ci suntem indemnati s-o vedem mai degraba
ca o stea mereu inaintea noastra, mutindu-se de pe un varf mai mic catre
altul mai mare, inc necunoscut si neincercat de noi. Deosebirea intre trairile
care insotesc aceste varfuri o face Sf. Grigorie Sinaitul plecind de la versul
proorocului David: ,Muntii au siltat ca berbecii si dealurile ca mieii oilor”
(Ps. 113, 4). Pentru Sf. Grigorie, cele doud forme de relief sunt metafore ale
unor stiri sufletesti: dealurile inchipuie astfel siltarea sau veselia , /inistita,
care e numitd tresdrire si suspin si rugiciune a Dubului”, iar muntii inchipuie
saltarea cea mare, ,,numitd si sariturd sau salt, care e un zbor intins al inimii spre
vazdubul dumnezeiesc™.

In final, dincolo de toate prescriptiile, trebuie si stim ci existd si o
cilitorie sau un urcus lipsit de efort de care vorbeste Sf. Isaac Sirul in Filocalia
X, in cuvantul ,, Despre deosebirea virtutilor si despre savirsirea intregului drum’”.
Cu acesta am putea si rimdnem in minte, in incheiere, in ambianta tainei lui.
Este o schimbare de perspectivi pentru toti cei ce sunt pe cale, invatati fiind si
priveascd spre varful muntelui, citre varful creatiei, sau — la fel de bine — catre

21 Sf. Varsanufie si loan, Scrisori dubovnicesti, in Filocalia XI, Intrebarea 507.

2 Tbidem.

2 Sf. Simeon Noul Teolog, 225 capete teologice si practice, in Filocalia VI, p. 84.
24 Sf. Grigorie Sinaitul, Despre liniste si rugdciune, in Filocalia VII, p. 163.
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varful inimii, unde sti Dumnezeu. A fost deci intrebat Sf. Isaac: ,, Pentru ce
nddejdea e asa de dulce sfintilor si vietuirea insotitd de ea si faptele ei sint usoare
sufletului? Si pentru ce se cistigd ele asa de repede?”™. A raspuns sfantul: ,, Pentru
cd s-a trezit in sufletul lor doringa cea fireasca (...) si ii imbatd incepind din ceasul
acesta. Si din pricina aceasta nu mai simt osteneala, nici necazurile si pe tot
drumul cilatoriei lor se socotesc asa ca si cind isi fac calitoria in aer si nu in
pasirea omeneascd, pentru ci nu mai vad asprimea drumului §i nu se mai ivesc
inaintea lor munti si riuri si «li se fac lor cele aspre cii netede» si celelalte (Is., 40,
4). Si pentru ci in fiecare clipd privesc la sinul Pirintelui lor... ™.

EEPLPT T L.

5 St. Isaac Sirul, Despre deosebirea virtutilor si despre sivérsirea intregului drum, in Filocalia
X, p. 397-398.
2 Thidem.
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Carmen-Raluca Serban-Naclad

Ascensiunea - paradigma umanului,
in Cel ce urcd muntele de Ernest Bernea

Prin aceste note incercim un modest gest recuperator al memoriei
unui intelectual ce a marcat cultura interbelicd, azi prea putin citit: Ernest
Bernea (1905-1990). Ne-am oprit asupra personalititii sale pentru tema de
anul acesta a colocviului, deoarece atit biografia sa cit si mesajul central al
operei sale (ce cuprinde studii de antropolgie, etnograﬁe, filozofie, volume
de poezii) sunt expresm unui spmt determinat si urce cu rabdare si curaj
Golgota destinului siu, convins ci in final va ajunge in lumini. In Romania
postdecembrista s-a acreditat ideea ci autorititile comuniste n-au intAmpinat
vreo remstenta semnificativa in 1mplementarea modelului sovietic de creare a
,omului nou”, vorbindu-se frecvent de o ,tridare a intelectualilor”. Insi existi
incd multi autori si texte care mérturisesc despre apelul la trairea crestind, ca
antidot la mutatiile de constiintd vizate de autorititile comuniste, care trebuie
readuse in constiinta culturald contemporana.

Citeva repere biografice

Absolvent al Facultatii de Litere si Filozofie din Bucuresti, membru in
echipele de cercetare conduse de Dimitrie Gusti, bursier cu specializare in
sociologie si in istoria religiilor la Paris (1930-1932), iar la Freiburg in filozofie
(1932-1933), unde a studiat cu Martin Heidegger, conferentiar universitar (a
tinut primul curs de etnologie din Romania), Ernest Bernea pérea sa fie sortit
unui destin intelectual de exceptie.

Aderarea sa in 1935 la migcarea legionard a insemnat pecetluirea sa pentru
calvar. Chiar daca dupi asasinarea lui Nicolae lorga, care ii fusese profesor, se
distanteazd definitiv de aceastd miscare, va fi inchis pentru simpatii legionare
atat in perioada carlista cat si in perloada comunisti. In 1939, fiind inchis
in lagirul de munca de la Vaslul, va semna o declaratie de desolidarizare de
miscarea legionaré, iar mai tirziu va marturisi in fata organelor de Securitate
comuniste ci inci din 1937 se considera autoexclus din miscare deoarece
viziunea sa politici intrase in contradictie cu aceea legionari. In 1949 este
arestat si tinut un an sub ancheta la Brasov pentru presupuse comploturi
tardniste, apoi, din lipsa de probe, eliberat. In 1952 a fost din nou incatusat
sub acuzatia de ,ideolog al miscirii legionare”, trecAnd prin coloniile de
munca de la Coasta Gales, Valea Neagrd, Canalul Dunire-Marea Neagra.
Eliberat in 1954, grav bolnav, i s-a fixat domiciliul obligatoriu in comuna
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Schei din judetul Galati. Dovedind lipsd de colaborare cu organele Securititii,
chiar atitudine ostild fata de regimul comunist, dupa trei luni, a fost din nou
arestat si condamnat la 10 ani de temnitd grea, pentru ,crimd de activitate
intensi contra clasei muncitoare”. A fost eliberat la 1 octombrie 1962, iar
in 1965, cu sprijinul lui Perpessicius si al lui Al. Philippide, a fost angajat
cercetdtor la Institutul de Etnografie si Folclor al Academiei Roméne, de unde
a fost pensionat in 1972.

Pani in 1989 a fost supravegheat in continuare de Securitate, in 1988
fiind bétut crunt in fata blocului unde locuia pind la pierderea cunostintei
deoarece refuzase, ca de atitea ori, si devini turnitor. Avea 83 de ani. A murit
la 14 noiembrie 1990 si a fost inmormintat la Manistirea Cernica.

Fiul sau, cunoscutul plastician Horia Bernea, a fondat in 1990 Muzeul
Téranului Romén tocmai in amintirea tatilui siu, etnolog emerit al carui
studiu Timp, spatiu si cauzalitate la poporul romdn rimane unul de referintd
in domeniu.

Marturiile celor care l-au cunoscut alcatuiesc portretul unui model de
integritate. Fiica sa, Teodora Bernea, si-l aminteste astfel: ,,...era constant
discret, sobru, delicat. Se cenzura aspru si era foarte atent sa nu greseasca fata
de cineva. Nu ridica tonul niciodati.”! Iar Bartolomeu Anania il caracterizeazi
laconic dar esential: ,Om de mare subtirime intelectuala, caracter impecabil,
cu o tinutd delicati si sensibild, cum rar se poate intilni: un pring al bunei-
cuviinge”. Ins3, poate, cel mai bine vorbeste despre omul Ernest Bernea o noti
a sa aflati in cele 7 Caicte intime, un fel de jurnal tinut dupd eliberarea din
inchisoare: ,Daci triiesti numai pentru tine, in tarcul strAmt al egosimului,
esti privit ca om normal si serios. Daca triiesti pentru copii si te sacrifici
familiei esti privit ca om aparte (exagerat). Daci triiesti pentru o comunitate
mai mare, cum e poporul cdruia 1i apartii bunioari, esti vazut ca excentric si
nu rareori ti se aplica unele corectii. Daca triiesti pentru om si umanitate,
daca lupti pentru un ideal superior si pentru salvarea civilizatiei esti vizut ca
un om periculos. (12 aprilie 1966)™

Unii ar zice ci titulatura de filozof pentru Ernest Bernea nu are acoperlre
prea mare in opera. Insi el este filozof in sensul antic al termenului pentru ca
intre gAndirea sa si triirea sa se poate pune semnul egalitatii. Intreaga lui viatd
este o luptd in numele spiritului.

» Cel ce urci muntele” — calea eroismului spiritual

Daci in perioada comunista n-a putut publica mare lucru, dupa 1990
i s-a publicat pana in prezent doar o parte a manuscriselor rimase, in editii
limitate, unele aparute nu in cele mai bune conditii. Cirti precum 7Zimp,

! Interviu cu Teodora Bernea, realizat de Nicolae Tescanu, publicat in Revista ,Rost”, nr. 18,
august 2004.
? Ernest Bernea, Caiete intime - fragmente publicate in Revista ,Rost”, nr.18, august 2004.
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spatiu si cauzalitate la poporul romin, Indemn la simplitate, Trilogia filozofica,
Civilizatia romand sdteascd, Dialectica spiritului modern trebuie si-si ocupe
locul meritat in spatiul intelectual romanesc.

Cel ce urcda muntele, volum ce reuneste meditatii din sfera existentialismului
crestin, scrise intre anii 1938 — 1947, a beneficiat de o editare excelenta la
Editura Ars Docendi a Universitatii din Bucuresti in 2008, textele fiind
insotite de desene ale lui Horia Bernea. Unele dintre aceste ilustratii sunt doar
cateva linii, insd suficiente cAt sd transmita o stare. Asa sunt si notarile tatdlui:
o fuga de condei tintind esenta. Aceste notatii, precum si alte lucriri ale lui
Ernest Bernea, se inscriu acelui efort apologetic al intelectualilor crestini din
perioada interbelica de a da un fundament crestin mentalititii unei epoci
tulburi, din ce in ce mai amenintate de comunismul ateu si de degringolada
morald. Chiar si dupa anii *50, aflat prin lagare de munci, Ernest Bernea nu
renuntd la lupta sa pentru valorile spirituale, regisindu-se in consemndrile
urmdririi sale de citre Securitate eforturile lui de a le comunica celor din jur
un model de rezistenta prin credintd si cultura’.

Deschizand acest volum descoperi o demonstratie plind de persuasiune
si de poezie ¢ viata umand implica in mod necesar deschiderea spre absolut,
omul fiind o realitate spirituald. Aceastd deschidere spre absolut confera sens,
pe ciAnd trairea in limitele biologicului si ale ratiunii face din existenta umana
un proiect esuat. A urca muntele inseamna a urma calea care duce la implinire,
la sfintenie in sens crestin, adoptind o atitudine de ,eroism spiritual”
(expresia autorului). Aceastd inspirata sintagma il aduce in vecinitatea de
gandire a lui Miguel de Unamuno, care vedea agonia drept trasitura esentiald
a crestinismului, in sensul de lupta continud, ca ,moarte si inviere in fiecare
moment al vietii intime™. Tar Nicolae Steinhardt afirma cd a fi crestin in
istorie inseamna ,,sa-ti asumi anumite riscuri, sd poti infrunta pericole de pe
pozitii de tarie sufleteascd. Curajul, frati crestini, se dovedeste pAni la urmaa fi
si calea cea mai inteleapta si e nu numai o virtute, ci si o datorie crestineascd™.
Acesta este si sensul ,eticii noi, de un adinc inteles crestin” despre care Ernest
Bernea scrie in Cel ce urcd muntele si nu numai.

3 Tn articolul ,Un proiect al lui Ernest Bernea: rezistenta prin credintd si culturd” de George
Enache, publicat in Revista ,Rost” din august 2004: ,,dintr-un proces verbal de interogatoriu
din 12 aprilie 1955, inclus in dosarul unei alte mari suferinte: minastirea Vladimiresti, (...)
aflim ci Ernest Bernea, detinut in 1952 la colonia de munci Peninsula, proiecta camarazilor
un posibil model de rezistenti la adresa ravagiilor ficute de puterea comunisti. El urma si fie
cuprins intr-un ,Abecedar spiritual”, prin care oamenii si devina constienti de pericolele la
care sunt expusi si modalitatea de a se salva. Punctul cel mai sensibil era cultura romaneasci.
Aceasta era distrusd de un regim diabolic. Mai mult, spiritul diabolic lua locul adeviratului
spirit al culturii romanesti, falsificAind-o. Faptul se intdmpla sistematic din august 1944, iar
Bernea era hotirar sa lupte pentru a face pe oameni constienti de acest lucru.

* Miguel de Unamuno, Agonia crestinismului, Editura Symbol, Bucuresti, 1995, p. 31.

> Nicolae Steinhardt, Déiruind vei dobindi, Editura Dacia, 2000, p. 257.
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Am incercat si structurez diversitatea problemelor abordate in acest
volum in functie de citeva subiecte, pe care le voi prezenta succint: sensul
suferintei, sensul singuratitii, sensul afirmativ al mortii, solutii pentru
neputintele lumii moderne.

Sensul suferintei

Pentru Ernest Bernea, atitudinea in fata suferintei pe care o are societatea
intr-o anumitd epocd este definitorie pentru mentalitatea acelei epoci.
Referindu-se la epoca moderni, autorul porneste la rispunsul acesteia in
fata suferintei: contracararea ei prin etica plicerii. Aceastd viziune a dus la
supraevaluarea cuceririlor tehnologice, in detrimentul celor spirituale. Ernest
Bernea arata cid suferinta nu poate fi eradicatd prin programe sociale si progres
tehnologic pentru ca nu este o consecintd directd a unor conditii de viatd
exterioare omului, ce pot fi ameliorate progresiv, ci este ,,0 consecintd directd
a prezentei raului in om”. Atit timp cAt omul nu constientizeazd acest adevir
si nu luptd cu el insusi pentru stipénirea tendintelor spre riu, suferinta nu-si
giseste rezolvarea. fn contextul eticii plécerii, sufermata devine distructivi
pentru om, pe cind »acceptarea ei pentru a ajunge in sferele luminate ale
bucuriei” devine creatoare in sensul evolutiei spirituale. In spiritul invigiturii
Sfintilor Pirinti, Ernest Bernea afirmd transant: ,fird suferintd existenta
umana este compromisa’, ,suferinta este o consecinta a raului, dar totodata pe
calea ei omul se elibereaza, se purifica si cistigd starea de senindtate a depdsirii
elementului negativ care intrd in constitutia sa”.

Conjunctia suferlntel cu dragostea ,,deschlde calea spre afirmatia binelui
si frumusetii supreme”. In aceasta conceptie gasim lumina dintr-o formulare
de mare incircituri duhovniceasci dintr-o slujbd a Bisericii Ortodoxe
(Acatist de multumire pentru toate), prin care se multumeste Domnului
pentru suferintd deoarece aceasta ne intoarce cu dragoste catre celalalt, catre
suferintele aproapelui.

Sensul singuratitii

Singuritatea, o alta boali de care sufera excesiv sufletul omului modern,
este, din nou, investitd de Ernest Bernea cu sens pozitiv.

In mod esential, aceasta devine o conditie sine qua non a eroismului
spiritual, este o necesitate interioard a caracterelor putermce ,In marile
momente ale vietii omul rimane singur. Riscrucea, care {i cere discernimant,
hotarére si putere, il urcd pe crestele marilor singuratiti. Numai marii initiati,
marii reformatori rezistd pe aceste pozitii. Cei mai multi dintre noi ne
indreptim pasii citre semenii nostri, citre oameni, cu speranta regasirii.” Mai
departe autorul atrage atentia asupra pericolului de a cauta in altii sprijinul
ce nu l-am gisit in noi insine, in consens cu avertismentul hristic de a nu ne
pune nidejdea in oameni cici tot omul este supus ciderii (avertisment ce nu
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poate f1 despartit de porunca de a iubi pe semenii nostri ca pe noi insine).

Urméind exemplul lui Hristos, Bernea descrie astfel eroismul celui ce
nu cere nimic pentru sine si se sacrifici pentru binele celorlalti: ,,Cel ce vede
mai departe, cel ce a descoperit izvoarele limpezi ale vietii, cel ce stie lumea in
ceea ce are ea mai profund si ascuns, iradiant i ascensional ca lumina zorilor,
acela nu e inteles si e uneori alungat dintre oameni. (...) Cand arati tuturor
calea intelepciunii si viertutii si incerci si-i deprinzi cu adevirata omenie,
pregateste-te pentru zgomotosul alai al rastignirii.”

Observam ca viziunea sa se hrineste din conceptia monahala asupra
singuratitii, ca dat intrinsec celui ce-si asuma conditia izolarii de lume pentru
a purta in inima sa iubitoare si in rugiciune intreaga umanitate.

Sensul mortii

Acordarea unui sens afirmativ mortii devine deosebit de dificila in spatiul
mentalitdtii moderne, in care moartea a fost izolatd in spatii aseptice, printre
aparate de mentinere artificiala a vietii, fiind privitd drept ,,scandal” ce trebuie
ascuns cAt mai bine.

Ernest Bernea abordeaza acest subiect pornind de la faptul ¢ moartea
nu poate fi explicatd rational, deci nici apropriatd, asumati, pe aceastd cale.
In limitele biologicului si rationalului, gindul mortii si moartea ca fenomen
devin trauma absoluta, de nevindecat, cosmarul de nedepisit care lichideaza
misterul creatiei: ,de pe aceste pozitii lupta este imposibild, cum imposibild
este salvarea’, ,a face din moarte un scop este o maladie a spiritului, o deviere
a sensului vietii noastre”.

Singura modalitate de salvare este apelul la ,,prezenta lui Crist in istorie”:
»intemeierea (...) unei impdratii a spiritului ce nu trebuie ginditi spatial, a
deschis posibilitatea patrunderii omului intr-o zona in care moartea nu are
acces. Prin aceastd sublimi intemeiere omul depiseste starea sa de muritor
catre alta, de mare frumusete, aceea a divinitatii prin care el are sentimentul
eternitatii.” Asadar, antidotul impotriva spaimei de moarte este participarea
omului la existenta absoluta de-a lungul intregii sale vieti pimantesti: ,dacd
fiece moment trecitor participa la transcendentd, moartea este invinsa printr-o
proiectare a omului intr-o altd sferd de existentd decat cea naturala.”

Cultura, ca batalie pentru spirit si antidot impotriva terorii mortii, isi
implineste scopul in misura in care este ,,un mijloc de a cuceri permanentele”.

Solutii pentru neputintele lumii moderne

In finalul volumului siu eseistic, Ernest Bernea propune si solutii
pentru ameliorarea neputintelor lumii moderne. ,,Buna orientare a spiritului,
statornicia in lucru, ribdarea in suferinga, sunt conditii morale creatoare. Ele
reprezintd o domnie a spiritului asupra materiei, o disciplinare a lucrurilor
intAmplitoare.”
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Cel ce urcd muntele este o pledoarie pentru investirea cu sens si ierarhizarea
a tot ceea ce ne alcituie§te ﬁinga, condigii necesare pentru a imprima un
caracter ascensional vietii noastre. Ceea ce Ernest Bernea recomanda omului
societdtii de la jumatatea secolului al XX-lea, o societate aflatd in plind mutatie
avalorilor, era, in special, disciplina interioard severa si recuperarea decalajului
intre cuceririle stiintei si progresele cresterii spirituale, astfel incit sd se ajungi
la un echilibru, in care spiritul sa foloseasci aceste cuceriri pentru propria sa
ascensiune. Astzi, mai mult ca oricAnd, dupi revolutia informaticd adusi de
aparitia internetului, acest decalaj afecteazd structura de rezistentd a spiritului
uman.

Cel ce merge spre implinire ,calci pasul ascensional al umanitigii”.
Cucerind spagiul spiritual, omul trdieste un timp auroral, primenit printr-o
continua renastere.
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Adrian Romila

Hogas sau coborarea muntelui

Legatd indisolubil de peisajul montan, literatura lui Calistrat Hogas a
transformat zona Neamtului intr-un spatiu imaginar emblematic. N-au reusit
asta nici Creanga, nici Sadoveanu, ca si amintesc doar doi dintre oaspetii
literari ai locurilor. Perindarile si popasurile hogasiene pe la ménastiri, pe la
stani, pe la hanuri, prin casele nativilor de sub brazi sau intre colturile mai
ferite ale stAncilor au trecut, usor mistificate de instrumentarul descrierilor
subiective, in micile sale ,povestiri”. Ele au dat, mai tarziu, dupid etapa
revuisticd a autorului, intr-o antologare concentrica, cu adaosuri §i reorganizari
la fiecare editie, volumele cunoscute: Pe drumuri de munte (scoase intr-un
volum, prima data, in 1912, la indemnurile lui Ibraileanu), Amintiri dintr-o
cildtorie si In muntii Neamtului (1921).

Gloria mult ravnité (sinu uitim de refuzul acordarii premiului Academiei,
in 1915, desi fusese apreciat de un Xenopol, Caragiale sau Ibriileanu), atita
catd a fost, a venit postum. Prima mare mentiune — in Istoria lui Calinescu,
etichetat drept ,un diletant superior”, ,un minor mare” §i un homerist
romantic ([storia literaturii romdne de la origini pind in prezent, Minerva,
Bucuresti, 1982, p. 669). Au urmat, in panoplia marilor receptori, alte fixari
critice, de-a lungul intregului secol XX si a celui urmator: ,un homerid din
Ciclade”, cu ,sufletul omului primitiv, din care au izvorit demonii si ingerii,
eroii si marii scelerati, uriasii si piticii” (E. Lovinescu, Istoria literaturii roméane
contemporane, Minerva, Bucuresti, 1973, vol. 2, pp- 82-84); autor cu ,viziune
de gigantic si fantast”, ,romantic de scoald germana, ca si contemporanul
sau, Eminescu” (Ion Negoitescu, Scriitori moderni, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1966, pp.94-98); ,scriitor viguros, inspirat de un umor sinitos
si comunicativ’ (Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, Lider, Bucuresti,
pp- 277-281); ,sublim”, cind e vorba de naturd, ,comic” ciAnd zugriveste
clerul si saloanele, ,,suav” cind isi rememoreazi dragostea platonicd, ,realist” in
fizionomia muntelui si ,,fantezist” in evocirile mitologice clasice (Constantin
Ciopraga, Calistrat Hogas, ESPLA, Bucuresti, 1960, pp. 6-7); ,foarte atent
la compozitie, adica un prozator baroc, manierist, fird bizarerii” (Al. Piru,
Istoria literaturii roméne, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, Bucuresti,
2001, pp. 154-155); autor de ,,prozd romantica Biedermaier, care, intorcand,
in general, spatele fictiunii i, in particular, romanului, cultiva, intre altele,
memorialul de calatorie ca pe o specie documentar-personald care consta
in descrierea, jumitate exactd, jumatate fantezistd, a unor locuri, oameni,
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obiceiuri, eresuri, pAnd la imbraciminte, amestec de etnograﬁc pitoresc si de
spirit cult, de culoare locala si de antichitate savantd” (Nicolae Manolescu,
Istoria criticd a literaturii romdne, Paralela 45, Pitesti, 2008, pp. 496-497); un
autor al ,,complicatiei umoristice”, care ,,are un spec1al apetit ludic si o vocatie
a inscenarii” (Mircea A. Diaconu, Calistrat Hogas, Crigarux, Piatra-Neamt,
2007, p. 12).

Se observa o recurentd conceptuald a receptirii, datd, pe de o parte, de
dimensiunea redusi a operei hogasiene (ce poti sd spui diferit despre atat de
putine texte?), iar pe de alta, de redundanta insasi a perspectivei autorului
asupra realitdtii (acelasi descriptivism cu trimiteri antice, aceeasi dorinta de a
stribate muntii prin locuri greu accesibile, aceeasi arhivare comica a oamenilor
si a locurilor intalnite, aceeasi senzatie liliputan-admirativa in fata maretiei si
salbaticiei naturii). Se poate conchide, mai pe scurt, ca, minor sau nu, Hogas a
deschis drumul unei subiectivizari accentuate a peisajului, pe marginea ciruia
brodeaza liric si hiperbolizeaza in exces, camuflind abil, sub falsa modestie a
primitivului moldovean, un plaizirist feroce al limbajului.

Ceea ce as vrea sd remarc aici, in mod special, tine de imaginarul hogasian,
de antropologia viziunii sale profund anti-obiective si simbolice, in relatie cu
tema muntelui. E vorba de vectorul descensional pe care, paradoxal, il implica
drumul anevoios pe coasta sau spre varf al eu-lui narator din ,.calatoriile” lui
Calistrat Hogas. Lucrul a fost atins, in treacit, de critica literard, dar, fiindci
nu era in atributiile ei sa traseze un vector pur imaginar al prozei autorului in
cauzd, nu i se poate reprosa nimic. Teza mea tine, asadar, de o grild anume de
lecturd, care e doar adiacenta celei estetice, depasindu-i limitele hermeneutice.

La toti marii analisti ai imaginarului religios-artistic (Eliade, Durand,
Bachelard), muntele inseamna urcus, ascezd, solitudine, spiritualizare si
intelectualizare extrema. Eliade mentioneazd, cu privire la simbolismul
ascensiunii, ci urcdrile de munti sau sciri, zborurile in vizduh etc.
,semnificd intotdeauna transcenderea conditiei umane si patrunderea in
nivele cosmice superioare” si i, prin ascensiune, se patrunde ,in regiunile
uraniene saturate de sacralitate si deveni asemenea zeilor” (77atat de istorie
a religiilor, Humanitas, 1992, trad. Mariana Noica, pp. 112-113). Gilbert
Durand introduce ascensiunea in cadrul regimului diurn al imaginii si afirma
cd ea constituie adevirata calatorie in sine, cea ,pe care-o viseaza nostalgia
inndscuta a verticalitdtii pure, a dorintei de evadare intr-un loc hiper- sau
supraceresC” (Structurile antropologice ale imaginarului, Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1998, trad. Marcel Aderca, p. 129). Dincolo de profetii si liderii
marilor religii care au urcat pe sau au coborat de pe un munte, dincolo de
simbolismul apropierii de cer si a distantei fata de teluric in zeci de opere
de arta, cateva utopii literare care implicd ideea de spiritualizare absolutd, de
mister abscons, de permanentd inimaginabila si de alteritate ultimativa sunt
plasate pe munte sau, omolog, intr-o incintd securizata, situata la inaltime
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ori avind ziduri inalte: Friedrich Nietzsche (Asa griit-a Zarahustra), Thomas
Mann (Muntele vrijit), Herman Hesse (Jocul cu mdrgele de sticli), Franz
Kafka (Castelul), Dino Buzzati (Desertul titarilor). Muntele, cu toti analogii
sai verticali (cetate, stalp, tumul, turn, sceptru), trimite la putere absolutd, la
decorporalizare, la schimbare ontologici, la transcendere a conditiei umane
degradate de boald, instincte si moarte, sau pur si simplu la o schimbare
radicala de decor.

La Hogas, in schimb, muntele nu imbraci deloc valentele imaginare
de mai sus, in ciuda apropierii mult clamate de paradigma romantici
(si ne amintim de impresia spirituald si spectrald a gigantismului montan
eminescian, de exemplu, sau de inaltimile aerate de pe care coboari profetul
lui Nietzsche). Cu rare exceptii (poate cele ale descrierilor solitare de peisaj,
cum ar fi cea din bucata Singur, prilejuiti de innoptarea sub cerul liber),
portretele personajelor montane hogasiene, ca si intdmplirile generate de
aventurile cilatoriilor sale sunt imbibate de epicureism, unul erotic si culinar,
deopotrivd. Eul narator, desi urca pasionat pe sub umbra padurilor din jurul
mandstirilor nemtene sau poposeste langi crestele stincoase ale zonei, desi
intilneste oameni ai muntelui (ciobani, cilugari, femei, simpli tirani) si
innopteazd in locuri alpestre, greu accesibile si zdrobitor de frumoase prin
salbiticie, nu e sedus imaginar de vreo ontologie a inaltimilor. Directia
simbolica a parcursului hogasian este, am spune, in jos, desi, fizic vorbind, el
urcd. Muntele, cu toate ale lui, ii trezeste cel mai des reverii ambigui-infernale,
sexuale sau, in cel mai bun caz, somnolent-lipotimice, stimulate de oboseala
ascensiunii, de mesele copioase sau, dimpotrivd, de cele frugale, dar gustoase.
Gurmanderia lui Hogas nu e doar culinard sau antic-livrescd, ci si sociald,
povestitorul observd subtil, imagineazd copios si reconstruieste din date
precare povestile din jurul personajelor intilnite. Concluziile sale sunt mereu
in opozitie cu atmosfera rarefiatd a indltimilor sau a contextelor sacrale
(mdndstiri, chilii, varfuri, poieni si case izolate), intAmplarile in care e prins
nu-i trezesc decit incondeieri voltairiene, de Pan cult si inteligent, dar obosit,
care refuzd, pe rind, toate ofertele unei caderi definitive, pastraindu-si, pani la
sfarsit, demnitatea de observator impartial. Desigur, el se lasd in seama plicerii
cuvintelor, a sugestiilor, a echivocului, a presupunerilor malitioase, firi a testa
in fiinta sa deschiderile pe care insusi le presupuse, in ceea ce i se intdmpla.
Pentru o intelegere mai adecvatd, o sd incerc o categorizare a pasajelor din
~povestirile” hogasiene, relevante pentru teza ,,coborarii muntelui”.

O categorie a descensiunii hogasiene e cea a imaginarului infernal.
Urcusul se dovedeste, in mod evident, aici, o coborire in regimul umbrelor
si al ambiguitdtii de riu augur. Cea mai clar exprimatd analogie infernald
se afli in bucata De la Viratic la Sicu (Amintiri dintr-o cilitorie, ed.cit.,
p. 20), o datd cu paralelismul antic, atit de drag naratorului: ,Noi insine,
molipsindu-ne de asprimea locurilor ce stribiteam, devenisem ticuti
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si ganditori. Cit despre mine unul, gindul meu plecase pe un povérnis
fantastic: poate ci Enea, mergind pe calea iadului, tot astfel de locuri
stribatuse. Cateodatd, chiar, ma asteptam si intilnesc in cale-mi vreo mare
poarta neagra, pe care sa cetesc cu insisi ochii mei celebrul «Per me si va nella
citta dolente»” (,Pe-aici e drumul spre locul durerilor”, Dante, [nfemu[)
In jurul acestei evociri dantesti-vergiliene as spune ci se aglutineaza si alte
deschideri coboritoare. In Spre méndstiri, drumul prin pidure e amenintat
de povestile unor jafuri, iar soarele incins ,,ploua cu foc” peste cilitorii ce
stribat ,,sm1dur1 baltoage glodoase si verzii”, printre ,,broscoi cu ochi holbati
si verzi” (op.cit., pp. 11-14). In proza Un popas, pe peretele camerei unde
gazdulesc cei doi prieteni se iveste o halucinanti priveliste miriapoda, demna
de un Hyeronimus Bosch: ,aproape de bagdadie, citiva din plosnitoii cei mai
iscusiti erau trimesi in recunoastere si, pipaind drumul, deschideau marsa
neguroasei armate; in frunte si pe flancurile legiunilor se tineau alti plosnitoi
negri, grasi si pAntecosi, care pareau ci se bucura de inalte grade ierarhice; iar
duiumul armatei, in lungi, ticute §i negre siruri, urca la deal incet si cu pas
chibzuit; rezervele care se tineau la urmd, erau alcatuite din tineretul blond si
rosietic al natiunei, insiruit si el, dupa varstd, asa incat, la coada urdiei, furnica
iute §i neastimpdrat o sumedenie de plosniti mici cit gimalia boldului, prin
a ciror pele subtire transpira singele ros si nemistuit incd, pe care-l supsesera
cu o zi mai inainte”. Dupd o noapte in care aceste mici fapturi ale iadului
cad, sistematic, pe paturile a doi neadormiti, lumina zilei aduce apoteoza: ,pe
piepturile desficute ale celor doi fliciuani si pe fetele lor aburite de somn,
mii de plogniti negre si cu pantecele situl stateau nemiscate §i mistuiau in
tihna cina lor de cu noapte”, dupa care, cuminti, ,incepurd a se urni incet si
greoi si a se indruma, intr-o nesférsitd urdie neagré, citrd tainuitele lor chilii
de sub coscoviturile lutului de pe pareti” (op. cit., pp. 151-153). Un portret
al unei babe infernale apare in proza Spre Nichir. Bitrina in coliba cireia se
opreste naratorul are toate atributele unui vrijitoare, ale unei cotoroante de
basm. Pornind de la sforditul zguduitor, ca o ,bizari orchestratie wagneriand”,
imaginea se dilatd in fantezia auditorului, primind detalii hiperbolice: ,in
inchipuirea mea cuprinsd de groazi, mi se parea cd vid pe babi cu botul mult
mai ascutit, cu parul mult mai spariat, cu mustetile mult mai lungi si cu doi
carbuni aprinsi in loc de ochi cum, sub lumina rosietici si fioroasi a lunii,
diriguieste cu o vargd de alun, un taraf negru de duhuri necurate” (Pe drumuri
de munte, ed.cit., p. 197).

In fine, vectorul imaginar descendent imi pare a rezida si in
anticlericalismul ortodox al naratorului-personaj. In citeva locuri, in texele
lui Hogas se strecoara un rationalism sceptic difuz, specific unui contemporan
al junimismului de vocatie critici. Prin gura povestitorului sdu, vizitator
al mindstirilor nemtene, autorul nu scapd ocazia sa demonteze pretentiile
ascetice ale crestinismului cenobitic si s le contrapuna existentei sub semnul
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placerii. La Horaita, el ar vrea si-i explice parintelui egumen ci pofta de
mancare e o virtute biblicd si ¢ minunea inmultirii plinilor si a pestilor e
destul de indoielnica (Amintiri dintr-o cilitorie, ed.cit., p. 12). La acestea
s-ar putea adiuga permanentul comportament pantagruelic al personajului-
cildror, care, la popasuri in arhondarice, intre stinci izolate, in hanuri sau in
casele oamenilor de la munte, contrazice eventualele atitudini frugale pe care
le-ar implica directia vertical-ascetica a varfurilor.

Daca, prin subiectivitatea perspectivei, Hogas descinde din coregionalii
Creangd si Sadoveanu, cum s-a tot repetat, se poate spune, la fel de bine, ci
descinde din aceiasi, cu un plus de evidentd, si prin vectorul imaginarului
siu montan. Liber de impresiile spirituale ale urcusului si de cele originare
ale peisajului primitiv, inalt, solitar, perspectiva hogasiani e, de fapt, ,in jos”.
Nu paradisiac, ci infernal, nu spiritual, ci trupesc, nu apolinic, ci dionisiac. In
muntii Neamgului, Calistrat Hogas ,,coboara”.

* % ok

Dan Hatmanu:

»Dati-mi un trup voi mungilor, mdrilor”, acesta este prea mic pentru
marele suflet ce il port, spunea Blaga. Muntele este, dupi el, centrul cosmic
al pamantului. Pentru mine, de fiecare datd, impactul cu muntele este
infricositor. Poate pentru ca in subconstient realizez nimicnicia omului in
fata fortelor naturii, a universului. Cei care iubesc lumea si viata si care ar
putea sa simtd farmecul peisajul silbatec se tem de el, cutremurindu-se de
spaima stiind ca intr-acolo se retrage monahul pentru penitentd si pustnicul
pentru contemplatie. Relatia dintre om §i munte ni se releva inca din cele
mai vechi timpuri, cAnd omul se retrdgea in munti din calea névalitorilor, iar
calugarii isi cautau loc de inchiniciune. Ideea retragerii din mijlocul lumii de
dragul umilirii de sine, a luptei cu demonii sau a comuniunii cu ingerii i cu
Domnul lor conferi vietii solitare din munti o aureoli de sanctitate. Pustietitile
stAncoase sunt considerate sacre, pe deoparte pentru ci intotdeauna acolo s-a
aratat Dumnezeu, si tot acolo s-au retras sﬁn;ii ca sa mediteze.

Asa cum relateazd Ruskin si alti vorbitori de aici din sald, cei ce cunosteau
istoria lui Ilie, singur pe muntele Horeb, sau Moise pe Sinai, a mortii lui Moise
si Aaron pe muntii Nebo si Hor, retragerea lui Hristos in munte pentru ruga,
ispitirea Lui in desertul Marii Moarte, despre transfigurarea Lui petrecutd
pe creasta muntelui Tabor si plimbarile din timpul serii sau diminetii pe
Muntele Maslinilor in zilele de dinaintea crucificarii, toti acestia nu puteau
privi fird dragoste si evlavie la muntii albéstrui, la zirile aurii. Pentru alti
oameni, muntii sunt socotiti prezente suficient de plicute, cu conditia si
fie suficient de indepirtate, printre acestia multi din pleiada mare de artisti
plastici din toate timpurile care au fost preocupati de redarea muntelui in arte.
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Astfel, la Cook, peisajele sale de munte, scutite de orice infiltratie literar3,
impun admiratiei noastre o maniera aproape naivd de a privi lucrurile si o
sinceritate pasionata care le iubeste asa cum sunt ele si, in adevir, sunt cu atét
mai emotionante cu cat elementul uman apare aici mai discret, iar muntele
isi manifestd singurdtatea majestuoasd. Singur cu muntele, artistul simte in
el acea emotie romantica, eliberatd de orice datorie fatd de Poussin sau de
italienii din secolele XVII-XVIII. Trebuie aici de notat preocuparea pictorului
pentru valoarea sonori a peisaj ului si pentru muzica exterioard pe care o aduce
aici, vrand parca sa ilustreze muzica interioara trezita in el de contemplarea
ghetarilor indepirtati. Asa apare participarea muzicii imaginate si a muzicii
naturale. Muzica evenimentelor constituie unul dintre aspectele cele mai reale
si ale acestei arte.

In tratatele despre peisaj si figuri ale lui André Lhote sunt mentionati o
serie de pictori care au tratat muntele. El Greco, Vedere din Toledo, aflata la
Muzeul Mitropolitan din New York — in acest urcus abrupt intalnim arbori
si arhitecturi; Cézanne, Muntele Sainte-Victoire; Poussin in peisajele istorice;
Rubens, Peisaj cu curcuben — este amuzant la Rubens si gusti unele din temele
lui Bruegel. In sfarsit, Bruegel cel Bitran in Ipitirea Sfintului Antonie si
Drumul Crucii, Mantegna, Rugdciunea de pe Muntele Mislinilor.

In creatia mea apare muntele, dar doar in graficd, cu prilejul vizitei mele
in 1933 in zona Quercy invitat de colectionarul din Bernard Lespinard din
Martel. Muntele Rocamadur, comparat cu Saint-Michel, cu cele 4 intriri
care te conduc citre cele 144 de trepte care odinioard se urcau in genunchi
pentru a patrunde in bazilica Notre Dame din secolul XV, miraculoasa Vierge
Noir. Aici este o rezervatie de soimi — emblematica pasare subliniaza incd
o datd cutezanta constructorilor care au indltat si incastrat in roci drumuri,
suprapunand case, biserici, castele. Am realizat in schimb, atit in grafica,
cat si in ulei, Copacul, ca de exemplu Plopul muzical, deoarece plopul este
considerat cel mai de seamd copac din dumbrava Proserpinei, frunzisul siu
usor si tremurdtor avind expresia melancolica de fragilitate, slibiciune si
nestatornicie pe care anticii o atribuiau spiritului despartit de timp. Lansarea
acestei teme care este de o mare frumusete, interes si vastitate md va preocupa,
sunt sigur, de aici mult timp inainte.

loana Diaconescu:

Lucrul pe care vroiam si-l subliniez la expunerea Ralucii Naclad este
concizia si claritatea, cit si consistenta punctului de vedere asupra temei.
Vreau si adaug doud lucruri extrem de importante pentru portretul lui Ernest
Bernea. La el, primul refuz de colaborare cu Securitatea a fost in inchisoare.
In inchisoarea politici era, practic, imposibil si refuzi asa ceva pentru ci
detinutul era dus in camera de racolare, care nu era alta decit camera de
torturd, si se foloseau asemenea mijloace incit acela nu mai era responsabil
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pentru atitudine si semnatura. Al doilea lucru foarte grav este faptul ci Ernest
Bernea nu a mai rimas niciodatd un om liber dupa iesirea din inchisoare
pentru ci el continuu, pani la cei 85 de ani ai vietii sale, a fost nu urmirit, a
fost hirtuit, a fost batut in fata blocului si gisit de vecini. Era internat foarte
;) ;) 3 g
des in spital pentru ci in asemenea grad era adus si tot nu a cedat si nu a avut
g k) F)
niciodata.

Dan Haulica:

Vreau sa subliniez surpriza pe care o produce aceastd sesiune; era un
continut in care erau elemente relativ disparate, care ar fi putut sa tragd
dezbaterea in multe sensuri, dimpotrivd, se incheagd niste sensuri coalescente,
care merita de pus in valoare.

Vorbea un scriitor care a ajuns la o notorietate europeana si americani,
Gregor von Rezzori, niscut in Bucovina, despre o universalitate pe care el
se silea s-o ilustreze si s-o atinga prin iesirea din teritorii etans confinate. Se
bizuia pe firul biografiei lui, era un nobil de sorginte germanica, in Bucovina,
indatd dupa Primul Rizboi Mondial, ajunsese, cetitean roman, si facd armata
la Bucuresti, dupa aceea il prinsese Anschluss-ul in Viena. Trecuse la Berlin,
a ajuns comentator de radio cunoscut, cu rubrici in publicatii New York-
eze s.a.m.d. Eu l-am revizut dupi ce-i organizasem cilitorie in Roménia, pe
locurile copilariei. Ne-am regésit in Toscana, veghiati pe o proprietate a sa,
de un sever turn di Trecento, — marcind ambianta ca in hotare de citadela. El
isi inchipuia ci un asemenea parcurs poate purta cu el ipoteze, imprevizibil
largite, de universalitate. Dar ceea ce mi se pare mie ci se impune astazi mai
des este procesul invers. Piatra Neamt, de pilda, pe care o sim¢im o zond, un
centru de o mare eficientd culturald, e locul care a atras talentele pentru teatru
al unei intregi echipe, cu Andrei Serban, sortit unui destin international.
Si, iatd, o revistd admirabild, cum este Conta, inchipuie o convergenti a
eforturilor pe un spatiu mic, pe un teritoriu definit, o aspiratie spre larg si spre
o universalitate asumatd si traitd, intr-un mod exemplar. Din asemenea noduri
de densitate culturala si constituim o hartd a viitorului Romaniei, nu gindind
planificat dinspre un centru birocratic, un fel de difuzie in valuri a unor senzori
esentiali pentru ci astea se pierd, duc la un fel de extinctie programati. Eu v
multumesc pentru acest spirit de echipa care nu functioneazi dupi sloganuri,
ci, dimpotrivd, risare din intimitatea nevoilor spirituale.

Existd o complexitate care este semnul marii creatii. Vorbea maestrul
Hatmanu despre imagini ale sacralitatii demult impuse, de Mantegna de
pilda. Micile predele ale unui tablou de la Louvre, ﬁgurind crucificarea, sunt
niste capodopere. Erau recursul lui Degas cAnd vroia si-si indspreasca stilul
si sd se conforteze in tot ceea ce, pentru el, insemna ideal transant, dincolo
de moliciunea impresionistd. Aceste imagini, de pilda Christ rugandu se in
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Gréidina Ghetsimani, in momentul cAnd apar girzile care trebuie sa-l aresteze,
aratd o extraordinard complexitate organic rezolvatd la pictor. Este un peisaj
de o geologie tdioasd, sunt suprapuneri de stAncd de o frumusete cristalind
care riman pentru totdeauna in memorie. $i, in acelasi timp apar niste detalii,
as spune flamande, iepurasi care se joacd pe o carare, si totul nu e reductibil
la ornamental, la decorativ, este un fel de respiratie, a vietii benigne, in
dimensiunile cu adevirat grave si teribile ale istoriei biblice. Eu cred ci Dan
Hatmanu, care-i capabil de autoironie si de dezvoltari foarte interesante ca
abilitate a repertoriului emotional, poate intelege aceste lucruri si poate sa le
priceapd cu adevirat dinauntru.

Va multumesc ci ne-ati ficut sa atingem lucruri grave, Doamna Naclad e
in mare progres, are o netezime de formulare admirabila. Si cAnd spun progres,
nu ma joc cu vorbele. Este o concizie care mugca unde trebuie si care promite
foarte mult in meseria asta a noastrd. Eu l-am cunoscut pe Ernest Bernea,
am incercat si-l ajut in imprejurdri complicate, il publicam in numerele
cele mai angajate politic ale Secolului 20, cu niste texte fundamentale despre
nunta la roméni, despre marile ceremonii, pentru ci vroiam s arit ca astea
erau rosturile fundamentale pe care se bizuia sinceritatea, puritatea lui etica.
Cred ca ar trebui o mentiune, — dincolo de latura subiectiva, de confesiunea
dureroasa a lui Bernea sustinuta pe trunchiul acestei discretii de care ati vorbit
foarte bine, si aducem aminte ci indiritul acestor atitudini existau cercetirile
sale care sunt adevarate cataloage fundamentale ale atitudinilor si ale reflexelor
epistemologice ale unui popor. Timpul si spatiul, categoriile epistemologice
fundamentale bizuite pe anchete riabditoare de teren, dau niste rezultate
fabuloase; sunt de o frumusete a spontaneitdtii in raspunsuri care echivaleazi
cu noaptea instelata, a cerului spuzit de stele, de care vorbea parintele Coman
in textele de dimineata, si care iti dau o impresie de cumpani majora deasupra
crestetului nostru. Pe latura aceasta trebuie valorificat Bernea. El nu este un
stilist, este un om care ne-a lisat drept mostenire aceasta extraordinara sinteza
care e mult dincolo de nivelul cercetirilor, nu numai roménesti, dar europene,
ale vremii, o filozofie a categoriilor de perceptie bizuitd pe un material concret
remarcabil.
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Comunicari, interventii

moderator: lon Pop
loana Diaconescu

O ipostaza a Golgotei. Martirii muntelui.
Din documentele rezistentei anticomuniste

rezistenta din munti, anticomunistd,prima si singura de acest fel in tot
Estul in care Armata Rosie navilise, este socotitd, pe linia actual istorica,
un fenomen ce necesitd, prin punerea in paginid a documentelor de arhiva,
reconstituirea unei imagini concrete, obiective a acestui fenomen care, altfel,
ar putea fi deformat prin ceea ce s-a numit ,hiperbolizarea faptelor”. Nu
numai punctul de vedere al unor merituosi istorici si psihologi contemporani o
sustine, ci si cel al unor supravietuitori ai miscarii de rezistenta anticomunista.

Este adevirat, documentul de arhiva este de o concretete violentd si nu
incurajeaza speculagiile. Doar ca perspectiva mea este una in care evenimentele
se impletesc cu simbolurile §i poate adauga incd un punct de vedere posibil
privind cercetarea.Hiperbolizarea poate si nu aiba legiturd cu dovezile
documentare, dar nu este nici de dorit a se arunca o privire indiferentd asupra
martiriului celor care au urcat muntele ca pe o Golgotd cu asumarea crucii
sacrificiale.

Opusa hiperbolizarii se afli negarea miscarii de rezistentd, in grade
diferite, avind ca variante subaprecierea sau chiar contestarea ei. Pozitia se
regaseste la fosti ofiteri de securitate deveniti memorialisti peste noapte, unii
cu pretentii de istorici.

Mai inti, citeva chestiuni limuritoare, printre care motivele declangarii
acestei forme de rezistentd asociatd cu urcarea in munti: aplicarea legii
nationalizirii din 11 iunie 1948, crearea Gospodiriilor Agricole Colective
prin rezolutia Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Romén,
interndrile in penitenciare, arestarile, condamnirile si domiciliile obligatorii
(arest la domiciliu) precum si constituirea lagirelor si coloniilor de munci
fortatd, unde erau aruncati reprezentantii de frunte ale celor mai diverse
categorii sociale, de la inalti demnitari ai statului pind la prelati, muncitori
sau agricultori.

Sunt datoare s va prezint si statistica securititii aflatd in documentele
din Arhiva Ministerului de Interne si in cea a Consiliului National pentru
Studierea Arhivelor Securititii, referitoare la numairul grupirilor sau
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persoanelor aflate in miscarea de rezistentd armatd din munti, aparuta si in
publicatiile sectiei cercetare din cadrul CNSAS. Astfel: intre 1945 si 1953
existau 1196 de grupari,numai in 1949 existind 200 de grupiri numite
subversive si 33 asa-zise bande teroriste. De asemenea au existat 19 centre de
rezistentd anticomunistd raspindite pe teritoriul Romaniei , in spatii greu de
strabatut ca zonele montane (cu precidere) sau padurile sau béltile Dunarii.
Zonele in care s-au refugiat aceste grupuri de rezistenti sunt Bucovina, Muntii
Apuseni, Arges, Muscel, Vrancea, Dobrogea. Componenta acestor grupuri era
alcituitd din persoane cu diverse optiuni politice, ofiteri deblocati, membri
ai fostelor partide politice, apolitici, membri ai Frontului Plugarilor sau
chiar ai PCR (doc. 4 ACNSAS), mari proprietari sau intelectuali, tirani sau
muncitori. Tot aici se mai regisesc studenti sau elevi in ultimele clase de liceu
(doc. 4 ACNSAS).

Consider ci din aceasti miscare au facut parte tot atitia martiri cit si
rezistenti. Nu atit muntele ca forma de relief cit urcarea lui pind la capit, ca
pe o Golgota asumatd, unde urmau si-si alcatuiascd, adesea in stinci, locuinta
vremelnicd sau ultimi, la intrarea cireia atirna pind la poalele stincii, scara
mobild ca simbol al infinitului, alcituita din sfoard si fustei de lemn, ilustreaza
argumentul unei alte Golgote pe care o altd infatisare a Mintuitorului urci,
stiind ca, in final, va rimine pe crucea sacrificiald. Au existat, desigur,
nenumdrate modalititi de schingiuire, inainte de sacrificare, a rezistentilori.
S-a procedat la arderea de vii a unor membri din gruparea Susman, celebri
rezistenti in munti prin refuzul lor de a se preda trupelor de securitate care
le inconjuraserd adapostul. Din fotografie se poate deduce ca au rimas in
picioare, pribusindu-se in genunchi doar in ultima clipa, cind trupurile lor
erau deja sfirtecate de flicari si carbonizate... ,muntii au fost la locul lor egal
pentru toti tinerii acestei tari. Oricine se putea retrage sa lupte in ei.Istoria
insd va trebui sd se multumeasca cu cei care,buni sau rai,n-au stat cu miinile-n
sin, cind tara se scufunda in intuneric si rusine”, afirma in 1991 lon Gavrila
Ogoranu, unul din simbolurile rezistentei anticomuniste din Romania.

In documentele aflate in arhive este folosit, nomenclatorul fabricat de
securitate pentru rezistentii anticomunisti.Veti avea bunavointa sa intelegeti
cd termenii folositi sunt ireali. Tatd §i explicatia, din punctul de vedere al
lucritorilor operativi, pentru folosirea termenilor incriminatori, printre care
,bande teroriste” sau ,grupari subversive”. Ea apare intr-un document al
volumului 1 din Dosarul de anchetd 26091 ,,Bodiu Leonida si altii — banda
<Garda alba>- organizatie terorista’, dosar de care m-am ocupat indeaproape
si pentru elucidarea implicarii in aceastd actiune eroica a poetului Constant
Tonegaru. Citez fragmentar din raportul 29377 din 21 noiembrie 1948
al Directiei generale a Securititii Oradea: ,Deoarece s-a constatat ca in
corespondenta dumneavoastrd utilizati termenul <partizani> pentru banditi
care terorizeazd populatia la sate sau pentru refugiatii politici, va didm
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urmdtoarele limuriri: termenul <partizan> este intrebuintat gresit, deoarece
acest termen presupune existenta unor luptétori pentru cauza poporului
muncitor, aga cum au existat si in cel de-Al Doilea Razboi Mondial in tarile
cotropite de fascisti, ceea ce nu poate fi cazul cu acesti banditi de drept comun
sau cu acei reactionari refugiati in munti. Tntrebuingarea acestui termen
dovedeste un slab nivel politic.

Este necesar si se explice ofiterilor de Securitate, din subordinea
dumneavoastrd, cele de mai sus, pentru a se evita, pe viitor, asemenea confuzii
si a se insista pentru ridicarea nivelului politic si ideologic, punct esential, de
altfel, din statutul institutiei noastre.”

In materialul Institutului de Investigare a Crimelor Comunismului din
Romania, elaborat sub conducerea lui Marius Oprea, intitulat ,Noi date
despre organizatia anticomunistid Garda Alb4, eliminatd de fosta Securitate in
19497 citim despre moartea pe iniltimi a celui ce a fost socotit conducatorul
acestei oragizatii, Leonida Bodiu, ofiter de cavalerie regala. El este impuscat
in cap, impreuni cu ceilalti doi oameni de incredere ai sai, Toader Dumitru si
lIoan Burdet, la ora 5 dimineata, probabil in ziua de 24 iunie 1949, pe hotar,la
o altitudine de 837 m, dupi ce toti trei fuseserd scosi din sediul Securitatii
Bistrita, dusi cu o masind, apoi pe jos, la locul crimei.

Bucovina este regiunea in care au aparult primele misciri, inci din anul
1944. De altfel, lichidarea gruparilor de rezistenta din munti, fusese inceputd
inca de trupele NKVD (informatie extrasd din volumul Rezistenta armati
din Bucovina.1944-1950 vol 1,Bucuresti 1998). Documentul original pe
care vreau sd vi-l prezint partial, face parte din dosarul documentar nr 36
ACNSAS, dosar aflat fard anexe si in publicatia de circuit inchis ,,Cartea Alba
a Securitdtii” volumul II, editata de Serviciul Roman de Informatii .

»19/1950 noiembrie 28. Dare de seama asupra rezultatelor obtinute de
organele de securitate in actiunile privind depistarea si lichidarea grupurilor
semnalate in munti si paduri.

In urma actiunii teroriste savirsite de Victor Lupsa, in noaptea de 23/24
iulie a.c. in comuna Barsesti — Putna, cit §i in urma semnalérilor primite din
unele regiuni ale tirii, care indicau o intensificare in activitatea diferitelor
organizatii subversive si a bandelor teroriste aflate in munti si paduri:

La inceputul lunii sptembrie 1950, Dlirectia] G [enerala] a S [ecuritatii]
Ploporului] a elaborat un plan de actiune si la data de 14 septembrie, cu
sprijinul organelor de militie §i trupelor de securitate, a trecut la actiuni
sustinute de depistare si lichidare a bandelor.

Situatie aflata la data de 14 septembrie 1950
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Banda lui Lupsa Victor denumita si organizatia subversiva ,,Vlad Tepes
.

Aceasti bandi a trecut la actiuni teroriste in noaptea de 23/24 iulie a.c.
impotriva organelor politice si administrative din comuna Bérsesti — Putna.

Banda era formata din circa 80 — 90 elemente fugite in munti si circa
200 elemente organizate in comunele de la poalele Muntilor Vrancei.

Ce s-a realizat

In actiunea desfisurati pini la data de 1 octombrie a.c.,au fost arestati
un numar de 157 membri ai organizatiei din cei aflati in comune i cei care
erau fugari in munti.

Cu ocazia actiunilor in munti cit si la perchezitiile domiciliare din sate,
au fost capturate/........ / armament §i munitiuni./.../.

In cursul actiunii au fost impuscati mortal banditii: Toader Posmangiu,
Ilie Posmangiu, Radu Hurjui, Costicd Dantes, Nicolae Danila si Matei Dinila.

Operatiunile ce au continuat dupi data de 1 octombrie si pina in prezent
au dus la depistarea si lichidarea a inci o serie de elemente din organizatia lui
Lupsa Victor, cit si din elementele fugare izolate aflate in acea regiune.

Astfel, la data de 1 octombrie a.c. s-a predat organelor noastre fugarul
Cofarea Panait, originar din comuna Nereju — Putna, care disparuse de la
domiciliu cu ocazia agresiunii din 23 julie .

La data de 20 octombrie au fost prinsi fugarii Spulber St. loan, Nistor
Gh. Ioan si Nichifor G. loan, toti trei originari din comuna Spulber — Putna,
fosti membri ai bandei lui Lupsa../ ...... /.

In ziua de 22 octombrie a.c., a fost arestat fugarul Nicolae Plavan, /...... /
element principal a organizatiei Lupsa /...... /.

Tot in cursul zile de 22 octombrie a.c. s-a predat la Serviciul Judetean
de Securitate Rm.Sirat, locotenent colonelul /.../StrAmbei Ioan, unul din

colaboratorii apropiati ai lui Lupsa./.../.

In seara zile de 26 octombrie a.c. s-a intreprins o actiune de scotocire
a terenului in punctul numit Valea Purcelului situat in partea de sud-vest
fata de comuna Nereju - Putna, unde eram informati ci se afli un adipost
al fugarllor In acest loc echipa operativi a dat peste "bordeiul a cinci fugari
originari din comuna Nereju - Putna. Fiind inconjurat bordeiul, banditii
opunind rezistentd,au fost impuscati mortal: Caba Constantin, Radu Criciun
si Radu Cretu, iar Joita Criciun si lancu Burila au fost prinsi vii./......./

La data de 13 noiembrie a.c. a fost arestat fugarul Tafta Ionel din comuna
Negrilesti - Putna si tot in cursul acelei zile s-au predat organelor noastre:
Radu Mihai din comuna Nereju - Putna, Botezatu Vasile, Botezatu loan si
Enache Gheorghe, acestia trei din comuna Paulesti.

In dimineata zilei de 15 noiembrie a.c. in urma unor informatii s-a
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format o echipa din cinci ofiteri de securitate si s-a deplasat in regiunea
comunei Ti§i;a, situata in apropierea ora§ului Mirigesti. In cursul actiuniia
fost prins fugarul Botis loan, iar din cercetarea acestuia s-a putut ajunge la
locul de ascunzis al lui Gheorghitd Bilan si Roseanu loan./........ /

In ziua de 19 noiembrie a.c., organele militiei au reusit si prinda pe
fugarii Caloianu loan si Maftei Danild, fosti sefi de grupa in organizatia Lupsa.

La data de 22 noiembrie a.c. s-au predat organelor noastre din regiunea
lasi, ultimii trei fugari care mai rimasesera nearestati din agresiunea de la
Barsesti. Acestia sunt: Cojocaru Vasile, Cojocaru loan si Cojocaru Simion,
toti trei originari din comuna Barsesti - Putna.

In total, au fost arestati pina in prezent, in regiunea Vrancei, 87 de fugari
din banda lui Lupsa si190 membri ai organizatiei din 19 comune de la poalele
muntilor. /........ /

In cursul actiunilor au fost descoperite si distruse 12 bordeie ale banditilor
[...... /12

Inchei cu un document unic, pe care l-am extras dintr-o noti a Directiei
Regionale a Securititii Poporului: Jurdmintul celor care intrau in acest tip
de organizatie a rezistentei contra comunismului: ,In numele lui Dumnezeu
atotputernic, jur credintd Majestatii sale Regelui Mihai I, natiunii mele
romanesti sd lupt pentru eliberarea ei din jugul comunist. Jur credinti
Comitetului Ligii Contra Comunismului, supunere Statului si tuturor
hotiririlor sale in orice imprejurare. Jur si pastrez toate secretele sale fatd de
orisicine. Asa sa-mi ajute Dumnezeu.”
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Cezar Ungureanu

Omul nou - de la scriptura la comunism

I. Introducere

Comemorarea astzi a 68 de ani de la evenimentul istoric din 23 august
1944 ca punct de inceput al unei perioade dramatice din istoria recentd a
Romaéniei, perioada comunistd, cu permanenta ei obsesie montand de a plasa
omul pe culmile inalte ale unei fericiri cu forta, dovedita in final a fi un crazer
pe harta Romaniei, reprezinta un prilej aparte de a face un exercitiu anamnetic
din perspectiva social-teologici, fatd de atrocitdtile rezultate din ambitia
comunistd a impunerii unui nou sistem antropologic, dominat de Omului
nou, in completd antitezd cu Omul nou crestin ca paradigma antropologici,
existentd de doud milenii.

II. Omul nou — in epistolele pauline

I1.1. Preciziri terminologice

Pornind de la rezultatele cercetitorului Romain Garnier pentru care
substantivul @&v0pwmog este definit din perspectiva etimologici ca fndreptat in jos,
inferior, pamantesc (tourné vers le bas, inférieur, terrien), opus zeilor in calitatea
lor de fiinte superioare', vom incerca sd explicitam in linii generale expresia Omul
nou in contextul unei terminologii proprii pauline. In relatie antitetici cu Omul
nou, Stantul Pavel instrumentalizeaza expresia Omul vechi, de asemenea, cu o
semnificatie decisivd in nuantarea modurilor de existentd in Hristos?.

In scrierile Sfantului Pavel intilnim doui sintagme grecesti distincte,
traduse identic prin Omul nou. Ca atare, Sfantul Apostol Pavel are in vedere
urmitoarele doud formule: 6 xawés &vBpwmos si 6 véog GvBpwmos. Totodatd,
in cele ce urmeazi ne vom concentra si stabilim diferentele de nuanti, nu de
substant®®, pe care Sfantul Pavel le introduce prin folosirea adjectivelor xatvdg
si véog, ce insotesc substantivul @vOpwmog:

! Romain GARNIER, ,,Nouvelles réflexions étymologiques autour du grec &vBpwmos”, Bulletin de
la Société de Linguistique de Paris, 102/1 (2007), pp. 131-154. ; Ultimul fiicgionar etimologic
grecesc nu se pronunta pentru o etimologie stabild a lexemului @vBpwmog. In acest sens, autorul
afirmi: ,As no IE explanation has been found, the word is probabily of substrate origin.”.
Robert Beexes, Etymological Dictionary of Greek, vol. 1, Brill, Leiden/Boston, 2010, p. 106.

2 Grigore T. Marcu, Antropologia paulindg, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, 1941,
pp. 124-127.

3 Unii cercetitori considerd ca Sfintul Pavel foloseste adjectivele xawés si véog fird a avea
intentia de a introducere o nuanti aparte, specifici celor doi termeni. cf. Harold W. HOEHNER,
Ephesians - An Exegetical Commentary, Baker Academic, Grand Rapids, 2002, p. 378.
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1. Termenul antropologic 6 xawds @vBpwmog inregistreazd o ocurentd
destul de scizutd, regisindu-se de doar doua ori in epistolele pauline (££2,15;
Ef 4,24)%. Particularitatea pe care o introduce prezenta adjectivului xatvdg
constd intr-o noutate in sens calitativ, a ceva nou ce panai in acel moment
nu exista, inovator, opus si superior in acelasi timp unui presupus continut
vechi’. Ca atare, Omul nou in contextul semantic prezent apare ca inaugurare
ori re-creare in Hristos a unei umanitdti noi, superioara calitativ si emotional
celei vechi (6 madatds GvBpwmos), in care este incorporatd intreaga Biserici, ca
Trup mistic al lui Hristos. In aceeasi cheie a noutitii, Stantul Pavel dezvolta
conceptul xavn xtio, idee esentiald in eshatologia nou-testamentari® care o
include si pe cea a omului nou ca parte constitutivi a creatiei’. Altminteri, poate
cea mai importantd ocurenta a adjectivului xcvog este in cadrul sintagmei 1)
xawn owadnen din I Co 11,25 ca expresie a traditiei sinoptice (cf. Lc 22,20)
prin care este instaurat Noul Legimant, tezd preluatd si dezvoltatd de Sfantul
Pavel in teologia sa®.

+ Ef 2,15: Adtds ydp éoTwv 9 elpryn Nuddv, 6 motoas Ta GudoTepa €V xal TO LETOTOLYOV
7ol dpaypod Aaag, Ty Exbpav év T capxl adtol, Tov vépov TEY évToddv év ddyuaoty
xatapynoag, e Tobg 8Uo xtioy v adTd eis Eva xawdv dvbpwmov moldv eipfyny; ,desfiintand
legea poruncilor in oprelistile ei, pentru ca si-i clideascd’ntru Sine pe cei doi intr'un singur
om nou, ficind pace”, Ef 4, 24: xal évdboacfar Tov xavdv dvlpwmov Tév xata Bedv xTiobéva
év dixatoabvy xai da16tTL THis dAnbelag.; si sd vd imbricati in omul cel nou, cel zidit dupd
Dumnezeu in dreptatea i sfingenia adevirului. Pentru textele din limba romani vom cita
din urmitoarea editie biblica: Biblia sau Sfanta Scripturi, Editie Jubiliard a SfAntului Sinod,
versiune diortositd dupa Septuaginta, redactatd si adnotatd de Bartolomeu Valeriu Anania,
EIBMBOR, Bucuresti, 2001. In cazul textelor biblice din greaca veche, am optat pentru
editia: Novum Testamentum Graece, Nestle Aland (ed.), Deutsch Bibelgesellschaft, Stuttgart,
71993.

> Henry G. LippELL, Robert Scott, A Greek-English Lexicon with a Revised Supplement,
Clarendon Press, Oxford, 1996, p. 858.; Timothy FriBerG, Barbara FriBerG, Analytical
Lexicon of the Greek New Testament, Grand Rapids (ANLEX), Michigan, 2000, p. 212,
Wesley ]. PerscHACHER, The New Analytical Greek Lexicon (TNAGL), Hendrickson
Publishern, 2001, p. 215.; E Wilbur GinGgRicH, Frederick W. DANKER, Shorter Lexicon of the
New Testament (SLNT), The University of Chicago Press, Chicago and London, 21979, p. 98.
¢ Tema noii creatii reprezintd seva invitdturii despre eshatologie din Noul Testament. Desi
sintagma apare doar de doua ori in scrierile pauline (2 Co 5, 17; Ga 6, 15) implicatiile
teologice pe care le poartd cu sine sunt majore intrucit desemneaza noua eri pe care Hristos a
inaugurat-o prin opera Sa de méntuire. Conceptul este preluat din spatiul vetero-testamentar,
unde este folosit de citre profetul Isaia in cap. 43, 18-21 pentru a desemna sub aspect istoric
fapturile noi pe care le va intAmpina Israel dupi intoarcerea sa din exilul babilonian. Douglas
J. Moo, ,Nature in The New Creation: New Testament Eschatology and The Environment”,
The Journal of The Evanghelical Theological Society, XLIX (2006), p. 475-476.; Moyer V.
HusBsarp, New Creation in Paul's Letters and Thought (= Society for the New Testament Studies
119), Cambridge University Press, Cambridge, 1974, pp. 149-150.

7]. Benm, ,kainés”, in Theological dictionary of the New Iestament, Gerhard Kittle (ed.), vol.
I, Wm. B. Eerdmans Publishing, Grand Rapids, Michigan, pp. 387.

8 H. HaarBeck, H., G. Link, C. BrownN, ,kainés”, in The New International Dictionary of
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2. Termenul antropologic 6 véog @vBpwmog reprezintd din perspectiva
ocurentelor sale un hapax legomenoninscrierile pauline intrucitapare doarin textul
din Co/ 3,10°. Nuanta de noutate introdusa prin instrumentalizarea adjectivului
véog constd in cea de noutate sub raportul devenirii in timp, semnificatia de bazi
fiind cea de tinerege'®. Ca atare, omul nou presupune transpunerea umanitatii in
noua dimensiunea temporala inaugurati de Hristos in Biserici.

Pentru a echilibra raportul antropologic dintre latura colectivd a noii
umanitati si actualizarea acesteia la nivel personal, Sfantul Pavel recurge la
folosirea unui alt termen antropologic extraordinar de important, dar care nu
prea a fost luat in seama de teologii actuali. Este vorba despre omul interior (0
gow avlpwmog: 2 Co 4,16; Ef3,16; Rm 7,22-23) aflat in relatie antinomicid cu
omul exterior (5 &w &vbpwmog: 2 Co 4,165 Rm 7,22-23).

I1.2. Omul nou: conflict, doctrini si revolutie morala

Realitatea morald ce caracteriza comunititile crestine din primul secol
crestin, nu a fost una de la bun inceput clarificatd. Interogatia rezida in vocatia
moralei de a fi antinomici comunititilor crestine, iar, mai tirziu, institutiilor
ecleziale pe care le-a determinat, in cazul acest fiind vorba despre o morala
crestind, ori, din contra, sa fie ,seculard’, adica independentd de manifestarea
religioasd ca atare, indiferent de ipostazi''. Tocmai intr-o astfel de directie s-a
inscris lupta pe care SfAntul Pavel a dus-o impotriva iudaizantilor din Biseric3, ori
cu diferiti factori externi (filosofia vremii) sau cu diferite personaje din interiorul
Bisericii (gruparile religioase din Corint), lupti care constituie o constanta in
dezvoltarea teologiei pauline si care, implicit, a dus la articularea unui context
social propriu crestinismului, marcat de o morala crestind inclusiva.

the New Téstament, Colin Brown (ed.), vol. 2, Zondervan Publishing House, p. 671.; Horst
Bavz, Gerhard ScHEIDER, Exegetical Dictionary of the New Testament, T&T Clark LTD,
Edinburgh, 1990, p. 230.

? Col 3,9-10: uy Yebdeabe eic dAMAovs, dmexduoduevor Tov madaidy dvlpwmov obv Tais
mpdeaty adTol xal évduaduevol TOV véoy TOV dvaxatvodpevov el miyvaay xat elxéva Tod
xTioavTog adTov, ,Nu vd mintiti unul pe altul, de vreme ce v'ati dezbricat de omul cel vechi
laolaltd cu faptele lui, si v’ati imbricat cu cel nou, care spre cunoastere se reinnoieste dupa
Chipul Celui care l-a zidit”

" Henry G. LippELL, Robert Scorr, A Greek-English Lexicon with a Revised Supplement,
p. 1169.; Timothy FriBerG, Barbara Friserg, ANLEX, p. 270.; Wesley J. PERSCHACHER,
TNAGL, p. 282.; E Wilbur GiNGRicH, Frederick W. DaNKER, SLNT, p. 132.

'''A se vedea cercetarea pe care Etienne de Villiers o intreprinde asupra unei incerciri de
intelegere si de definire a moralei crestine si a moralei nou-testamentare in contrast cu filosofia
analitici morald. Demersul este cu att mai important, cu cit, Biserica Ortodoxa intAmpind
probleme cind se pune problema unei etici si a unei morale crestin-ortodoxa. Etienne de
VILLIERS, ,,Defining Morality in Christian Ethics and the Study of New Testament Ethics”,
Moral Language in the New Ilestament (=Wissenschaftlische Untersuchungen zum Neuen
Testament, 296), Ruben Zimmermann and Jan G. van der Watt(ed.), Mohr Siebeck, 2010,
51-67.

130



Epistola citre Efeseni a Sfantului Pavel constituie un caz aparte pentru
modul de rezolvare al conflictelor din interiorul Bisericii. Ca atare, Sfantul
Pavel isi construieste argumentatia pe dialectica pace - uri (Ef 2,14) depasitd
de Hristos prin srupul (O'C'LpZ) Sau'? creAnd, astfel, un om nou'3, eliberat de ura
si de restrictiile poruncilor, impécat cu sine insusi (£/2,15). De aici, observim
existenta conflictului' pe care l-am amintit deja, intre crestinii convertiti
dintre judei si crestinii proveniti dintre neamuri pe care apostolul Pavel
incearca sa-1 aplaneze pe tot parcursul capitolelor 3 si 4: ,,Ci fiti buni intre voi,
milostivi, iertindu-va unul altuia, aga cum si Dumnezeu v’a iertat voud intru
Hristos” (Ef 4,32). Asadar, vedem ci noul statut social al primilor crestini
depisea atAt provenienta etnici a fieciruia, cat si ambitiile personale, aspect
evidentiat si mai clar in textul din Co/ 3,11, in care apostolul consemneaza:
»~Acolo nu este elin §i iudeu, tiieremprejur §i netaieremprejur, barbar, scit,
rob, liber, ci Hristos, totul intru toti”.

Trecerea pe care Sfantul Pavel o face de la palierul doctrinar al Omului
nou, la latura morald' a acestuia, este marcatd de momentul solemn al unei

12 Observim un aspect foarte interesant: atunci cind apostolul Pavel discutd de Biserici ca
Trup al lui Hristos, se foloseste termenul o@pa (£f'1,23). Cind se discutd despre trupului
lui Hristos prin care am primit impicarea, apostolul Pavel foloseste termenul oép§ (Ef2,14),
tocmai pentru a arita dimensiunea personald, fizica si palpabili a impacirii noastre. Astfel,
procesul de impacare cu Dumnezeu este realizat printr-o Persoand, cea a lui lisus Hristos, iar
nu printr-un concep, care, in definitiv, ar rim4ne exterior naturii umane. Pentru mai multe
preciziri privind distinctia o@ua/odpg, dar si odpg/mvedua, vezi: Gerald F HawTHORNE,
Ralph P. MaRTIN, Dictionary of Paul and bis Letters, InterVarsity Press, Leicester, 1993, p. 72.
13 Expresia ,,un singur om nou”(gvat xawoév &vlpwmov) din Ef2,14 aduce in atentie un aspect
incd nerezolvat al antropologiei pauline, anume caracterul individual sau colectiv pe care
Sfantul Pavel incearci si-l imprime destinatarilor epistolei. Adici, fiecare crestin in parte este
un om nou, sau intreaga comunitate crestind, inteleasa ca fiind Biserica, formeazi un om nou?
Autorul epistolei trateazd sintagma citatd ca ficAnd referire la 0 noud umanitate, reflectatd in
aspectul comunitar al Bisericii, dar, in care, fiecare crestin isi pastreazd demnitatea si libertatea
personald, nu de crestin provenit dintre iudei, sau dintre pagini, ci de crestin integrat noii
umanititi create de Hristos in El Tnsu§i(Biserica), nu in afara Sa. Harold W. HOEHNER,
Ephesians - An Exegetical Commentary, p. 337-384.; John Paul HEIL, Ephesians: Empowerment
to Walk in Love for the Unity of All in Christ (=Society of Biblical Literarure 13), Brill, Leiden/
Boston, 2007, p. 121. Pentru o antologie de comentarii patristice la textul biblic citat, a se
vedea: Mark J. EpwarDps, Galatians, Ephesians, PHilippians (Ancient Christian Commentary
on Scripture, New Testament, VIII), Fitzroy Dearborn Publishers, Chicago/London, 1999, p.
139-140.

Makus BARTH, Ephesians (=The Anchor Yale Bible), Yale University Press, London, 2008, p. 310.
14 Realitatea acestui conflict nu este pusi la indoiald astizi de nici un comentariu pertinent.
Ceea ce de-a lungul numeroaselor cercetiri a stirnit curiozitatea exegetilor este provenienta
pasajului din Ef. 2:14-22, dar o astfel de cercetare depiseste scopul lucririi de fagd. Rudolf
SCHNACKENBURG, Ephesians: A Commentary, T&T Clark, Edinburgh, 1991, p. 105. Markus
BartH, Ephesians, p. 310-311.; Ernest Best, Ephesians, Sheflield Academic Press, Sheffield,
21997, p. 41-44;

!5 Faptul ci Ortodoxia nu si-a consolidat un discurs etic si/sau moral pune in pericol
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rugiciuni de mijlocire prin care se are in vedere actualizarea Omului nou
la nivelul fiecirui crestin prin omul interior (Ef 3,16). Centrul de greutate
al Omului nou il reprezintd asadar latura interioari a acestuia sau 0 €ow
&vBpwmog'®, iar statutul partii interioare a Omului nou constituie conditia sine
gua non pentru realizarea climaxului spiritual expus in £f3,19: ,pentru ca sa
va umpleti (iva) de toatd plinatatea lui Dumnezeu”, idee ce trimite la imaginea
veterotestamentard a Slavei dumnezeiesti care se pogoara in Templu'’.

Odati ce ajunge si fie delimitata latura morala prin care Omul nou se
deosebeste de Omul vechi, Sfantul Pavel recurge la urmitorul indemn din
Ef 4,22-24: ,5i vi dezbricati de omul cel vechi al fostului vostru fel de viatd,
care se stricd prin poftele inseldciunii, si vd innoiti in dubul mintii voastre si si
vd imbricati in omul cel nou, cel zidit dupi Dumnezeu in dreptate si sfintenia
adevirului”. Textul paralel din Co/ 3,9-10, consemneaza intr-un mod mai
nuantat: ,,/Nu vd mingiti unul pe altul, de vreme ce vati dezbricat de omul cel
vechi laolalti cu faptele lui, si vati imbricat cu cel nou, care spre cunoastere se
reinnoieste dupd chipul Celui ce l-a zidit”. Ecourile veterotestamentare care
rezoneaza din indemnul dezbricirii crestinilor de Omul cel vechi sunt generate
de episodul imbricarii protoparintilor in ,,imbraciminte de piele” din Fe 3, 21,
adica in starea de mortalitate, de supra-vietuire'®. Argumentul unei astfel de
exegeze constd in uzitarea de citre Sfantul Pavel in textul din £f4,24, respectiv
Col 3,10 a verbului év0Vw (a imbrica), acelasi cu cel folosit in Fr 3,21. Atat
pe parcursul £f'4 si 5, cat si Co/ 3, Sfantul Pavel ofera lista virtutilor pe care
trebuie si le intrupeze Omul nou, anume: adevirul (Ef 4, 25), mania sfinti
(Ef 4,20), corectitudinea (Ef 4,28), responsabilitatea propriilor vorbe (Ef 4,29),
bundtatea (Ef4,32), mila (Ef4,32), iertarea (Ef 4,32), dragostea (Ef5,1).

asimilarea corectd a antropologiei tematizati la nivelul teologiei ortodoxe, iar privind
din celilalt unghi, lipsa unui discurs etic si/sau moral din perspectivd Bisericii Ortodoxe
afecteazd nivelul de intelegere si modul de raportare la evenimente sociale, sincronic si
diacronic. In detrimentul unui efort teologic care si conduci la solutionarea problemei, s-a
dezvoltat lectura ,,duhovniceascid” a societdtii (adica ,,dupd ureche”), in multe cazuri anti-
modernitate, invecinati cu un izolationism nespecific Bisericii noastre. Amintim totusi
contributia teologului Alexandros K. Papaderos la dezvoltarea unui discurs apartinind
Eticii Sociale in cadrul Bisericii Ortodoxe. Ingeborg G. Gasrier, Ulrich H. J. KORTNER,
Alexandros K. Papaperos, Trilogy of Social Ethics(Orthodox-Catholic-Protestant), Ecumenical
Press Philadelphia/World Council of Churches Publication, Philadelphia, 2012, pp. 21-132.
Pentru o descriere a tendintelor izolationiste in spirit neo-patristic, nu post-patristic, vezi:
Radu PrEDA, ,Revelatia si Istoria sau Textul si Contextul”, 7zbor, nr. 6, septembrie, 2012,
pp. 9- 22.

1 Hans Dieter Berz, , The Concept of the ‘Inner Human Being’ (6 0w dvfpwmog) in the
Anthropology of Paul”, New Testament Studies, XCVI (2000), pp. 315-341.

7 Robert L. Foster, ,«A Temple in the Lord Filled to the Fullness of God»: context and
intercontextuality (Eph. 3:19)”, Novum Testamentum, XXXIX (2007), pp. 86-57.

'8 Panayotis NELLAS, Omul - animal indumnezeit, studiu introductiv si traducere de Ioan Ica

jr., Deisis, Sibiu, 1994, p. 24
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Impactul provocat de doctrina Omului now in comunitatile crestine a
fost vizut ca o revolutie morala a primelor secole. Mirturii explicite gasim la
primii apologeti crestini, dar mai cu seama in celebrul text al Epistolei citre
Diognet, in care problematica Omului nou apare inci din al doilea capitol”,
ca receptare a unei noi hermeneutici existentiale, descrisi in capitolul 5
ca asumarea deplind a noii vocatii antropologice probatd prin suferintele
acumulate care, din punct de vedere duhovnicesc, aduc reinnoirea spirituald a
crestinilor. Bineinteles ci un astfel de mod de viata a intrat in conflict imediat
si direct cu religiile greco-romane, cu cultul imparatului, de aceea cele trei
secole de persecutii crestine depasite au insemnat pentru crestinism momentul
unui respiro atit prin momentul de la 313 d. Hr., cit, mai ales, prin decizia
imparatului Teodosie I din 380 d. Hr. Concluzia autorului Epistolei catre
Diognet cu privire la insemnitatea crestinilor pentru lume e destul de clari:
SSimplu spus — ceea ce este sufletul pentru trup aceasta sunt crestinii in lume”?.

Episoadele istorice decisive prin care a trecut Biserica crestind in secolul
IV au adus dupa sine si prima crizd a Omului nou. Ereziile apirute in Biseric3,
luptele pentru putere din interiorul Bisericii, schimbirile majore ce au apérut
in cultul Bisericii si in relatia acesteia cu Imperiul, au adus primele forme
negative de alterare ale Omului nou, ceea ce practic a trimis Biserica intr-o
ipostazd similard cu cea in care Sfintul Pavel a ajuns sa le scrie efesenilor
si colosenilor?’. Cu toate acestea, aparitia monahismului egiptean din sec
IV reprezintd prima reactie internd la efectele unei periclitari a proiectului
antropologic de bazi al crestinismului, ceea ce s-a dovedit un real succes
pentru Bisericd, fird insd sa negam insisi crizele monahismului din diferite
epoci, poate chiar si astdzi in Biserica Ortodoxa din Romania.

Revolutia morala provocati de crestinism ca un nou proiect antropologic
e suficient de evidentd. Ceea ce s-a nidscut in regiunea indepirtatd a Iudeii,
crestinismul, interpretat de posteritate ca fiind o sectd iudaica, in care siracul
si bogatul aveau aceeasi insemnitate in fata lui Dumnezeu, ajunge in aproape
patru secole sd cucereasca curtea imperiala i sa fie decretata religia oficiald

¥ Epistola ad Diognetum, PG. 2, II, 1168C-1169B. Pentru traducerea in limba romani, vezi:
Epistola citre Diognet, in Scrierile Piringilor Apostolici (= Colectia Pirinti si Scriitori bisericesti
1), traducere, note si indici de Dumitru Fecioru, EIBMBOR, Bucuresti, 1979, pp. 333-350.
2 Epistola ad Diognetum, PG. 2, V, 1173B-1176A.

2! Legat de contextul socio-cultural existent in Efes in momentul redactirii epistolei catre
Efeseni si evenimentele critice din secolul IV care au pus in pericol paradigma antropologici
crestind a Omului nou se impune si facem urmdtoarea nuantare: componenta iudaicd
evidentd in Efeseni care a creat un atasament prea puternic al comunititii fatd de cultura
si socialul iudaic, nu mai este prezentd in secolul IV. Dar cadrul formal al crizei este similar
prin faptul ci in ambele ipostaze s-a pus in pericol existenta Bisericii crestine ca atare, prin
mjloacele interne ale unei morale confuze. Vezi: Minna SHKUL, Reading Ephesians (Exploring
Social Entrepreneurship in the lext) (=Library of New lestament Studies 408), T&T Clark,
2009, London, p. 171.
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a Imperiului Roman. Cu toate acestea, odatd cu hotirarile Sinodului VII
Ecumenic in care a fost restabilit cultul icoanelor, imaginea Omului nou se
permanentizeazd in iconografia ortodoxd, devenind un lzitmotiv al acesteia
pand astazi*’. Reprezentirile iconografice ale lui lisus Hristos sunt realizate
sub trasiturile Omului nou, eshatologic, pe care trebuie sa-1 actualizam cu
totii prin Liturghie.

In concluzie, prin cele afirmate pand in acest moment am aritat
deschiderea si, mai ales, parcursul Omului nou prin istorie, fundamentele
sale morale, efectele sociale, precum si permanentizarea noului proiect
antropologic in Biserica crestind prin exemplele sfintilor, regisiti si astazi
in arta iconografica ortodoxd. Interesul pe care atat curentele literare®, cat
si ideologiile politice il vor arita pentru sintagma crestini a Omului nou
demonstreazd succesul proiectului antropologic crestin, formulat de Sfantul
Pavel, nu ca utopie durabild incadratd in intervalul inchis al discursului
epistolar, ci, din contra, ca pe un mare succes al antropologiei crestine fatd de
diversitatea antropologiilor pigine.

III. Omul nou in comunismul romanesc din perioada ceausista

O sinteza care sd acopere intreg spectrul antropologic in care s-a incadrat
comunismul, ca proiect al modernitatii, este de la bun inceput o provocare,
imposibil de rezolvat in prezentarea de fata. in acelasi timp, ignorarea
contextului filosofic sub incidenta ciruia apare omul nou comunist - ca preluare
a modelului stalinist de homo sovieticus - reprezinti o eroare, intrucat filosofia
lui Marx si Engels intruchipeazi friméntarile unei intregi epoci umaniste cu
implicatii antropologice majore?*’. Comunismul, ca alte sisteme ideologice
totalitare, a avut pretentia inaugurarii unei noutdti absolute menita sa includi
toatd diversitatea sociald, economici si politica, fatd de care Occidentul a
rimas circumspect si incapabil sa o asume. Asadar, comunismul s-a pretins
printre altele si adeviratul continuator al modernitatii, singurul capabil si-l
inteleaga si sa-1 dezvolte.

Iezuitul Henri de Lubac incadreazi fundalul filosofic al secolelor XVIII
si XIX in expresia Drama umanismului ateu, tocmai pentru conceperea

22 Roberta M. ARIDA, ,,Second Nicaea: The Vision of the New Man and New Creation in the
Orthodox Icon”, Greek Orthodox Theological Review, XXXII (1987), pp. 417-424.

» Rodney DELASANTA, ,,Putting off the Old Man and Putting in the New: Ephesians 4:22-24
in Chaucer, Shakespeare, Swift, and Dostoevky”, Christianity and Literature, CI (2002), pp.
339-362.

2 Pentru o analizi pertinenti a Omului Nou din perioada ceausisti care incadreazi
proiectul antropologic ca atare in mitologie, vezi: Mihai C. Bocarna, ,Edifying the New
Man: Romanian Communist Leadership’s Mythopoeia”, International Journal of Leadership
Studies, 3/2 (2008), pp. 198-211. ; Maurice GODELIER, Perspectives in Marxist Anthropology(=
Cambridge Studies in Social Anthropology 18), Jack Goody(ed.), Cambridge University Press,
Cambridge, 1977, 243 p.
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unui nou mod in care omul se raporteazd la divinitate, exprimat in cheia
antiteismului®. Procesul se realizeazd sub influenta dialecticii hegeliene in care
relatia om-Dumnezeu este depasita in favoarea descoperii lui Dumnezeu in
propria constiintd de Sine a omului, de unde rezultd echivalarea fireascd a
Sinelui cu Dumnezeu®. Tn acest fel s-a ajuns la forma moderna de interpretare
a formulei lui Protagoras, conform cireia Omul este mdsura tuturor lucrurilor,
chiar a lui Dumnezeu, alienat de Sine Insusi care se regiseste in om sub
forma sinelui pierdut al acestuia. Odatd cu publicarea lucrarii filosofice
Esenta crestinismului de catre Feuerbach si, prin aceasta, reducerea teologiei la
antropologie, ideea omului, instriinat de sine insusi, devine tema predilecti a
operei sale si a timpului siu”. Pe scurt, Feuerbach ofera o lecturare a lui Hegel
in cheia criticii transformative, in care nu Dumnezeu in experierea aliendrii
Sale este cel ce se regiseste in om sub forma constiintei de sine infinite, ci
omul in conditia instriinarii de sine se regiseste ca Dumnezeu prin sinele
sau. Dumnezeu este o emanatie a fiintei umane, precum predicatul decurge
din subiect. Omul are tendinta si-si obiectivizeze propria imagine despre
sine pe care o transformd ulterior intr-un subiect, din care rezulti ideea de
Dumnezeu din om. In aceasti cheie interpretativi poate fi inteleasi conceptia
marxisti de mai tdrziu despre religie ca ,opium al poporulm . Aceeasi
chestiune a alienarii, doar ci din perspectivd economici este teza de la care
porneste Marx in elaborarea planului siu economic si social. Evenimentele
istorice ale societidtilor capitaliste din perioada secolului XIX sunt dovada cea
mai clard a unei experiente certe a instrdinarii proletariatului de propria siu
sine, inteles ca activitate productivi si a instrumentalizirii clasei proletare de
citre burghezie prin cunoscuta expresie marxista a exploatdrii omului de citre
om. Comunistii au avut deplina constiintd cd Omul nou pe care il propun este
omul marxist, in acest sens un autor comunist roman noteaza: ,,Omul nou al
lui Marx este omul etern, omul adevirat, eliberat din lunga si necesara ritdcire
istoricd a societitii fmpdrtite pe clase, dar care sintetizeazi dialectic fructele inalte
si nodale ale acestei ritdciri”™*®.

Pe scurt, pind aici am observat ci la baza antropologiei comuniste std
o criticd vehementa adresata teologiei traditionale si implicit antropologiei
acesteia prin suspendarea totald a Omului now ca paradigma crestini, cu
pretentia inﬁingérii unui nou proiect antropologic, a unui nou Om nou menit
s fie in acelasi timp si Dumnezeu. Cred ca diferenta dintre Omul nou in sens

» Henri de Lusac, Drama umanismului atew, Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 27.;

26 Acesta idee o gdsim dezvoltatd pe larg in lucrarea: Robert C. Tucker, Mit i filosofie la Karl
Marx, Curtea Veche, Bucuresti, 2011, 317 pp.

¥ Nicolae Turcan, Inceptutul suspiciunii - Kant, Hegel & Feuerbach despre religie si filosofie
(= Universitas — Theologia Socialis 19), Eikon, Cluj-Napoca, 2011, pp. 191-210.

% Alexandru Ivascruc, ,,Promisiunea lui Marx”, Romdnia literard, XX (1972), p. 2, apud.
Aurel Sasu, Dictionarul Limbii Roméane de Lemn, Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 282.
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crestin si Omul nou al lui Marx se reduce, din punct de vedere filosofic, la
problema Sinelui, care in cazul marxismului ajunge pana la a se identifica cu
Dumnezeu, iar in cazul crestinismului, vorbim despre Omul interior in care
Dumnezeu se reveleazi ca lucrare si nu se confundi niciodatd cu Sinele. Prin
Inviere, Hristos se arata mai aproape de om decit omul insusi, dar niciodata
nu se identifici substantial cu acesta.

Din punct de vedere istoric, mitul Omului nou in comunism ia amploare
in perioada anilor 1950, in plina dictaturd stalinistd, cu ramificatiile sale
cunoscute drept eroismului proletar si soldatul rosu, sursd din care este importatd
in toate tarile comuniste, inclusiv in Roménia lui Nicolae Ceausescu, caz pe
care il vom dezbate in cele de urmeazi. Fundalul pe care este clidit Omul nou
comunist ca realitate sociald este copiat dupa prototipul sovietic, iar adaptarea
se realizeazd in functie de profilul personal al fiecirui lider comunist. Spre
exemplu, prototipul istoric si mesianic al Omului nou pentru sfera romaneasci
era evident Nicolae Ceausescu, adevir accentuat de literatura comunista care
observa: ,Nicolae Ceausescu incarneazd, sub ochii nostri, omul now, idealul
final si vital al comunismului, spre care tinde intregul nostru efort moral”.
Evident ci in aceste conditii, intregul efort moral al comunismului a fost de a
aduce proletariatul prin munci la conditia Omului nou intrupat in dictatorul
Ceausescu, cea mai importanta valoare a antropologiei comuniste roméne§ti3°,
cum de altfel un alt autor afirma: ,Munca entuziasti pentru construirea noii
societdti, intensa viagd politicd, ideologicd, larga revolutie culturali ce se desfisoari
in tara noastrd au dus la_formarea unui om nou - cea mai importanti valoare
creatd de comunism.”'” Daci Romania a petrecut intr-un regim dictatorial
a carui figurd era profund marcatd de trasitura mesianici pe care poporul
trebuia si o recunoasci si si o asume ca scop ultim al comunismului, mai
lipseste sa prezentim chiar si succint, modul real in care a fost edificat cu
forta, Omul nou prin crimd ca metodi politica™.

Odatd depus jurimantul de investire a primului guvern comunist in
persoana primului ministru Petru Groza in data de 6 martie 1945 - januarie
1946, aproximativ 2.000 de persoane care nu simpatizau ideile comuniste au
fost internate in diferite lagire din interiorul Roméniei pentru a fi intimidate
in intervalul 6 martie - 1 iunie 1945%. Pe parcursul anilor urmatori proceduri

» Radu Popescu, Intru multi ani. Omagiu, s.l., s.n., 1983, apud. Aurel Sasu, Dictionarul
Limbii Roméne de Lemn, p. 282.

3% A se vedea in acest sens si: Vladimir TisMANEANU, ,,Comunismul - de la Marx la Lenin”,
Adrian Ciofldnca, Luciana M. Jinga (ed.), Represiune si Control Social in Romdnia Comunistd,
Polirom, Iagi, 2011, p. 16.

31 Mihai Bentuc, ,,Conferinta pe tard a scriitorilor”, Gazeta literard, IV (1962), p. 2; 4, apud.
Aurel Sasu, Dictionarul Limbii Romédne de Lemn, p. 281.

32 Pe larg se poate vedea monografia: Radu PreDA, Comunismul. O modernitate esuati (=
Universitas - Theologia Socialis 5), Eikon, Cluj-Napoca, 2009, pp. 129-172.

3% Alin MURESAN, Pitesti - cronica unei sinucideri asistate, Polirom, lasi, 22010, p. 15-16.

136



precum: wra, bitaia, tortura, subalimentatia, presiunile morale, minciuna si
Jalsul devin metode de conformare a omului cu fericirea Noului Om in plind
manifestare eshatologica, inaugurat prin violentd, intretinut prin teroare.
Apogeul torturilor a atins cotele maxime in perioada asa-numitului Fenomen
Pitesti (1949-1951), inchisoare de reeducare pe care au frecventat-o marile
elite culturale i bisericesti din perioada interbelicd, fosti activisti legionari
sau pur si simplu personaje care nu au cochetat cu ideile comuniste. Cifra
finald insumand victimele regimului comunist din Romania este destul de
mare: peste 500.000 de persoane, printre acestia aflaindu-se si mari oameni de
cultura, politicd, teologie si filosofie, pe scurt aproape toata elita romaneasci
interbelicd. Cei care au scipat vii din inchisorile comuniste au dat nagtere
unei bibliografii bogate in acest sens in care prezintd mijlocele prin care au
rezistat in fata torturilor si umilintelor groaznice, un rol de baza avind credinta
ortodoxa*. O mare parte din cei care au murit, au murit marturisindu-l pe
Hristos, ca martiri. Cu toate acestea, din nefericire, Biserica Ortodoxa din
Romania, inci nu a reusit sa-i canonizeze. Sintetizind, omul nou comunist,
dominat de conceptia materialismului dialectic, nu a reusit si anuleze
paradigma omului nou crestin, actualizatd in viata detinutilor care marturiseau
credinta in lisus Hristos, in schimb a reusit si-1 dizolve pe om in marea clasi
proletara cu pretul anularii caracterului personal al persoanei.

Ca o concluzie la cele afirmate pana aici, proiectul antropologic comunist
al Omului now impus prin ura, crima, minciund §i umilinte tot de felul a
insemnat in definitiv dezumanizarea unor societiti europene crestine, in
parte catolice, in totalitate ortodoxe. Dacid Marx pregiteste planul unui regim
comunist special pentru popoarele vest-europene, puternic industrializate,
realitatea face insd ca un astfel de sistem si se instaleze in tirile est-europene,
in majoritate tari agrare, cum este si cazul Romaniei lui Ceausescu, caz pe
care am dorit sa-] prezint. Pretentia exclusivd de noutate absolutd pe care
a avut-o comunismul nu poate decit si-i dea dreptate unui filosof romén
contemporan, Virgil Ciomos, care afirma intr-un curs: noul cind intervine in
viata noastrd, el este deja vechi. Pe cit de nou ca sistem ideologic, comunismul,
pe atit de vechi ca efort nereusit de a schimba din temelii proiectul Omului
now crestin prin reintoarcerea istoriei in perioada persecutiilor crestine din
primele patru secole de dupa Hiristos.

IV. In loc de concluzii: conflictul antropologiilor

1. Intilnirea antropologiei crestine cu antropologia comunisti de
provenientd marxisti a produs in mod inevitabil un conflict deschis al
antropologiilor. Omul nou crestin este focalizat de citre Sfantul Pavel pe omul

# Vezi, spre exemplu, un titlul reprezentativ: loan lanolide, Intoarcerea la Hristos, Ed.
Christiana, Bucuresti, 20006, 532 pp.
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interior care este in permanentd supus reinnoirii (Qvaxawow din 2 Co 4,16
si Col 3,10) prin sildsluirea Slavei lui Dumnezeu in liuntrul omului, ceea ce
se traduce in urmatorul paradox: Omul nou inteles atit in sens calitativ, cit
si originar, se re-innoieste in permanentd prin exemplul asumat al omului
duhovnicesc (6 mveupatinds &vlpwmos din 1 Co 2,15; 14,37) adici a celui ce
intrupeaza preceptele teologiei crestine. Desi comunismul a dorit si a facut tot
ce a fost posibil pentru inliturarea crestinismului, astfel si-si impund propria
ideologie mesianici si eshatologicd, impreund cu antropologia sa materialista, in
final rezultatul a intarit viabilitatea Omului nou crestin prin nasterea unui numdr
imens de martiri, denumiti sfintii inchisorilor, care Inci se asteaptd canonizati.

2. Din punct de vedere moral, valorile propuse de cele doud antropologii
suntantitetice. In timp ce Omul nou propus de comunisti era bazat pe minciund
si pe urd, textul din Co/ 3,9-10 pe care l-am mai amintit, este formulat tocmai
in contextul combaterii minciunii dintre crestini si a promovirii iubirii: Nu
vd mingiti unul pe altul, de vreme ce v-ati dezbricat de omul cel vechi laolalti cu
Japtele lui. E clar astfel ci nu poti crea o societate prin interpunerea unui nou
model antropologic rezultat din rasturnarea unui altuia. De asemenea, am
vorbit si despre crimd ca merodi politicd, realitate pe care toti cei care nu au
imbritisat comunismul au simtit-o pe pielea lor. Din acest punct de vedere,
crestinii care au tinut si-] mérturiseasca pe Hristos in duh si in adevir, nu au
putut f1 integrati in structurile sistemul comunist.

3. Din perspectiva social-teologicd, confruntarea celor doua antropologii
din care rezultd incompatibilitatea funciard dintre regimul comunism si Biserici
nu a fost si nici nu este una clara pentru Biserica Ortodoxi din Romania. In
Raportul Final de analiza al dictaturii comuniste din Roménia, publicat in anul
2006, in capitolul Dizidenta religioasd, Biserica Ortodoxa nu figureaza cu absolut
niciun rol, singurele luari de pozitie fiind cele din partea cultelor protestante si
neo-protestante, un rol decisiv avind cultul baptist®. Cred ci acest considerent
din partea statului Roman, la adresa Bisericii Ortodoxe din Romania, este foarte
rusinos, ca atare, scopul generatiei tinere a teologiei roménesti consta in crearea
unei culturi a memoriei prin canonizarea martirilor din inchisorile comuniste®
si condamnarea comunismului ca sistem politic si ideologic.

% X %

3 Comisia PREZIDENTIALA PENTRU ANALIZA DicTaTurl COMUNISTE DIN ROMANIA, Raport
final, Bucuresti, 2006, pp. 377-383. Am folosit editia on-line: http://www.presidency.ro/
static/ordine/RAPORT_FINAL_CPADCR.pdf, accesatd in 21 august 2012.

% A se vedea mai pe larg: Radu Preda, ,Kommunismus als theologhische Anfrage. Die
Skizze einer orthodoxen Antwort”, Kommunismus im Riickblick, Ingeborg Gabriel, Cornelia
Bystricky(ed.), Matthias-Griinewald-Verl., 2010, pp. 167-191.
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Eugenia Bojoga:

Doamna Diaconescu a abordat un fenomen tipic. Bunicul meu a fost
ofiter in Armata Romana si a fost ficut prizonier de rusi, la Ruginoasa, in 1944,
iar apoi a stat ani grei in Ucraina. In Ucraina a fost o miscare de mare amploare
de partizani. Bunicul meu mi-a povestit lucruri efectiv cutremuritoare. Rusii
nu erau pregititi si nu respectau absolut nicio conventie internationala. Au
avut atitia prizonieri incit acestia mureau fira niciun acoperis deasupra
capului. Era un teren inconjurat de sirma ghimpata si fiindci bunicul meu ,
basarabean, au fost si alti basarabeni, si alti cetdteni din fosta Uniune Sovietica,
nu avea nici 30 ani si era un munte de om de 1,90 m care se pricepea la
foarte multe, a fost repartizat in gazda la localnici ca si presteze 14 ore de
munci pe zi. Nu existau duminici, simbete, lucrau non-stop, nu erau platiti.
Bunicul meu locuia la o familie de polonezi cu care s-a inteles extraordinar
de bine. i prin ’49-"50 ii ajuta pe partizani, in sensul ci noaptea le facea roti
pentru cdrute, sciunele. A putut sa colaboreze cu bunicul meu in acel context
foarte periculos dar drept dovada ci oamenii erau foarte solidari a existat acea
miscare anti-comunista si in Ucraina.

Referitor la a doua comunicare, a lui Cezar Ungureanu, vreau sa nu
uitim cd acest concept de om nou, homo sovieticus, venea deja cu o ,traditie”
de cateva decenii din Uniunea Sovieticd. Conceptul de om nou transmis in
Romdénia era ,adaptat” de citre Lenin, Stalin si alti teoreticieni sovietici. Ca
sa vedem cum se inverseazi acele calititi enumerate de Sfintul Pavel pentru
omul nou le gasim in cartea lui Alexandru Sinov, care asa se si numeste, Homo
Sovieticus. De asemenea, voiam sd spun doar citeva cuvinte legate de sfintii
inchisorilor. E pdcat sa nu stim acest lucru, c¢i nu se cunoaste deloc rolul
Bisericii si rolul pe care I-a avut credinta in inchisori. Matusa mea a stat 6 ani
in inchisoare. A fost arestatd in ‘47 la Cluj, fiind studenta in anul III, intr-o
zi de duminici, chiar din catedrald. A stat 6 ani la inchisoare si impreund cu
alte fete, alte colege au putut si reziste de la 24 de ani pani la 30 ani, deci cea
mai frumoasa perioada din viata a fost petrecutd in inchisoare. Credinta a fost
factorul determinant, fard credinga nu ar fi rezistat.

A facut un interviu acum citiva ani celebrul scriitor Hans Bergen din
Germania care a ficut parte din procesul scriitorilor de origine germani
care au fost condamnati la 106 ani de inchisoare. A evadat de citeva ori.
O biografie fascinanta. Si el a spus ca a ramas impresionat de dimensiunea
credintei pe care o aveau detinutii politici.

Pr. Constantin Coman:

Citeva cuvinte doar legate de prezentarea doamnei Diaconescu. O
chestiune care revine ori de cite ori discutim despre materii din perioada
comunistd este problema atitudinii Bisericii. As vrea sd spun un lucru pe
care il avem probabil cu totii in minte — Biserica nu este numai Preafericitul,
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Sfantul Sinod, teologii, ci suntem toti, inclusiv dumneavoastra. Un lucru
foarte important pe care vreau si il precizez: modalitatea Bisericii Rasdritene
de a decide este mult diferiti de a altor Biserici. In Biserica Risiriteani
autoritatea bisericeascd este recepteazd ecoul care vine de la corpul Bisericii
si 1l cristalizeazd intr-o decizie. De aceea existd o distantd de timp intre
manifestarile de evlavie, de cinstire, de respect aduse de popor si recunoasterea
lor de citre Biserici ca autoritate. Lucrul acesta nu mi indoiesc ci se va
intAmpla si in cazul martirilor. Sigur, sunt si alte nuante, alte implicatii, dar
nu le aducem in discutie aici.

Legat de cea de a doua prezentare, pentru ci intré foarte direct in mediul
meu de preocupare, e o chestiune foarte complexd si n-as fi riscat si o propun
pentru un discurs, pentru ci antropologia paulind este una foarte clari,
omul nou al lui Pavel este omul care a primit Duhul lui Dumnezeu. Este o
categorie ontologicd, nu o categorie morald. Dacd rim4nem numai in spatiul
considerdrii morale nu ne departim foarte mult de antropologia si de omul
nou sovietic. Omul pnevmatikos anthropos al lui Pavel este, si ne spune foarte
clar in I Corinteni 2, omul care are Duhul lui Dumnezeu si care este singurul
in mésurd si inteleaga cele ale lui Dumnezeu. Pavel este in fata tainelor
lui Dumnezeu si se consemneazd neputinta omenii pand la Hristos de a le
intelege. Dupd aceea spune ca Dumnezeu le-a ascuns de inteleptii acestei lumi
si le-a descoperit la timp. Noua ni le-a descoperit, prin Duhul siu, pe care
l-am primit inlduntru. Pe acest act al primirii Duhului lui Dumnezeu Biserica
il mérturiseste in continuare prin taina Botezului, de aceea antropologia lui
Pavel nu poate fi accesata decit prin antropologia baptismatici a lui Pavel
din Romani, Galateni, foarte dezvoltata si pe care Biserica o perpetueaza.
Noi mirturisim ci la botez primim Duhul lui Dumnezeu. Nu prea mai avem
curajul sa o spunem foarte categoric si de aceea alunecim in consideratiuni
morale. Nici vorbi la Pavel ca omul duhovnicesc sd fie intruparea virtutilor
crestinesti. Pavel avea o foarte radicala potrivnicie la perspectiva morala.
Tocmai arunca in aer legea iudeilor, §i tocmai arunca in aer orice incercare a
omului de a-si dovedi principiile — aceasta era marea problema, omul nu prin
sine, ci prin Dumnezeu, si nu pentru ¢ nu ar fi valoros, ci faptul ca la conditia
sa umana, care este 0 minunatie, omuluiise maidio sansa infinitd, aceea care
duce la resursele dumnezeiesti. Asta face diferenta intre antropologia crestini
si orice altd antropologie. Aceasta mdrturiseste consecvent Tradigia Bisericii,
mai putin cea academica din pacate.

Monah lustin Taban:

In anumite perioade ale istoriei omul a incercat si se reinventeze. Putem
sd ne gindim ne gindim, de exemplu, la omul nou-renascentist, la omul
iluminist, la omul ideal din protestantism, care si el a incercat sa faca omul
sa se degaje de presiunile la care era supus la nivel institutional, de Biserica
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Catolice. Gindirea marxistd a fost cea mai completd de pani acum, in sens
negativ, in crearea unui om nou. Este interesant este ca la Homo Sovieticus
s-a ajuns si la existenta unei corespondente cu elemente profunde ale vietii
duhovnicesti la o duhovnicie, cum ar fi increderea pe care omul trebuie si o
aiba in duhovnic, si-si spovedeasca launtrul pentru a-l curita si a-1 face capabil
de a fi locas al Duhului Sfant. Ceea ce a incercat si copieze comunismul a fost
comuniunea duhovniceasci, vizibild, de pilda, in Bisericile primare, cind toti
erau intr-o comuniune, inclusiv de bunuri materiale. As vrea sd citesc doar
doui versete. In Faptele Apostolilor, capitolul 2, spune cd dupa ce au primit
botezul de la Apostolul Petru, ,,...toti cei ce credeau erau laolaltd si aveau
toate de obste si isi vindeau bunurile si averile si le imparteau tuturor dupa
cum avea nevoie fiecare” si, in alta parte, ,nimeni nu spunea ca ceva este al
sau si toti erau un in lisus Hristos”. Jatd aceasti comuniune crestina pe care
comunismul a incercat sd o copieze, intr-un concept de duhovnicie inversata.

Dan Haulica:

Ma iertati ca am fost patruns de evidenta dureroasi a informatiilor si
mai ales a abordarilor pe care stie intotdeauna si le adopte Ioana Diaconescu.
Acest stil strins este cel care se potriveste unor asemenea revelatii. Eu as
crede ca, evitdnd alunecirile spre un fel de ambalaj politizant, diunitor
linistii contemplative a ideilor spre care tindem aici, in mandstire, si evitind
sa plecim fird a ne arita marcati de aceasta revelatie, — imaginea oamenilor
carbonizati, arzind ca niste torte vii ar trebui s2 ne-o asumam, s ne-o insusim
ca pe un memento. Este de neuitat si se pare ci in sensul acesta ne aritim
demni de noi, demni de apropierea lui Dumnezeu, asa cum zicea si Bernea —
»,Dumnezeu ne era aproape” — si ceilalti preoti din inchisori care spuneau ci
in inchisoare tot timpul Dumnezeu le vorbea ca unui vecin. Eu cred ca asta ar
trebui sd ne obsedeze, familiaritatea dand tréirii concretete tarineasca.

In ce priveste a doua comunicare, cred ci ea are ratiunile ei, dar mi
se pare de o metodologie pe care nu pot sa o inteleg. Nu se poate si-1 pun
pe Sfantul Pavel alaturi de gunoiul propagandei, de niste articole anonime.
Existd o strictete intelectuala de la care nu e ingiduit a cobori. Ne jucim cu
vorbele in felul acesta, alunecind de la conceptia omului care primeste Duhul
Domnului la aceasti mizerabild prozi de gazete. In orice caz, e striini complet
de optiunea noastra, pentru ci noi vrem si inrdddcinam spiritualitatea intr-un
concret al peisajului si al realitatii care ne contine. Asta este muntele, de asta
mi se pare cd ar trebui cu totul altfel apucate lucrurile. S-a vorbit de Zinoviev.
Acolo este o concretete satirica care are altd materie. Atingem niste intelesuri
care sunt dureroase si pe care nu le putem rezolva aici, in cadrul acesta.

lon Pop:
Totusi nu este exclusi punerea problemei raportului omului nou cu
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interpretarea inalt spirituald a SfAntului Pavel. Ca inceput de discutie se poate
pune, pentru ci e vorba de o gradatie pana la grotesc si paAna la criminal.

Dan Hdulica:
Este aceasta balanta. Nu pot sd pun un varf al gandirii teologice aldturi
de asemenea gunoaie. Nu se poate, ca stil de gindire.

Teodora Stanciu:

Cat o priveste pe loana Diaconescu, anul trecut ea a primit numeroase
telefoane de amenintare, si uneori nu doar prin telefon, ci la modul cel mai
direct cu putinga. Sa stiti cd in continuare este destul de periculos si te apropii
de aceasta cercetare si sa scrii sau sa vorbesti la radio.

Cezar Ungureanu:

In primul rind multumesc celor care mi-au adus critici si observatii.
Cu sigurantd se vor dovedi a f1 foarte constructive deoarece tema pe care am
schitat-o astdzi va fi o viitoare tezd de dizertatie si posibil doctorat. Tema am
ficut-o sub indrumarea domnului Radu Preda. Nu sunt primul care am scris
despre acest subiect. Spre exemplu Henri de Lubac are un articol mult mai
extins ca al meu, pe aceeasi tematica.

De ce am ficut aceastd comparatie, de ce l-am pus pe Sfantul Pavel in
comparatie cu comunismul? Deoarece Sfantul Pavel este primul in istoria
literaturii care practic vorbeste despre omul nou, este este inventatorul acestei
sintagme. Lupta comunismului a fost, in fond, tocmai impotriva paradigmei
antropologice expuse de el. Acesta este motivul pentru care am ales sa vorbesc
despre aceste doud personaje, in linii mari.

Legat de observatiile parintelui Coman. Eu consider ci atunci cind
am prezentat contextul din Efeseni 2, cAnd Sfantul Apostol Pavel vorbeste,
intr-adevar foarte clar, despre noul statut ontologic al omului nou, il
consfinteste prin rugiciunea de mijlocire din capitolul 3, urmand ca abia in
capitolul 4 sd expund si latura morald a omului nou, pentru ci, in fond, cum se
traduce o stare ontological noui daci nu si printr-o morald corespunzitoare.
E forma prin care SfAntul Pavel incearca sa rezolve problema din Efeseni — sau
din Bisericile din jur, daca admitem faptul ca Efeseni era epistola enciclica,
impreund cu Coloseni.
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Comunicari, interventii

moderator: Grigore llisei
Protosinghel Teofan Popescu

Modelul taboric si parintele duhovnicesc.
Arhimandritul Sofian Boghiu (12002)

In cuvantul de fata voi incerca si evoc, plecind de la evenimentul
Schimbiirii la Fatd de pe muntele Tabor, una din personalititile duhovnicesti
de exceptie ale secolului XX roménesc: arhimandritul Sofian Boghiu, staret
al manastirii Antim din Bucuresti, vestit iconar, duhovnic iscusit si unul
din marii nostri marturisitori ai temnitelor comuniste. Aceastd evocare este
prilejuitd de implinirea in acest an a zece ani de la adormirea sfintiei sale si a
o sutd de ani de la nagterea sa.

Care este insa legitura dintre minunea de pe Tabor si parintele
duhovnicesc, in general?

Pentru a raspunde cit mai corect la aceasta intrebare mai intai este
bine sd stim ¢ in intreaga Traditie a Bisericii atunci cind se vorbeste despre
Schimbarea la Fati a Domnului nostru lisus Hristos, ni se prezintd aceastd
sarbdtoare a luminii intr-o strinsa legatura cu invatitura despre transfigurare.
Dupa cum observa teologul Nichifor Crainic, ,transfigurarea este sensul
ultim al teologiei si al Ortodoxiei™. La rAndul sdu, ,,lumina taborica e centrul
de atractie al actiunii §i contemplatiei ortodoxe. lar principiul care std la
baza acestei orientari e credinta in prefacerea naturii create din stricicioasd
in nestricacioasd, din vremelnica in eternizatd, din picatoasi in sfinti, din
omeneascd in indumnezeiti’?. Credinta in transfigurare, sustine teologul
roman, ,e puterea dinamici ce pune in miscare si absoarbe spre cer, intreaga
viata religioasa a Rasdritului™. Nu numai omul care este coroana creatiei, ci
toata zidirea este incorporatd acestei chemari spre transfigurare.

Pe muntele Tabor, ucenicii Mantuitorului au fost transfigurati, simgurile
lor au fost intdrite, spiritualizate, prin harul nezidit, din moment ce au putut
vedea un lucru inaccesibil omului obisnuit: slava dumnezeiascd stralucind
in firea omeneasci a CuvAntului intrupat. Lumina Schimbirii la Fatd a

! Nichifor Crainic, Sfintenia, implinirea umanului, ed. Mitropoliei Moldovei si Bucovinei,
Tasi, 1993, p. 111.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 112.
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Mantuitorului nu este decit o anuntare, o pregatire pentru pnevmatizarea
intregii creatii care va avea loc in momentul celei de a doua veniri a Domnului
lisus Hristos. La Parusie, ne spune parintele Staniloae, ,strilucirea de pe Tabor
se va extinde asupra lumii intregi. Lumea va fi atunci Taborul generalizat™.

Minunea Schimbarii la Fati a Mantuitorului ne arata cu limpezime si care
este telul Bisericii: indrumarea omului spre indumnezeire, spre dobandirea
Duhului Sfant. Transfigurarea persoanei umane, prin harul Sfintelor Taine,
nu este doar apanajul unei elite a crestinatdtii. Toata suflarea omeneasci este
chemata la indumnezeire pentru a-L putea vedea pe Dumnezeu, pentru a
putea contempla lumina necreatd in lumea de aici sau in cealaltd viata.

Un rol foarte important in aceastd ascensiune pe muntele vederii lui
Dumnezeu, il are parintele duhovnicesc, cel care si-a asumat cu toata rdvna
calea indumnezeirii §i care a primit harisma indrumarii sufletelor. Prin périnte
duhovnicesc nu este obligatoriu si intelegem numai pe preotul hirotonit in
temeiul succesiunii apostolice care se pastreaza in Biserica cea Una, care este
Biserica Ortodoxd. La preot, crestinii merg si se spovedesc pentru a primi
iertarea pacatelor, putind astfel spune — asa cum auzim in cantirile din
slujba praznicului Schimbarii la Fatd — ,munte preainalt avind noi inima
curititi de patimi”. In fata parintelui duhovnicesc (care poate fi preot sau nu)
credinciosul se pleaci smerit pentru a afla voia lui Dumnezeu, pentru a afla
de la Tatal ceresc cuvantul care si-i lumineze cararuia ce duce spre indltimi.

Asemenea parinti duhovnicesti au existat cu prisosintd in Romania
secolului trecut si ei sunt pentru noi o garantie ¢ Dumnezeu, in iubirea Sa,
asteaptd de la noi doar cugetul smerit si pociinta, pentru a trimite harul sau
innoitor si méingaietor, acestui neam. Amintim aici doar citeva nume din
ceata acestor mdrturisitori si mucenici romani: parintele Iachint al Putnei,
Cleopa Ilie, Paisie Olaru, Benedict Ghius, Dumitru Staniloae, Ilie Lacitusu,
Lavrentie de la Frisinei, Gheorghe Calciu-Dumitreasa, Dimitrie Bejan si
multi altii. Printre acestia se numar3, desigur, si parintele Sofian Boghiu.

In formarea spirituali a pirintelui Sofian, atat in timpul anilor petrecuti
in Basarabia, cat §i dupa refugiul in Tara Romaneascd, se videsc influentele
unui curent duhovnicesc ce-si intemeiazd traditia in minunea de pe Tabor:
este vorba de reinnoirea isihasti din secolul al XVIII-lea romAnesc, datoratia
indeosebi sfantului Paisie de la Neamt. Dupa cum se stie aceastd scoald
duhovniceascd a adus roade ale bunei credinte in intreaga lume, panad in zilele
noastre. Pirintele Sofian mirturisea ca cel mai puternic ajutor pentru a urca
muntele Tabor, l-a primit in urma unor intlniri providentiale cu parintele
TIoan Kulaghin, un ucenic al Optinei, manistire in care s-a pastrat de-a lungul
a mai multe generatii, duhul scolii paisiene.

* Pr. Prof. Dumitru Staniloae, Teologia Dogmatici Ortodoxi (I1I), Editura Institutului Biblic
si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2003, p. 408.
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Pirintele loan, refugiat si el in Roménia, in anii tulburi ai celui de al
doilea razboi mondial, era un practicant autentic al rugiciunii lui lisus,
un implinitor desavarsit al cuvintelor sfAntului apostol Pavel: ,Rugati-va
neincetat” (I Tesaloniceni 5,17). Si nu uitim cd, pe Tabor, Domnul lisus
Hristos s-a schimbat la fatd, in timp ce se ruga ( Luca 9,29). Atunci, ni se
spune in Sfinta Evanghelie, ,a stralucit fata Lui ca soarele, iar vesmintele Lui
s-au facut albe ca lumina” (Matei 17,2). Rugiciunea, intr-un duh de pociinti
profunda, aduce cu sine transfigurarea pentru toti cei care urmeazi calea lui
Hristos. Pirintele Sofian povestea cum il intreba pe parintele Kulaghin daci
se ruga si in timp ce vorbea cu altii, in timp ce mergea sau in timp ce manca,
iar rispunsul era afirmativ. Pirintele Ioan primise darul rugaciunii neincetate,
un lucru foarte rar intAlnit, mai ales in zilele noastre. Ca un adevarat pirinte
duhovnicesc, acesta i-a transmis parintelui Sofian, binecuvintarea pentru a
practica, in Duh si in Adevar, rugaciunea lui lisus.

latd acum o mirturie care atestd faptul ci parintele Sofian a fost, la
randul sdu, un trditor veritabil al rugiciunii lui lisus, un parinte duhovnicesc
care putea transmite mai departe harul rugiciunii neincetate: ,parinte Sofian
— i scria o ucenicd, maica Nectaria, din Israel — din suflet vi multumesc
pentru binecuvintarea pe care mi-ati dat-o, pentru rugiciunea lui lisus.
Cénd o rostesc, ma rusinez s mai fiu rea, simt in inimi o caldurd pe care
n-am avut-o niciodata si ii iubesc pe cei care mi-au ficut rau. Si cAnd privesc
icoana Maicii Domnului, simt vie ocrotirea ei. Mulgumesc pentru acest dar
al binecuvéntarii, iar scrisoarea sfintiei voastre o tin pe cartea de rugiciuni si
sorb din sfaturile pe care mi le-ati dat, Parinte™

Pe Tabor, in momentul Schimbarii la Fatd a Mantuitorului, ucenicii
au simtit o bucurie extraordinara, incit si sfantul apostol Petru a exclamat:
,,Invatatorule, bine este ca noi sa fim aici; §i sa facem trei colibe: Tie una
si lui Moise una si lui Ilie una” (Marcu 9,5). Cand crestinii urca muntele
virtutilor si se afld, prin rugaciunea lui lisus, in inima duhovniceasca de unde
Mantuitorul isi aratd slava Sa, atunci ei simt acea bucurie a transfigurarii,
asa dupa cum ne mdrturiseste si parintele Sofian, din propria lui experienti:
,,dupé o multi repetare cu atentie a acestei rugdaciuni, apare o agezare lAuntrica
si in inima duhovniceascd se naste o pace neobisnuita si un fel de cilduri in
jurul acestui centru, iar omul simte o foarte mare bucurie si o seninitate si
o crestere a credintei §i a increderii in Dumnezeu. Simti aceasta prezenti a
Dumnezeului parmtllor nostri, 1l simti pe Dumnezeu si il iubegti foarte mult.
In plus, simti o dragoste foarte curata si sfAntd pentru toate fipturlle omenesti
si pentru intreaga naturd™

In traditia isihasti se pot gisi diverse episoade din care aflim cum marii

E Pfirintele Softan, ed. Bizantina, Bucuresti, 2007, p. 214.
¢ Intreaga tari si fie un rug aprins de rugiciune, text inedit publicat in revista ,Familia
Ortodoxd”, nr. 9, septembrie, 2012, p. 49.

145



parinti filocalici, partasi ai luminii necreate, depaseau timpul si spatiul, pentru
a-iajuta prin rugdciuni pe semenii lor. Jatd acum o mirturie interesantd a unui
credincios plecat in Occident, care s-a intilnit cu périntele Sofian o singuri
data in viatd, insd de atunci, timp de 55 de ani, i-a simtit tot timpul puterea
rugiciunii: ,S3 nu vd mire ce va spun...dar nu am putut sd uit privirea blanda
cu care m-ati intAmpinat, cu peste 55 de ani in urmd, in curtea méindstirii
Antim. Sunt Tudor Georgescu, arhitect si fost colonel, care am luptat pe doud
fronturi: de est si de vest..N-am putut uita privirea aceea, parinte Sofian, desi
am trecut §i eu de 90 de ani, i-am depasit la 7 martie, périnte. De atunci,
sunteti pentru mine prezent si prezentd. Aici si mereu. Stiu si simt ci va rugati
si pentru mine. Si am nevoie, poate mai mult ca oricAnd™. Astfel de mirturii
se pot aduna foarte multe de la credinciosii care l-au cunoscut pe parintele
arhimandrit.

Roadele indumnezeirii la parintele duhovnicesc si nu numai, se pot vedea
in marea iubire pe care acesta o aratd fatd de Dumnezeu si fatd de oameni;
se pot vedea in darul lacrimilor si in acea lumind nevizutd si totusi prezenta,
care iradiazd din oamenii duhovnicesti. Mai multi credinciosi au observat
cd, atunci cAnd pirintele Sofian slujea, de cele mai multe ori, toatd biserica
Antimului avea o incircituri harici deosebitd, o lumini lind nevizuta si totusi
vizutd, plutea peste tot. Pecetea taborica se simtea nu numai in timpul slujirii
parintelui Sofian, ci ea se poate observa si astizi in unele din cuvintele pe care
sfintia sa ni le-a ldsat. lata, de pildd, cum rispunde périntele arhimandrit, la
una din intrebirile fundamentale ale umanititii (Ce este suflerul?): ,Sufletul
este si va riméne pentru viata de aici o mare taind, ascunsa vremelnic in trupul
omenesc. El a fost comparat cu un diamant ceresc de mare pret. Daca privim
prin el fapturile si lucrurile lumii, toate strilucesc cu o frumusete care intrece
toate frumusetile acestei lumi. Daca privim prin el mormintele, ele se deschid
si mortii se vid ca si vil. Dacd privim prin el Cerul, cu lumea duhurilor
mtelegatoare, toate se lumineazi si vedem plinitatea Imparitiei vietii”.

Pe muntele Tabor, Domnul lisus Hristos le-a aritat oamenilor,
frumusetea originard a chipului lor, precum si marea cinste pe care Dumnezeu
le-o acordi, aceea de a fi creati dupa chlpul Tatalui ceresc si in vederea unei
nesfarsite asemaniri cu El In procesul transfigurdrii persoanei umane, harul
necreat lumineazi cu tot mai multd putere chipul dumnezeiesc sidit in fiecare
om. Credinciosul devine tot mai constient ci este chip al lui Dumnezeu si
cd este chemat sa devini dumnezeu dupi har, iar toate aceste transformari
aduc cu ele si o innobilare liuntricd. Aceste noblete sufleteascd ce izvoraste
din iubirea dumnezeiasci, se observa si la parintele Sofian. Asa cum l-am
cunoscut eu dupd 1990, pot spune ci parintelui nu-i plicea si insele in vreun

7 Arhiva personali.
8 Parintele Sofian Boghiu, Smerenia si dragostea, insusirile triirii ortodoxe, Fundatia Traditia
Romaneasca si Asociatia Studentilor Crestini Ortodocsi Roméni, Bucuresti, 2002, p. 32.
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fel asteptirile oamenilor si ciuta si nu rineasci pe nimeni. Intr-o lume a
atator viclenii si riutiti, a attor lovituri sufletesti, parintele rimanea constant
in nobletea sa lduntricd, pentru a-I multumi lui Dumnezeu si pentru a-l ajuta
pe aproapele. Lumina interioara se oglinda pe chipul siu de avvi, incit un fost
musulman, convertit la dreapta credintd de parintele arhimandrit, marturisea:
»M-a convins chipul lui si toata fiinta lui, aproape fard si-mi spund nici un
cuvant. Eu nu am intilnit pe nimeni, asemenea lui, in religia mea™.

Parcursul duhovnicesc al parintelui Sofian, nu poate fi inteles fard a
aminti si despre apartenenta sa la miscarea duhovniceasca a Rugului Aprins,
care a functionat in incinta ménastirii Antim, intre anii 1945-1948. O
miscare care avea in centrul preocupdrilor sale practicarea rugiciunii lui lisus,
aprofundarea interpretdrii mistice a Sfintei Liturghii, precum i o reevaluare,
intr-o perspectivd a transfigurarii, a intelesurilor si temeiurilor culturii umane.
Dupa mai multe ciutiri spirituale din perioada interbelici, credinta si cultura
s-au intilnit intr-un chip cu adevirat rodnic, sub cupola manastirii ctitoritd
de sfantul cirturar Antim Ivireanul. Aceasta impreund lucrare dintre clerici,
intelectuali si studenti, in cadrul migcarii Rugului Aprins, nu ar fi luat fiint3,
daca nu ar fi fost sprijinita de niste oameni puternici de rugiciune, printre
care se numard si parintele Sofian.

Dupi aritarea luminoasi a dumnezeirii sale pe Tabor, Mantuitorul
coboara in mijlocul oamenilor si intrd in frimintarile si intunecimile vietii
pamantesti, care vor culmina in cele din urma cu Ristignirea si moartea Sa
pe Cruce. Ucenicii insa gustaserd din arvuna luminii necreate si erau intiriti
pentru a putea trece prin clipele foarte grele ale Patimilor Mantuitorului. Tot
la fel, in viata parintelui arhimandrit, au urmat, dupé hrana tare a Rugului
Aprins, anii grei de temnitd, pentru care fusese insa intdrit, prin chemarea
deasi i cu pociintd a numelui lui Hristos.

Amintindu-si de iadul inchisorilor comuniste, parintele remarca: ,numai
Dumnezeu stie cAtd nedreptate era acolo; catd urd, citd nedreptate...parcd
nici nu o poti spune in cuvinte”. Intr-un duh de profundi umilingi, parintele
Sofian a primit aceste incercari ca pe un canon pentru propriile picate, ceea ce
l-a dus la impartasirea de negriit din harul dumnezeiesc: ,,Atunci cind eram
mai chinuit — isi amintea périntele — incercam si nu revolt, si nu cirtesc. M
gindeam asa: bai sd-mi amintesc, cu ce am gresit eu fatd de Dumnezeu, in viata
mea, de pitimesc acum aceste nedreptdti. $i ma gindeam la niste lucruri, la niste
pacate ale mele, pe care le stiam numai eu si Dumnezeu. Si, daca reuseam
sa md gindesc la picatele mele, priveam suferinta ca pe un canon si nu mi
revoltam. M gindeam ci, daci eu as fi fost mai bun, nici gardieni n-ar fi fost
atat de rai — asadar si eu eram vinovat pentru riutatea lor. Asa ii puteam ierta
pe toti si md puteam ruga pentru ei, si aproape cd nu mai simgeam suferinta

? Pirintele Sofian, ed. Bizantini, Bucuresti, 2007, p. 268.
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pe care ei mi-o pricinuiau. $i va spun drept cd, atunci cind puteam si fac
toate acestea si sd ma gindesc la pacatele mele, simteam in inimi o bucurie
asa de mare, si o pace, si o bogatie de iubire, ca parcd zburam, desi eram in
puscarie” .

Dupi cei sase ani de temnita, parintele Sofian va revenila mandstirea Antim
si va deveni unul dintre cei mai iubiti si mai cautati duhovnici romani. Sfintia
sa va invia sufleteste, la scaunul spovedaniei, mii de oameni care au devenit
martori in fata lui Dumnezeu ai lucrarii harice a parintelui arhimandrit. De
aceea, parintele Cleopa l-a numit pe parintele Sofian ,,apostolul Bucurestilor”,
iar distinsul academician Virgil CAindea spunea ci pirintele a fost duhovnicul
romén prin excelentd, al epocii moderne.

Pe muntele Schimbirii la Fati, ucenicii au gustat din harul Invierii, ca
o pregustare a Imparitiei vesnice, ca o intirire sufleteasci si ca o adeverire a
dumnezeirii Mantuitorului. Tot asa sarbatorile Pastelui la mdnastirea Antim
insemnau pentru unii dintre noi o pregustare a bogitiei harului din viata
veacului ce va si fie. Ele erau o binecuvintare peste binecuvintare, atunci
cind reuseam si fim in preajma pirintelui Sofian. Intrucit este foarte greu de
prins in cuvinte atmosfera acelor clipe, este mai bine sa lisam si vorbeasci de
la sine 0 minune pe care périntele a sivarsit-o in zilele Invierii: ,, la Bucuresti,
la manistirea Antim — mdrturiseste o credincioasi — arhimandritul Sofian
a ficut si-mi inceteze imediat o grea suferingd printr-o rugiciune fierbinte,
dupd savirsirea Sfintei Liturghii, in a treia zi de Pagti, cAnd era plin de
harul Sfintului Duh. Am simtit cum pitrunde in mine puterea harului, o
energie strdina de fiinta mea, ca un curent electric. Mai tarziu, parintele m-a
ajutat necontenit prin blindetea, bunitatea, rabdarea, smerenia, darnicia,
intelepciunea sa de adevarat sfanc™!.

Am incercat, prin rindurile de fatd, si trasez citeva linii din portretul
interior al unui uriag al Duhului, care, atunci ciAnd va binevoi Dumnezeu,
va face si el parte din ceata sfintilor romani canonizati de Biserica noastra.
Pirintele Sofian reprezintd, in sensul cel mai curat si mai profund, duhul
Ortodoxiei, atit de necesar astizi, pentru a nu transforma dreapta credintd
intr-o platforma de lansare a propriilor noastre patimi sau a diverselor ideologii.
Duhul Ortodoxiei inseamna, printre altele, si respectul si dragostea fatd de
orice persoand umand, intrucat ea este creatd dupa chipul lui Dumnezeu.
Duhul Ortodoxiei presupune dreapta socoteala, sinceritatea, smerita cugetare,
nejudecarea aproapelui si interesul pentru practicarea rugiciunii lui lisus.
Duhul Ortodoxiei inseamni triirea in Adevir, triirea in Dumnezeul cel viu.

Voi incheia cu o rugiciune personala a parintelui Sofian, rostita de sfintia

10 Smerenia, poarta spre Impdratie, text inedit publicat in revista ,,Familia Ortodoxd”, nr. 9,
septembrie, 2012, p. 1.
! Arhiva personald.
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sa la finalul unei predici tinute cu ocazia praznicului imparatesc al Schimbarii
la Fataa Domnului nostru Iisus Hristos: ,Doamne lumineazi mintea noastri
ca sd cunoastem legea Ta, pazeste toate simturile noastre ca si facem numai
voia Ta si ajutd-ne si cilitorim de-a lungul vietii noastre cu bunicuviintg,
numai pe calea poruncilor Tale, ca sd ajungem si noi in Tmpérigia luminii Tale
celei neapropiate si s putem spune si noi atunci — Doamne, bine este noud a fi
aici, in Imparitia slavei Tale! Amin

»12

12 Arhiva personald.
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Alexandrina Cernov

Metafora muntelui si a padurii - tezaur sacru
pentru memoria istorica

,Cu bratul vliguit de grele arme
Sub muntele acesta Stefan doarme,
Sub muntele acesta neamul meu
Rasare-ntre pamant si Dumnezeu”
Ilie Motrescu

In istoria unei comunititi nationale surprindem, din faptele triite
si transmise din generatie in generatie pe cale orala si prin scrisori, o altd
istorie, diferitd de cea oficiald, o istorie a destinelor individuale asupra carora
rizboaiele si revolutiile sAngeroase, faptele eroice, oricat de glorioase n-ar fi
fost ele, lasd in urma lacrimi §i durere. Istoria expusa in scrisori si folclor
nu este o istorie de cunoastere exterioard, ci o experienta traitd, este nararea,
uneori versificatd, neinfrumusetatd a evenimentelor, a sentimentelor: dorul
de casd, de cei dragi, de muntele si pidurea bucovineand, durerea instriinarii,
chinurile, uneori neomenesti prin care au trecut, rezistenta spirituala si fizica.
Este o experienta pastratd in memoria personald, adica o istorie personala, care
este cunoasterea prin excelentd, contribuind la recuperarea trecutului. Din
aceste marturii populare vii, ne dim seama de complexitatea si de bogatia lor.
Suntem informati din experienta personald. Nebédnuite rimin semnificatia
si importanta acestor scrisori. Cei intorsi la bastind dupa scurgerea timpului
au relnceput o noud existentd pe pimantul natal, cu forte vitale intacte, dar
constatind ca in satul de odinioara au intervenit schimbari esentiale la care
trebuiau sa se adapteze.

In jurnalul Sazul nostru Mahala din Bucovina. Insemndiri pentru mai
tdrziu, lonicd Nandris, fratele Anitei, refugiat in Roménia, scria: , Timp de
4-5 ani, legiturile dintre refugiatii din Romania si neamurile lor, rimase pe
locurile vechi, din Bucovina ocupati, au fost cu totul tiiate. Incet, unii mai
curajosi au inceput sa scrie incolo, asa din intAmplare. Au primit rispuns de la
unii mai cu curaj de-acolo. Vestea s-a raspandit ca para focului. Au inceput si
scrie si cei mai fricosi si vazand cd nu li se intAmplal nimic, scrisul, legaturile
au devenit mai strinse. Pe urma au incercat si au reusit si vind unii de-acolo
in chip de oaspeti si turisti la neamurile lor, la parinti, la soti, la copii. Pe urma
au plecat de aici acasi in ospetie pe o lund. Si, dupd ani de zile, legaturile s-au
intetit. Dar, lucru curios, toti care plecau de aici ,acasd”, plecau cu bucurie, si
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toti care se intorceau aveau, pe langa marea durere a despartirii, un sentiment
si mai curios. Toti mi-au spus ci erau cuprinsi de-o neliniste, de-o frica si
doreau sa se intoarca cit mai repede in , Tard’, renuntidnd s stea toate cele
30 de zile. Si i-am intrebat din ce pricind? Nu stiau si dea motiviri precise
si raspundeau ci satul nu mai este satul nostru ce l-am lsat cAnd am plecat;
oamenii, viata s-a schimbat. S-a schimbat si portul in zile de lucru, si felul de
a fi. Nu vezi oameni sa radd, si suguiascd, si povesteascd, sa aibd voie buni,
asa cum era odati. Togi grdiesc incet, aproape pe soptite, uitindu-se mereu in
jurul lor ca si nu-i auda cineva. E ceva ce te apasi si parci te temi ci nu vei
mai putea scipa de acolo, sa treci granita inapoi”. Un altul imi spunea: ,.... la
plecare despartirea e tare grea si au lacrimi si plansete... da tu parcd abia astepti
sd se miste mai repede trenul...” — este o stare sufleteasca groaznica.

Intr-o alti scrisoare, veniti din Siberia de la Eugenia Soarece din Mahala,
condamnati si deportatd in primavara anuluil941 citim: ,,Dragii mei prieteni,
mai inainte de toate ma inchin de sanatate, eu, Eugenia, mama si copii nostri...
la d-ta, matusd Ileana, si la surioara mea Pachina, micuta, si la Gheorghita,
si la lonitd... cd eu de-acasi cind am plecatr multe lacrimi am virsat, pot si fac
[fantdnd-n sat... si vd intreb ce-i nou pe-acasa, si ce-i in sat, si ce se mai aude?
C3 eu de-aici n-am ce va spune. Atita pot spune ci am venit cu trenul 12 zile
si 12 nopti, 60 vagoane de familii... dar ne-au despartit, suntem doar 46 de
suflete, trdim intr-un lagir, dar nu stim pana cand”.

Incerc si surprind in folclorul romanesc din nordul Bucovinei si in
scrisorile celor deportati o altd istorie, istoria romanilor nord-bucovineni
instriinati de glie, pedepsiti pe nedrept: parinti si copii, bolnavi si batrani.

Tensiunea tragediilor personale sau colective se perpetueaza si in drama
spirituald a generatiilor de azi. Cele relatate de citre deportati si de catre urmasii
lor nu sunt scrise dupa tiparul obisnuit al istoriei, ele ne transmit o experientd
spirituald, traitd pe nedrept, departe de bastina, de locurile copiliriei si de
cei dragi. O astfel de mirturie este, de exemplu, cartea Anitei Nandris, 20 de
ani in Siberia, istoria unei mame care a reusit, cu eforturi supraomenesti, si
supravietuiasca, Impreuna cu cei trei copii, in conditiile vitrege ale naturii
siberiene, cu 40 de grade si mai mult de ger, si in conditiile inumane impuse de
regimul comunist i rizboi. Demna de pana unui romancier, aceastd marturie
a devenit astazi istorie. Copila de doar 11 ani Anita a fost martora celor
petrecute in Bucovina in perioada celor doud rizboaie mondiale, s-a maturizat
si a inregistrat in memoria ei de copil imagini care nu vor fi gisite mai tarziu in
nici o istorie. Ele trideazi tensiunea interioara a eroinei, integratd fortat intr-o
lume noua, strdind si sunt un exemplu al cugetarii romanesti formate intr-un
mediu spiritual si lingvistic al satului natal. O salveaza echilibrul crestin si
credinta in valorile strimosgesti, nemarginita dragoste pentru satul natal si
dorinta inversunatd de a-si scoate copiii din calvarul in care sunt nevoiti si
triiasca. Textul, care nu este inferior unei opere de artd si ascunde o frumusete
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si 0 adincime care trideazd, prin spontaneitatea naturald a exprimdrii, un
talent autentic, fard a rivni catre creatie, este demn de a intra in eternitate.

Spontaneitatea creatoare a folclorului care porneste de la naturd si
tradeaza spiritul nativ roménesc, nu infiptuieste forme istorice superioare, dar
creeazi istorie. Scrisorile devin documente, ele sunt un alt mod de a comunica.
Impicarea cu soarta sau revolta, sentimentul zidirniciei se manifesta prin
comportare etici, nu se vrea o formulare metaforica, ci o realitate a cirei
acceptare si intelegere ancoreaza personajul respectiv intr-un spatiu geografic
determinat de contextul unor legi fizice.

Incerc si surprind in folclorul romanesc din nordul Bucovinei si in
scrisorile celor deportati o alta istorie decit cea oficiala, istoria romanilor
instriinati de glie, o istorie care a marcat fiinta lor.

Tensiunea tragediilor ~personale sau colective ale romanilor
nord-bucovineni se perpetueazi si in drama spirituald a generatiilor de azi.
Cele relatate de citre deportati si de citre urmasii lor nu sunt scrise dupd
tiparul obisnuit al istoriei, ele ne transmit o experientd spirituald, a celor
integrati intr-o lume noud, departe de bastind, de locurile copiliriei si de
cei dragi. Ele sunt un exemplu al cugetdrii romanesti pastrate intr-un mediu
spiritual si lingvistic striin. Nu ne putem permite ca peste toate acestea si se
asterne tdcerea, cici ticerea noastra ne desfiinteaza lduntric, inseamna uitare.

M-am aplecat asupra temei, dupd o discutie pe care am avut-o cu
doamna Teodora Stanciu, in care i-am povestit despre scrisorile, pe care tiranii
deportati din satul Mahala in Siberia le-au scris celor de acasi, si ceea m-a
impresionat cel mai mult era ci in textul acestor scrisori erau adevirate creatii
literare, uneori scrise in versuri. Era acea grija a celor deportati pentru cei
de acasd. Ei se temeau cd dupa ce vor primi aceste scrisori vor avea nepliceri
acasd. Si atunci multe din durerile lor, ca deportati, le ascundeau in acele
versuri populare folosind metafora, cel mai des este folositd imaginea padurii
siberiene in comparatie cu padurea bucovineana, care le slujeste ca adapost si
loc de contemplatie.

Am fost incurajata si scriu despre aceste lucruri si sd le prezint chiar la
aceastd conferintd. Tema, de fapt, m-a preocupat inca din 1991, insa m-am
ocupat doar de colectarea materialului. Si in felul acesta am cules material nu
numai despre satul Mahala, dar si din alte sate din Bucovina, mai ales satul
Pitriutii de Jos de pe Siret.

La 1 aprilie 1991 se implineau 50 de ani de la masacrul de la Fintina
Alba. Si tdranii, care au trecut prin aceste evenimente din 1 martie 1941,
ne indemnau pe cei din Societatea pentru cultura roméneasci din Cernauti
»Mihai Eminescu” sa facem o comemorare si sd ridicim mdcar o cruce pe
mormintele celor care au fost masacrati la Fantana Alba. Desigur ci am
intAmpinat atunci foarte multe piedici din partea autoritatilor, care, pani la
urmd, vazind presiunea din partea Societdtii, au acceptat, chiar mai mult
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decit atta, au ridicat §i ei un monument. Roménii insd aldturi au pus o
cruce, considerind cd, este crestineste ca aici sa fie indltatd o cruce. In ultimi
instantd, autorititile locale ciutau si ne convingi ca a plouat, cd s-a topit
zdpada si va fi foarte greu si ajungem in padure. Ne-am dus cu citeva zile
inainte, cu cei de la administratia locald si am vidzut cd padurea absorbise
tot si cd noi putem sd adunam lumea. S-au temut cei de la Securitate ci aici,
din satele ucrainene si din satul lipovenesc Fintdna Alba, vor veni tirani, e
posibil sa se incingd o bétaie, o ceartd s.a.m.d. Nu a fost sa fie! S-a estimat ci
au venit la aceastd manifestare peste 12.000 de oameni. A fost impresionanat!
Ma iertati cd va povestesc acest lucru. De-a lungul potecilor oamenii au venit
cu fete de mese pe piméntul reavin si au pus bucatele, ca la parastas. Au
venit cu cirutele pline de pomeni, si erau printre romani, rusi lipoveni de la
Fantana Alb3 si ucraineni.

A fost zguduitor ce am aflat noi atunci, pentru ci oamenii ne povesteau
amanunte despre acest masacru, pe care nu le cunosteam. Cei care au reusit sa
fugd in padure au fost urmiriti cilare pand in satele lor si ridicati imediat, dusi
in inchisori. Nu am fost pregatiti atunci ca sd inregistrim aceste povestiri care
erau zguduitoare. Pe parcurs am inceput si atragem atentia ca in cele relatate
erau multe elemente folclorice. Pentru ci aceasti manifestare i-a incurajat
pe cei prezenti sd ne povesteascd, si ne cAnte niste cAntece, niste balade care
reproduceau aceste intAmpliri tragice. Memoria martorilor, a celor care au
trecut prin calvarul din acei ani, a pastrat intr-o forma folclorica nu numai
evenimentele mai recente, dar si poeziile care redau perioada austriaca.

Am pregitit peste ani colectia de folclor, a profesorului Valeriu Zmosu.
Fiu de preot fiind, mama lui fiind deportatd, el s-a bucurat de increderea
consatenilor, care i-au depdnat amintirile lor, printre care si opere folclorice
autentice. Chiar din satele invecinate i-au povestit si i-au dictat, l-au lasat si
inregistreze, niste pasaje folclorice zguduitoare, despre care noi nu stiam pani
acum. Profesorul le-a inregistrat pe toate si le-a pastrat pentru vremuri mai
prielnice pentru a fi publicate.

Am incercat, in cursul pregitirii acestei carti, Folclor de pe Valea Siretului.
Satul Pitriutii de Jos, sa sondez si ce s-a 1ntamplat cu folclorul din aceeasi
perioada si din perioada actuald din sudul Bucovinei, adici cel din Suceava. In
acest scop am rugat-o pe prof. univ. dr. Cornelia Manecutd, de la Universitatea
din Suceava, care conducea practicile folclorice din zona Sucevel, sd prefateze
aceastd carte. Culmea, in zona Sucevei nu mai regisim acest folclor. De
exemplu, in folclorul nord-bucovinean s-au pastrat poezii despre perioada
austriacd. Giasim chiar motivul din Pidurea spinzuragilor. Citez o micid
poezioara:

»ount si eu bucovinean
Feciorul unui tiran
Dar riu noroc am avut

153



Pe lume cAnd m-am niscut
La périnti eu le-am fost drag
Austriecii m-au luat sub steag
Sub steag negru colorat

Pe trei ani sa fiu soldat.
Porunca-am ascultat

Pe acel steag am jurat

Dar cind a fost de luptat
Juramantul l-am cilcat

Din armata-am dezertat”

Regisim in folclorul nord-bucovinean poezii care condamna imparatul

striin care trimite feciorii intr-un razboi strain:
,,Tmpérate, imparate
Nu lupta in patru parti
Nu ne ucide feciorii toti.”

Este impresionanti o balada scrisi de un soldat din Pétriutii de Jos, care
in perioada austriaci a fost luat in armata (soarta recrutului romén in armata
austriacd), apoi a fost nevoit si lupte in primul rizboi mondial, a fost ranit
si medicii nemti, de la un spital din Germania, i-au propus sa-i amputeze
picioarele. Nu si-a dorit acest lucru si s-a reintors in satul natal. In continuare
el descrie perioada interbelicd. Cineva din sat l-a dus la Nicolae lorga, iar
Nicolae Iorga l-a dus la Regind. Aceasta l-a internat si medicii romani i-au
salvat piciorul. A participat si la cel de al doilea rizboi mondial, dupi care a fost
deportat de catre autoritatile sovietice. El descrie evenimentele traite, o istorie
relatatd de un participant la cele doud razboaie, emotiile triite si viziunea lui
asupra fiecirui eveniment. In deportare el scrie balada pe care o incredinteazi,
pe patul de moarte unui consatean, care o aduce acasi si i-o incredinteazi
profesorului Valeriu Zmosu, care a pastrat-o pind la momentul oportun. Si a
pastrat-o pAna ciAnd am facut aceastd culegere de folclor, intrebAndu-ma daci
nu ma tem s publicim si aceastd balada.

Am publicat-o. Ea este o istorie versificatd impresionantd, viata personald
a unui tdran romén. Vreau sa spun ci indemnul de a ma ocupa de tot ceea
ce inseamna soarta romanilor in contemporaneitate a fost cel al regretatului
academician Vladimir Trebici, bucovinean de origine, niscut la Horecea
Manastire, care, evocind personalititi din istoria Bucovinei a spus ci trebuie
s existe cineva si astizi care sa descrie tot ce se intAmpla cu romanii de aici.
Desigur ci aceasta este o tema foarte vastd, iar acum cind am revenit la acele
mesaje folclorice ca sa le sistematizez intr-un fel, am inceput sa le analizez
prin prisma scrisorilor pe care deportatii le-au scris celor din Mahala si celor
din Romania. Aceste scrisori, prin informatia pe care ne-o dau, au devenit de
mult istorie. Daci adevirul istoric in Bucovina este o minciuni, in sensul ci
istoria ucraineani ne-a deformat complet istoria, noi am dispirut complet
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din istoria lor, roménii fiind prezentati ca ,ocupanti”. Mai mult decit atat!
Anul trecut s-au implinit 60 de ani de la masacrul de la Fintdna Alba. A fost
prezentat acest eveniment in presa ucraineand ca masacru al ucrainenilor si
nu al roménilor.

Fantana Alba este un sat de lipoveni. Dupa ce i-au ucis, unii riniti, altii
ucisi, granicerii au adus lipoveni, barbati din satul Fantidna Alb4, pe care i-au
pus sa sape gropi si i-au ingropat. Dupa aceea i-au impuscat si pe cei care au
facut gropile. Au avut de suferit atunci absolut toate satele din imprejurimi,
insi acolo au fost in marea lor majoritate tdrani romani, care voiau sa se
intoarci in tara lor, nu voiau sa ramé4na in Uniunea Sovietici.

Gasim scrisori ale unor tarani care povestesc cum au venit rusii in sat:
imediat au fost chemati la primirie unde li s-a propus sa se inroleze in armata
sovieticd. Ei au adus documente precum cd sunt romani si au refuzat si se
inroleze in armata sovietica. Nu li s-a spus nimic, li s-a dat drumul acasd, dar
dupi asta au fost deportati intr-un cAmp minat inca din timpul rizboiului cu
Finlanda. Li s-a dat o singurd lopaté Tiaranii care nu stiau ce e aceea 0 mind
au fost pusi si dezmineze acest cAmp. Sl in marea lor majoritate au murit pe
aceste locuri. Intr-o scrisoare evenimentul este relatat astfel: ,.... ne-au dus
tocmai in Finlanda, in lagar, intr-o pustie, intr-o padure, tit chlatra, pe unde
a fost frontul, intre retele de sirma pe locurile cu mina. $i acolo a fost capitul
norodului nostru. Multi dintre noi zac, saracii, acolo, si n-au si mai vie pe
veci acasd’ .

Este primul eveniment istoric in care aflim ce au pagit aranii numai
dintr-un singur sat. Apoi un al doilea moment tragic a fost deportarea celor
13.000 de familii de romani in Siberia. Acolo a fost deportatd si Anita Nandris.
In scrisorile lor comumcau »~Am calatorit 12 zile si 12 nopti, am calitorit 14
zile si 14 nopti”, dupd care au fost despartiti de barbagu lor care au fost dusi
spre Murmansk, in padurile siberiene, pentru a tdia padurile, iar femeile cu
copiii si batranii, dupa Cercul Polar. Ne este cunoscutd situatia de acolo, din
cartea Anitei Nandris, 20 de ani in Siberia. Anita Nandris a scris un biletel pe
care l-a bagat intr-o sticla, intr-un dop, pe care scrie: ,, 14 iunie 1941. Cine
a gasi scrisoarea asta va sti despre noi ca am stat vineri, in Rogozna, in gara.
Chirici si Coval i mai multi bérbati si din colonia din Toporiuti si din toate
partile au plecat dintre noi, se zice, la Cernduti, la judecatd. Noi mergem spre
Noua Sulita (?), unde Dumnezeu ne va indrepta. Mama ce va face? — lasase
acasi o mama paralizatd. — Rog pe toti vecinii si familia s ingrijeasca de ea.
Ana Cudla i copiii doresc toate cele bune. Mamuca sa n-ai grija noastrd ca
Dumnezeu e mare (?)!”

Povestea din acea noapte a fost ingrozitoare. Dintr-o altd scrisoare se afld
cum in seara dinspre 12 spre 13 junie au venit foarte multe camioane in sat,
estimau ei cam la 60 de camioane, i au crezut c rusii se retrag. Se mirau cum
de se retrag atat de usor. In realitate toate aceste camionae au pornit noaptea
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prin sat, au ridicat familii intregi din Mahala si i-au deportat in Siberia.

Tema deportarilor pe care o regasim in scrisori nu este unici. Al doilea
grup de scrisori il reprezinta cele pe care mihalenii, dupa 1953, adici dupi
moartea lui Stalin si venirea lui Hrusciov, deja noi intelegem acest lucru, ,au
indriznit”, ei asa chiar si spun: ,Ne iertati ¢ indriznim si va scriem”, celor
care au reusit sa se refugieze in Roménia. Au scris despre colhoz: cum au fost
inscrisi in colhoz, cum au fost deportati daca nu au vrut sa o facd. Ceea ce este
cel mai tragic, dupa pérerea mea, este felul in care s-a schimbat firea omului
de cand au venit sovieticii. De exemplu, un romén din Mahala, care a reusit
sa se refugieze in Romania, si dupi 20 de ani se intoarce sa-si vada satul, scrie
ci a triit toate aceste zile cu frici. Pentru ci a vizut ci oamenii nu rid, nu
glumesc, nu stau de vorbd, ca si cum si ei s-ar teme de prezenta lor. El scrie
citre Jonica Nandris: ,,Satul nu mai este satul nostru ce l-am lasat cind am
plecat. Oamenii s-au schimbat, s-a schimbat si portul (...) Toti griiesc incet,
aproape pe soptite, uitindu-se mereu in jurul lor ca si nu-i audi cineva. E
ceva care te apasd si mereu te temi ci nu vei mai putea scipa de acolo sa treci
granita inapoi”. lata starea de spirit pe care o giseste in satul natal. Daci vom
compara ceea ce scriu oamenii in scrisori si ceea ce marturisesc, cu ceea ce
descrie Ionica Nandris despre obiceiurile i firea mahilenilor de altd dat3,
constatim un contrast izbitor.

Citesc citeva fragmente din scrisorile lor din care aflam care a fost firea
oamenilor din Mahala. Ei nu au plans, nu s-au plans de viatd grea. Ei au
vorbit in special despre dorul de neamuri, de rude, de sat:

,Dragii mei prieteni, Mai intdi de toate ma inchin de sinitate, eu,
Eugenia, si copiii nostri. La dumneata matusa Ileana, la surioara mea Pachina
micuta, la Gheorghitd si la Ionita. Ci eu de-acasa cind am plecat multe
lacrimi am virsat. Pot si fac fintdna-n sat. $i vi-ntreb ce-i nou pe-acasa si ce
e nou §i ce e-n sat si ce se mai aude? Ci eu de aici n-am ce vi spune. Atat pot
spune ca am venit cu trenul 12 zile si 12 nopti, 60 vagoane de familii. Dar
ne-au despartit. Suntem numai 46 de suflete. Trdim intr-un lagar, dar nu stim
pani cind. Si sunt la un loc ...” — Si enumer3 in continuare numele celor din
Mabhala si satele invecinate.

Intr-o alti scrisoare, dupi ce comunica cum au ajuns, dupd 14 zile si 14
nopti, adaugd versurile:

,Munte, munte, deal frumos,
Apleaca-te putin mai jos,

sa ma chemi si ma sui in varful tiu
ca si vad satucul meu

Frunzi verde silcior

Maici de ti-o fi de mine dor
Prisadeste un merisor

Cand pe mine mi-i dori
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Mirul nostru a'nflori
Cind pe mine mi-i uitat
Marul nostru s-au usca
Rugati-va pentru mine
Ca sd scap de striini.

Pe aici e omdt, noaptea-i tare lungé si nu este intuneric, e asa cum este la
noi cind se zoreste de zi”.

Nu este unica scrisoare in care pidurea si clima siberiauni sunt comparate
cu cea de acasi.

Desigur vom gisi si descrierea gerurilor, citeodata de peste -50 de grade
Celsius. Ionicd Nandris are si scrisoarea versificata a Anitei de pe vremea cind
ea era internatd la spital. Intr-o alti scrisoare se adreseazi fratelui: »Dragi
fratioare, vdi multumim cu totii pentru scrisoare, ci tare ne-am bucurat cind
scrisoare am cdpdtat, tot lucru am lepidat, de citit ne-am apucat si citind mica
scrisoare, am udat-o cu ldcrimioare, cd de cind nu ne-am vizut multd vreme a
trecut, cdci cinci ani am fost instrdinati si de casd depdrtati in neagra strdindtate
si vorbeam numai prin carte si de multe ori mad gindeam si pot zbura numai
sd vdd satul meu si cuibul meu si apoi si ma duc inapoi. Dar cAnd am venit si
ce-am gasit md gindeam ci mai bine muream acolo”. Nu este unica marturie
a celor care s-a intors acasi si au gasit satul striin, nu mai era ceea ce au lisat.

Florica Cocos din Mahala ii scriea, tot in versuri fratelui ei:

»-Merisor cu mere coapte
v-am visat in vis azi noapte
dimineatd m-am sculat

si cu lacrimi m-am spalat
la masa m-am agsezat

si de scris m-am apucat

si prin mica mea scrisoare
Vi doresc zile usoare

si o viatd cu noroc

sa ne vedem la un loc

si foarte mult ne-am bucurat
Ci de noi voi n-ati uitat

si cd noi nu v-am uitat

cit pe pimAnt aici vom sta’

Aceste scrisorile, sunt de o noblete extraordinara.

latd o scrisoare a mamei citre fiul ei, cdtre copiii ei rimasi in sat: ,,Dragii
mei copii Silvia si Lica, am primit scrisoarea voastra de 1 Mai si tare mult
m-am bucurat. Si pe la noi a sosit primavara. Piduricea a inverzit, dar in
padure nu mai cAntd pésirele cum cintau pe la noi. Pidurea-i muta. Aici
sunt femei de alte natii: calmici, tatari, zireni si de alte neamuri”. $i le scrie in
continuare ca se va intoarce si el va povesti povestile pe care le-a invatat de la
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aceste femei. Dar spune ,,mi-e mai usor si vorbesc in limba rusa”.

Mai sunt scrisori in care roméncele noastre au nimerit singure intr-un
mediu striin. Ele scriau ca si nu uite limba: ,citesc mereu scrisorile voastre,
sau merg in pidure si cAnt romaneste ca si nu uilt limba”. In rest vorbesc
mai bine limba rusa. Si iarasi, pidurea rimane unicul loc care le aminteste de
locurile natale.

Citim un alt fragment:

»otrugure verde din vie
Pun condeiul pe hartie
Si cu drag incep a scrie
O scrisoare in RomAnie.

Aflati dragii mei cu totii

Pind-n prezent noi suntem sindtosi, care sindtate rugim pe Bunul
Dumnezeu Sfantul sd va daruiascid si voud” s.a.m.d. Ei nu povesc cat de greu le
este acolo, ci doar despre dorul acela nespus pe care il duc pentru cei de-acasa.

Unele scrisori se incheie astfel:

LFrunzi verde silcioara

Departe esti Timisoard” e o scrisoare pentru rudele care se refugiasera in
Timisoara.

Iata Frusina Cudla, tinira sotie a unuia dintre nepotii lui Nandris, incepe
scrisoarea in felul urmitor:

,Foaie verde foi de tei

Eu pun méina pe condei
Si condeiul pe hartie

Si cu drag incep a scrie.
Pe hartie albioara

Cu dor de la inimioara

Si vd scriu mérunt si bine
ca sa stiti ca-i de la mine.
Dar la rAndul de mai jos
Sa primiti a mea scrisoare
Fari nici o suparare”.

Acest motiv, al primirii scrisorii ,fard nici-o supdrare”, apare din grija
pentru cei cdrora le scrie, si nu sufere in urma acestor scrisori.

Acestea au fost mirturii scrise.

Mircea Eliade considera ci folclorul este concurat de carte, pentru ci
folclorul se pierde, pe cAnd cartea, documentul, rimane.

In Cerniuti, cele mai multe documente n-au rimas, sau sunt inaccesibile,
cartile ne-au falsificat istoria. Exista doua istorii paralele ale Bucovinei: cea
care se scrie in Romania, pe care o scriu citiva istorici romani din Cerniuti,
si istoria ucrainenilor, care diferd chiar §i de istoria scrisd in Rusia. Deci,
generagiile de roméni care au triit in aceste perioade istorice, au pdstrat in
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fond memoria populara, transmisd mai ales pe cale orald sau inregistrata de
oameni de buni credinga.

Aceleasi motive ale deportirilor fortate si ale destinelor tragice ale
nord-bucovinenilor sunt redate si in poeziile poetilor populari anonimi.
Reproducem citeva versuri ale poetei populare Magdalina Morar din satul
Cupca, raionul Hliboca, despre chinul celor deportati:

» Ireisprezece iunie, iunie
S-a-nceput necazu-n lume
S-au inceput durerile

Si cu deportirile.

Cu sudilmi si cu ocari,
Si dl}c?ndu—i pén—la giri,
[i suira ca pe oi,

In vagoanele de boi.

Si la usi au pus lacata,

La frestri soirmd ghimpat3,
Si nu iasi niciodata,

Vai ce planset, vai ce jale...”

Urmeazi blestemul:
, Trenule, marca ruseasca,
Dumnezeu te pedepseasca,
Fiarele sa-ti rugineasca,
Ci ne duci din tara noastra.

Riamai, Bucovini, bine,
Ci ne duc acum din tine.
Riman satele pustii

Se duc acum ai tdi copii.

Fire-ai taiga blestemata,

Ai despartit copii de tatd,
S4 se usuce lemnu-n tine,
C-au murit atitea-n tine.

Altii furd ingropati,
’.. A > .
Altii-n garle aruncati,
Prin péraie, prin fintini,
Altii-au fost mancati de ciini.”

159



Tema destinului celor deportati este frecventi si in poezia culti. Incheiem
comunicarea cu un vers scris de poetul bucovinean Vasile Levitchi:
In memoria deportatului necunoscut
»loane, tu, cu graiul bland i vorbe prea adesea umile,
loane, tu cel dus in mari pustietdti uitate,
nici cunoscut de numeni locul tiu de veci,
nici plans, nici prohodit, fir-de sicriu...
Si-apoi de unde-atitea lumanari
la cati Ioni avurdm noi prin sate?
In lutul bocnd, sub un strat de-o palma, zac
Ioni dintre Ionii nostri cei fard de prihana.
In veacul crud si-nsingerat precum o rani
zac teste gaurite, oase frinte, aschii, moaste,
iar veacul minte-ntruna-n gura mare
ca renaste!”

Ne punem astazi intrebarea: ce se intAmpld cu generatia care se naste
in Ucraina independentd? Tinerii care vin sd studieze in Romania nu se mai
intorc acasa, pentru ci nu li se recunosc nici diplomele si nici nu-si pot gsi
un loc de munci. Cei care vin la studii vin pentru a riméne in Roménia sau
pentru a pleca mai departe, in occident. Cei care rimin si invete in limba
ucraineana la Universitatea din Cerniuti, ma refer mai ales la studentii de la
Istorie, cei care au devenit profesori la Facultatea de Istorie, incearca sa aiba
ca temd stiintificd si cursuri, care nu au nici o tangenta cu evenimentul istoric
romanesc. De exemplu: un tanir profesor universitar roman, continuind
studiile folcloristice si etnografice ale lui Simion Florea Marian, afirma ci
in regiunea Cerniuti functioneazid doua limbi romanice de est, romani si
moldoveneasci, respectv si folclorul. Este un fenomen care nu stim cum si
cand se va intoarce impotriva noastrd. Absolventii scolilor roménesti preferd
facultatea de politologie, se intereseaza foarte mult de procesul actual politic
in Ucraina, in Romania, si in sud-estul european.

Este scump sa faci astdzi cirti, dar i mai scump e si lasi sa se distruga
istoria unui loc, destinele oamenilor, traditiile si legendele lor. Arhivele din
Cernauti se risipesc astazi ca argintul viu. Diletanti care nu stiu sa le pretuiasca,
intentionat sau nu, distrug dosare de exceptionali valoare, care pot ascunde
informatii inestimabile.

Am realizat foarte putin din cea ce ar trebui s facem. La Cerniuti se
scriu astdzi din ce in ce mai multe monografii ale satelor nord-bucovinene,
cirti despre biografia asezarilor roménesti, portretele oamenilor obisnuiti,
viata traitd in eroicul anonimat al istoriei. Aceste carti sunt mirturii vii ale
celor intAmplate in acesti ultimii ani.
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Maria Sleahtitchi

Imagini ale muntelui
in literatura romana din Basarabia
(abordari secventiale)

,Radu are-un brad in curte,
Tocmai de la munte.
Dar ce n-are Radu-n curte?
N-are Radu munte.”

lon Vatamanu, Radu si Bradu'

Muntele: metaford, simbol, arhetip. Desi nu ne propunem si parcurgem
traseul teoretic al definiri semnificatiilor ,muntelui”, am gésit necesari totusi
invocarea unei liste minime de sensuri, consacrate, ale acestei imagini. Asta, mai
mult pentru a vedea care sint conotatiile inedite ale acestei imagini in poezia
roména din Basarabia — spatiu trecut prin laboratoarele sociale si geopolitice
ale veacului XX si iesind din malaxorul lui pe de o parte trunchiat, pe de
alta cu anumite ,achizitii” dramatice ale mentalului colectiv. Prin urmare,
dupi cum atestd dictionarele de specialitate, MUNTELE, ,,opus monotoniei
sesului, adincimii vailor si instabilitatii apelor, [...] s-a constituit intr-un
simbol, arhetipal cu multe semnificatii mitico-religioase, morale si estetice.
Valorile sale graviteaza in jurul unui nucleu semantic care valorific, inainte
de toate, verticalitatea muntelui. El reprezintd un Axis Mundi (Axa a lumii)
sau o scard, ce inlesneste accesibilitatea omului spre inalte valori spirituale, al
caror simbol si sediu este cerul”. Spatiu intermediar, loc de intilnire intre cer
si pamint, muntele reprezintd si ,,un canal de comunicare intre cele doud stihii
sau nivele ale cosmosului™. Astfel, este firesc ca fiecare popor sd aibd ,muntele
sau sacru”. Lucian Blaga descoperea o nunati specifica a semnificatiilor acestui
arhetip. Astfel, ,imaginatia mitologici si folclorici a poporului roméin este
preocupata de origina muntilor (si nu a marii, ca la multe alte popoare)”.

Compendin laistoria uneiimaginipoetice. Parte aromanititii, basarabenii

! Literatura din Basarabia in secolul XX. Literaturi pentru copii [Selectie, studiu introductiv
si note biobibliografice de Maria Sleahtitchi. Postfatd de Constantin Cublesan], Chisiniu:
Stiinta. Arc, 2004, p. 90.

2 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arbetipuri culturale, Timisoara: Amarcord, 1994,
p. 110.

3 Ibidem.
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se raporteaza la munte intr-un mod special. Prin urmare, muntele, pistrindu-
si semnificatiile generale ale 1mag1narulu1 ,transnational”, devine si imaginea
cu functie de axd a spatiului national. In literatura din Basarabia, imaginea
lui este secundati de cea a mirii. Acest tandem al imaginarului poetic are o
istorie aparte de-a lungul secolului XX. Imaginea muntelui, coroborata in
paradigma generali a literaturii roméne interbelice, in postbelicul basarabean
isi construieste o biografie aparte, cu etape distincte. De fapt istoria acestei/
acestor imagini poetice se incarca de istoria geopolitici a Basarabiei. Dupa
1944, Carpatii, ca toponim al spatiului din ,tara vecini’, apar bunioari,
in poemele despre cel de-al doilea razboi mondial (Primdvara in Carpati de
Bogdan Istru). In anii dezghetulul hrugciovist, sporesc aria semnificatiilor
acestei imagini poetice. Pind in 1968 invocarea muntelui lirgeste spaglul
istorico-georgaic al poeziei. Dupa 1970, sintagme si cuvinte precum mutele
(Muntii Carpagi), marea (Marea Neagrd), romdin, romdnesc sint interzise. Sint
arestate poeme, sint date la taiat volume de versuri, sint concediati autorii.
Numarul lor — adevirat — nu este mare, dar fenomenul are loc si trebuie
consemnat. Poezia face dizidenta. Peste citeva decenii, evenimentele care au
trezit constiinta nationald a basarabenilor au readus in poezie, in literaturd in
general, imaginile muntelui §i a marii. Poezia publicistici din Basarabia anilor
1988-1995 cultiva cu prisosintd aceste imagini din arheologia imaginarului
national. Dupa consumarea ,valului national”, optzecismul basarabean si
poezia noud au reasezat imaginea muntelui in paradigma estetica generalé,
proprie acestui arhetip.

Muntele ciutat, cu atentie maximad. .. Relaxarea ideologica care intervine
dupid moartea lui Stalin a dezlegat usor prinsoarea ideologici a literaturilor
din republicile U.R.S.S.-ului. Scriitorii incep si readuci in literaturd
imaginile tabuizate pind adineauri. Fac lucrul acesta cu mare griji, totusi. De
printre versurile acelor ani rizbate citre cititorul de astazi frica de deportiri
si inchisori comuniste. Elocventa in acest sens este istoria si mesajul poemului
Moldova mea incepe la Carpati al poetului Nicolae Costenco. Poemul a fost
scris in 1967 si publicat abia dupa moartea autorului. Nicolae Costenco a fost
arestat in 1941 si, invinuit de colaborare cu Pan Halippa, fu condamnat la 7
ani de inchisoare (1942-1948) si trimis in lagirul de corectie prin munci din
Dubinka, Krasnoiarsk. Scriitorul Nicolae Costenco este unul din detinutii
politici ai Basarabiei. Revine la Chisindu abia in 1956, cind hotirirea de
condamnare la detentie a fost anulati. In poetica acestui autor neordinar
imaginea muntilor Carpa;l reprezintd centrul si totodatd linia de hotar al
spatiului natal moldovenesc:* ,Moldova mea incepe la Carpati./ O limba
si un crez avem ca frati.// Sub ochiul vulturesc al lui Stefan cel Mare/ Ne-

* Am hotirit si reproducem aici mai multe texte ale poetilor din Basarabia, stiind ca acest
segment al literaturii romé4ne mai rimine necunoscut cititorului din dreapta Prutului.
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am fost statornicit din munti la mare.// Siretul, Nistrul, virtejitul Prut/ Ne-
au fost tovarasi dintru inceput”.” Distihurile sugereaza destinul unui neam
rupt in buciti (,5i daci-n cint mai este §i blestem,/ E fiindci n-am uitat
cine sintem.// E fiindci-am vrut a fi intorlocati!/ Moldova noastri-ncepe la
Carpati”). Poemul reface liniile de pe harta intregita a Moldovei, cu cetiti de
hotar: Hotin, Soroca, Acherman, Chilia; cu cetiti de scaun: Suceava, Baia,
lasi, cu locul de odihnd al domnitorului: Putna. Muntele si marea devin
pentru basarabeanul instriinat axe ale spatiului natal: ,La Ceremus am stat,
am stat la mare,/ Asa ne-a poruncit Stefan cel Mare.// La grai, la port, la
obiceiuri — frati! // Moldova noastri-ncepe la Carpati!”

Poetii din Generatia®60 frecventeaza aceeasi paradigma patriotici. Mai
ales bucovinenii, care si la Chisinau se simt oarecum instrdinati. Ambalate, de
reguld, in limbaj esopic, ideile identitidtii nationale erau ,strecurate” cu grija
in poezia pentru copii sau in poezia de dragoste, precum se poate observa
in poemul lui Ion Vatamanu (Cx tine) si in discursul lui liric scufundat in
nostalgii: , Tu stii, Ileana,/ Sint cuprins de nostalgie... / A rasirit in mine
o tara veche,/ Ori poate satul meu era,/ Ori poate fantezia mea... / [...] //
Aveam costumul negru,/ Pantofi cu boturi astutie,/ Dar stii, Ileana,/ Fliciii
cei de-acolo/ Erau incinsi cu curcubeie [...]// Dar riticeam noi amindoi,/
Tleani,/ Din citeva decenii- ntorsi,/ Si-atit ne bucuram,/ Ileand,/ C-avem,/
C-avem i noi strimosi,/ C-am fost si noi, Ileand,/ In ospetie/ La strimosi. .

"6, Curcubeul, prin urmare, este asumat inainte de toate ca simbol naglonal.
Textul face parte din volumul la Mz’jlocu/ ierbii (1967). De altfel, conotarea si
~convertirea’ curcubeului la mesaj nationalist devine proprie anume poetllor
din Generati®60. In poezia ,moldoveneasci” de atunci, prin vocile poetilor
talentati cu adevarat, se releaga firul unittii de istorie, literatura, cultura.

»Poetii de la cimpie” (le spunem astfel intr-o semantica redundanta,
daci ne gindim la clasificarea lui G.Calinescu) isi populeazad spatiul poetic
cu imagini ,orizontale”. Si lipseasca oare cu adevirat constiinta apartenentei
la un spatiu mai mare decit cel pe care il vedeau autorii carora le scipase
(!) catrenul , Tara mea, Moldovi-mama,/ Vatra doinelor strabune,/ Ca un
strugure de poamd/ Stai pe harta Uniunii!” (una din cele mai cunoscute poezii
a lui Petru Zadnipru, in care poetul cinta Moldova Sovietici) sau este o forma
de evadare din cimpul suprasolicita si suprasaturat ideologic? Putem afirma
fara riscul de a fi pe dinafara poeziei din acea perioada ci poezia basarabeani
include preponderent imagini ale unui spatiu constituit pe orizontala, ondulat
intre deal si vale. Nicidecum munte, precum se poate observa in poemul
Bartinul si tara lui (din volumul Ora pdsirii, 1974) al aceluiasi Ion Vatamanu,
basarabean ,naturalizat™: ,El s-a asezat/ Pe o bucata de loc,/ Apoi a pus lingd

> Nicolae Costenco, Elegii pdgine, Bucuresti: Litera international, Chisindu: Litera, 2004,
p. 389.
¢ Jon Vatamanu, Nimic nu-i zero, Chisindu: Litera, 2000, p. 20-21.
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el o padure,/ Apoi a asezat o livadd,/ A dat mai aproape de el o vie,/ [...]"".

Elegie pentru poemul arestat. Dupai relativa liberalizare a literaturii din
anii 1955-1968, intervine drastica cenzura comunistd, sovietica, si imaginile
poetice precum muntele, tricolorul, marea ca insemne ale istorie si geografiei
nationale sint indexate, radiate din cirti, arestate. Este cunoscut cazul celor
doud poeme pentru copii, in care autorii, doi poeti-congeneri, nidscuti in
vecindtatea carpatind, sugereaza care este originea adevirati a ﬁingei noastre
nationale. Am evocat acest caz in sinteza asupra evolutiei literaturii roméane
pentru copii pe intinderea secolului XX. Descopeream acum un deceniu, ci
Grigore Vieru era ,printre putinii poeti din Basarabia care a reusit atunci, in
anii 1960-1970, si readuca in poeme imaginea neamului roménesc reunit
sub culorile tricolorului, conotat prin imaginea curcubeului. Astfel, poetul
includea in 1960 in unul din primele sale volume de poezii pentru copii
poemul Curcubeun, care dadea titlu intregului volum. Poemul va face ulterior
trei decenii de disidenta. Reluat in volumul Versuri (1965), el va fi radiat din
volumul de poezii pentru copii 77ei iezi (1970). Volumul a fost pus in vinzare
si difuzat prin biblioteci in forma sa amputati. Paginile care contineau poemul
au fost rupte, iar la sumar titlul a fost acoperit cu tus negru. Intemnitate
timp de 34 de ani din ordinul stabilor si al cenzurii comuniste, azi literele
curcubeului emani lumina tricolord din nou: ,Ploaia sti.../ Din loc dosit/
les gingidnii/ Fard numir./ Cerul sade ghilosit/ C-un stergar vargat pe umar.//
Trei baieti/ Natifleti -/ Unul cret/ Si altul cirn,/ Celalt/ Pistruiat si gros -/ C-o
prdjind si un tirn/ Au dat curcubeul jos.// Si acuma/ Sta de-si ia/ Fiecare partea
sa:/ Cirnu — albastru de cicoare,/ Cretul — galbenul de soare,/ Celalt — rosu
si-a ales.// Dar, cum nu s-a inteles/ Al cui este mai frumos,/ Au plecat pe-acasd
toti/ Suparati pe-o siptimina...// Zice cirnul:/ - Uite, mamd,/ Curcubeul meu
din mind/ Nu-i aga ci-i fird seamin?!// - Poate, cirnul meu!../ Dar eu/ Nu
vad nici un curcubeu.// Cretul mi se lauda:/ - Tatd,/ Curcubeu asa,/ Zi, mai
are cineva?!// Tatal zice:/ - Nu stiu eu,/ Nu vad nici un curcubeu.// Dar i
celalt/ Cu pistrui:/ - Curcubeu/ Ca al meu/ Altu-n lume, mica,/ Nu-i!// Std
bunica:/ - Stiu si eu?/ Unde,/ Care curcubeu?// Trece-un ceas,/ Ori nici atit
-/ Singuri, lor/ Li s-a urit.// $i acum/ S-aduni iardsi/ Si se joace -/ Buni
tovarasi -/ Si cu-albastru de cicoare,/ $i cu galbenul de soare,/ $i cu rosu ca
de foc.../ De, ca fratii! La un loc.// Si imi rid tustrei/ Si-aleargd/ Si-i miratd
lumea-ntreaga:/ - lan ce curcubeu frumos!/ Mii copii,/ De un-l-ati scos?!”
Omologabil mesajului acestui poem este si catrenul poetului bucovinean
lon Vatamanu Radu si Bradu, care reintregea imaginea pierduti a tarii prin
invocarea Carpatilor™.

Partricipind in 14 februarie anul curent la Simpozionul dedicat zilei de
7 Idem, p. 48.

$ Maria Sleahtitchi, Literatura pentru copii: intre inocenta si nostalgia jocului. In: Literatura
din Basarabia in secolul XX. Literaturd pentru copii, Chisiniu: Stiinta. Arc, 2004, p. 24-25.
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nastere a poetului Grigore Vieru, in interventia mea ,Poezia pentru copii:
intre joaca si jocul metaforei” am invocat istoria acestui poem. In timpul
discutiei, scriitorul Spiridon Vangheli, prieten de-o viatd cu Grigore Vieru,
interveni cu precizarea cd decizia de ,arestare” a poemului i-a apartinut lui
Petru Lucinschi, pe atunci secretar al C.C. al PC. al R.S.S.M. Raisa Vieru,
sotia regretatului poet, isi aminti ca peste ani politicianul, democrat deja (!),
isi recunoscu fapta intr-o discutie cu poetul si-i spuse ci tot colegii de la US
i-au pus poemul pe masi, ci de altundeva nu avea cum sa afle ce continea
cartea de poezii pentru copii 77ei iezi.

Revenind, vom mentiona ci poetul Ion Vatamanu, fie cd avea mai mult
curaj, fie cd indrizneala i se trecea cu vederea pe motiv ci Bucovina era locul
sau de nagtere, a continuat si aducd in poezia roméind din Basarabia imaginile
spatiului mitic, a paradisului pierdut. Era paradisul copilariei, dar i paradisul
neamului. Prin urmare, in volumul De ziua frunzei, publicat in 1977, revine
imaginea muntelui pierdut. Sint de retinut poemele din cilul /nzoarcere acasi
si baladele satului de pe doud margini de rizboi. Peisajul este impregnat firesc
de imaginea unui loc, hartuit de restrigte, instrainat de matrice. Este un loc
ordonat de imaginea verticali a muntelui, pe cardrile ciruia urci si coboari
un neam de oameni vrednici: ,,Unde-n zenit te minglie pe frunte/ Un soare
potrivit unui meleag fecior,/ Si, coborind caririle de munte,/ O vorbi simpld
s-a umplut cu dor;// Unde nu poti si niscocesti fintina, /Cici ea de mult
sapata e in lut,/ Precum sipatd-n lund e lumina/ De-atitia ochi in care s-a
vazuty;” (Ca sd nu uit’).

Balada muntelui pierdut. Dupi 1990 sint eliberate din detentie
imaginile-axa ale poeziei roméne din Basarabia. Poetii saizecisti si tinerii poeti
din Generatia ,Ochiului al treilea” se afla in primele rinduri ale luptei pentru
trezirea congtiintei nationale. Incepind cu anul 1988, se scrie foarte multi
poezie patrioticd, poezie ,de ocazie”, poezie a evenimentului, care, asemenea
textelor publicistice, rispunde imediat evenimentului politic sau il declangeazi
si ii asigurd dezinvoltura. Aproape un deceniu poezia romind din Basarabia
std sub semnul poeziei patriotice. Poetii Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi,
Ion Vatamanu sint porta voce a maselor. Devin, vorba lui Eminescu, barzi
ai poporului — visul de aur al poetului romantic din toate timpurile. Poezia
acestor ani este plind de emfaza. Militantd, polemic, este o poezie eminamente
romanticd. lar poporul si barzii lui traiesc din plin romantismul acelor ani.
Din rindurile acestei generatii am selectat pentru comunicarea de fatd pe
Ion Vatamanu si Grigore Vieru — figuri emblematice ale perioadei celui de-
al doilea pasoptism roménesc. Tribunul bucovinean Ion Vatamanu isi rostea
poemele-program Istorie sau destin? la megafoanele din Piata Marii Aduniri
Nationale sau la microfoanele Parlamentului, adresindu-se nu cititorului, ci

? Jon Vatamanu, Nimic nu-i zero, Chisindu: Litera, 2000, p. 100.
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maselor de ascultatori: ,Am strigat Europei-ntrgi,/ N-avea timp si ne audd,/
In parfumul unor baluri/ Ne cinsteau cu moarte crudi.// Ne lipsea de ce-i
al nostru,/ Ba o Viena, ba Berlinul./ Noi la mare-am plins Cetatea,/ Pe la
munti — am plins Hotinul.// [...]// Potrivit uneltei oarbe/ De-a riri in virf
Carpatii,/ Linguseam striindtati,uneltindu-ne chiar fratii.// Ce popor? Ba
o fereastrd/ Pentru tari, pentru sultani,/ Cind se tavileau cu poftd/ Peste
piscuri de Balcani”." Intr-un context in care este sugerati cauza destinului
de sacrificiu al Basarabiei in uneltirile geopolitice, imaginea muntelui capatd
semnificatie de simbol al protectiei paterne. Scriiturd se emancipeaza, textul
scapa de frustriri, se elibereaza de excesul metaforic, iar muntele pre numele
sau Carpatii devine unul din nucleele poetice centrale ale poeziei din acele
vremi.

Anul 1990. Pe drept cuvint, anul 1990 bate tirusul timpului in trupul
istoriei, despartind destinul basarabenilor in epoci. Este, fireste, si anul de
afirmare a unei noi perioade in evolutia literaturii de aici. Nu este deloc
intimplator ca majoritatea textelor-apel de revenire la reperele valorice si
istorice ale unitatii de neam moldovenesc, ulterior rominesc, dateazd din
acest an. Poezia ia forma apelurilor civice, nationaliste, precum se poate vedea
in poemul Unire, moldoveni! al aceluiasi poet: ,La Nistru si la Prut,/ La poale
de Carpati,/ Ai nostri in trecut/ $i azi ai nostri frati,// Uniti de-acelasi grai,/
La Dunare, la Reni,/ Pe jumatiti de Plai —/ Unire, moldoveni!” (din volumul
Atit de mult al pamintului, 1990)". In altd poezie (Celor care n—au inciput in
hotarele de azi ale Moldovei) eul liric deplinge pierderea reperelor imanente
spatiului si istoriei nationale, dintre care au evadat Carpatii: ,La cetate, la
Chilia, pe la Nistru-nspre Hotin,/ Apoi sus, prin pidurice, pin la codrii lui
Cosmin./ Apoi jos, croind ziduful ce se lasid prin Bugeac,/ Tot ma-ntreabd
moldovenii: cind vom fi, in care veac? // De ticere-mbitrinesc — si femeie si
barbat,/ Nestiind de ce Carpatii de sub casi-au evadat,/ Ne-auzind reflexul
marii, Doamne, cum s-a ofilit/ Gloria de altidata — astizi toatd in mormint...
712, Istoria intregii comunitatii (,romanii Basarabiei moldave”, cum o numea
atunci intr-o formuld poetica exoticd Dumitru Matcovschi) se personalizeazi
prin destinul lui ,Ilie Balan, triitor al satului Dumitresti (Chilia)”, ciruia ii si
dedici Ion Vatamanu poemul.

Imaginea muntelui revine astfel in poezie ca un reper mitologizat de
asezare a tarii in coerenta istoriei. Pierderea muntelui este perceputa in
tandem cu pierderea mdrii. Aceste imagini-gemene marcheazd constiinta
basarabeanului. Din simple imagini poetice ele devin arhetipuri ale pierderii
relatiei cu matricea. Poetii basarabeni, cipétind sansa libertitii de a-si evalua
istoria, isi percep instrdinarea de neamul din care provin ca pe un blestem al
0 Idem, p. 258-259.

" Ton Vatamanu, Nimic nu-i zero, Chisindu: Litera, 2000, p. 270.
2 Idem, p. 278-279.
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destinului, al lui Dumnezeu. Ion Vatamanu se intreabai retoric, bunioari: ,De
ce, Doamne,-ai blestemat/ Neamul meu asa de tare —/ Ba-i zbori capul pe la
munti,/ Ba-i scoti sufletul la mare?” (Matern la Bucovina). Chiar si atunci cind
personajului lui revine acasd la Pitrduti, isi giseste muntele printre straini,
printre toponimele unei alte limbi, intr-o altd tari: JIn satul Patrauti sub
munte,/ E luna august si lumina/ Cuprinde tot ce cade-n suflet,/ Da-n suflet
cade Bucovina.// Ce blinde vieti nevinovate,/ $i cum n-ajunge o speranta,/
Adinci lume cu parinti/ Si cu Carpati la suprafatd™?.

Dorul de munte si nostalgiile spatiului de dincolo de riul despirtirii
sint triite intens si de poetii Generatiei ,Ochiului al treilea”. Nostalgia
dupd munte si dorul tirimului de peste riu de locurile natale instrainate
(o subtilizata dorintd de reintregire a Basarabiei) evoci imaginea Moldovei
medievale, ceea ce inseamnd integrare implicitd in roménitate... Atitudinea
poetilor din aceasta generatie (Ion Hadarci, Leonida Lari, Andrei Turcanu,
Vasile Romanciuc, Arcadie Suceveanu etc.) poate fi exponentiati de discursul
eului liric din textele lui Nicolae Dabija, care in 1992, in unul din poemele
sale patriotice (,raiaua mea de la Hotin”) reageza Moldova in hotarele sale
istorice: ,raiaua mea de la Hotin/ cu miros aspru de pelin, /pe care vintul il
aduce/ din veacul semilunii turce,/ mai lasi-ma aici si vin,/ miresmei astea si
mai-nchin,/ raiaua mea de la hotin”* (din volumul Mierla domesticitd).

Muntii latiniei. Expresia lui Grigore Vieru incetiteneste in poezia
romani o metafora ineditd, cu functie extensiva in spatiul latinitaii culturii
si limbii romane. Muntele aici simbolizeazd etnogeneza poporului roman,
coloana limbii roméne si cea a civilizatiei roménesti, ca parte a civilizatiilor
de sorginte latind. Poemul ce a lansat metafora muntii latiniei este o dedicatie
scriitorului Ion Drutd, care, se stie, a avut in repetate rinduri o contributie
substantiald in privinta revenirii la alfabetul latin. Poemul Cintare scrisului
nostry este un imn intonat revenirii istorice la scrisul cu alfabetul romanesc.
De altfel, in anii 90 poemul a fost pus pe note si a servit ca text militant si
mobilizator. Scriitura este simpla: cadente muzicale, limbaj accesibil — ceea ce
face ca textul si ajungd lesne la inimile maselor de cititori, in viltoarea unor
timpuri romantice, prin excelentd patriotice: ,,.Sint un om al neminiei,/ Lumii
astea nestrdin./ Vin din muntii latiniei,/ Deci, si scrisul mi-i latin!”"®

In alte poeme Grigore Vieru isi construieste sistemul de imagini in jurul
muntelui, ca imagine nucleu. Prin urmare, in poemul Cizd fricd de singuritare
ai (dedicat actritei Leopoldina Balinutd), Carpatii — axa arhetipala a lumii
romanesti - atrag mereu cu o putere centripetd marginile spatiului autarhic:

1 Idem, p.289.
" Nicolae Dabija, Doruri interzise, Bucuresti: Litera international, Chisiniu: Litera,
Ed. aIl-a, 2004 , p. 248.

5 Grigore Vieru, Acum si in veac, Bucuresti: Litera international, Chisindu: Litera,

Ed. a VIII-a, 2004 , p. 160.
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,Citd fricd de singuratate ai,/ Atita iubesti. / Doamne,/ Nici Carpatii/ Nu
pot singuri trai!/ Pururi vin catre ei/ Cind cucul,/ Cind tara cea Basaraba,/
Cind ninsorile cerului”.'® Si Prutul, izvorind din inima muntelui nostru se
face nu riu, ci ,cintecul cel mai frumos”, ci pod peste tard, zice poetul' ,Poate
cd Prutul/ Cu suferintele sale de azi/ Este cintecul acela,/Poate ci el este/
Podul intins peste/ Intreaga Tard” (Ei cred cd Prutul)V. Carpatn nu sint doar
locul magic al izvoririi, ci mai sint si frunte imaculata, pe care inci se va scrie
poemul nescris al neamului roménesc. ,, Veni-va 0 zi/ Cind se va scrie. Pe albul
de sus/ Al Carpatilor. In piatra lor/ Se va scrie”, afirmd plin de incredere in
destinul fericit al neamului sdu personajul lui Grigore Vieru.

Prin urmare, fiind parte organici a lumii roménesti, basarabenii cultiva
in poezia lor imaginea muntelui in ordinea arhetipala a unui toposul imaginar
traditional: axa a lumii, ddinuire in timp, relatie cu stramosii, iniltare spre
nivelele cosmice etc. Ar fi de subliniat totusi ca in aceastd parte a literaturii
romane, muntele capitd citeva semnificatii particulare, evidentiate in cele
expuse mai sus: muntele pierdut, muntele interzis, muntele regasit, muntele
latiniei — imagini ordonate in paradigma liricii ocazionale, or, se stie ci in
spatiile instrdinate de matricea nationald, imaginarul ,singereaza’ patrlotlc
vreme indelungati. In rezultat, 1mag1n11e remitizate din timp in timp,
constituie reperele esentiale prin care rezista unitatea identitara.

Muntele fird nume. Pentru generatiile mai tinere, de la optzecism
incoace, care cred, utopic poate, ci problema unitatii identitare tine deja
de genul trecutului, poezia iese din virsta patriotismului de tip pasoptist si
intra in paradigma autenticitatii si autonomiei esteticului, in care arhetipurile
culturale, livresti, biblice au trecut prin iminenta distilare §i curatare de
militantisme si alte elemente ,paraestetice”. ..
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llie Luceac

Eudoxiu Hurmuzaki la izvoarele
istoriografiei romanesti.
Catre aniversarea a 200 de ani de la nastere

Interesul pentru istoria familiei Hurmuzaki inregistreaza in ultimul timp
o crestere din ce in ce mai mare. El a devenit mai mult decit o pasiune de
moment pentru acei ce vor si restabileasca cu adevirat o legituri in timp care
a existat intre cultura din Tard si cea din Bucovina istoricd, unde astazi in
partea ei de nord abia mai palpaie prezenta roméneasc.

Vrem sa credem cd acest interes nu porneste dintr-un indemn steril de a
vehicula doar cu numele ,,Grachilor romAnimei”, cum i-a numit A. Muresianu
pe Hurmuzikesti, ci porneste dintr-o intentie curata de a restabili niste punti
de legiturd, de a lega un fir care a fost intrerupt cu o jumatate si mai bine
de secol in urma, un fir, care nu este altul decit cel al unitdgii §i integritatii
culturii roménesti, ale cirei inceputuri si ridécini isi au loc si pe pimantul
Bucovinei istorice.

Despre familia Hurmuzaki nu s-a vorbit si nu s-a scris nimic in ultimii
saptezeci-optzeci de ani nici in Roménia, nici in partea de nord a Bucovinei,
nici in alte parti (in Enciclopedia de istorie universald, de exemplu, aparutd in
traducere la Editura ALL EDUCATIONAL din Bucuresti, in 2003, nu apare
numele Hurmuzaki). E imbucuritor faptul ca interesul fatd de aceastd familie
a crescut si s-a materializat in ultimele doua decenii in actiuni concrete, si
anume: 1) Infiintarea la Bucuresti (Crevedia) a unui Centru pentru Culturi
si Educatie ,,Eudoxiu Hurmuzaki”, patronat un timp de Guvernul Romaniei.
Ulterior el s-a numit Centrul Eudoxiu Hurmuzaki pentru Romanii de
Pretutindeni, conceput ca o scoald pregititoare pentru bursierii veniti din
Basarabia, nordul Bucovinei si Valea Timocului. PAni la urma, alegdndu-se
praful din el, Ministerul Afacerilor Externe al Romaniei a infiintat Institutul
»Eudoxiu Hurmuzaki” pentru Romanii de Pretutindeni, care are menirea
de a promova valorile culturii nationale in rAndul comunititilor roménesti
autohtone din vecinitatea Romaniei; 2) Aparitia unor monografii despre
familia Hurmuzaki', a unei lucriri de fictiune artistica inspiratd din viata si

! Petru Russindilar, Hurmuzdchestii in viata culturali si politicd a Bucovinei, lasi, Editura
»Glasul Bucovinei”, 1995; llie Luceac, Familia Hurmuzaki: intre ideal si realizare (O istorie
a culturii romdnesti din Bucovina in cea de a doua jumdirtate a secolului al XIX-lea), Editura
Alexandru cel Bun—Cerniuti, Editura Augusta—Timisoara, 2000, 364 p.; Idem, Discursurile
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activitatea lui Doxaki Hurmuzaki?, tatil generatiei mari a Hurmuzakestilor;
3) Sustinerea si promovarea altor manifestari culturale si activitdti editoriale,
cat si a publicirii in presd a diverselor materiale care oglindesc importanta
acestei familii in viata politicd si culturald a Bucovinei habsburgice.

Asa cum toate acestea trebuiau si intruneascd un nume generic, sa poarte
un nume — vorba poetului Marin Sorescu — s-a optat pentru unul dintre cele
mai semnificative pe care le-a dat Bucovina in secolul al XIX-lea, si anume, cel
al istoricului i omului politic Eudoxiu Hurmuzaki, care a reprezentat plenar
din punct de vedere stiintific si cultural aceasta familie de boieri intelectuali
romani.

Personalitatea lui Eudoxiu Hurmuzaki este un model pentru noi, iar
modelul este un tipar viu care se fixeazd in subconstientul nostru si care
trebuie sd razbatd prin noi, prin faptele noastre. Acest intelectual emblematic
nu numai ca a imbogatit istoria Bucovinei, dar a si creat-o. Un om, o familie
— cea a Hurmuzikestilor — care au schimbat istoria, in primul rind cea a
Bucovinei habsburgice. Un singur om a fost in stare si schimbe intregul
esafodaj politic al pseudo-istoriei Bucovinei, croite de Habsburgi. Un singur
om a reusit sa adune lazi intregi cu istoria romanilor, care au constituit ulterior
Arbiva Hurmuzaki, fira de care nu concepem astazi intreaga istoriografie
romaneascd. Un om care a stat la izvoarele istoriografiei roménesti i care a
pus la dispozitia istoricilor — pe spezele proprii si cele ale fratilor sai — arsenalul
urias de documente si izvoare in baza cirora s-au cladit sintezele istorice de
mai tarziu ale poporului romén.

Numele lui s-a contopit de mult cu izvoarele istorice din Colectia de
documente externe, adunate de prin arhivele europene, asa incat in sintezele
istorice de mai tarziu ale lui Xenopol, Dimitre Onciul, B. P. Hasdeu, Nicolae
lorga, Ioan Bogdan aproape ci nu-l mai intilnim citat decit in formula:
Hurmuzaki, volum, pagina.

Eudoxiu Hurmuzaki a cules documente referitoare la istoria romanilor in
decurs de aproximativ 12-13 ani (intre anii 1846-1858), cu unele intreruperi,
bineinteles. Pentru informatie addugim doar ca el ,a studiat in urmatoarele
arhive ale Vienei: Haus-Hof-und Staatsarchiv (care azi ar corespunde Arhivei
Ministerului de Externe), in Archiv der vereinter bohmisch-6sterreichischen
Hofkanzlei (Arhiva Ministerului de Interne) si in Hofkammerarchiv (Arhiva
Ministerului de Finante)”. Din corespondenta familiei Hurmuzaki mai aflim

lui Eudoxiu Hurmuzaki in Dieta Bucovinei—Din viata parlamentari a Bucovinei in cea de
a doua jumdtate a secolului al XIX-lea. Editie bilingvi, cu stabilire de text, prefatd, note si
comentarii de Ilie Luceac. Traducerea textului german de Catrinel Plesu, Institutul Cultural
Romén, Bucuresti, 2007, 367 p.

2 Este vorba de romanul cerniuteanului Dumitru Covalciuc, Tineretea lui Doxachi
Hurmuzachi, Tipografia ,,Sf. Toan cel Nou”, Suceava, 2003.

3 Biblioteca Nationald a Roméniei (in continuare B.N.R.)—Colectii speciale, Manuscrise:
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cd Eudoxiu a mai cules material cu privire la istoria roménilor in arhivele
din Budapesta, Cracovia, Lemberg, Innsbruck, Miinchen, Stockholm, Paris,
Venezia, Milano, Roma, Vatican si Constantinopol*.

Colectia Hurmuzaki a inceput sa se publice cu volumul al VII-lea, apirut
in 1876, care avea caracter comemorativ pentru Bucovina, si a continuat
timp de aproape saptezeci de ani, pind in 1942, cu un total de 45 volume.
Academia Romana a completat pe parcursul anilor materialul cu multe alte
documente suplimentare, asa incit paginile de manuscris cuprind cronologic
perioada 1218-1818 din istoria romanilor. Despre soarta Colectiei Hurmuzaki
si a tratatului de istorie a romanilor, tipografia cit si despre felul cum au
ajuns ele la Academia Romand dupa moartea lui Eudoxiu au scris mai mulgi
cercetatori’, in special, criticul si istoricul literar Dimitrie Vatamaniuc®,
membru de onoare al Academiei Romane.

Tezaurul istoric adunat de Eudoxiu Hurmuzaki cuprinde doua parti:
Colectia de documente externe si o Istorie a roménilor prelucrata in limba
germana. Asadar, ca istoric, Eudoxiu Hurmuzaki avea si se impuna in
istoriografia romaneascd moderna si prin sinteza sa Fragmente zur Geschichte
der Rumdnen (Fragmente din Istoria Romdnilor).

Locul lui Eudoxiu Hurmuzaki in istoriografia romineasca ca autor al
Fragmentelor din Istoria Romdnilor, in cinci volume, nu este apreciat la justa
valoare de catre unii istorici de astazi. Din cauza ocupatiilor politice care l-au
absorbit in perioada dintre 1861-1874, el nu si-a putut definitiva sinteza
istoricd la care a lucrat cu atita pasiune i daruire de sine. Manuscrisele au
fost incredintate Academiei Romane de catre mostenitori. Exodul lor, panid
la momentul cind au ajuns la Bucuresti, a fost destul de complicat. Astizi,
in diverse publicatii, chiar si in cele oficioase, se fabuleaza si se scriu lucruri
care nu corespund realitatii in ceea ce priveste faptul cine a avut grija de
documente, cine le-a transportat la mosia de la Dulcesti a Sturdzestilor §i cum
au ajuns ele de acolo la Bucuresti. Asadar, Istoria Romdnilor se tipareste intre
anii 1878-1886 la Bucuresti. Editia germani a celor cinci volume apare in
tipar sub supravegherea lui Ioan Slavici, care era responsabil in acelasi timp si

Lucian Predescu, Enciclopedia (material romanesc, oameni si infiptuiri), Editia a II-a, mss,
inventar 93797, f. a

4 Teodor Balan, Fudoxiu Hurmuzachi si colectia lui de documente (Extras din Anuarul
Institutului de istorie nationald Cluj-Sibiu, Vol. X), Sibiu, Tipografia ,,Cartea Roméneasci
din Cluj”, 1944, p. 16.

> llie Luceac, Eudoxiu baron de Hurmuzaki, studiu introductiv la volumul de documente:
Discursurile lui Eudoxiu Hurmuzaki in Dieta Bucovinei—Din viata parlamentari a Bucovinei
in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Editie bilingvi, cu stabilire de text, prefagi,
note si comentarii de Ilie Luceac. Traducerea textului german de Catrinel Plesu, Institutul
Cultural Romén, Bucuresti, 2007, p. 19-24.

¢ Dimitrie Vatamaniuc, loan Slavici si colectia documentelor Hurmuzaki,I, in ,Academica”,

Anul [, nr. 7, 1991, p. 24.
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de editarea Colectiei de documente externe.

In varianta romaneasci au aparut doar primele trei volume, cel dintai,
publicat in 1879, fiind tradus de Mihai Eminescu, iar celelalte doud, tiparite
in 1900, de Ioan Slavici.

Primul volum, cu pagina de titlu a originalului: Eudoxius Freiherrn von
Hurmuzaki, Fragmente zur Geschichte der Ruminen. [Herausgegeben vom
fiirstlich ruminischen Cultus- und Unterrichts- Ministerium. Erster Band.
Mit Eudoxius Hurmuzaki’s Portritt.] [Fragmente din Istoria Romdnilor de
Eudoxiu Cavaler de Hurmuzaki]. [Editiunea Ministeriului Cultelor si al
Invititurilor Publice. Tomul intiiu. Cu portretul lui Eudoxiu Hurmuzaki].
Bucuresci, Din stabilimentul in artele grafice: Socecu, Sander & Teclul],
tiparit in 1878, cuprinde istoria principatelor romanesti inainte de constituirea
lor neatirnata si perioada de la descalecarea principatelor roméanesti pani la
pierderea independentei lor. Volumul al doilea a fost tiparitin 1881 si cuprinde
istoria Bisericii romane din Transilvania. In paginile lui se iau in discutie doua
probleme esentiale, si anume, starea bisericii de rit greco-oriental in Ardeal
pe timpul principilor alesi, cit si stiruintele unioniste in Ardeal sub Casa de
Habsburg. Volumul al treilea, aparut in 1884, dezbate segmentul de istorie
a principatelor romine de la Mihai Viteazul pani la Pacea de la Karlovitz,
incheiatd intre Austria, Venetia, Polonia, Rusia §i Imperiul otoman, la 21
ianuarie 1699. Volumul patru a apirut in urmitorul an, 1885, si continui
istoria principatelor romane incepand cu Pacea de la Karlovitz pani la Pacea
de la Passarovitz, din 21 iulie 1718. $i ultimul volum, @/ cincilea, aparut in
18806, se referi la istoria politica a romanilor in secolul al XVIII-lea.

Dimitrie A. Sturdza, intr-o Notifi biografici cititd in Societatea Academici
Romdnd, se referea la tratatul de istorie, atunci cAnd spunea ci Eudoxiu
Hurmuzaki ,lucri treizeci de ani la istoria romanilor fir3 ca s arate ce tezaure
pastra, fird si facd cunoscut cum le-a prelucrat. El nu se putu bucura in viata
de laborioasele sale cercetdri”. Cea mai plauzibila informatie despre faptul catd
munca a depus Eudoxiu Hurmuzaki la tratatul siu de istorie o gisim intr-o
scrisoare a sa, datatd 6 aprilie 1852 si adresatd fratelui mai mare, Constantin.
Iata ce-i scrie Eudoxiu: »Ocupatiunea mea principali este explorarea tuturor
arhivelor ministeriale, indeosebi insi a Haus- Hof- und Staatsarchiv-ului
(Arhiva Ministerului de Externe), pentru a putea scrie o istorie documentatd a
Moldo-Vlahiei sau mai bine zis a natiunii romanesti”®

Prin originalitate si analiza pertinenta a faptelor, sinteza lui Hurmuzaki se
incadreazi foarte bine in perceptul rostit mai tarziu de A. D. Xenopol, potrivit
caruia ,,prima indatorire a oricirui istoric este de a depune toate eforturile in
vederea unei imagini pe cit posibil mai exacte asupra realitatii trecute, pentru

7 Dimitrie A. Sturdza, Eudoxiu Hurmuzaki, Notiti biografici cititd in Societatea Academici
Roménd, Bucuresti, Tipografia Societitii Academice Roméne, 1877, p. 4-5.
8 Teodor Balan, gp. ciz., p. 11.

173



a desprinde adevirul din ceata voluntara sau involuntari care il inviluie™. Din
pacate, lucrarea sa este neglijatd de citre unii istorici contemporani, dar nu si
de catre un Dimitre Onciul, A. D. Xenopol, Nicolae lorga, Ioan-Aurel Pop,
Alexandru Zub sau altii, care fac referiri in scrierile lor, atit la documentele
culese de Hurmuzaki, cAt si la sinteza lui istoricd. S-ar putea presupune chiar
cd lectura primului volum al Fragmente-lor... scrise de Hurmuzaki si-i fi
sugerat lui Dimitre Onciul ideea elaborarii studiului Originile Principatelor
Romidne. E o presupunere care nu are suport documentar, dar nu are nici
probe contrarii.

Asadar, in deceniul opt al secolului al XIX-lea, atunci cind curentul
romantic se estompa, lisind locul pozitivismului si apoi scolii critice in istorie,
o sintezd fragmentard, conceputa si redactata in spiritul romantic al generatiei
de la 1848 era desigur depasiti. Incadrarea lui Eudoxiu Hurmuzaki intr-o
anumitd scoala istoricd insi nu pune probleme. El apartine in mod evident
curentului romantic, opera sa inrudindu-se astfel prin spirit cu lucririle lui
Nicolae Balcescu, Mihail Kogilniceanu sau Alexandru Papiu-Ilarian.

Cateva lucruri riman definitorii in Istoria Romdnilor a lui Eudoxiu
Hurmuzaki, si anume:

1) Hurmuzaki a fost primul, dupd Gheorghe Sincai, care a indraznit
elaborarea, la o scard monumentald, a unei istorii a poporului nostru.

2) Una din ideile centrale ale conceptiei sale istorice a fost modul cum
a privit §i a tratat personalitatea lui Mihai Viteazul". Hurmuzaki ii va face
domnitorului Mihai Viteazul unul dintre cele mai frumoase portrete literare.
Teodor Balan scria ci ,nimeni dintre istoricii romAni care au urmat lui
Hurmuzaki nu a fost in stare s schimbe ceva la aceasta apreciere a personalitatii
lui Mihai Viteazul”''.

3) Trebuie si mentionam de asemenea ci Eudoxiu Hurmuzaki a fost
printre primii dintre istoricii romani care a descris procesul de constituire
a principatelor roménesti si, in special, a regatului Asanizilor, despre care
spunea: ,Astfel, pe la capatul sutei a doudsprezecea si la inceputul celei
de-a treisprezecea (1185-1204), se ivi un stat de sine stdtator, neatirnat si
purtind titlul de regat, care intr-adevir, pentru multiplul siu amestec cu
elemente slavone, se numi regat bulgaro-roman, dar care e ridicat pe o temelie
precumpanitor roméneasca in privirea cireia un renumit scrutator al istoriei
putea cu drept cuvant sa sustie ci in organismul noului stat, in care se lucra in

? A. D. Xenopol, Teoria istoriei, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997, p.
113-114.

1 Eudoxiu Baron de Hurmuzaki, Fragmente din Istoria Roménilor, Tomul al treilea, Bucuresti,
Stabilimentul grafic I. V. Socecu, 1900, p. 65.

" Teodor Balan, Eudoxiu Hurmuzachi (Discurs festiv rostit la 23 martie 1924 cu prilejul
serbdrii semicentenarului mortii sale in sala Teatrului National din Cerniuti), Cerniuti,
Societatea tipografici bucovineand, 1924, p. 5.
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comun, pentru unul s-acelasi scop, roméanii reprezentau capul, sldvii bragul”'2,

4) O altd idee pe care Eudoxiu Hurmuzaki o promoveaza in paginile sale
istorico-stiintifice este cea a rolului pe care I-a avut biserica in viata poporului
roman pe parcursul evolutiei sale istorice.

In primul volum al Fragmente-lor... istoricul secondeazi discursul
stiintific cu descrierea situatiei complicate in care se afla regatul roméino-
bulgar care incerca pe diferite cii si se opund presiunii pe care o exercita papa
de la Roma prin emisarii sdi asupra constiintei poporului, intentionind si
converteasca cu orice pret pe romani si bulgari la catolicism.

Eudoxiu Hurmuzaki lanseazi ideea potrivit cireia insisi momentul
cumplitului an 1240, cu marele pericol tataro-mongol care ameninta intreaga
Europd, devine, prin ironia sortii, un colac de salvare nu numai pentru
unele popoare din Imperiul Bizantin, care erau amenintate cu convertirea la
catolicism, ci si pentru taratul romano-bulgar, mai ales pentru tara lui loan
Asan, care, de altfel, n-ar fi scipat de o catolicizare fortata.

Eudoxiu Hurmuzaki este primul dintre istoricii rom4ni moderni, dupa
Gheorghe Sincai cu Chronica Roménilor, care a acordat un rol primordial
problemei confesionale a poporului romén din toate provinciile locuite de el.

In ceea ce priveste destinul bisericii roméne din Ardeal, care pendula
intre Orient si Occident, reusind cu greu sd faci faga presiunii care se exercita
asupra ei, Hurmuzaki ajunge la urmitoarele concluzii:

1) Ortodoxia bisericii grecesti a ramas un semn distinctiv al nationalittii,
ca mostenire primita de la parinti in cele mai multe inimi de roman.

2) Uniunea (unia), desi numai in parte realizata in Ardeal, a dezbinat
natiunea romand bisericeste in doud tabere dusmane sau cel putin instrainate,
a impins-o in ceea ce priveste afacerile bisericesti si scolare in doud directii
opuse; a slabit constiinta ei istorica, care bisericeste si in mare parte si politiceste
isi avea radicinile in Rasirit; a creat un nou conflict in fiinta natiunii, in
gindirea si in simtamintele ei; a slibit coeziunea ei organici, genetica si
politicd; a scizut in mod simtitor greutatea ei politica.

Vorbind astizi despre Nicolae Balcescu, Mihail Kogilniceanu, Alexandru
Papiu Ilarian, ca reprezentanti ai curentului romantic al generatiei de la 1848,
nu putem sd facem abstractie de numele lui Eudoxiu Hurmuzaki. Meritul lui in
elaborarea unei sinteze istorice a poporului nostru este incontestabil, lucrarea
care ii apartine constituind un document de valoare pentru istoriografia
romaneascd. Nu negim faptul ca in deceniul opt al secolului al XIX-lea,
atunci cand curentul romantic se estompa, lasind locul pozitivismului si apoi
scolii critice in istorie, o sintezd fragmentard, ca cea a lui Eudoxiu Hurmuzaki,

12 Eudoxiu Cavaler de Hurmuzaki, Fragmente din Istoria Roméanilor, Tomul intai, Bucuresci,
Stabilimentul pentru Artele Grafice: Socecu, Sander & Teclu, 1879, in Mihai Eminescu,
Opere, Vol. XIV. Traduceri filozofice, istorice si stiintifice, Bucuresti, Editura Academiei

R.S.R., 1983, p. 95.
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era deja depdsitd. Dar nici nu putem neglija realitatea ca, fiind contemporan
cu Balcescu, Hurmuzaki isi scria opera istoricd doua decenii mai tirziu, fapt
ce nu putea rimine fard urmdri asupra actualititii si rasunetului ei.

André Marlaux spunea intr-un context ci ,adeviarul unui om inseamna
mai intai ceea ce el ascunde”. Aceasta apreciere poate fi raportata trisiturii de
caracter a lui Eudoxiu Hurmuzaki. Foarte putini dintre contemporani stiau
despre preocuparile sale istorice si despre arsenalul pe care-l agonisise de prin
arhivele europene.

Ca personalitate politica si ca istoric Eudoxiu Hurmuzaki a fost angrenat
in modernitate prin viziunea sa asupra evenimentelor social-politice si
culturale. Ca om, el a fost fidel traditiilor strimosesti. Dovadi este ci a fost
inmormantat la Cernauca — fosta mosie a tatalui siu, supranumitd ,Mecca
romanismului”. Eudoxiu Hurmuzaki s-a stins din viata subit, in dupi amiaza
zilei de 28 ianuarie / 10 februarie 1874, stil vechi, la Cernauti, in varsta de
numai 61 de ani. Moartea a survenit in urma unui atac de cord. La Arhiva
de Stat din Cernduti se pastreazd documentul original care atestd ziua si locul
unde a decedat Cépitanul Tarii Bucovinei, Eudoxiu baron de Hurmuzaki. Nu
ne-a rimas un testament de la marele istoric si ctitor al ducatului Bucovinei,
dar banuim ci a fost vointa lui — o consemneaza si istoricul Teodor Balan — de
a fl agezat pentru somnul de veci la Cernauca, langa parinti, in cimitirul din
curtea bisericii ctitoriti de tatil siu.

Neobosita sa activitate si marile sale merite pentru tara si imparatie au
fost recunoscute si de guvernul central, astfel ca in anul 1872, Eudoxiu a fost
ridicat la rangul de baron.

Tot in acelasi an — 1872 — Academia Romani l-a ales membru titular al
ei, astfel dupa cum in anul 1866 fusese ales fratele sau Alecu, iar mai tarziu
—in 1883 — fratele siu mai tanir Nicolae Hurmuzaki — ca membru onorar.

In 1912, cu ocazia centenarului nasterii lui Eudoxiu Hurmuzaki, Teodor
Stefanelli scria: ,Pentru ca brazda trasi de Eudoxiu Hurmuzaki in ogorul
nostru romanesc si tot inainteze si s se tot adinceasci si ca progresul nostru
sa fie durabil, va trebui ca toate puterile vii ale natiunii sa fie puse in miscare
pentru o activitate comuna si energica spre a salva ce mai este de salvat”. latd
un indemn pentru bucovineni care a ramas actual si astazi.
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Mircea A. Diaconu

Traian Chelariu, in cautarea Atlantidei

Sd nu iesi niciodatd din labirint e o nenorocire,
sd nu te abati niciodatd de la firul Ariadnei — o mare pierdere.
Traian Chelariu

Cine este Traian Chelariu?! Iata intrebarea — deloc intimplitoare si
nici micar retorica... — pe care si-o vor fi pus-o multi dintre aceia care au
citit paginile de jurnal publicate in 2002 la Editura Paideia sub titlul Strada
Lebedei nr. 8. E un titlu care — cu toatd umbra de fatalitate pe care o contine
(si nu insist aici asupra sugestiilor sale bogate in neliniste) — are inainte de
toate un sens strict referential. Si se va vedea indati de ce. Insi nici referinta
aceasta nu este chiar intimplitoare si... ,nevinovatd’, intrucit strada Lebedei,
pe care scriitorul a locuit, intr-adevir, in anii ‘50, purtase anterior numele
orasului Cernduti, oras in care Traian Chelariu se formase si isi petrecuse o
buni parte din existentd. latd, in citeva cuvinte, reperele unui destin. Altfel,
oarece confuzii asupra acestei biografii mai pot sa apard. Nu voi insista acum
asupra lor si nici asupra biografiei propriu-zise a scriitorului, pentru ci
jurnalul invocat deja ofera multe date in aceastd privintd si poate si mai multe
in aceea a operei. Conceput in perioada in care fostul universitar, poliglot,
cu un doctorat in filozofie, cu studii la Cernduti, Paris si Roma, ajunsese
muncitor la intreprinderea Ecarisajul — Bucuresti si ulterior ,,recuperat”, vail,
de invitamintul gimnazial, jurnalul este un extraordinar document existential.

Totusi, intrebrile privitoare la identitatea si prezenga lui Traian Chelariu
nu sint deloc intimplitoare. Le-am resimtit noi insine in surdina comentariilor
unor autoritdti critice incontestabile, unele dintre ele dezviluindu-si aproape
explicit ezitdrile i surpriza, si folosesc cuvintele acestea intr-un sens, daci
vreti, strict tehnic. Oricum, faptul ci aceste insemnari de jurnal — precedate,
dealtfel, de acelea, din pécate, ca si necunoscute, referitoare la anii 1926-1936,
numite Zilele si umbra mea (Editura Junimea, 1976) — au suscitat interesul lui
Nicolae Manolescu, Mircea lorgulescu, Eugen Simion, Dan C. Mihiilescu,
ori Gheorghe Grigurcu, faptul, de asemenea, ci revista ,Origini” (nr. 5-6,
mai-iunie 2003) a realizat un consistent supliment despre Traian Chelariu —
remarcam aici ,,interventia’ lui Andrei Plesu (in fapt, o prefatd, rimasi, insa,
ineditd), si aceea a lui Stefan Stoenescu, referitoare la sonetele nedreptititului
scriitor —, toate acestea sint un fel de victorie postumai a lui Traian Chelariu,
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reintrat astfel cel putin intr-o zona de interes si de curiozitate intelectuald. Nu
pot sd nu invoc aici cuvintele cu care Andrei Plesu isi incheia prezentarea — o
analiza find nu atit asupra unei cirti, cit asupra unui destin — pe care o scrisese
pentru volumul 7 ciutarea Atlantidei (Editura Dacia, 1989): ,In cuprlnsul
unei vieti care nu i-a menajat ragazurile, Traian Chelariu a lucrat neintrerupt,
la lumina cind s-a putut, «sub obroc» cind au cerut-o imprejuririle. Ar fi
putut fi uitat cu totul. Dar printr-o secretd — si binecuvintatd — economie a
valorilor, el iese, iatd, cu mult-putinul sdu, la suprafata, dovedind c3, in spirit,
nici un destin nu se poate pierde: se poate doar amina, pina cind istoria se
mai cuminteste si oamenii recapita deprinderea respectului”. Cum intre timp
Andrei Plesu devenise, el insusi, indezirabil, prefata n-a mai putut atunci si-si
ocupe locul preconizat in carte. Dar nu acesta este motivul pentru care cartea
invocatd — §i nu una oarecare — are nevoie azi de toate aceste precizari.

Ca sa fim cinstiti, Traian Chelariu fusese inclus de Marian Popa in editia
a doua a Dictionarului siu de literaturi roméand contemporand, tiparit in 1977.
De altfel, trecind peste citeva erori de situare biografici — care, totusi, n-ar mai
fi avut aici si acum locul' —, acelagi Marian Popa ii face o buna prezentare in
Istoria literaturii roméne de azi  pe miine: 23 august 1944-22 decembrie 1989. Asa
incit se naste o a doua intrebare: un contemporan Traian Chelariu?! In fond
debutase la douszeci de ani, in 1926 si, pind la schimbarea regimului politic
din decembrie 1947, colaborase si la ,,GAndirea”, si la ,Revista Fundatiilor
Regale”, ba ajunsese chiar, in timpul rizboiului, redactor sef la , Universul
Literar”. Oricum, publicase mai multe volume de versuri, aforisme sau proza*
si atrdsese atentia unor critici precum G. Cahnescu, Vladimir Streinu, Octav
Sulutlu, OV1d1u Papadima sau Perpes51c1us Intr-o ,Limurire” aflati in posesia
noastrd — redactatd pe un carton in forma dreptunghiulara §i datata ,vineri
15 februarie 1955” —, Traian Chelariu precizeaza: ,Culegerea «Poeme fard
podoabi» fusese oferita Fundatiei Regale pentru Literatura si arta §i acceptatd
prin conventia semnata in ziua de 24 septembrie 1942. Desi trebuia sd apard
in primavara anului 1943, cartea n-a mai vidzut lumina tiparului. Dupi
bombardamentele din 1944, autorul si-a retras manuscrisul, ameliorindu-I
si completindu-l, intre 1944 si 1954, cu citeva buciti noi”. Daci e sa fim
foarte rigurosi, Traian Chelariu preceda cu un deceniu asa-numita ,,generatie

! Ele privesc apropierea lui Traian Chelariu — nu altceva decit o inventie, dar de pe urma cireia
autorul a avut mult de suferit — de extrema dreaptd interbelica si de falanga ei bucovineani.

2 Exod, Iconar, Cernduti, 1933; Proze pentru anul inimii, Junimea Literara, Cernduti, 1934;
Aur vechi, Colectia revistei ,,Junimea Literard”, Cerniuti, 1936; Cintec de leagin, Medias,
1936; Zaruri, Colectia revistei ,,Junimea Literard”, Cernduti, 1936; Pietre la cari méi-nchinai,
Cernduti, 1937; Suflet nipon. Florilegiu liric, Cernduti, 1937; Casd pe nisip, Cernduti, 1940;
Dulcile cuvinte (ale preablindei Catrina Ursu din Fundul Moldovei), Cerniuti,1940; Versuri de
dupd amiazd. Ciclu pentru prieteni, Cernduti, 1940; Balade si strofe rizlege, Cernduti, 1943.
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pierdutd” sau ,generatie a razboiului” — ceea ce nu inseamna ca nu apartinuse
el insusi unei generatii risipite, sugrumate de istorie. Ce-i drept, povestea
aceasta cu generatiile nu trebuie §i nu poate si spuna ceva in cazul unui poet
si al unui intelectual care refuza el insusi, cu obstinatie, accidentele de cregtere
si existenta scolilor literare de tot felul.

Strict biografic, imediat dupa 1947, Traian Chelariu este scos de la
catedrd (ajunsese asistentul lui Ralea, pe care il dezavua), este eliminat din
viata sociald (cu doi copii mici, rimdsese fird un loc de muncd) si, intr-un
fel sau altul, este exclus de la ceea ce insemna viata literard. De la distanta
timpului, chiar este de vizut daci lucrul acesta a fost sau nu favorabil creatiei
sale. Nu ne incumetim si formulim nici micar ipoteze, dar, ca multi algi
scriitori, si nu numai dintre aceia formati in deceniul al patrulea, intrd intr-o
perioada de lungd uitare — in fapt, de puternici creativitate si, deopotriva, de
indoiala asupra acestei creativititi dublate de sentimentul acut al inutilitatii
si nelmplinirii. Epuizat de munca de peste zi, continua si lucreze noapte
de noapte, si transcrie, sa corecteze, si slefuiascd vechi texte... Faptul ci, in
absenta sperantei vreunei publicari imediate, Traian Chelariu continud si
scrie este chiar argumentul — oricit de elementar ar putea si pard, el ni se
pare decisiv — al vocatiei sale intrinseci, al unei necesitati interioare pe care
conditiile n-au ficut altceva decit s-o limureasci mai pregnant. Iati-l notind
in jurnal, pe 31 decembrie 1958: ,Stind inca in pat, mi-a venit gindul si fac
un bilant al activitatii mele literare din ultimii zece ani. Ce am scris? Cum
am scris? De ce am scris? Pentru cine? Cita ambitie si citd rivna dezbricata de
orice orgoliu sildsluieste in mult-putinele mele scrieri? Vor vedea ele vreodati
lumina tiparului? Toate acestea mi-au dat o stare de vagd melancolie. A fost
parerea de riu pentru riminerea mea in urma in ceea ce priveste publicarea?
A fost sentimentul inutilititii eforturilor mele? La ceai, mi-am aruncat ochii
in ,Gazeta literard” (nr. 1 <199> cu data de joi, 2 ianuarie 1958) in care M.
Beniuc face bilantul celor zece ani de literaturd in R.PR., iard o seama de
scriitori isi anunta cartile care ar apdrea in 1958, si m-a ispitit nu stiu ce si-mi
fac si eu bilantul”. Urmeazd, intr-adevar, un bilant, care cuprinde 25 de bucati
teatrale, 7 texte in prozi, la care se adaugi:

»Versuri (material vechi, nepublicat sau revazut si material databil 1947—
1957): (1) Poeme firi podoabi (peste 50 de poeme, poate chiar peste 60, in
versuri albe); (2) Sonete pentru tine (101 sonete de dragoste); (3) Turnul (28
de sonete mai mult sau mai putin filozofice); (4) Umbri si lumind (peste
150 de bucati lirice cu continut diferit); (5) Un cintec al tineretii (poem, 11
cinturi, deocamdati neterminat).

Fragmente cu continut filozofic, material mai vechi si material databil
1947-1957, adunate sub ddul Tn cautarea Atlantidei, peste 1000 de fise,
totalizind circa 300 de pagini de tipar”.
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Dupa ce invoca si trei lucrdri stiintifice, sd citim concluzia lui Traian
Chelariu:

,In total, deci, daci as fi publicat, cel putin vreo zece volume; cantitativ
suficient pentru a justifica, fata de propria mea constiintd, o oarecare stradanie.
Citd insd este valoarea?! Si ce valoare pot avea lucririle care nu au apirut
la timpul lor si, poate, ci nici nu vor aparea vreodata? Mai am, daci vrea
Dumnezeu, un deceniu de activitate. Cit voi mai scrie? Ce? Cit de valoros? In
ce conditii morale si materiale? Nu stiu”.

Intr-o paranteza fie zis, nu sint incluse in opera chiar paginile acestea
de jurnal din care citim, numite de autor, aga cum fusesera si acelea dintre
rizboaie, de mult publicate, Zilele si umbra mea. Astfel, cu constiinta
impacata si cu sufletul chinuit, Traian Chelariu solicitd insistent reintrarea
in... contemporaneitate, mai exact reprimirea in Uniunea Scriitorilor.
Aceasta, insg, i se refuzd, cu toate recomandarile favorabile venite din partea
unor nume precum Eusebiu Camilar, Lauretiu Fulga, Pericle Martinescu,
Alfred Margul-Sperber (pe care il stia din Cernduti), in fine, din partea lui
Perpessicius sau Tudor Vianu. Oricum, n-a mai fost vorba, cum spera autorul,
de un deceniu de activitate. In 1966, Traian Chelariu moare la Suceava,
acolo unde fusese numit lector la proaspitul infiingat Institut de Invigimint
Superior de trei ani, ldsind in manuscrise o operd de mari dimensiuni, semn
nu neaparat al prolificitatii, ci al unei fervori creatoare, al incapatinirii de a nu
se trdda si de a-si cduta, in orice conditii, sensul.

[atd, prin urmare, un paradox: scriitor... contemporan — si o analizi
atentd ar putea insista pe diferentele dintre cele doua virste ale creativititii lui
Traian Chelariu, ba chiar pe continuitatea dintre ele —, publicat, insi, postum.
Si, mai ales, recunoscut postum. De fapt, prin grija, devotiunea si fervoarea
sotiei sale, ca si cum ar fi fost scoase din neantul care era gata sa le inghita,
lui Traian Chelariu i s-au publicat in ultimele doud decenii de comunism
nu mai putin de sapte volume®. Pind in ultimele clipe ale mortii — si s-a
stins la peste 90 de ani —, din tard sau din striinitate, Ecaterina Chelariu,
niscutd Ridulescu, fiica unuia dintre prietenii de monahie ai lui Arghezi,

3 Serieri lirice. Editie intregita si prefatatd de Emil Manu. ,Prezentare” de prof. univ. Al
Dima, Ed.Minerva, 1970; Necunoscuta, ,Cuvint inainte” de Mircea Horia Simionescu.
Editie ingrijitd de Ecaterina Chelariu, Ed. Minerva, 1972; Scrieri lirice. Sonete pentru tine,
,Cuvint inainte” de Eugen Barbu, Ed. Eminescu, 1973; Zeatru, Antologie si prefatd de
Adrian Anghelescu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976; Zilele si umbra mea, Pagini de jurnal
1929-1936, Jurnal de santier Salva-Viseu,1948, Editie si cuvint inainte: Corneliu Popescu,
]ummea Tasi, 1976; Poezzz in vers alb, Ed ingrijitd de Cornehu Popescu, Junimea, lasi, 1983;
In ciutarea Adantidei, Editie ingrijiti de Doina Florea si Corneliu Popescu. Argument de
Doina Florea, Ed. Dacia, Clu) Napoca, 1989.
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a luptat pentru pastrarea, publicarea si intrarea in circulatie a scrierilor
lasate de Traian Chelariu in manuscris. Rar un astfel de devotament printre
familiile scriitorilor, un devotament dus pina la uitarea si negarea de sine.
Dupa moartea sotului ei (o vreme chiar tine un fel de jurnal-epistola in care ii
povesteste fapte cotidiene), Ecaterina Chelariu a triit exclusiv luptind pentru
reintroducerea lui in viata literard, batind la usile editurilor, ciutind prieteni,
gasind uneori nesperat sprijin, oferind, in fine, cadouri, daci a fost cazul...,
facind tot felul de presiuni morale, insistind, cerind ajutorul lui Mircea Eliade
sau al altora, uneori cu spaima devastatoare ci manuscrisele lisate la vreo
editura s-ar fi putut pierde prin arhivele vreunui redactor de carte cu pasiuni
bibliofile sau poate numai neglijent. Sint in posesia citorva zeci, poate sute
de scrisori trimise de Ecaterina Chelariu celor doi copii — si nu cred si fie
prea multe acelea in care si nu vorbeasci despre datoria de a face tot ce e
omeneste posibil pentru publicarea manuscriselor, identificindu-se cu spiritul
lor devorator si cu energia lor intemeietoare. ,Dacd mi zbat acum pentru
Traian, este ca a murit cu un dor neimplinit, cu o pasiune a vietii nerealizat”,
marturiseste intr-o scrisoare din 12 julie 1971. Reusise sd repund in circulatie
numele lui Traina Chelariu (,Toti imi spuneau ca sint nebuni, daci cred
cd, dupd 25 de ani de inmormintare, il voi putea dezgropa si edita’, citim
intr-o altd epistola, din 26 februarie 1985), dar traiectul acestei angajéri -
care coincide cu destinul postum al operei lui Chelariu — nu sfirseste aici.
,Din anul 1968, pini in 1976 (cind am plecat din tara), zi de zi, chpa de
clipa, bitaia inimii si a pleoapelor nu a fost decit pentru Traian. Am ficut
totul, nici bine si nici rdu, dupd cum m-am priceput, curat si cinstit, cum
am putut” (12 iunie 1989). In tot acest travaliu, efortul exemplar este dublat
de constiinta aproape fanaticd a unei misiuni, de convingerea ca opera lui
Traian Chelariu, gindurile, frimintarile lui meritau intregul sacrificiu din
anii infernului politic. Nu putem sd nu citim din nou, dintr-o scrisoare din
momentul aparitiei primei carti postbelice a scriitorului (6 decembrie 1970):
»Joia viitoare, 10 XII, Traian va avea o vitrind la libraria Scala. Sint multumitd
cd am reusit, in fine. Am cumpirat inci 85 volume x 10 = 850 lei pe lingd
cele 15 volume primite gratuit, ca si pot trimite la cei peste 60 critici literari
si la revistele din tard, pentru ci, de 27 de ani, nu i s-a publicat nimic, a
fost uitat de cei din generatia sa, sau necunoscut de tineri [...]. I-am scris la
masind absolut toate cele 6 volume x 800 pagini = 4.800 foi. Voi trece la piese,
cd si eseurile sint batute la masind”. Din afara tirii, eforturile continua cu si
mai mare energie. Sigur este cd, fard acest devotament, nu numai ci nimic
din opera lui Traian Chelariu nu s-ar mai fi publicat (e greu de contrazis
o astfel de ipotezd), dar n-ar fi fost cu totul imposibil ca manuscrisele, atit
de riguros ordonate si rescrise de Traian Chelariu insusi, sa se fi risipit. Sint
atitea cazuri in literatura romAani... Ultimele zbateri ale Ecaterinei Chelariu,
dupid aparitia volumului de la Editura Dacia, din 1989, privesc donarea
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manuscriselor la Biblioteca Academiei (intreaga creatie liricd, plus un dosar
cu ,nuvele si schite”, se afli aici, in manuscris) si ridicarea unui bust, la
Suceava. Trecuti de nouizeci de ani (se nascuse in 1905), Ecaterina Chelariu
supravietuia hranindu-se cu teluri care priveau soarta postumd a lui Traian
Chelariu. A murit inainte de a afla ci bustul, ridicat, intr-adevar, in Suceava,
in fata Universitatii ,,Stefan cel Mare”, a fost foarte repede ddrimat — gest mai
mult decit nesibuit —, in asteptarea, poate, a unor vremuri mai drepte §i mai
responsabile. Oricum, in 1995, la dezvelirea bustului, sotia scriitorului se afla
ea insisi la Suceava... Multumitd?! Partial, doar, cici, asa cum spune intr-o
scrisoare din 28 octombrie 1990, adresatd fiului, lui Serban Chelariu, pictor
si poet el insusi, caruia i-a transmis, ca intr-un fel de testament moral, sarcina
ducerii pini la capat a misiunii la care se angajase, ,,Jurnalul si volumul al II-
lea din Atlantida sint doui opere de mare valoare pentru Traian”. Intre timp,
paginile de jurnal au apirut, intr-adevar, iar acum vede lumina tiparului si
cealaltd operd considerata capitala. De fapt, cealaltd opera, din care nu se
publicase decit, fragmentar, aproximativ jumaitate.

In ciutarea Atlantidei? Da, cartea aceasta, care are ea insdsi odiseea ei —
prin 1984, ca si mai tirziu, Ecaterina Chelariu se temea ca manuscrisul sd nu se
fi pierdut prin arhivele Editurii Minerva sau, cine stie, s nu fi fost ascunsd de
vreun redactor pasionat sau interesat —, a aparut, finalmente, la Editura Dacia
in 1989. E o editie ingrijitd, realmente, doar de Doina Florea, al cirei cult
pentru Traian Chelariu era indiscutabil. Nu stiu care va fi fost sursa selectiei
pe care a operat-o ea. E posibil sd fi avut la indemina figele manuscris — despre
soarta carora nu stiu nimic in acest moment (conform unei informatii oferite
de Serban Chelariu, ele ar fi trebuit si se afle intr-un geamantan, aldturi de
piesele de teatru, caietele cu jurnalul interbelic si alte dosare; nu se afld insi
acolo) — sau e posibil sa se fi bazat pe cele doud volume dactilografiate (I —
258 pag.; Il — 287 pag.) care-mi stau mie la dispozitie pentru aceasta editie.
Din felul cum e organizat volumul, din anumite diferente care apar, din
alte citeva amidnunte, am fi tentati si acreditam prima dintre supozitii. Un
punct de vedere definitiv e greu de dat acum in aceasta privinta. Oricum, o
selectie s-a operat — si ea s-a bazat inainte de toate pe criterii asa-zis ideologice.
Fragmentele cu implicatii politice sau religioase ori fragmentele al ciror miez
etic dezvolta o radicalitate aflata in discordanta cu ,valorile” momentului,
toate acestea au rimas in manuscris. Apoi, unele au rimas poate si din cauza
unei febrilititi care nu s-a inchegat intotdeauna, mai ales sintactic vorbind, in
rigorile genului. Vor f1 fost si alte criterii...

In ce ne priveste, am publicat, cu citeva exceptii, toate fragmentele
inedite identificate in cele doud volume avute la dispozitie, pe unele dintre
ele reincluzindu-le in ansamblul din manuscris. Existd cugetiri prezente in
volumul din 1989 care apartin unor secvente mult mai ample. In citeva
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cazuri, le-am reconstituit §i le-am publicat, in integralitatea lor. Mai trebuie
spus ci, deseori, cugetdrile lui Traian Chelariu se leagd, in succesiunea lor,
in anumite tematici si, astfel, nu sint decit niste verigi in argumentatii mai
ample, fapt pe cit de vizibil si respectat in anumite cazuri, pe atit de ignorat
in altele. De aici, dar si din procesul gindirii surprins pe viu, denumirea de
eseuri, mai adecvati decit oricare alta pentru inlintuirile de aforisme, cugetarl
ginduri, nedumeriri, interogatii, nelinisti... In 1989, era de preferat si se
publice anumite cugetiri fie si in frinturi, sau dincolo de orice context mai
explicitant. Acum, reluarea unor fragmente deja publicate nu mi s-a pérut
cu totul necesara decit in anumite cazuri. Oricum, in ce ne priveste, nu ne-
am propus o editie critici si nu ne rimine decit si speram ci n-am lisat
pe dinafara fragmente de mare relevantd si, de asemenea, ci n-am reluat,
din greseald, altele, publicate deja. Iar daci lucrul acesta se va fi intimplat,
el nu afecteaza in nici un fel nici imaginea lui Traian Chelariu, nici vocatia,
temperamentul si obsesiile lui.

Fata de eseurile i cugetirile din volumul aparut in 1989, toate acestea
— vocatie, temperament, obsesii — apar acum intr-o lumina ceva mai umana.
Pornind de la o sugestie oferitd chiar de autor, as fi numit aceste pagini
[fragmente din purgatoriu. Cici in plind teroare politic, in plina cidere morald
si fiziologica — fragmentele acestea sint scrise in bunid masurd prin anii ’50 —,
Traian Chelariu se salveaza prin cautarea unui sens (ciderea insdsi ii oferd unul)
si printr-o intelegere a lumii in rosturile ei ascunse. Un spectator al propriei
suferlnte, al timpului degradat, care incearci si inteleagd, care se chinuie sa
1nteleaga leglle ascunse ale firii, iatd una din ipostazele sale esentiale. In fond,
avem convingerea ¢ nu conteazd adevirurile generale prinse in aceste frinturi
de gind, ci fervoarea existentiald implicata in ele, ardenta triirii, asumarea,
cumva eroic-sceptici, a existentei ca fapt. In realitate, nu e imposibil de
reconstituit, daca nu un sistem, atunci un corpus de principii generale, aflate
ele si in schimbare, pe care Traian Chelariu isi fundamenteazi existenta
(intimplari concrete ale vietii sint de recunoscut uneori in spatele cugetarilor),
dar e inadecvat s incerci o astfel de operatie — caci ceea ce conteazi cu adevirat
este pasiunea trairii unui gind, a nasterii lui i a sondirii in ipotetic. Uneori,
existd astfel de inldntuiri logice in eseurile lui Traian Chelariu; alteori, doar
simple, exacte, tdioase, concluziile. Altfel, intr-un spatiu al intelegerii spiritului
istoriei, nu al acuzirii si blamirii a ei (cum poate ar fi fost de asteptat), as
retine, iatd, doud cugetdri, complementare. Citim intr-un loc: ,, Lumea vie, in
care trdim cu toii cifi existdm numai in mdsura in care participim la menginerea
vietii pe aceastd planetd a noastrd, este un urias uter si un urias stomac”, iar in
secventa imediat urmatoare: ,Sub aspectul existentei, microbul este tot atit de
important ca i elefantul sau balena — si, sub aspectul existengei, prostul nu e cu
nimic mai prejos de genin’. Pireri venite dintr-o constiintd dureroasd si in
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acelasi timp inseninata. Pireri contrazise de altele, sau purtate catre zone de
indicibil si gratie. Citim in alt loc: Se spune cd in iad sufletele put. Ne gdsim oare
in iad de ne-a lovit atita duhoare? Sau: Raportat la lumea valorilor, purgatorul
catolicilor este mai aproape de adevir decit categoricul iad sau rai al ortodocsilor
nostri, in afard de ipoteza ci insdsi viata noastrd, aceastd terestrd i telurica viatd
omeneascd, nu ar fi purgatoriu. Intrebiri despre Dumnezeu, despre adevir,
despre logica istoriei, intrebéri nelinistite sau revoltate. . ., intrebéri dezvaluind
curajul eroic de a intelege existenta chiar si in defavoarea subiectului i de a
o trai liber, ca radicald incercare existentiald, mereu pe cumpina gindirii si
mereu la izvoarele sensului.

Dar a citi un fragment e nerelevant in sine — asa cum e nerelevanti
reducerea gindirii lui Traian Chelariu, surprinsd in chiar procesul instituirii
ei in expresie, la citeva idei, fie ele si dominante. Totusi, citeva principii de
convergenta pot fistabilite. Unul e formulatin chiar cuvintele care functioneazi
ca motto si explica titlul cirtii — si pe care le-am reluat in aceasta carte, chiar
daca ele erau publicate i in volumul din 1989. Altul priveste asumarea si
iubirea propriului destin cu o constiinga tragici. Dar asupra acestor lucruri si
lisim s3 vorbeasci mai bine cuvintele lui Traian Chelariu...

Un singur lucru as adiuga. In Argumentul cu care isi deschidea editia sa,
Doina Florea invoca spusele lui Mircea Iorgulescu. Prestigiosul critic, care,
intre timp, parasise si el Romania, avea convingerea cd , Traian Chelariu va
putea fi socotit, datoritd acestor eseuri, o revelatie pentru cugetarea morala si
filozoficd romaneasca, pe deplin comparabild cu ceea ce a insemnat pentru
prozi publicarea povestirilor lui V. Voiculescu”. Ne-am fi bucurat ca vorbele
acestea, de al ciror adevar intrinsec nu ne indoim, sd se implineasci. Aparuta
spre sfirsitul anului 1989, cartea aceasta — in completarea cireia ne situim
acum — a fost coplesitd de tumultul evenimentelor politice. Nu stiu si se
fi scris foarte mult despre ea — i nu stiu s fi oferit prilejul unor meditatii
personale. Oricum, dupa pirerea noastrd, Traian Chelariu, azi, nu mai este un
autor care trebuie redescoperit, ci unul care trebuie citit. Si recitit.

X X %

Silvia Radu:

Durerea nagte trdirea adevirati. Tot ce s-a spus astdzi aici, Vorbe§te despre
asta. Drama lui Vasile Gorduz, ce s-a niscut ca un mare artist din durerea
pierderii raiului copilariei sale, este Basarabia. Vasile Gorduz a fost basarabean.
Pirintele Sofian a trait aceasta durere dar, la d4nsul, puterea credintei a fost
ceea ce s-a niscut din durere. Ce poate fi ceva mai important dect salvarea
sufletelor care fird ajutor s-ar putea pierde in marea pacatelor care te absoarbe
si te distruge. Parintele Sofian este pentru Vasile Gorduz i pentru mine ceea
ce ne-a salvat poate din nefiintd, ne-a hranit sufleteste cu rugiciunile sale,
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reddndu-ne Harul Dumnezeiesc. Ne-a purtat in rugiciunile sale timp de mulgi
ani, ne-a dat aripi si har in ceea ce am ficut noi ca sculptori. Importantele
lucriri ale lui Vasile Gorduz, ,, Traian” si ,Eminescu”, sunt rodul prezentei sale,
al périntelui Sofian, in viata sa. Pentru mine, fard dansul, statuia SfAntului
Gheorghe nu ar fi existat. De asemenea Biserica Sfintii Andrei si Ilie din Vama
Veche nu ar fi existat fird Parintele Sofian, care este principalul ctitor al acestei
biserici. Ministirea care astizi incearca sa devini ministire, de la Pitroaia, cu
hramurile Sfintii Petru si Pavel, SfAntul Mucenic Dimitrie Izvoritorul de Mir
si Izvorul Timaduirii, n-ar exista. Pot spune cd ne-a recreat. Fara Rugiciunea
lui Iisus, pe care ne-a dat-o la améindoi, am fi rimas doi inconstienti. Asa
ne-am trezit la viatd. Ne-a reinvatat, pot spune, totul de la inceput. Legitura
lui Gorduz cu Pirintele Sofian este atit de profunda si deloc intAmplatoare.
Vasile s-a ndscut pe 8 octombrie ca si-l intAlneascd pe Pirintele Sofian ce s-a
nascut pe 7 octombrie si care a vietuit ca monah la Dobrusa, manistirea de
langa Trifesti, satul lui Vasile Gorduz. 1l iubea foarte mult pe Gorduz. Imi
spunea: ,, Trebuie s-aveti grijd de el (de Gorduz) si aiba cele mai bune conditii
de lucru” sau ,,Domnul Vasile trebuie si stea tot timpul cu dalta in mina”.

Cele mai puternice amintiri cu Pirintele Sofian sunt in spital, cand
parintele era cu citeva zile inainte de plecarea dincolo. Mi-a retransmis
Rugiciunea lui lisus cu lacrimile curgindu-i pe obraji si spunind: ,Doamne
lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-ma pe mine pacitosul”.

Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-ma pe mine
pacitosul; iti multumesc, Doamne, ca ne-ai dat acest mare dar care este
Pirintele Sofian. Ci este sfint, pentru mine nu exista nicio indoiald. Lumina
pe care el 0 emana i tot ce ne-a spus, aratd cd dansul este un sfant.

Dan Haulica:

Spunea mai inainte domnul profesor Diaconu ci intuitia lui Andrei
Plesu din paginile acelea de prefatd i se pare verificabila si meritd si ne stea in
fata, destinul, pAna la urma, se rosteste si di o emergentd valorilor care meritd
intr-adevir sia nu fie uitate. Eu cred ci acesta a fost sensul comunicirilor de
astdzi, a convergentei care s-a realizat admirabil. E un destin care merge mai
departe si in adincimi imprevizibile cAnd copilul Eugen Coseriu, pe caietul de
licean de la Balti, scrie ,, profesor la Heidelberg”. Ganditi-va ci el tinteste exact
spre unul din marile centre de spiritualitate ale Germaniei romantice — Viena,
Heidelberg pe care le-a studiat aga de frumos doamna Zoe. Deci, va dati seama
ce chemare avea. Eu l-am vazut la Institut, am fost la el si era foarte mandru
si-mi arate cum vorbeau romaneste discipolii din jurul lui, cu cit firesc, cu
catd admirabild bunivointi. Tubingen este orasul ultimelor decenii de viatd
a lui Holderlin, adica suntem sub niste semne inalt protectoare in aceastd
carierd. Coseriu e o personalitate uriasd si mi gindeam la unirea de destine,
acest dar al limbilor pogorit asupra Apostolilor, asupra unor inteligente
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remarcabile — cazul lui Coseriu, care reface un traseu, Hasdeu, venit de pe
aceleasi pimanturi, Cantemir, este o deschidere providentiald catre lume pe
calea aceasta. Adica filologia nu este un exercitiu de tocilari, ci este o vocatie.

Autoritatea care e strdind de orice presiune de tipul autoritarismului i,
dimpotrivd, e o forma de carism. Acest carism secret mi se pare important dar
pentru ci este carismul unor vocatii triite.

Coseriu era asa de transant, era capabil de iesiri de precizie nu numai
terminologicd, dar de gindire, avea atitudini de o franchete combativa,
polemicaluicu Chomsky, de pilda, referindu-se mereu la filozofiafundamentala
a limbajului, la Wilhelm Humboldt pe care americanii nu-l stiu. El stia totul.
Parci era incarcat cu o memorie cu adevdrat de sinteza europeand. M-a dus la
el acasi si, dintr-un fel de dezordine, care te speria si te exalta in acelasi timp,
mi-a scos dintre hartii, cronici plastice din America de Sud, in perioada de la
Montevideo, dar publicase si in Argentina si in alte parti. Era la el o asemenea
putere de a modula in registre intersanjabile competenta incat lucrurile se
infatisau absolut altfel decit in asteptarile noastre. Am cunoscut multi oameni
foarte seriosi in filologie. Pe el I-am vizut mai de aproape, a fost la noi in casa,
la Bucuresti, era prieten cu Mihai Isbisescu, dar calitatea aceasta nemiloasi
a judecatilor, nu ficea niciodata rabat de la dreptatea sa, era in acelasi timp
insotitad de un firesc al omului, 0 modernitate a abordirii, cum acel dialog
admirabil cu italiana Donatella Pallotti, arata capacitatea de a spune lucrurile
pani la capit, pentru ca in felul acesta s eradicheze o inaintare si 0 metoda.
Sunt lucruri care ar trebui sa ne impresioneze, ca si faptul ci el este un pisc al
inteligentelor roménesti, un varf al exilului, dar n-a intrat intr-o mecanici de
batalii interioare si in certurile intestine care au minat deseori exilul roménesc.
E un moment de istorie la care ar trebui si gindim citeodatd; cei care veghiazd
asupra culturii noastre ne invata si asta. Era un om briliant in toate planurile.
A avut simpatii politice de dreapta marcante, in studentia de la Iasi. lorgu
Iordan, care era, ca optiune politici, un om de stanga, si i se reproseaza asta
acum, a ficut totul ca si-l ajute atunci pe Coseriu sa plece in Italia. Sunt
momente in care oamenii sunt capabili sa depaseasci determinismele inguste,
si mi se pare ca trebuie de meditat asupra lor.

Eu va multumesc pentru tot ce ne-ati adus astizi, nu ma simt nicicum
competent si dau o judecatd in materie de istoriografie, dar prezenta lui
Hurmuzachi, asa cum s-a conturat astazi, este intr-adevir un argument despre
continuitatea noastrd, mai ales ci Eminescu si Slavici sunt asociati acestor
documente, iar Eminescu a si triit cAtva din munca de copist al manuscriselor,
in cadrul actiunii initiate prin generozitatea lui Hurmuzachi.

Mie mi se pare cd noi trebuie si purtdm foarte sus aceste valori, si doamna
Alexandrina Cernov ne-a dat un exemplu: se putea pierde in folclorism
marunt si de citatii, dar a mers pe esential.

Mi-a ficut mare plicere referirea la Alfred A. Sperber, care a tradus
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Miorita cu un scrupul admirabil. Eu l-am cunoscut pe cAnd eram foarte
tindr, se infitisa ca un om de bun simt si de o mare loialitate intelectuala.
Trecind peste alte discrimindri, erau altii care erau instipaniti ai traducerii
cu exclusivitate, el avea o deschidere admirabild, dincolo de tolerantd, pand
la gesturi de angajantd comprehensiune. E important sa ne despértim mereu
si cu aceste indemnuri etice; ceea ce pare mirginime in aceasti Roménie
instrainatd se dovedeste cd, de fapt, ocupi, poate ocupa, un loc central al
spiritului. Orice mare valoare este un ax care-si inal¢a verticala in absolut.

Alexandrina Cernov:

Am incercat o clasificare a folclorului si, indeosebi, m-am bazat pe
colectia de folclor a Profesorului Valeriu Zmusu, ciruia i-am ficut si un
volum. Pot sa spun cd motive de optimism nu am prea gasit. Am gisit acolo
clasificat folclorul colectivizirii, de exemplu, care este foarte ironic si nu este
deloc optimist, dupd cum va dati seama, folclorul citiniei, folclorul Primului
Rizboi Mondial, al celui de-al Doilea Rizboi Mondial. In aceasti culegere
am inclus si o balada a unui soldat recrut, apoi participant in Primul Rizboi
Mondial, apoi trece prin perioada interbelici si moare deportat in Siberia.
Motivul optimist din aceastd balada a fost numai acela ca a fost dus la Nicolae
lorga, care l-a dus la regini si regina, ducindu-l la un medic, i-a salvat piciorul.
Totul este expus in versuri. Acolo nu mai gasim motivul unirii, ci al salvarii lui
pe cale medicald. Dar vreau sa spun si de o alti experienta.

Ciutand si-i stimulim pe copii pentru a scrie, Societatea de Tineret
,Junimea” din Cernauti organizeaza Festivalul de poezie ,Ilie Motrescu”. Aici
participa elevi din clasa I si pAnd prin anul I-1I de facultate si a aparut ideea
sa ludm si poeziile participantilor si sa le publicim in niste culegeri mici.
Si-am facut doud culegeri de la doud festivaluri de poezie. Dar care a fost
descoperirea! Lucrand asupra acestor culegeri, le-am aritat doamnei Nina
Cionca, nepoati de sord a lui Ciprian Porumbescu, care le-a citit, fiind o
mare iubitoare de poezie. In a doua culegere era ilustrati cu desenele nepoatei
mele, de la varsta de 6 ani pina in clasa a [X-a. La un moment dat apare o
serie intreaga de desene cu copaci. $i, ea mi-a pus intrebarea: ,,-Tu ai observat
cat de triste sunt aceste desene? -De ce? -Niciunul n-are nici o frunza verde pe
el! Toti copacii sunt goi. Sunt diferiti, dar sunt goi”. Si a observat ca poeziile
copulor sunt poezii triste. In ele apare o alti temi a instrdinirii, cum vid
copiii plecarea parintilor in Occident si cstige un ban. Toate sunt poezii
foarte triste. Compdtimindu-i si cAntAndu-i pe bunici, nu mai apare poezia
dedicatd mamei, ci poezia dedicatd bunicii cu rugamintea ca si se intoarcd
mama. Atunci am recitit aceste doud culegeri sub alt aspect. Am parcurs
si capitolul ,Morala”. $i aici poeziile contin motivul instrainirii. Relatiile
dintre mama si fiica maritata in alt sat sunt foarte frecvente sau despirtirea
dintre flaciul plecat in rizboi sau la oaste si fata rimasi in sat. Acest motiv al
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instriindrii aproape ci este esential in folclorul nostru. In perioada sovietici
Apare fortat un folclor optimist care cinta colhozul, viata in comun, prietenia
intre popoare, insd acesta este un folclor artificial, impus, pentru a sustrage
atentia.

Am mai observat inci un lucru comparind, la catedrd, folclorul
ucrainean si folclorul romanesc bucovinean: romanii isi cinta Bucovina.
Bucovina, Cernautiul, apar foarte frecvent, satele, riurile, pe cAnd ucrainenii
se abstractizeazd de acest motiv geografic, adicd nu le percep ca o bastini pe
care-o iubesc, pe care-o rivnesc, dupd care tinjesc.

As dori foarte mult s amintesc despre un roman care a aparut recent la
Chisinau, Cantecul marii, scris de Oleg Serebrean, Ambasadorul Republicii
Moldova la Paris, o personalitate deosebita, istoric. El a scris un roman
despre Cernduti si Crasna, in care are un motiv legat de munte, muntele care
desparte. Este vorba despre protagonisti, Filip, preot, doctor in Teologie, fiul
padurarului de la cantonul din Crasna, care se afla in varful muntilor, el are o
mama crasneancd si tatd hutul) si Marta, nemtoaici dintr-o familie de baroni
bucovineni nemti care isi aveau un castel nu departe de acest canton in munti.
In roman apare muntele lui Filip, adici al bastinasului, si muntele Martei, a
lbaronesei germane. Este exceptional redatd aceastd diferentd. De data asta
este o diferentd sociald, dar si etnici, pentru cd Marta e nemtoaici si Filip este
hutulo-roman.
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Comunicari, interventii

moderator: Gheorghita Geana
lon Pop

Muntele, poetul si poezia in ,Luntrea lui Caron”

Citind, in urmad cu ani, opera poetici a lui Lucian Blaga, mi s-a parut ci
pot descifra in ea o particulard geometrie a universului imaginar, in care eul
liric, inscris intr-o naratiune sui generis, isi compunea o biografie simbolica,
desfisuratd intr-un spatiu configurat, la rindul sdu, ca ,geografie mitologica”
exemplari si gasindu-si expresia verbala intr-o ,,mitologie a limbajului poetic”
corespondenta. Intre o ipostazd ce putea fi numitd ,stihiali”’, marcatd de
sentimentul comuniunii originare cu universul elementar si una a fiingei
interogative, nelinistite, grav tulburate in raporturile ei cu exteriorul mundan
(de unde si sentimentul de , tristete metafizici’), omul blagian oscila dramatic
in ciutarea unui echilibru mereu ravnit, a unei ,,schimbiri a zodiei” realizate
in cele din urma sub semn solar, ca restructurare de sine solidard cu o ordine
recuperatd a lumii. O lume privitd de la inceput, cum s-a remarcat mereu,
drept cosmos generic, alcatuit din elementele mari ce intra in depozitul
imaginarului arhetipal, mereu sustrasi vietii cotidiene concrete, supusi
unui proces de stilizare exigentd, incit se poate spune cd universul lui Blaga
este unul de embleme si de efigii, accentuat iconografic, in care marcatului
hieratism al gesticii subiectului si ritualititii discursului li se propune un
cadru pe masura, invitind la contemplatie, cu nota ei de implicita solemnitate
reflexivd. E destul sd reamintim, in acest context, ca, desi situabili intr-o zoni
expresionistd de sensibilitate, opera sa se afld la mari distante de «tipacul» si de
deplasirile de linii, pAni la deformirile grotesti, ale expresionismului «activist»,
privilegiind in schimb nota se spiritualizare, perspectiva contemplativd
deschisi catre «absolut, cosmic si ilimitat», spre ceea ce eseistul mai numise
si «zariste cosmicd». Chiar in miezul dramei si al tragicelor ravasiri ale fiintei,
subiectul blagian isi «inrimeaza», ca s spunem asa, angoasele, iar limbajul siu
se refuza oricdrei tentatii destructurante. Tocmai de aceea, lectura operei sale
s-a putut face cu profit mai ales cu metodele criticii arhetipale, intre Gaston
Bachelard si Gilbert Durand, intre «imaginatia materiala» a celui dinti si
«schemele» ce constituie «canavaua functionald a imaginatiei» pentru cel de
al doilea. Pimantul, apa, aerul, focul, din fizica clasici, se regisesc si la poetul
nostru reactualizate in chip specific, articulate intr-un spatiu imaginar in care
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numitul «regim nocturny, decisiv in constituirea «obsesiei modelatoare» care-i
anima viziunea, tinde sd comunice organic cu celilalt, al zilei.

Or, dintre elementele-reper ale amintitului cosmos generic in care se
inscrie spatiul blagian, o pozitie foarte semnificativa o are muntele, prin care
se valorificd valentele simbolic-arhetipale cunoscute: ca axis mundi, el face
legatura dintre teluric si celest, adanc si inalt, intuneric §i lumina, iar prin
componente, si le spunem, auxiliar-simbolice, precum padurea (copacul),
izvorul, lacul care risfringe cerul, pestera, care e si coborare si boltire inalta,
participa la aproximarea un ei figuri mai generale, a cercului si sferei, a Totului
cosmic (re)integrator. Ori de cite ori apare ca motiv poetic, muntele ¢ o
prezentd beneficd, pozitivd, simbol al statorniciei si soliditdtii, punct sigur
de sprijin intr-un «tirim de legendi» si de «poveste», chemand urcusul spre
cer, deschis spre el prin oglinzile iezerelor, dar si descinderea, prin pesteri si
izvoare, spre obscuritatile telurice originare. De aceea, capatd o particulari
semnificatie privilegierea spatiului montan si silvestru ca zona de refugiu
in fata destrimirilor apocaliptice ale lumii apasate de amintita «tristete
metafizici» , precum in poezia Semne, din volumul In marea trecere, unde
e imaginatd un fel de migratie salvatoare stilizata «secesionist» : «Din orasele
pamantului / fecioare albe vor porrni / cu priviri inalte catre munti. / Pe urma
lor vor merge tineri goi / spre sori paduratici, / i tot ce e trup omenesc va
purcede / sa mai invete odat’ / povestile uitate ale sangelui. // Mi-am pecetluit
cu ceari casa, / si nu mai intirziu / unde jocuri i rastigniri / n-or mai trece
pe uliti / si nicio adiere de om / din veac in veac pe sub bolti». Se mai poate
nota ci in poezia Liniste intre lucruri bitrine, din aceeeasi carte, tot muntele
era simbolul central, plasat intr-un spatiu al proximititii protectoare, ca o
garantie a stabilititii unei ordini cosmice originare : «In apropiere e muntele
meu, munte iubit. / Incon;urat de lucruri bétrane / acoperit cu muschi din
zilele facerii, / in seara cu cei sapte negri / cari aduc intunericul bun, / ar trebui
sa fiu mulgumit. Scriam, apoi, mai de mult ci, in momentul cAnd opune
lumea oragului, evocata in termeni de apocalips expersionist, acestui spatiu
ideal al «povestii», ca in poezia Veac, din volumul Laudi somnului, poetul face
apel mai ales la acelasi spatiu montan: in timp ce «Se profetesc prabusirile,
sfarsesc in singe cuvintele» si «Undeva se trage la sorti cimasa invinsului»,
«sus, la o mie de metri-néltime spre rasarit / stelele-si spun povesti prin cetini
de brad / si-n miez de noapte ratul mistretilor / deschide izvoarele.

In acest context, romanul su generis care este Luntrea lui Caron, scriere ce
trece in regim cavsifictional un episod in biografia autorului si avind ca atare,
un statut ambiguu, intre proza autobiografica si memorialistic3, poate fi privit
ca o secventd organic comunicantd cu ansamblul viziunii poetice blagiene.
Ba chiar s-a putut spune, pe drept cuvnt, ci si suferd intr-o anumitd masurd
din cauza acestei subordoniri fatd de regimul poetic-simbolic ce afecteazi
constructia romanescd in masura in care avem de-a face in multe privinte cu
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0 «poetizare» a discursului narativ oarecum artificioasi. In orice caz, ceea ce
se impune la o lectura atenta, paraleld, a celor doua spatii de creatie, este o
schema structuranti comuna a viziunii.

Debutul romanului evoci, astfel, un moment istoric si personal
dramatic, simetric cu cel pe care poezia il propusese mai de mult ca «paradis
in destrimare» ori, ceva mai recent, ca «varsta de fier», cum suna titlul unui
poem si al unui ciclu de versuri reprezentativ, scris majoritar in anii de dupa
razboiul al doilea mondial. Sunt ecouri dintr-un timp al pribusirilor, anuntat
de evenimentul tragic al mutilarii frontierelor nationale din august 1940,
prelungit apoi in rasturnirile de regim de sub ocupatie sovietica si dictaturd
comunistd, in care toate reperele cit de cit stabile ale vietii si operei unui
mare creator sunt grav dislocate si amenintate cu distrugerea, intr-o dureroasi
solidaritate cu destinul tarii intregi : un Ioan fard tard traverseazi versurile
din aceasta «varsta de fier», ca si «pasirea U», riu-prevestitoare, intr-un «timp
fard patrie», in care se triieste o stare de epuizare, «oboseala, in straturi, a
varstelor».

Intr-o asemenea situatie, faptul ca refugiul din fata «inceputului de
haos ce se revirsa peste meleagurile tarii» este cautat intr-un sat de munte,
Cipalna, nu foarte departe de cel natal, rebotezut CaAmpul Frumoasei, vine si
confirme si in aria fictiunii romanesti permanenta unei fundamentale obsesii
modelatoare a universului imaginar. Un «scut, ni se spune pe aceeasi prima
paginaa romanului, fusese ciutat ceva mai inainte tot intr-un spatiu péduratic,
Dumbrava Sibiului, iar cuvintul refugiu apare doar peste citeva paragrafe.
Sunt date care obliga deja la 0 noua intoarcere citre valorile simbolice ale
spatiului poetic blagian : poezia intitulata chiar Poesul, din Nebdinuitele trepte,
anticipase si ea, tulburitor, acest propriu exod : «In anii cumplitelor pacle /
cind pamintenii cu sfinta lor omenie si carne / s-au destramat fard numar,
/ si viata — atéta s-a stins / de-ar f1 fost, vai, tocmai de-ajuns / ca duhul si
prinda trup pe pimant, / Poetul, cu numele sters si pierdut, s-a retras / sub
paviza muntelui, / ficAndu-se prieten inaltelor piscuri de piatrd. / $i neajuns,
neclintit, a rimas in jocul destinului / flancat de albe si negre solstitii / mare si
singur. / Nu l-a ucis amarnica grije din vale, nici gindul / ¢ Dumnezeu ripitu-
si-a singur putinta-ntrupdrii. / Nu l-au rizbit nici tunetul din departari, / nici
tenebreler. «Grija din vale», pusd pe seama Poetului cu majuscula, e acum a
poetului Blaga insusi, si ea rimane legatd, schimband ce e de schimbat, cu un
moment de grave tulburari ale istoriei si existentei umane. Important inci o
datd este faptul ci retragerea din spatiul devenit simbolic al vdii, in care se
petrece o noud tragedie, are loc in spatiul ocrotitor al muntelui, sub «pavizar
lui si ca acest simbol se reincarcd cu toate valentele productive in ordinea
expresiva a viziunii lirice blagiene, extinse si intr-o reflectie asupra destinului
istoric general.

Axente Creanga, gaseste imediat o corespondentd in planul reflectiei
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mai largi asupra soartei roménilor, pe care o dezvoltase si filosoful Blaga in
cartile sale, facAnd legitura cu «retragerea din istorie» romanilor in vremuri
de cumpana si cu «rezistenta in munti, pana la o eventuald noua regrupare a
fortelor». (p. 10). Si cugetarea continud in acelasi sens peste citeva randuri: «In
curs de aproape doud mii de ani, pentru noi, romanii, preistoria a fost singura
paviza impotriva incercarilor de a ni se impune istoria din afard» (p. 11). Apoi,
o altd trimitere sugestivd pentru persistenta obsesiei modelatoare comune
poeziei si acestei proze: «Ne intilneam la obarsii. Din lumea «noastrd», ne
refugiam in preistorie, printre eterne prezente materne» (p. 14).

latd, asadar, oferite — cam prea abrupt — semnificatiile de bazi ale
acestei istorii personale, imperfect trecute in fictiune: nostalgia originilor si
a originarului — mult comentata i de autorul eseului din 1926 -, cu ecoul
prelungit dinspre goetheenele ,mume”, regdsit mai tirziu si in paginile
antologice si emblematice din Hronicul si cantecul virstelor, unde Mama apare
ca figura centrald, care domind migcarea imaginatiei poetice si chiar nasterea
limbajului, proiectatd mitic. Cici — ne reamintim- «graiul lamurit ca argintul
sterecurat» al copilului «mut» pAna acea datd se inchega la indemnul Mamei,
in preajma reverberant-umbroasi a fipturii ei ocrotitoare, pe pragul inefabil
unde se intilnesc si se contamineazd ticerea matriciala si rostirea in lumina
ambigua de sub mana «pusi streasind la ochi», precum in cunoscuta poezie
din Laudi somnului, unde «din umbrd» poetul se ispiteste singur sd creadd ci
lumea e o cAntare...

Semi-fictiunea din Luntrea lui Caron are grija sa introduci si ea, de
la primele schite ale naratiunii, risfingeri ale «eternului feminin» nutritiv
pentru creatia poeticd. «Domnita» brasoveani care trecea cu o siluetd suava
prin Nebdnuitele trepte, e readusd in memorie ca «vestald. .. ce intretinea focul
poeziei, cind se evoca conferintele poetului din preajma Bisericii Negre, iar
Ana Rares, sotia unui profesor naturalist din lasi, retrasid pentru cateva zile
la Cipalna, va fi, la rAndul ei, femeia iubitd, simtitd ca prezentd benefici si
inspiratoare a sa in spatiul montan. (Se va putea citi, de altfel, ceva mai incolo,
cd propria sotie a poetului «tolera mereu in jurul (lui) femei... numai pe acelea
despre cari avea sentimentul ca (ii) stimuleaza creatia» (p. 98). Altd doamna,
Octavia, clujeancd, il chiar imitd pe poet intr-un soi de versuri-replici,
provocandu-l si la mdrturisiri semnificative pentru limurirea raporturilor
dintre opera sa si teologie, mult relativizate, cum stiam si din luari de pozitie
mai vechi ale filosofului si poetului.

In ordinea reflectiei ce ne angajeazi acum, intereseazi in primul rind
faptul ci refugiul in ciutarea scutului, a pavezei, in fata periclitirii echilibrului
eului si al lumii, este din nou cdutat si gésit in toposul simbolic-arhetipal al
muntelui. «§i in rastimp ne veneau vesti din vale. Nelinistitoare. Derutante»
— se scrie intr-un loc. Insi aceea e de-acum o vale de departe, de pe iniltimile
satului-addpost, rumoarea angoasanti a tragediei se estompeazd, timpul
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cedeazi locul atemporalititii, relativitatea precard a biografiei prinse in istorie
poate fi invinsd prin reorientarea sensibilitdtii spre «absolut si ilimitat, iar
proiectata «zariste cosmicd» apare recuperatd, fie si temporar, ca orizont al
existentei plenare, reintegrate in «ciclul elementelor». La Cipailna, poetul
redescoperé lumea arhaici, asezatd in tipare stravehi, si tocmai acest sentiment
al intoarcerii in vremuri primordiale ii permite, intr-un prim m oment, sa
remodeleze epiosdul biblic al constructiei arcei lui Noe in mediul rustic,
propunind drept protagonist un morar si in Nefartate spiritul demonic
care-l provoaci, figura unui taran real, cu o constitutie fizicd sugstivd. E un
segment de biografie creatoare pe care poetul il si comenteazd, in sensul ci
arte de-acun, «certoitudinea unui addpost fata de vremuirea istorici» i ci «se
«impres(oara) cu semnificatii proprii unui cosmos legendar». Notase ceva mai
sus : «Legenda se traansforma intr-un mit, ce se localiza uneori cu trisaturi
de crud realism in acest citun. Presimteam cd subiectul meu, cosmic intr-un
fel, avea si absoarbd in sine toatd atmosfera acestei asezari omenesti... mai
paresus de orice istorie» (p. 25).

Pentru scrierea poeziei propriu-zise, e interesant ca Blaga isi gaseste, tot
in zona inaltd, «un pripor inalt deasupra raului... sub marul piduret (la) o
masutd de brad... cu picioarele batute in pamént» (p.25). Aproape ci nu
mai e nevoie de comentariu pentru a evidentia sugestia intaritd aici a posturii
contemplative a eului ce stipaneste suveran sentimentul trecerii, al curgerii
universale, instalindu-se temeinic sub semnul triirilor «padurete», vital-
elementare si asezind traditionala masa de brad a scriitorului in intima legatura
cu pamantul. Tot ce se va intAmpla in acest spatiu va fi inscris pe un fundal de
elementaritate cosmici si de arhaicitate productivd pentru poezie. Nu e deloc
intAmpldtor cd tocmai acum si aici poetul insistd asupra evitarii unei «greseli»
de lectura a poeziei sale in sensul «unei rationalizari, la care poezia nu aspird»
(...) Toate sensurile tin de domeniul unei sensibilitati metafizice, ce coboara in
adanc si vine din adinc, ele n-au confinii cu intelegerea filosofica discursivar.
Dimensiunea «sufleteascd», a trairii lirice € pusd in prim plan si raportati la
reperul iubirii impértdsite de un personaj precum Ana Rares, «care a inteles
intotdeauna si se apropie de poezia mea in acest chip» (p. 397-398). E un fapt
ce intri in logica aparte a dragostei, careia, noteazd mai incolo prozatorul, «ii
place si se intoarca in arhaic. Si noi ne intoarcem intr-un indepartat trecut»
(p. 405). Iar mai departe : «Dragostea ne pune in legaturd cu stihiile, si nu
incape indoiala ci, alaturi de cele patru elemente, aer, apd, foc si pimant,
el este al cincilea» (p. 430). Asa-numita «vard de noiembrie» a liricii tArzii a
lui Blaga, cu precidere eroticd, e situabild in acest spatiu de reverberatie al
naturii regasite, si regisite mai ales in geografia montana, integrata de mult in
reteaua de simboluri spatiale ale poetului. Nagterea discursului liric in ritmul
mersului, al pasului, despre care am mai putut citi in alte pagini ale operei,
revine aici in formuléri similare si capitd un nou accent intre coordonatele
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acestei geografii : «Cred cd intre ora 2 si 3, ceas labil si echivoc, n-am dormit.
M-au desteptat niste stihuri ce aveau si se inchege in mine, intdiul stih se
alcituise in mine de cu sard, in ritmul pasului, sub stelele vii, cAind am urcat
singur din cdtun, pe poteca serpuitoare, spre licasul meu de langa padure.
Intiiul stih lua fiingd chemat de un anume ritm, de care am fost cuprins.
Stihul s-a oprit in fata cugetului meu. (...) Acum, trezindu-md, simt ci stihul
a crescut in timpul somnului. Simt ci poezia este in mine si c¢d nu trebuie
decat s-o scot din latenta ei (...). Md copleseste simtdméntul cd, odata cu
izvorul vietii, am regasit si izvorul poeziei». (p. 414).

[ata cum sunt repuse intr-o ecuatia semnificativa repere deja prezente in
imaginarul blagian, de la reactualizarea regimului siu esentialmente nocturn,
marcat de motivul liric al somnului, la viziunea organicistd asupra creatiei
poetice : discursul se structureazi pe pragul ambiguu dintre intuneric si
lumina, se naste intreg, deja decantat, ca in scena, arhetipald cunoscuta din
Hronic. .., a rostirii intaielor cuvinte de catre copilul ce nu vorbise vreme de
vreo trei ani... El este si rostit in acest spatiu ascensional, si umbros, si solar,
chiar in fata femeii iubite, ca un fel de prinos de recunostinta pentru reinvierea,
sub impulsul iuubirii, a unor izvorae ce parusera a fi secat. Acum este evocat
si «chiotul pagan» care «curma cuvantul», reamintind de mai vechiul panism
al inceputurilor din Pagii Profetului, si in aceeasi fraza apar ecouri de vers
din poemul Dagi-mi un trup, voi muntilor, in «murmurul navalnic» al vietii,
spre «o vard cAt patru anotimpuri» : «vara de noiembrie» ca anotimp tutelar
pentru acest moment al scrisului liric blagian, in care «trec in revistd toate
stihiile vietii» (p. 423). «Haide, ii spun Anei — citim la sfarsitul capitolului
XVII al cirtii — s-o ludm la goana fira sfarsit, pe podisuri, prin ponoare, prin
paduri! (...) Si urcam, luindu-ne de ména, urcim, urcim, urcim. $i nu mai
este in noi nicio oboseald. Numai chiotul. $i ceasuri intregi repetim impreund
descintecul, ca sd ne rimind, ca o vraja, in singe, pentru totdeauna». (p. 427).

Exemplare pentru revalorificarea valentelor simbolice ale muntelui in
scrisul lui Blaga sunt si alte doud secvente epice, care rememoreazd ascesniunea
cuplului amoros spre cetitile dacice de la Costesti, de langd Orégtie, la
invitatia profesorului arheolog Daicu (clujeanul Daicoviciu). Cea dinti
e comentati semnificativ in termeni cumva sinonimici cu cei ce definesc
«schema» arhetipala legata de acest motiv liric la Blaga. «Un fior numenal, de
sacralitate pagind ne incearca pe aceste indltimi. Toamna solard imprumutd
privelistii cea mai sublima fata» — se noteaza la pagina 191 ; iar apoi, in final,
aceasta notatie ironica, intr-o fraza ce pune in contrast ascensiunea spirituala,
in regim inalt-solar, cu tenebrele viii cazute sub loviturile brutale ale istoriei :
«Dupa doui zile de destindere prin tirimul strimosilor, ne ducem prin fum si
pucioasd, spre cAmpie, si ne reludm locul in noua orinduire» (p. 193).

Al doilea urcus citre cetatea zeilor din vechime este asociat altei sederi in
citunul de munte si are loc din nou in tovardsia femeii iubite. Un preambul
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liric, poezia Gridiste, una dintre cele mai frumoase din opera de acum a lui
Blaga, e plasat tocmai inaintea acestei ascensiuni. Ea si incheie cartea, ca un
rezumat simbolic, emblematic pentru intreg intelesul acestei marturii in care
dramele istoriei recente i incercarile se salvare in refugiul montan se confrunti,
pentru a fi ridicate, in cele din urmad, spre «absolutul si ilimitatul» stiutei
«zaristi cosmice». Tot ce se se sugerase pAnd acum prin exploatarea motivului
simbolic-arhetipal al muntelui, apare aici intr-o viziune improspitatd de
insfuzii ale concretului tréit, insa inscris in mereu amintita rama arhetipala :
muntele este iarasi o axd a lumii, el leaga organic adancul teluric-nocturn cu
inaltul uranian, profanul e aureolat de sacru, intr-un moment sufletesc din
care nu dispare constiinta «amarnicei griji din vale» : «E tristd luna azi in
Dacia / cand trece peste plai si stana. / Sub cite-o piatra de altar, subt capiste
pagind, / se spune ca mai gilgaie pe-alocuri apa, / mai murmuri la obarsii
prin munti, / dar nu in vale, in fAntina. /.../ Urcusul pini-n pragul unui
zeu / pe coama muntelui e greu. / De ménd si la pas cu tine / n-as pierde
insa niciodat’ cirarea / prin alunis si tufa de afine. / Ne-am poticni din cind
in cand, dar nu ne-am pierde. / Pe varfuri sacre, in albastru, ne-ar calauzi /
un nor de sus, jos muschiul verde / si fagii verzi si-nalti ce mai pastreaza / in
chipul lor o amintire treazd / de mari coloane din vechime». Cuvntul poetic
se reincheaga — a cita oard ? — sub semnul bivalent al zilei si al noptii, al ticerii
devenite murmur indistinct de izvoare si de voci conjugate cu ritmul cosmic :
«Pe-o0 lespede sezind acolo langi tine, / voi prinde iardsi grai : iatd supremele
izvoare ! / $i umbra inimii imi voi vedea / in palma ta cizind. / Prielnic
peste frunte ne va bate vintul. // lar noaptea, in acelasi loc, ne-or lumina, /
lucind din prunduri si din unde, / comorile-ngropate in matca raului ceresc.
/ Murmurul nostru, visul, se va-mpartasi / din nemurire, printre greierii ce
cAnta / i printre zei, cari, fard temple, mai traiesc».

Luntrea lui Caron nu este, desigur, o scriere poetica prpriu-zisa. Caracterul
compozit al structurii sale o situeazd intr-un fel de zona de confluenti si de
intersectie a formelor de expresie. Nu e nici o scriere pe de-a-ntregul fictionala,
cum ar pretinde formula prozei romanesti, nici una exclusiv autobiografici,
far calitatea de «memorialisticd» este si ea, intr-o bund masura discutabila.
De aici, rezulti, cum s-a mai scris si am repetat si eu mai sus, un anumit
dezechilibru formal, de ordin mai ales stilistic si de articulare a blocurilor
epice ale ansamblului. Dar defectul poetizarii nu o data fortate devine un
soi de paradoxalid calitate atunci cind e vorba, ca in cazul acestor glose, de
evidentierea problematicii privind poezia si producitorul ei, adicid a modului
in care mai generala «obsesie modelatoare» ce cristalizeazd viziunea blagiani
dincolo de formele ei particulare de expresie textuald, isi imprima tiparele
asupra materiei intregii opere. Fiind vorba aici de un roman sui generis in
care fictiunea propriu-zuisd e puternic concuratd de biografia reala, atestabili
documentar, si fiindci aceasta e biografia unui poet, este aproape firesc ca
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trimiterile la poezia propriu-zisd sa se faci chiar cu un exces de intruziuni si
de mirci stilistice mai putin admisibile in proza «realistd», in memorialistici
sau in jurnalele intime, ori in reflectia eseisticd. Tocmai de aceea, coordonate
ale viziunii poetice transferate in «roman» au putut fi mai usor identificate in
lectura de fatd, fard dificultdti speciale de natura hermeneutica. De altfel, ca
si in filosofia lui Blaga, cititd pe drept cuvint ca o «mitosofie» in multe din
reflectiile ei, si romanul Luntrea lui Caron are o dimensiune mitico-poeticd
insemnatd. Ea e argumentatd, intre altele, si de prezenta, printre elementele
constitutive ale spatiului siu simbolic-arhetipal, a muntelui, mutat din loc —
ca s vorbim ca intr-o carte veche — de o credinta a poetului care e cu mult
mai puternicd decat increderea in fictiunea narativd pura.
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Sorin Lavric

Muntele ca genius loci

Noica si Heidegger fiind doi ganditori a ciror operd este legatd de munte,
m-am intrebat cum putem explica aceastd influentd a muntelui asupra gindirii
lor si in ce constd aceasta influentd. si, mi-a dat seama cd un rispuns potrivit este
sugerat de sintagma latineasci genius loci- spiritul locului, spiritul topografic al
unei regiuni. Spiritul acela se impregneazi asupra oamenilor care triiesc acolo.
Ideea aceasta este ideea directoare a unui ginditor german din prima umatate
a sec. XX si anume Leo Frobenius. In 1925 Frobenius scrie o carte cu un titlu
straniu Paideuma iar acolo vine cu aceasta idee, care apoi avea si faci carierd
grazie lui Spengler. Frobenius si Spengler, la noi, l-au dat pe Blaga. Ideea lui
Frobenius din Paideuma este ci tiparul spatial si temporal in care triiste un
popor se impregneaza intim, in mentalul, in mintea, in subconstientul acelui
popor, astfel incit ii dicteazd destinul. Toatd cultura acelui popor este o
consecintd a acestei impregnari de tip spatial si temporal. Chiar aceasta este
genius loci, faptul i sunt locuri pe care le tragem dupa noi printr-o influentd
nevizuta si care ajung si ne dicteze aproape totul in viatd. Si Frobenius, ca si
explice aceasta idee din Paideuma, propune chiar termenul aceasta straniu de
paideuma, un termen de origine greceasci,. Este o impletire de doi termeni de
care am auzit cu totii si anume pneuma—spiritul, suflarae, si paideia care este
educatie, formatie. Paideuma este acel suflu vital din geografia unei comunitigi
a unui popor, suflu care are un efect educator-formativ de Bildung asupra
fiecdrui ins in parte si asupra comunititii din care face parte acel individ. Aceastd
paideuma este ca o stichie nevazuti pe care n-o poti depista ca atare. Din punct
de vedere stiintific, daca e sd judecim lucrurile cu un ochi pozitivist, paideuma
nu existd. Este o aberatie sa vorbim de spiritul unui loc care se impregneaza
in noi. Dar, dacad dam la o parte ,ochelarii stiingifici pozitivisti” si gindim,
chiar daca nu suntem specialisti in morfologia culturii cum era Frobenius,
nu se poate si nu simgim cd aici existd un dram de adevar. Sunt locuri care
ne priesc si sunt alte locuri care ne dduneaza. Existd un spirit, existd o climi,
o atmosferd a anumitor locuri care ne fac bine sau riu. Cind vii la Putna te
simti intr-un anumit fel, cAnd esti intr-un cartier din Bucuresti te simti in cu
totul alt fel. Starea ta de spirit este datd de atmosfera aceea a locurilor care te
precede si dupa aceea ajunge s te caliuzeascd. Asta este ideea lui Frobenius
din Paideuma. Ea avea, dupa aceea, si fie elaborati la o scard mult mai mare
de Spengler in Declinul Occidentului iar Blaga descinde din acesti doi autori.
Nu putem si-l intelegem pe Blaga in tot ce-a scris el despre matricea noastra
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stilisticd si despre cirtile lui din cele patru trilogii dacd nu plecim de la aceastd
idee a cirei fulguratie, pAnd la urma, e a lui Frobenius. Frobenius s-a niscut
in 1873 insi, apogeul si l-a atins in pragul primului rizboi mondial. Imediat
dupi aceea vine Spengler iar ei doi sunt, intr-un fel, inruditi, sunt congeneri in
privinta viziunii pe care au avut-o.

Cealaltd nuanti a lui Frobenius de care am sa ma folosesc ca sd rispund la
intrebarea dac| existd o influentd a muntelui asupra gandirii de tip speculativ
a lui Noica si Heidegger, este aceea cd paideuma are o evolutie cronologica la
nivelul comunitatilor dar si la nivelul fiecirui individ in parte.

Frobenius distinge trei etape al ciror criteriu este unul cronologic care
tine de virsta omului: etapa tineretii care este etapa plismuirii de tip genial;
noi suntem cu adevarat geniali numai in copildrie, iar geniul adevarat este acel
om matur care isi pastreazd intactd copildria; cu cit imbatrinesti mai mult cu
atat spiritul tau se stinge. Ce inseamna asta, ca inaintarea in varsta nu este o
evolutie ci este, de fapt, o degradare. Noi cu adevirat plini suntem in acea
etapd ciAnd paideuma reprezintd un fir intact de tip placentar care ne leagd
instinctual de mediul din care provenim. Atunci suntem cu adevarat creatori.
Urmeazi etapa a doua, a maturititii cAnd puterile noastre de plasmuire incep
sa scada, in schimb creste inteligenta. Atunci avem o inteligentd care exceleazd
in idealuri, in idealuri de tip artistic sau in idealuri de tip moral dar plismuire
de tip genial incepem, acea plismuire incepem s-o pierdem. Si, in fine, etapa
a treia, etapa senescentei, a batrinetei cind si plasmuirea tinereasci de tip
copiliresc si idealurile inteligensei de tip matur se sting iar omul este robul
unor reflexe, unor obisnuinte, a unor tabieturi, este ipostaza monotoniei
care nu mai creaza nimic. Aceasta schema tripartitd de tip cronologic daca o
aplicam asupra culturiilor, Frobenius gindind fiecare culturd ca un organism
de sine statdtor, putem sa prevedem in timp ca pe un grafic temporal, evolutia
culturilor in timp. i, asta face Frobenius plecind de la cercetarea pe care a
ficut-o pe teren, decenii la rAnd, in Africa ca apoi, intorcAndu-se in Occident,
sa aplice exact aceleasi scheme asupra Occidentului. De pildd, spunea ci
francezii au o mentalitate de tip oriental. Existd doud mari viziuni asupra
lumii: viziunea de tip oriental care presupune un sentiment al grotei, al
spatiului inchis, si-apoi viziunea de tip occidental care este viziunea expansiva,
a orizontului deschis. Occidentalii au acest sentiment, aceasti viziune a
spatiului deschis. Orientalii, nu. Orientalii se insurubeazd intr-un spatiu
inchis pe care Frobenius il numeste grota. Culmea paradoxului este ci spiritul
de grota de tip oriental este cel care fecundeazi, ca un spirit masculin, lumea
occidentala. Toate culturile care au ficut, toate religiile care au ficut carierd
au venit din Orient. Spiritul occidental a fost fecundat, exact astia-s termenii
si distinctiile lui Frobenius, de citre un spirit masculin de tip oriental care
corespunde unui sentiment de grotd. Mergind pe acest fir ajungem imediat
la Spengler si la profetia lui sumbri, aceea Occidentul si rasa albd deja se afld
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in declin si ceea ce va urma va fi, pe vremea aceea cind ei scriau la inceputul
sec. XX, in prima jumitate sec. XX, o decidere a Europei si a Occidentului
si aparitia uneor forte venite dinafari, lucru care astizi se confirmi. Mergind
pe aceastd schema, pastrind relatia paideumatici cu locurile in care ne aflim
si-apoi tripartitia vie in copilarie, in maturitate §i batrinete, ma intorc la
munte, la Noica si Heidegger, si ma intreb in ce consta atractia muntelui.

Existd mai multe nuante ale atractiei muntelui. Este limpede ca muntele
atrage mai mult decit sesul. E greu de spus de ce. Exista o nostalgie a muntelui,
o chemare a muntelui. Se pare ¢ un om cu cit are o bogatie liuntricd mai
mare, cu atit e mai atras de munte, chiar daci s-a noscut la ses. Cazul Noica
este tipic; el s-a nascut in Teleorman, la cAmpie. Toatd viata a fost atras de
munte si biografia lui, destinul lui a oferit trei etape exclusiv montane, alpine
si anume: Sinaia-in tinerete, dupd aceea Campulung Muscel-zece ani de
domiciliu obligatoriu si apoi batrinetea de 12 ani la Piltinis. Heidegger este
un alt caz. El s-a miscat tot timpul in Pidurea Neagrd. Doar in tinerete a avut
o viatd cit de cit, cum si-i spun, asceticd la Todnauberg cind si-a scris teza de
doctorat... insi, dupa aceea a triit tot timpul in marginea muntelui si anume
in Pidurea Neagri la Freiburg,.

Spuneam, cu cit un om are o bogatie launtrici mai mare, cu atit atractia
fata de munte este mai evidentd; nu-i o reguli. De pildd, nemtii au puseuri
meridionale temporare. Goethe sau Nietzsche plecau periodic in Italia.
Simteau nevoia de cildurd, de soare dar, dupa aceea, se intorceau la munti.
Asa dar, nu este o regula dar, pentru teme noastra, se poate spune ci exista un
montano-tropism, un alpino-tropism adicid o tendinta involuntari a spiritelor
rafinate citre munte, te atrage ceva catre munte. In ce consti aceasti atractie
si sunt mai multe nuante.

Prima este atractia esteticd a intelectualului laic; este atras in chip estetic
in sensul ca muntele ii inspird acel sentiment al sublimului de care vorbea
Kant. Te afli in fata unei forte naturale care te copleseste si care te-nfioara.
Conditia infiorarii, a inspaimAantirii este conditia trairii de tip estetic. Pictorul,
filozoful se duc la munte pentru ci starea de spirit pe care-o induce muntele
este una prielnica creatiei lor. Un alt tip de atractie este atractia numinoasa de
tip religios si aici intra trdirea de tip monahal, sihastrul. Sihastrul nu se duce
la munte ca si triiasca estetic muntele. El se duce la munte findci muntele,
vorba Parintelui Teofan de ieri, este cel mai aproape de cer, muntele este
preambulul elementului divin, muntele este antecamera a ceea ce urmeaza si
se-ntAmple, a transcendentului. Un alt tip de atractie este atractia morala cu iz
mizantropic. Este o atractie pe care o intilnim la multi filozofi, la Nietzsche,
de pildi. Fuga de semeni, nevoia de a te izola la iniltimi tocmai pentru ci vrei
sa fugi de promiscuitate, de plebe, de amestecul cu vulgul. Muntele este forma
de a te feri, forma de a preveni, de a preintAmpina promiscuitatea, vulgaritatea
si-atunci, te retragi la munte. Iar, a patra nuanta a muntelui este Voluptatea
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primejdiei. Sunt oameni pentru care viata capitd farmec numai daca simt
riscul si primejdia pe care o implicd viata la munte, de pilda alpinistii, dar este
un caz minor pentru discutia noastri. Si, in fine, a cincea si ultima nuantd
care defineste atractia montani este atractia muntelui ca refugiu, ca loc de
fugd in cazul rasculatilor. Cand spun risculati md gindesc la orice oponent
fata de un regim sau fata de un navilitor. Aici intra haiducii, intrd cei care
fugeau de citanie, cum spunea doamna acad. Cernov de la Cernauti, si-aici
intrd partizanii. Partizanii nu se raporteaza estetic sau numinos sau moral la
munte. Pentru ei muntele este conditia de supravietuire. Ei traiesc acolo tot
timpul la pAndd, pentru ci n-au incotro.

In toate aceste cinci nuante pe care vi le-am spus, premisa care le hrineste
pe toate este cd muntele e altceva decat lumea. Cilugirul care se raporteaza
numinos la munte, std in munte, indiferent ci e sihastru sau sta intr-o manastire
cum este Putna. El vrea si se lepede de lume. Lepddarea de lume inseamni
cdutarea muntelui. Lumea este partea profani, muntele este, deja, piscul care
anunta sacrul. Cdlugarul e cu un picior in lume si cu un picior dincolo. La fel
partizanul. Partizanul fuge de lume. Artistii fug de lume. Ei vor si stea acolo
si sa picteze, cum e cazul grupului ,,Prolog”despre care v-a vorbit si dl. Oliv
Mircea. Filozofii, la fel. Indiferent ci este un imbold mizantropic, scirba fatd
de semenii tdi care te trag in jos sau dorinta de a cauta inspiratia si meditatia
care si-ti dea putinta unei opere, ei cautd muntele si fug de lume. Este esential.
Tocmai de aceea apare astizi, in sec. XX trecut si sec. XXI al nostru, o alta
formd care cel mai adesea este maleficd, aceea ci lumea vine peste munte.
Dispare separatia dintre munte si lume si lumea nivaleste peste munte si cel
mai adesea il strici. Cum? Sub forma turismului. Cu astea cred ¢i am prins
cam toate variantele, toate formele pe care le poate lua relatia dintre munte
si lume in functie de categoriile celor care sunt macinati, mincati de aceasti
nostalgie a muntelui. Daci exista un glas al muntelui, cam asa se manifesti el.

Daca acestea sunt nuantele alpino-tropismului, atunci care sunt
categoriile predilecte care aleg muntele, se duc acolo! Sa lisam la o parte
indigenii, bastinasii care de mici traiesc acolo si care reprezinti exact forma
paideumatici de tip copildresc care se raporteazd instinctual la munte, de pilda
padurarul, ciobanul: ei nu se raporteazi estetic, filozofic, artistic, la munte.
Ciobanul nu std sa guste peisaje. Padurarul, la fel. La ei existd o eficientd
pragmatica unde nu putem vorbi de o constiinta culturald de tip creator sau
de o congtiintd de tip religios. Acolo este ceva, cum sa zic, subcultural si tocmai
de aceea nu intra in logica prelegerii acesteia. Si-atunci, cele trei categorii care
riman, de oameni care aleg muntele pentru ci sunt impingi de o tendinti,
cum ii spuneam, alpino-tropista, sunt monahii, partizanii i intelectualii de
tip laic; cAnd spun laic nu inseamna ca sunt atei. Majoritatea sunt credinciosi
dar ii definesc asa ca sa-i separ de cinul clerical, si-i asez intr-o categorie a
celor care vin din lume ca sa se-aseze la munte. Toate aceste trei categorii nu
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sunt indigene, bistinase, nu sunt oameni niscuti la munte. Majoritatea vin
dinafari si se aseaza la munte pentru cd acolo isi gasesc ritmul, acolo simt ci
paideuma lor se implineste. Altfel se sting. Se sting si ajung in ultima treaptd
de care vorbea Frobenius si anume scleroza interioara, cAnd esti coplesit de
obisnuinte, de tabieturi si viata ta este 0 monotonie. Totul se repet fira nimic
nou si fard nicio creatie.

Frobenius da un exemplu: cind era pe front in primul razboi mondial,
a avut printre camarazi citiva tirani germani care pur si simplu plﬁngeau de
dorul muntelui. Dorul lor nu era nici estetic, nici filozofic, nici numinos, era
un dor instinctual de tip paideumatic. Taranul nu se raporteaza la munte
gratie unei dispozitii, indiferent ca ea e speculativa, esteticd sau religioasi. El
se raportezd la munte ca la intregul din care el insusi face parte, de aceea fard
munte el suferd. Simptomul acesta de dependenta montani nu stiu daci il
intalnim la ses; mi-e dor de cAmpie, mi-e dor de Dunire, pe semne ci existd
si asa ceva, dar muntele, inspird aceast un ascensional pe care campia, cu
monotonia ei, n-o prea sugereaza.

Exemplul lui Frobenius mi-a reamintit de cazul lui Gheorghe Hasu.
Gheorghe Hasu a fost unul din cei doisprezece partizani din grupul lui
Ion Gavrila. Cand a fost prins si condamnat la moarte, dus cu duba spre
Bucuresti, la Jilava, unde urma si fie impuscat, si pe drum Hasu l-a rugat pe
gardian sa se opreascd si mai vadd o data muntii. Si, gardianul acela, intr-un
acces straniu de omenie, a oprit duba la Posada, care este la inceputul Viii
Prahovei, unde a avut loc si celebra batilie, si, I-a dat jos, cu lanturi la picioare,
pe Gheorghe Hasu ca sa mai vadi o datd muntii, in dreptul unui izvor. Felul
de a se raporta Gheorghe Hasu la munte coincide cu felul tiranilor germani
de care vorbea Frobenius pe frontul primului rizboi mondial. Este o atractie
non-intelectuald, instinctuald, foarte puternici. Atractia aceasta nu o intalnim
in cazul striinilor care vin la munte §i care se asazd acolo pentru ci lumea
de jos nu-i implineste, si este cazul celor trei categorii de care vorbeam.
Monahul cauti muntele, iar mindstirea montana are ceva in tinuta ei, in
atmosfera pe care o emand, pe care o mindstire de la ses n-o are. Si-atunci
monahul, indiferent ca e sihastru sau triieste in obste, cautd muntele pentru
a se lepada de lume. Relatia lui cu muntele nu este una instinctuald ca in
cazul lui Gheorghe Hasu sau a taranilor lui Frobenius. Aici este ceva elevat,
ceva de ordin transcendent. Scopul cilugirului nu este muntele, scopul
calugdrului este méintuirea. Relatia lui cu muntele este o relatie de tip mistic
pentru cid el trece dincolo de munte. In schimb la partizani relatia lor cu
muntele nu este misticd, relatia cu muntele este una violenta, de supravietuire
cruda. Oamenii aceia traiesc acolo ca sa supravietuiasca. In fine, intelectualul
de tip laic, indiferent ci e artist sau filozof, ca Noica sau Heidegger, se
raporteazi la munte estetic si meditativ. Relatia lui Noica sau a lui Heidegger
cu muntele nu era una precumpanitor religioasé, cu atat mai putin crestina.

201



Piatra tombala a lui Heidegger n-are niciun reper crestin, nici o cruce. Este
o piatrd doar cu datele mortii si nasteri lui Heidegger si atit. La mormintul
lui Noica existd, langa Schitul Paltinisului, o cruce si-un mormént ortodox
dupi toate regulile. Dar, predispozitia lor interioard, felul lor de a se raporta
la munte este unul meditativ, estetic. Scopul lor nu era nici muntele si nici
mantuirea ca la cilugdri, scopul lor era creatia. Ei se duceau acolo ca sa aibd
ragaz, ca si aibd otium, ca s se poatd implini in creatie; asta era obsesia lor.
Si-atunci intrebarea este: cind existenta aceasta la munte este autentici? Este
viata lui Noica la munte autentici, potrivit schemei lui Frobenius? Este viata
lui Heidegger la Todnauberg si-apoi la poalele Padurii Negre, la Freiburg,
o existentd autenticd? Si, rispunsul este da, in misura in care ei au intrat in
ritmul locului si si-au insusit acel spirit, acel genius loci. Noica cu sigurantd
cd a fost asa. Noica nu se ducea la Piltinis in tabadra de creatie, el traia acolo
zi de zi, se simtea bine. Ti asimilase ritmurile si devenise un localnic. Pentru
el filozofia era intr-un fel o secretie fireascd a ethos-ului de acolo. El nu mai
traia cu obsesia creatiei: trebuie sd creez, vin in tabird de creatie si timp de
doua siptimani scriu dupi care cobor, jos(?) in Bucuresti si sunt multumit
cd mi-am indeplinit misiunea. Nu. Pentru el creatia era forma metabolicd
fireasca care venea ca o consecinta a faptului ci el se integrase paideumatic
acolo. Orice nostalgie a originilor, orice atractie fatd de un anumit loc pune
in miscare aceasta stihie pe care e greu s-o explici rational; ii poti spune suflu
vital ca Frobenius sau ii poti spune duh divin precum crestinii.

La Heidegger situatia nu este atit de radicala, de ascetici ca la Noica.
Noica a avut in ultimii ani o viatd ascetica pe care cu greu o intuim. Heidegger,
nu. Heidegger, cAnd se ducea la Todnauberg, se ducea din ambitie intelectuala
ca sa-si scrie teza de doctorat, dar dupa aceea a renuntat la sederea in conditii
alpestre. Cat a stat in Freiburg a stat intr-o casd avind la indeméind toate
inlesnirile civilizatiei domestice. Si v mai dau citeva cazuri de intelectuali
care s-au implinit sau nu s-au implinit la munte, care este relatia lor: Cioran,
de pildi. Cioran si-a scris Pe culmile disperdrii 1angd Piltinis, intr-un citun
numit Santa. El s-a dus acolo ca si scrie cartea si atit, pentru cd daca il tineai
pe Cioran acolo, murea. El nu era ficut pentru sihistrie alpina.

Dan C. Mihailescu, acest om cu atata verva si cu atat talent, se duce la
Muntele Athos si scrie o carte despre Muntele Athois. Din acea carte razbate
in mod stiruitor o singurd nuanta: neputinta lui Dan C. Mihiilescu de a se
integra locului. Toatd cartea este o laudi cu o infirmitate. Dan C. Mihiilescu
nu poate si intre in logica acelui loc la fel ca Cioran la Santa. Dar totusi
scrie o carte despre aceasta inadecvare. Cartea, din punct de vedere estetic,
poate fi gustatd dar, din punct de vedere duhovnicesc, este platd, n-are virtuti
spirituale, lucru pe care-l simte, de pildd, orice cilugir care o deschide. Si nu
poate sa nu se intrebe: Doamne de ce te-ai dus acolo? De ce? Doar ca si faci
paradé? Fereasci Dumnezeu, am toata simpatia pentru Dan C., insd este un

202



caz care imi slujeste fosrte bine mie in logica acestei acestei prelegeri.

Alt exemplu: Toni Halter. Toni Halter a fost un preot elvetian, catolic,
care a scris o carte Jurnal ecleziastic, aparut la noi in urmi cu vreo 10-15
ani, unde descrie pipernicirea relatiei paideumatice a elvetienilor cu muntele,
grazie avalansei tehnicii care vine peste ei. Faptul cd muntii Elvetiei, din ceea
ce era odatd, i anume niste genius loci, niste locuri care ii impregnau pe
elvetieni cu o stare de spirit, se preschimba in statiuni turistice, face ca totul si
se usuce incetul cu incetul, iar lumea elvetiana tinde spre cea de-a treia etapd
descrisd de Frobenius. si anume batranetea.

Si, inchei imediat prin doud paradoxuri, pe care intr-un fel le-am atins:
Noica si Heidegger. Noica s-a integrat mult mai bine in ethos-ul muntelui
decit Heidegger. Cu toate acestea, in opera lui Noica, muntele nu razbate
ca element, in schimb, la Heidegger muntele este tot timpul un laitmotiv
in cartile sale, de la Holzwege pana la Lichtung ca loc de ascundere a lui
aletheia. Toate aceste motive montane insufletesc si-l inspird pe Heidegger
in filozofia lui. La Noica, nu. Noica pare atopic, opera lui este fard pecete
spatiald, pare scrisd oriunde, si pe mare si pe cAmpie. Nu se simte nimic din
influenta Piltinisului in ontologia lui. $i, celalalt paradox privitor la cei doi,
este ca desi raportul lor cu muntele a fost unul estetic, meditativ, contemplativ,
speculativ, tenta crestind a avut-o Noica si deloc Heidegger, dovadi ci Noica

are o cruce crestind, pe cAnd Heidegger nu are niciun reper crestin pe piatra
lui tombala de la Messkirch.

X k%

Gheorghitd Geanda:

Multumim domnului Lavric pentru aceasta expunere, foarte interesanti
prin schemele de interpretare pe care ni le propune. Nu stiu cit de valide pot si
fie aceste scheme din moment ce ele sunt transgresate uneori de personalitari
de exceptie — mi gindesc de exemplu la Constantin Noica. Intr-adevir, Noica
s-a niscut la cAmpie, dar a fost atras de munte. Existd, totusi, personalitati
care ard de dorul cAmpiei — Vasile Bincild, de exemplu, care s-a niscut la
Briila. Stim, fireste, ci avea ascendenti in Subcarpatii Buzaului, insi el chiar
a incercat, nu si corecteze, dar si completeze teoria spatiului mioritic al lui
Lucian Blaga si i-a si spus acestuia: ,dle Blaga” (ulterior, insi, ei au ajuns
chiar si se tutuiascd), zice, ,eu nu vreau sa inlitur spatiul mioritic, ci si-l
completez”. Motivatia pentru ceea ce Vasile Bincild numea ,spatiul bariganic”
era cd spatiul mioritic nu oferd infinitate la orizont, pe cind spatiul cAmpiei
ofera aceasta perspectivi a infinitului. De altfel, Bancila a lasat nigte fise, care
au fost publicate postum intr-o carte, sub titlul Spagiul biriganic. Deci sunt
cazuri si cazuri.

Pe urmai, ati vorbit despre atractia fatd de munte. Nietzsche pleacd de
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la munte. Nietzsche salisluieste o perioadd pe munte. El a ficut experienta
muntelui: a locuit la Sils Maria, in Elvetia, si-apoi, la un moment dat, cind
a avut revelatia ci ar putea sa schimbe mentalitatea si religia lumii, a coborat
din munte pentru a-si propovadui invitatura proprie (in chip de invatituri a
lui Zarathustra).

Pe seama unor asemenea scheme furnizate de Frobenius — si nu numai
de Frobenius —, existd in antropologie asa-zisa teorie ,,primordialistd’, in care
se afirma ci insul uman se naste intr-o retea de legdruri primordiale (de aici
si denumirea acestei orientdri teoretice); trei sunt aceste legituri: legitura
cu spatiul (cu ulita, cartierul, sau relieful in care insul se trezeste la viata,
care ii structureazd primele perceptii constiente), apoi legitura de singe (mai
pe-nteles este vorba de legiturile de rudenie) si, in fine, legaturile culturale,
indeosebi legitura de limba si de culturd (in culturd ocupand un loc special
limba i religia). Deci toate aceste lucruri il marcheaza profund pe individul
uman. De aceea, teoria primordialisté este una extrem de importantd — e una
dintre teoriile de reper pentru intelegerea a ceea ce reprezinta solidaritatea
nationala.

Mircea Diaconu:

O chestiune mi se pare extrem de interesantd si are legiturd oarecum
cu Cioran si cu Caragiale. Exista doud texte din Caragiale care de obicei nu
sunt puse unul in continuarea celuilalt, a facut-o pentru prima datd in urma
cu citiva ani Marta Petreu, unul din texte Caragiale 1-a publicat in volum,
celalalt a rimas in presa vremii si au legdturd cu povestea aceasta a muntelui.

In primul dintre texte Caragiale merge la Cimpina, la Hasdeu, si-i ia un
interviu. Urcd in castelul pe care Hagdeu l-a conceput primind proiectul in
stare de spiritism si, dupd ce stau de vorba, Hasdeu insistd ca I.LL. Caragiale
sd rimana pana seara, sa urce pe terasd pentru a vedea cerul. Miscarea aceasta
ascensionald ma trimite clar citre ideea de munte si Hasdeu insista, mai sus,
mai sus! Caragiale nu are niciun fel de atractie citre cer, citre munte, citre
transcendentd si cu asta textul prim se termina; ,m-am indreptat spre gara sa
iau trenul”. Si incepe celilalt text: Caragiale coboari din tren la Ploiesti, se
aseazd la o masi la berarie unde se afla prietenul sau Gherea si acolo e fascinat.
De ce? De oamenii care maninca fripturi. Vede cum, taind felie cu felie,
dislocd materia, substanta, si constata ca, aici sintagma e a lui Kant, lucrul
in sine nu existd sau e ciolanul pe care la sfarsit il arunci peste masi. Mi se
pare extrem de interesant! Avem fata in fatd miscarea ascensionala si viziunea
aceasta citre transcendent de care fuge si Cioran care vrea lumea, vorbele,
miscarea, farmecul civilizatiei tumultoase.

Mircea Oliv:
E foarte interesantd punerea laolaltd a lui Noica si Heidegger pe care

204



o face domnul Lavric. Cred ci ar trebui ficute, insi, citeva preciziri Asa e,
muntele oferd un genius loci dar, acest genius loci sta fatd in fatd cu ingenium-ul
personal, ingenium perene ii spune Noica in prefata tezei sale de doctorat. Asta
spune el ci cautd in teza.

Ce-ar mai fi de spus! Nu ne putem pronunta in legitura cu laicitatea
celor doi ginditori. E foarte greu de ficut o astfel de optiune in comentariul
nostru. De ce? Atunci cAind Heidegger e chemat la Universitate si refuzi
postul, scriind un text, lisAind o marturie, de ce riman eu in provincie, el
descrie parcursul lui ascensional la coliba, cum ii spune el, pe care si-a ficut-o
in Muntii Pidurea Neagri. lar acolo, daci citim cu atentie textul, evoci foarte
mult prezenta lui Dumnezeu.

Am tinut si fac aceastd interventie pentru ¢ mie mi se pare ci de cate
ori am vorbit despre munte in aceste trei zile, am uitat sd vorbim despre tema
singuratitii, pentru ci asta cautd toatd lumea; si monahul cautd singuratatea.
Ba chiar el o spune c3, cel mai frumos, in textele unor monahi, apare ideea:
singur fatd-n fatd cu Cel singur. Aceasta e problema muntelui din punctul
meu de vedere. Asta am regasit-o si la Heidegger, in textul de care vorbesc si
care e tradus, in doud rinduri, foarte frumos, in limba romani de doi poeti
importanti, pe de-o parte lIoan Alexandru, pe de alta parte Dan Damaschin,
text publicat in anii’80. Iar, ca si adaos la formele-astea, desi, probabil, nu exista
un adaos, pana la urmai sunt diferite forme de singuritate. E si singuritatea
gilagioasa si agresivd sau cum vreti sd-i spuneti, a lui Dan C. Mihiilescu care
se cautd pe sine, de fapt. Acolo-i o formi superioard de narcisism in descrierea
pe care ati evocat-o, a cautarii de catre el la Sfintul Munte. Stiu pentru ci
am fost de fata, deci sunt marturisitor in legiturd cu acest episod. E, ins3,
foarte interesantd i inca nu de-ajuns studiatd tema partizanilor si a relatiilor
cu muntele, pentru ¢ acolo apare tema libertatii, a unei libertiti superioare,
a unei libertati extraordinare pe care ei o intelegeau in felul lor si noi fie n-o
intelegem, fie o intelegem in felul nostru.

Pr. Constantin Coman:

Apropo de motivatia esentiald pentru care monahii se retrag in munte.
Muntele pentru monahi este asociat pustiei prin excelenta, lepadarii de lume.
In literatura neptici, filocalici, care e chintesenta exprimarii sp1r1tuahtat11
monahale, intilnim frecvent termenul de ura de lume. Monahii i isi propun sa
urascd lumea pentru ca dupi ce se leapdda, chiar si prin acest mod brutal, de
lume, si-1 redescopere pe Dumnezeu si dragostea consacratd lui Dumnezeu si,
spun acest si, sd se intoarcd dupd aceea spre lume cu dragostea care i se cuvine.
Si iatd un episod tot din pelerinajul meu de anul trecut la Locurile Sfinte,
tot de la Ministirea Sfantul Sava, tot cu Pirintele Calinic. In incinta acestei
mandstiri, care e o mindstire de foarte mare traditie, ne spunea Pirintele
Calinic, un moldovean iubitor de naturd, de codru, de verdeata, nu se ingaduia
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intretinerea nici unei plante, decit a busuiocului, in gridinitd, tocmai pentru
ca sd nu-si cultive calugarul bucuria contemplarii unui element foarte atractiv
pentru aceastd lume. Iar Pirintele spunea ci a reusit sa-1 biruie pe Parintele
Staret si-i ingaduie, dat fiind dorul dansului de lume, o mica gradinita. Atét
am vrut sd spun cd motivul esential al retragerii este sd se lepede de lume; mai
cunosc un pustnic roman, tAndr, retras in pustia Sfintului Munte, din absolut
exact pentru acest motiv.

Dan Haulica:

Cred ci plecam intr-adevir imbogititi pe multe planuri dupa ascultarea
acestor comuniciri §i, mai ales, imbogatiti cu decizia trditd, incercatd, de cei
care ne-au vorbit, de a se depisi pe sine. Era frumoasi mentiunea de jurnal a
lui Traian Chelaru ,,nu cauta drumul usor, ci drumul bun”. Mi se pare ci de
data aceasta am fost pe calea aceasta, pentru ci am abordat lucruri complexe
si toatd tipologia spatiala pe care a construit-o foarte lamuritor domnul Lavric
le ageazd in mijlocul unor dificultiti fertile. De-aici trebuie pornit ca si ne
orientdm, si nu mergem la un simplu lirism al imbritisarii muntelui.

In ce-l priveste pe Blaga, o analizd precisi, asa de nuantatd, ficutd de
citre profesorul Pop, sigur ci nu are nevoie de corectiuni, insd, mai mult decit
obarsii, e vorba de un fel de gindire numenali care duce, cred eu, dincolo de
o progresiune in timp. Este un tip de abordare care este filozofic diferit de
inaintarea, de perindarea, in timp. Si, in acest sens, curajul lui Blaga nu este
simplu literar, este de alt tip. Eu cred ci formele de ambiguitate de care vorbeati
sunt o forma de optiune pentru un tip de abordare a destinului, nu a faptelor,
nu a naratiunii, care lipsea in literatura noastra, era schitat uneori la Eliade
in fulgerdri scurte, in unele nuvele, dar n-avea respiratia linistit intelectuala.
Eu cred ci si pe latura aceasta trebuie si-i fim recunoscitori lui Blaga. Dar,
in orice caz funcgioneazi in toate aceste gesturi, optiuni culturale care sunt
mai importante decit se crede. Ganditi-va ci, sute de ani, tot clasicismul a
fost imun, sa nu zic orb, la chemirile unui orizont spatial. Dupa Ariosto, care
are raportare la munte — Orlando si fantazirile vehemente unde se amesteca
elementele —, toatd vehementa aceasta mai continud putin in barocul italian;
prin Salvator Rosa, de pilda; dar, dupi aceea, cel putin 200 de ani domneste o
stilizare a conflictelor si a eroilor care uitd de provenienta lor spatiala. Niciun
accent nu existd la Racine, la Corneille, pAna la Voltaire, pAnd la preromantism,
care sd ne ducd in albia aceasta. Erau interdictii conventionale care s-au rostit
tenace.

Foarte bine spunea Mircea Oliv, de multe ori muntele este un caz
particular al singuritatii. Domnul Lavric, vorbind despre monahismul nostru,
spunea ci el cautd muntele ca o forma ideala a izolarii, dar sfantul Bernard,
de pilda, de la care ne rimin 500 de fundatii manastiresti (cea mai mare
expansiune a constructiei monastice care a existat in Europa e legaté de el,
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in secolul al XII-lea), in toate recomandairile sale nu are in vedere o formi de
relief, ci o forma de dificultate a peisajului, desisul inextricabil: locurile care si
reprezinte un fel de dificultate insurmontabila. Acolo erau ménati cilugarii,
sa implanteze o fundatie, un edificiu.

Tema noastri e asa de bogata omeneste vorbind — de pildi citatul adus
de domnul Lavric, in care partizanii dusi spre moarte cer ca ultimi favoare
s fie opritd masina, pentru ca si mai vadi o dati muntele. In viata asta sunt
lucruri de neuitat si, puse intr-un epigraf, ele marcheazi valorile si temeinicia
unei jertfe.
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Comunicari, interventii

moderator: Lucia Cifor
Daniel Cristea-Enache

Urcarea muntelui si cenzura’

S-a vorbit si s-a scris foarte mult, in ultimele doud decenii, despre
Lrezistenta prin culturd’ (ghilimelele au fost adesea folosite ironic) a scriitorilor
si criticilor nostri in regimul socialismului de stat. Subiectul a fost legat, cum
era si firesc, de cel, la fel de mult dezbatut, al cenzurii.

Rezistenta presupune in chip logic o constringere si o presiune exterioara,
acestea fiind resimtite in intreg intervalul 1948-1989, inclusiv in momentele
de relativa liberalizare (de la finele epocii Gheorghiu-Dej si inceputul epocii
Ceausescu). Sunt mai putin relevante, pentru analiza de fatd, excesele
publicistice ale unor comentatori din anii ’90 care, pozitionindu-se polemic
in raport cu autorii din canonul literar, au contestat nu doar ,rezistenta prin
culturd”, ci insisi literatura publicati inainte de 1990. In anii 2000, faza
acestor interventii ,,la cald”, fird distanta critica si perspectiva istorica, a fost
oricum depdsitd, ajungindu-se la reomologarea scriitorilor importanti din
epoca anterioard.

Existi insia acum riscul unei alte minimalizari: nu a varfurilor literaturii
postbelice, ci a contextului de constringere totalitard in care ele s-au reliefat.
Daca recunoasterea unei poete ca Illeana Mildncioiu e — cu un termen desuet
— unanimd, cunoasterea conditiilor in care ea si-a publicat un volum precum
Urcarea muntelui nu va mai parea de la sine inteleasa.

Textele vorbesc inclusiv atunci cind ele sunt ciuntite si deformate
de cenzurd. Versurile expuse acestor operatiuni de rearticulare in acord cu
comandamentele ideologice pun in evidenti, nu mai putin, chiar actul
cenzurii. Oficial desfiintatd in 1977, cenzura a fost abundent si consecvent
practicatd pani in decembrie 1989, cu filtre multiplicate prin disparitia unui
Centru unic si vizibil.

' Comunicare sustinutd la Colocviul Muntele — metafori fundamentali. Relief concret si
ascensiune spirituald, Putna, 22-26 august 2012. Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul
proiectului ,Valorificarea identitigilor culturale in procesele globale”, cofinantat de
Uniunea Europeani si Guvernul Roméniei din Fondul Social European prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.

POSDRU/89/1.5/S/59758.
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Responsabilitatea devenea, intr-un fel, a tuturor: de la redactorul de carte
la directorul editurii unde aceasta urma si fie tiparita; si de la redactorul sef
al unei publicatii la autorul insusi, impins in noile condltu sistemice spre un
regim parabolic al literaturii si spre autocenzuri. Intr-un interviu acordar in
2011, Ileana Mailancioiu abordeaza, in modul sdu raspicat, acest subiect deloc
confortabil al autocenzurii: ,In ce mi priveste, am ficut ce aveam eu de ficut.
Nu m-am autocenzurat, fiindci oricum ma cenzurau altii. Mai ales dupa asa-
zisa desfiintare a cenzurii, cAnd un text neconvenabil care trecuse prin mai
multe filtre putea sfarsi prin a fi oprit de Securitate. Am triit aceasta experientd
atat ca scriitor (in 1985, la volumul Urcarea muntelui, retras din librarii, cu
interdictia de a fi comentat), ct si ca redactor la «Viata Romaneasca»”. (1)

In legatura cu avatarurile postpubhcare ale volumului Urcarea muntelui
(ce a primit Bun de Tipar, la Editura Albatros, pe 3 iunie 1985) avem si
marturia directd a lui Nicolae Manolescu, cronicarul ,Romaniei literare”
ciruia, in prima instantd, i-a fost scoasa din pagini cronica la cartea Ilenei
Malincioiu: ,Nu e de mirare ci Urcarea muntelui a fost drastic cenzurat, iar
apoi critica a fost impiedicatd sa-1 comenteze. Recenzia mea din Romdnia
literard, initial scoasa din pagini, a putut apirea doar dupa ce Monica Lovinescu
a analizat cartea la Europa Liberi. E un paradox al vremii: probabil, spre a nu
se spune ca numele poetei este interzis in tard, cenzura a permis publicarea
unei recenzii, una singura, e drept, dar care putea deveni un argument.” (2)

in acelasi an 1985, Mircea Sintimbreanu, directorul Editurii Albatros
din 1974, va fi demis. Motivul: ,lipsi de fermitate fatd de continutul
politic al cirtilor editate”. (3) Unda seismicd a unor cirti neconvenabile,
~cu probleme”, atinge asadar si spatiul receptarii critice, si pe acela, aparent
oficializat si rigidizat, al structurilor de conducere editoriala. Efectele aparitiei
unei asemenea carti vor da o bund caracterizare cimpului cultural autohton
in ultimii ani de natlonahsm ceausist.

Tn sumarul volumului Urcarea muntelui, asa cum el a aparut in 1985 (4),
sunt 77 de poezii. Cenzura a eliminat zece: [ngropatz in picioare, Astizi a nins,
Cosmar, Marea sperantd, Ninsoare agezatd, Scmodre, Pastel (E iarnd, e ﬁzg, nu
mai vine odatd vara), ]oc, O, mai rimai si Pastel (Incep zapezile sii se topeasci).
Poeta le va ,recupera” dupd 1990, in Addenda I a editiei de la Editura Litera
din 1992 (5). Poemul din deschidere, /ngropati in picioare, este transparent
anticeausist. ,EI” se referd la Conducitorul omnipotent si paranoic, obsedat,
in anii ’80, de sistematizarea satelor, cimitirelor si vietilor tuturor cetitenilor
romani:

Ingropati in picioare . .

Ca sa ocupam cit mai putin loc

Si el in fata noastrd, ingropat ca si noi,
Negtiind ca mana cu care ne-ameninta
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E putreda pana la os.

Si micar de-ar fi osul domnesc,
De-ar riméne sigur si dupd aceea
Pe locul pe care I-am agezat

La vremea cumplitei restristi.

Dar cine stie dacd mai tarziu

Nu va trece peste el ca peste nimic
Tot acest sir nesfrsit

De oameni ingropati in picioare
Ca sa ocupe cat mai putin loc.

Si mai interesante sunt cazurile in care o poezie din Urcarea muntelui a
fost cenzuratd, dar nu si eliminatd din sumar. Putem vizualiza tinta cenzurii,
punctele in care ea intervine si mecanismul de gindire al cenzorului preocupat
de neutralizarea, amortizarea ori incetosarea mesajului. In Seninditate, se poate
vorbi despre neutralizarea completd a unei referinte. Textul, in volumul de la

Albatros (1985):

Inci un om isi duce crucea-n spate
Senin de parci-ar duce un sac la moari
Si toti il urmarim cum intrd-n cimitir
Si nimeni nu se-nfioard

C4 si-a scris singur numele pe piatrd

Si ca-gi va insemna cu ea paméntul verde
Abia platit de parcd i-ar fi teama

Ci altfel in curand l-ar putea pierde

Desi acesta pare-atit de sigur.

Inca un om senin de tot apuci

Spre locul lui ducind in spate crucea
Pe care toata viata a invatat s-o duca.

Primul vers al strofei a treia, inainte de interventia cenzurii, era: ,Asa cum
l-a pierdut pe celalalt.” (editia Litera, 1992, p. 48) si referinta la colectivizarea
comunistd era foarte usor de decodat. Dupa travaliul cenzurii, un vers ca
»Desi acesta pare-atat de sigur” nu mai trimite citre nimic exterior, din sfera
[storiei macro; si intregul paralelism construit de poetd intre locul de veci
cumpdrat si pimantul care i s-a luat pe vremuri taranului se sterge. Figura
Taranului se volatilizeaza, dupd interventia cenzurii, pentru a face loc unei
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personaj tot generic, dar fird o identitate categoriald clard. Cenzura, aici, vrea
ambiguitate si generalitate.

La alte poezii, dimpotriva, ea intervine si modifica textul in sensul
particularizirii si ,personalizirii”. O poezie extrem de puternicd precum In
memoriam, dedicatd atit de curajosului Virgil Mazilescu, apare in volumul
din 1985 in felul urmator:

Ploud, acum Virgil incepe si bea apa
Si face teorii cd apa nu e rea

Stia el foarte bine ce bautura este

Si catd vreme va avea s-o bea.

Si totusi se grabea sa-si ia tainul siu

Poate-i era mai sete decit ne este noui

Poate vizind cum totul se duce s-a temut

C3 va veni o vreme ciAnd nici n-o si mai ploud.

Poate ci s-a prins chiar ceasul pe care-] astepta
Poate ci in sfarsit se ricoreste

Si urld tot ce-i trece prin cap, ca la betie

Sau poate-acolo tace ca un peste

Firi a fi silit si este mandru

Cum nu a mai fost nimeni niciodata
Ci lui numai asa i s-a turnat pe gat
Apa de ploaie care i-a fost dati.

Versul final, necenzurat, era: ,Apa de ploaie care ne-a fost data.” (editia
Litera). Ficand din ,ne-a fost datd”, ,i-a fost datd”, cenzorul scoate din ecuatie
persoana I plural, pe care o viza poeta referindu-se la intreaga comunitate,
la colectivitate; si ,simplifici” textul legind versul, in mod redundant,
de personajul evocat. Se pierde, astfel, jocul grav dintre ¢/ si noi pe care il
monta Ileana Milancioiu si care, intr-un vers anterior, scipase vigilentei
cenzurii (,,Poate-i era mai sete decat ne este noud’). Cenzura, aici, nu mai vrea
ambiguitate si generalitate.

Nici la poezia urmatoare, intitulati Antigona:

Colini inghetatd, trup alb al unui mort
Rimas deasupra lumii cizute-n lupta grea
Vin clini flimanzi si musca zipada tridatoare
Si vine altd iarnd sd muste si din ea.

211



S-apari o fecioara, si calce ea porunca

Sd smulga dealu-acesta fantastic de la céini
Si sd-l ascunda ca pe-un frate drag

In timp ce toti ai sai se vor spila pe miini

Si-o vor ldsa sd intre de vie in pimantul
Investmantat in albul acesta ireal

Ci-n vreme ce-mpdratul pierduse batilia
Cea mare ea plangea si-nmorménta un deal.

Versurile opt si noud, in varianta necenzurata, erau: ,,Tn timp ce voi va
veti spala pe miini/ Si-o veti lasa sd intre de vie in pimantul” (editia Litera).
De la acel ,,voi” pus in scend de reflectie tragica de citre poetd la ,toti ai sdi”
diferenta este nu numai pronominala, ci si temporali. Ileana Malancioiu aduce
in prezent istoria mitologica a Antigonei; cenzura, in schimb, ia distanta de
actualitatea poemului, ,,sanctionind-o” prin istoricizare si mitologizare. Unde
poeta vrea reverberatie in prezent, cenzura are scrupule mitologice.

Ultimul exemplu este aproape comic, fiindca poezia Vezi spune ci totul s-a
terminat era atat de clard, in contextul ceausismului paranoic si crepuscular,
incat interventia de final a cenzurii ajunge sd serveasca tintei poetei:

Veti spune ci totul s-a terminat, foarte bine
Asta inseamna ca poate sa-nceapd totul din nou
Dar eu as vrea si se-ntdmple ceva anume
Bunaoari sa iasd un mort din cavou

Cu zimbetul pe buze si se mai sperie lumea putin
Si de un lucru bun in care nu mai credea

Dar cine-ar mai trece vreodata prin cimitire

Daca un mort oarecare ar invia?

Asa ne mai putem ascunde mdcar acolo

Cata vreme ne vom mai putea ascunde

Dar cAti vom mai avea loc in cimitirele acestui oras
In care venim de oriunde

Si n-avem nici macar un mort al nostru
Care sd poatd sd ne ia

La el cAnd totul se va f1 sfarsit?

Iar daci nimeni nu va invia

Va veni o vreme cAnd mortii nu vor mai incapea
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In perimetrul stramt al lor si vor iesi

Si vor trece pe strada in mare vitezd

Apirati de cordoanele celor vii.

Penultimul vers, in varianta necenzuratd, era: ,,Si vor trece in viteza pe
Calea Victoriei” (editia Litera). Schimband ,,pe Calea Victoriei” cu ,,pe stradd”,
cenzorul nu mai repurteaza nici un fel de victorie simbolica si simbolistica.
Atmosfera halucinant-bacoviani ne pare mai bine constituita, poetic, in forma
cenzuratd decit in cea originard ce devenea ,bucuresteani’, intr-un chip prea
direct, in penultimul vers.

De-a dreptul rizibild va fi insd interventia cenzurii la titlul poeziei ce
deschide volumul Urcarea muntelui. lleana Milancioiu scrisese un Cosmar.
Cenzura a preferat un Vis. Patru ani mai tirziu, in 1989, lui Mircea
Cirtirescu i se va schimba Noszalgia cu Visul. Deducem de aici ¢4, in sistemul
de reprezentiri oficiale, visul e mai frecventabil decit cosmarul (ceea ce e de
inteles pentru orisice copil); dar e intolerabil s fii nostalgic.

Urcarea muntelui sta, ca si volumul anterior al Ilenei Malancioiu, Linia
vietii, intre doud cerinte maximaliste. Prima vizeazd estetizarea literaturii
contemporane si expurgarea ei de orice referintd la realitatea sociopoliticd
inconjuratoare. Dacd, in anii ’50, scriitorii nostri erau obligati si proslaveasci
realizdrile noului regim (conditia pentru a fi publicati), in ultimul deceniu al
socialismului de stat ei se vid ingraditi intr-un fel de cerc de cretd al literarului
~pur’, cu sectionarea raportului — direct ori problematizant — cu societatea
romaneascd. Radicalizarea, in anii 80, a unor poeti atat de diferiti precum
Ileana Milincioiu, Dorin Tudoran si Mircea Dinescu va insemna, prin urmare,
si 0 dezabstractizare a limbajului artistic, la fel de neconvenabili oficialitatii
pe cit fusesera, in anii de glorie ai realismului socialist, abstractiunile poetice.
Comanda dejistd, in tineretea ,saizecistilor”, era o poezie ,ca din viatd’, pe
care sd o poatd in;elege toti oamenii muncii de la orage si sate. Presiunea, in
ultimul deceniu al ceausismului, va fi pusi invers. Se vrea, acum, o artd care si
nu aibi nici o legaturd cu viata reald — si pe care si n-o mai inteleaga nimeni.

A doua cerintd maximalisti este de ordin etic, nu estetic; si ea va fi
proiectata in spatiul public autohton dupa ciderea comunismului. Scriitorilor
nostri li se reproseazi fie ,evazionismul”, fie ,,colaborationismul”, taxdndu-li-se,
unora, indepértarea de planul realitdtii iar altora, plierea pe comandamentele
ideologice. Literaturii i se cer (retrospectiv) un mesaj antitotalitar si o directete
a articularii lui.

Din aceastd perspectivd, modul in care Urcarea muntelui satisface ambele
exigente, evitdnd extrema de exclusivitate a fiecireia, face din volum un reper,
desi nu un indicator al decadei. Anii ’80, dominati de experimentalism poetic
si prozastic, nu se lasi caracterizati de cirti ca Democratia naturii (1981) de
Mircea Dinescu, Linia vietii (1982) si Urcarea muntelui (1985) de Ileana
Malancioiu ori Aripa secretii (1986) de Mariana Marin.
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Un critic insemnat de poezie precum Gheorghe Grigurcu, totodatid un
consecvent urmdritor al tuturor compromisurilor, mari §i mici, ficute de
scriitorii nostri importanti in intervalul 1948-1989, va fi obligat sa admit3,
intr-un comentariu scris in 2000, ,la rece”, prezenta poetei Ileana Malancioiu
pe o shortlist estetico-eticd. Relevant este si cum criticul disociaza planurile pe
care poeta le face si se intalneasca sintetic: ,,Cufundata in voluptatea sa crunta
ca un supliciu, izvordnd din implacabile vremi imemoriale, era foarte posibil
ca lleana Milancioiu si nu manifeste un interes deosebit fata de realitatea
civici. In pofida acestei imprejuriri, poeta s-a dovedit un opozant al dictaturii
pe care a vituperat-o in volumul d-sale Urcarea muntelui (1985, 1992), punct
de reper al relativ putinelor scrieri cu orientare antitotalitara apirute in tara
noastrd pand in 1989. Explicatia etica rezidi, evident, in constiinta autoarei.
Cea esteticd ar putea fi aproximata prin apropierea viziunii sale sumbre (...)
de degradarea obiectivi a existentei poporului romén. Lirismul s-a coroborat
prin realitatea brutd cu care a coincis prin chiar evolutia istorica. Tiparul
launtric s-a suprapus celui exterior, al suferintei obstesti, determinate de
apasarea unei cArmuiri detracate.” (6)

Evolutia poetului se intilneste intr-adevir cu involutia societdtii, tot
mai constrinsd, mai apdsatd si mai amenintatd in regimul totalitar. Aceasta
nu inseamnd, insd, ca literatura este doar un document si ci poezia s-ar
reduce la mesajul anticeausist, transparent ori camuflat. O atare reductie a
poeticului ar constitui, paradoxal, o victorie a cenzurii, o intilnire coplanari
intre lista oficiald de teme si repertoriul tematic al scriitorului curajos. Ileana
Malancioiu rezistd cenzurii inclusiv atunci cAnd aceasta ii schimba versurile
originare; si va repurta o victorie simbolicd asupra ménuitorilor de foarfeci
prin plurisemantismul unor versuri ce nu ,vorbesc” (si nu vorbesc ,doar”)
despre paranoia marelui Conducitor. S vedem, pe text, variabilitatea de
accent simbolic in trei poezii aparent similare si unitare din Urcarea muntelui.

In Dormeam lingi-acel munte, persoana intai plural preia si exprlma 0
functie de generalitate comunitara. Lucrurile sunt limpezi, pentru toti in
acelasi fel:

Dormeam langi-acel munte ce nu mai e urcat
Si toti visam deodata acelasi vis urat

In care cineva ne-a coborat

Tocmai acolo unde eram cu-adevirat.

Ne bucuram ci incd mai suntem atirnati
De stancile albastre si preamiream supusi
Franghiile in care eram pusi

Sd agteptam pand vom fi salvati.
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Numai cand ne rodeau pani la os
Ne citaram pe ele incet incd o data
Dar ori se adincea pripastia ciscatd
Ori cineva de sus ne tot lisa in jos.

Dormeam langi-acel munte ca linga-un paradis

Pierdut, in care lumea aceasta vinovati

Nu mai putea s-ajungi pe jos ca altidata

Si incerca sd urce pe sforile din vis.

Se observa cum poeta accentueazd si dubleazd acest sentiment al
apartenentei comunitare, printr-un simultaneism, e drept, in regim negativ
(,toti visam deodata acelasi vis urdt”) si care va reincirca, spre final, simbolistica
biblici, saturind ,lumea aceasta vinovati’. Daci muntele este, cum observi
Ion Pop (unul dintre cei mai avizati analisti ai liricii Ilenei Mildncioiu), un
simbol ,al contingentei cu absolutul” si un ,spatiu al posibilei regeneriri
a lumii”, ,in opozitie cu lumea de jos, a conventiei conformiste” (7), e la
fel de sesizant ca poeta modifica diagrama ce ne pirea atat de clard. Un sus
transcendent si pur se contamineaza de un sus politic si dictatorial, dupa cum
sforile din vis” (inaltarea, intr-un mod spiritual) se amestecd, insidios, cu
~fringhiile in care eram pusi” si pe care le ,preamaream supusi”. Simbolurile
ascensionale sunt reconfigurate de cele ale constringerii, intr-un ,dublet”
imagistic ce nu mai poate fi spart. Cenzura se vede depdsita, in fata unui
asemenea text, de proiectul poetic pe care acesta il subintinde.

In Cildurile verii s-au dus, persoana intii plural, a comunititii strinse si
constrinse, nu mai apare. Avem in schimb un epistolar liric, un mic reportaj
creionat pentru stiinta unui zz. Comunitatea devine, daci nu obiectul
descriptiei poetice, cel putin parte a acestuia:

Caldurile verii s-au dus. E tarziu

Tu esti mai departe de lumea aceea puri
In care te-am vizut firi si fii

Eu simt mai mult nevoia de cildura.

Dar totul incepe si nu mai fie asa cum era
Paméantul pare trist si-nsingurat

In pripastie cad frunze si oameni

La care nici nu te-ai fi agteptat.

Pe muntele inchis cu sirma e pustiu
Toamna e galbeni ca un obraz de cear
Sufletul meu ar vrea s fie ingropat

Si sd rdsara iar la primavara.
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Doui versuri ca ,In pripastie cad frunze si oameni/ La care nici nu
te-ai fi asteptat’ au scipat vigilengei cenzurii. Oamenii cazuti in pripastie
fac o imagine, in concretul poemului, cu trimitere spre colaborationismul
ceausist de ultima ori. Poeta i-a pus, asa zicAnd, la rind, dupi frunzele care
in orice toamnd cad; si a ambiguizat perfect enuntul, prin secventa ,,(oameni
la care) nici nu te-ai fi asteptat’. Persoana a doua singular, a destinatarului
Lreportajului” montan, lasd loc persoanei a doua plural, a constiintei cu care,
aici, se vorbeste.

In Prea multe marfare, simbolismul este in schimb mult diminuat,
accentul poetic vizand si obtinind personalizarea, intr-o sferd de reprezentare
cAt mai realistdi. Muntele, cu majusculd implicita, va fi inlocuit in spatiul
textului de ,muntii dimprejur”:

Prea multe marfare pe Valea Prahovei
PAni la ziud n-am putut adormi

De zgomotul lor si de spaima

C4 prea trec multe intr-o singura zi.

N-au adormit nici muntii dimprejur
Azi-dimineata i-am vizut obositi

Ca niste bieti oameni din schimbul de noapte
Si voi nu stiti

Ce frica imi e mie cAnd vdd pand si muntii
La fel ca oamenii de coplesiti

De tot ce se abate peste ei

Voi dormiti

Somnul vostru cel plin de vise

Din ce in ce mai placute

Departe de aceste marfare care sfasie linistea mea
Din zece in zece minute.

Este remarcabil felul in care poeta desolemnizeaza simbolul ,,contingentei
cu absolutul”, aducandu-! la proportiile (necazurilor) omenesti si incircAndu-1
cu grijile rom4nesti ale deceniului noud. In loc de Munte, munti —si inci munti
obositi ,ca niste bieti oameni din schimbul de noapte” si coplesizi ,de tot ce se
abate peste ei”. Dar tocmai prin aceastd umanizare, se ajunge la o resemnificare.
Muntele, muntii nu mai constituie un reper vertical-ascensional. Ci unul, mai
complex si mai expresiv poetic, de aderentd la o lume roméneasca tot mai
amenintatd de cel ce vorbeste, in lozinci, in numele ei. Cenzura a eliminat
zece poezii din sumarul volumului Urcarea muntelui. Celorlalte saptezeci si
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sapte, cenzorii n-au avut (ori n-au stiut) ce si le faci.
Note:

(1). Interviu realizat de Eugen Dedov, in ,,Clipa”, Chisinau, nr. 5/2011.

(2). Nicolae Manolescu, in prefata la antologia Linia vietii, 1999, reluatd
in Literatura romand postbelic. Lista lui Manolescu, 1, Editura Aula, Brasov,
2001, p. 213,

(3). Oana Soare, in Dictionarul General al Literaturii Romdne. SIT,
Academia Roménd, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2007, p. 100.

(4). lleana Malincioiu, Urcarea muntelui, Editura Albatros, Bucuresti,
1985.

(5). lleana Malancioiu, Urcarea muntelui, editia a II-a (necenzurata si
adaugitd), Editura Litera, Bucuresti, 1992.

(6). Gheorghe Grigurcu, Poezia Ilenei Malincioiu, in ,Romania literara”,
nr. 13, 2000.

(7). Ion Pop, in Dictionar analitic de opere literare roménesti. Q-Z, Casa
Cirtii de Stiinga, Cluj-Napoca, 2003, p. 326.
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Stefan lloaie

Mitropolitul Bartolomeu, carturarul (1921-2011)’

»Pe varful piscului si nu ametesti,

A - . . - - e . -
in fundul prapastiei si nu deznidajduiesti.

Bartolomeu Valeriu Anania

Biografia unui om este viata esentializata a acestuia. Cu atdt mai mult
este asa biografia unui ,,cirturar”, a unui om de culturi care prin acumulare si
daruire devine reper pentru generatia lui si pentru cele urmatoare.

Profilul intelectual al unei asemenea personalititi cuprinde, in principal,
doud componente: 1. acumularea de informatie culturala; 2. transmiterea ei
intr-o manierd formativd, iar aceasta din urmai se produce deoarece omul de
culturd nu doar se informeazd, nu numai ci — prin aceasta — se formeazi
pe sine, ci mai ales ii formeazd pe altii, el modeleazi, sporeste lumina sa in
altii. Devenind, astfel, reper — stea polard sau munte — e imposibil ca el sd fie
neglijat, nesesizat, nereperat si, pentru unii, e imposibil s nu fie urmat. In
consecintd, el devine cunoscut, apeciat si, apoi, dorit si cdutat. El construieste
in stil personal si lasi o mogtenire spirituald si culturald care — in functie
de puterea de preluare, dar si de sinceritatea urmasilor — e dezvoltatd, prin
aceasta personalitatea culturald riminand vie in constiinte, peste ani ori chiar
peste veacuri.

Personalitatea complexi a mitropolitului Bartolomeu Valeriu Anania

Nu altfel s-ar putea vorbi despre Bartolomeu Valeriu Anania, o
personalitate culturald si eclesiala a vremurilor noastre care, chiar daca ne-a
parasit relativ de curdnd, este deja un reper, pentru multi constituind — inci
din viatd — o referintd a valorilor culturale si bisericesti autentice, el luptind in
intreaga sa viatd pentru afirmarea acestora. Dramaturg, poet, eseist, publicist,
teolog al nuantelor, exceptional predicator si orator, ierarh de anvergura,
diortositor al Sfintei Scripturi si al citorva dintre cirtile de cult, Valeriu
Anania — Bartolomeu, din calugirie — a fost un adevirat apologet al credintei,
al valorilor neamului si al adevarului, fiind caracterizat de curaj si darzenie in
afirmarea i apdrarea axiologiilor autentice, de tirie morala formidabild, de un

! Textul de faga reprezintd o foarte scurtd prezentare a vietii personalitatii bisericesti si omului
de cultura Bartolomeu Valeriu Anania, cu agezarea ctorva accente mai ales asupra activitatii
sale culturale si cu incercarea de sintetizare a mostenirii pe care ierarhul i carturarul o lasi
in urma sa.
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spirit dedicat slujirii oamenilor, Bisericii si culturii.

Cunoscut de unii cel mai adesea pentru intransigenta atitudinilor,
era omul care — pana la a-si construi atitudinea — o gindea, o cAntirea, i
ciuta punctele slabe, o deconstruia si, daca rezista, revenea si o sustinea; era
»taina’ care, cel mai adesea, ficea din el un invingdtor; cici rareori pierdea.
Cénd era vorba despre altii, despre adevar, despre Biserici sau neam, devenea
om al indriznelii, al depasirii limitelor, al curajului orizontului deschis, in
schimb, revenind la sine, din foarte multul bun simt care-l caracteriza, se
limita pnd la a nu se impune pentru lucrurile de care avea personal nevoie.
Leu in administratie, devenea miel in Liturghie si in oricare slujire adusa lui
Dumnezeu si aproapelui. Provenind dintr-o familie relativ siraci si stiind ce
inseamna bucata de paine, a impirtit — atunci cAnd a avut — cu altii multul
ori putinul siu, iar citre sfarsitul vietii s-a gindit mult la destinele tinerilor
dotati intelectual dar cu resurse materiale limitate si a infiintat — din fonduri
proprii si din donatii — Fundatia care ii poarta numele si care a acordat,
incepind cu anul 2009 si pAna astazi, cAteva sute de burse elevilor, studentilor,
masteranzilor si doctoranzilor din intreaga tard si din toate domeniile de
cercetare. Citre apusul vietii devenise un ,bdtrAn-tAndr”: vérsta trupului o
intrecuse cu mult pe cea a sufletului, vivacitatea interioara rezultind din
dinamismul activititilor, din vigoarea propunerilor, din indrizneala gindirii.
Scriitor de amploare si teolog fin, era o fire meditativd, care stia — spre exemplu
— sa traiascd minunatiile muntelui numindu-l citeodati , maria sa’, care se
induiosa in fata florii afirméind ca in ea se cuprinde minunea lui Dumnezeu si
care admira ticut — in gAnduri doar de el stiute — apusul de soare.

A fost ales ierarh la Cluj in lipsd si dupd ce refuzase de cateva ori o
asemenea functie; mai mult, la data alegerii avea ceea ce s-ar putea numi o
»carierd” culturald i bisericeasca, era implinit pe plan literar si mai avea si o
varstd — 72 de ani — la care altii cautd linistea si reculegerea. Tnconjurat de
multimi, era mai degrabd — asa cum e piscul inalt al muntelui — singur si
singuratic; dar nu un insingurat, sau nu prea des. Tocmai singuritatea aceasta,
in sensul unicitdtii si al prezentei ineluctabile, l-au si ficut pasibil cAteodata de
neintelegere, si chiar de criticd; dar si de admiratie imbinata cu linistea de a-l
fi stiut pe el, Bartolomeu, existdnd.

A fost un mare om de culturd, dar si slujitor al lui Dumnezeu si al
Bisericii; preocupat de marile probleme ale Bisericii, dar si de amanunte care
tineau de viata de zi cu zi a preotului din ultimul citun al eparhiei pe care o
conducea; o fire complexd, si totusi simpld; imprevizibil, si totusi lasindu-se
a fi ,citit”; bacrdn dupa ani, dar stiind si si-i apropie si si-i motiveze pe tineri.

Viata — ,,mérturie a unui suflet”
Bartolomeu Valeriu Anania s-a niscut la 18 martie 1921 in Glivile/

Vilcea, intre anii 1933 si 1941 a urmat cursurile Seminarului Central din
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Bucuresti, iar intre 1941 si 1948 studii universitare de teologie la Bucuresti,
Cluyj si Sibiu; a ficut si studii incomplete de medicina la Sibiu si Cluyj si de
muzica instrumentala la Cluj.

A debutat poetic, cu versurile Pdmant si cer, in anul 1935 — la varsta de
14 ani — in revista teologicd Ortodoxia; publicistic, cu articolul Camaradul
Anton, in anul 1937, in revista Vremea; dramaturgic, cu scenariul radiofonic
in versuri Jocul fulgilor, in anul 1938; iar editorial, cu poemul dramatic
Miorita (Editura pentru Literaturd, Bucuresti), abia in anul 1966.

La varsta de 21 de ani a intrat in monahism la Manistirea Antim din
Bucuresti. A fost hirotonit diacon in anul 1942, iar preot in anul 1966.

A avut calititile unui lider, iar aceasta a dovedit-o inca din iunie 1946,
cind, ca student al Universititii din Cluj si presedinte al Centrului Studentesc
,Petru Maior”, a condus greva studenteasca antirevizionista §i anticomunista,
actiune care se va solda cu un lung sir de arestéri.

,La 1 iunie [1946] (oi tine minte toata viata), era zece $i jumatate, am
pus ceasul pe tribuni si am declarat greva de protest si revendicare a tuturor
studentilor din Universitatea Daciei Superioare. Ovatii, urlete de entuziasm.
Am ficut un expozeu mai larg... si i-am indemnat pe studenti sa se abtina cit
pot si sd nu rispundai la nici o provocare... «Si te superi cAnd vrei tu, nu cind
vrea altul» trebuie si devina lozinca fiecirui student, in acest moment greu. ..

Practic nu se mai tineau cursuri, profesorii insisi se declarasera in greva,
solidari cu studentii. Senatul universitar demisionase in bloc. [...] Greva se
desfisura pasnic, studentii se aritau maturi, rezistau provocirilor, se abtineau
de la obisnuitele scandaluri... [...]

In dimineata zilei de 19 iunie..., am alcituit un comunicat de ridicare
a grevei (bineinteles, pe ton victorios, totusi moderat), pe care l-am iscilit eu
si ceilalti membri ai Comitetului... [...] Eu am mai rimas in coliba mea din
marginea Padurii Popilor [din Manistur, sat din apropierea Clujului] pana ce
am stiut cd s'au ridicat toate exmatricularile. [...]...Din toatd Universitatea,
doar eu rimisesem exmatriculat. [...] Intr’o seari... mi-am luat lucrusoarele
din camera... si am parisit Clujul.”?

A fost inspector patriarhal pentru invitiméntul bisericesc (1949-1950),
asistent al profesorului Teodor M. Popescu, la Catedra de Istorie Bisericeasca
Universala din cadrul Institutului Teologic Universitar din Bucuresti (1950-
1951), decan al Centrului de Indrumiri Misionare si Sociale a Clerului
(1951-1952), director al bibliotecii patriahale (1952-1958). In anul 1958 este
condamnat politic la 25 de ani de munci silnicd, pentru ,,crima de uneltire
contra ordinei sociale”; inchis la Securitate, Jilava, Pitesti si Aiud, a fost eliberat
dupa sase ani si doud luni, la 1 august 1964, prin decret general de gratiere.
In detentie, la Aiud, sub prohibitia hartiei si creionului, ,scrie” pe creier si

% Valeriu Anania, Memorii, Editura Polirom, Iasi, 2008, pp. 124, 130, 140.
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fixeazd in memorie piesele de teatru Steaua Zimbrului si Mesterul Manole,
precum si numeroase poezii, toate insuméind peste zece mii de versuri.

,,[...] mi-am zis: Nu stii cAt ai sa stai in puscirie, un an, doi, zece. In
nici un caz, acest timp nu trebuie si-ti fie sterp. Lucreazd! [...] Daci ei au
o lege a secretului, imi ziceam, o voi avea si eu pe a mea. Astfel am revenit
la primele mele unelte, cerebrale, de lucru literar, la care nu gindeam ci o
sa md intorc vreodati. La inceput a fost extrem de greu si-mi fac creierul
tablita si sa «scriur pe el. Operatia cea mai dificild nu era «scrierea» in sine, ci
«stergerea» variantelor inutile, la care ai renuntat dupd ce ai formulat un vers
mai bun, o strofd care ti se pare perfectd... [...] Am lucrat astfel cu regularitate
si inddratnicie, zi de zi, vreme de sase ani, oriunde m’am aflat, si am iesit din
inchisoare purtdnd in memorie doud piese de teatru complete si 0 multime de
poezii... [...] ... triiam in universul meu interior, cresteam si md implineam
cu fiecare vers; anchetatorii si gardienii mei ma credeau torturat de intrebari si
incertitudini, in timp ce eu trdiam bucuriile inefabile ale creatiei.”

Intre anii 1965 si 1976, a functionat, in cadrul Arhleplscople1 Misionare
Ortodoxe Romine din America si Canada, ca secretar eparhial, consilier
cultural, secretar general al Congresului bisericesc, director al Cancelariei
eparhiale, director al Departamentului Publicatiilor, reprezentant al relatiilor
interbiserice§ti. Intors in tard in anul 1976, nu i se mai permite intoarcerea
in Statele Unite si este numit director al Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, functie pe care o va detine pani in anul 1982,
cind se pensioneaza.

In anul 1993 — la virsta de 72 de ani si dupa opt ani de la pensionare
— este ales, in lipsa, arhiepiscop al CIuJulul, iar in anul 2006 devine primul
mitropolit al Clujului. Aceastd revenire in lume si périsire a Viratecului,
aceastd coborire din munte si renuntare asumata la singuritate si liniste a
reprezentat un moment crucial pentru viata arhimandritului Bartolomeu, dar
mai ales pentru cetatea Clujului, pentru Transilvania, si chiar pentru Biserica
Ortodoxd si pentru cultura romand. Fard aceasta renuntare la sine si acceptare
a unei mari responsabilititi, nu am fi avut astdzi foarte multe din reusitele
acestui om, care nu sunt — in mare misuri — doar ale lui, ci ale multor altora,
oameni ori institutii.

Dumnezeu i-a daruit sindtate, putere si har sa conduci Eparhia Clujului
timp de 18 ani, in vremuri tulburi pentru climatul bisericesc din Transilvania,
dar si pentru cel social din Roménia. In egali misuri om de culturi si om al
Bisericii, personalitatea Arhiepiscopului — cu aceste doud dimensiuni — si-a
pus amprenta asupra activitatilor din Arhiepiscopie, a proiectelor derulate, a
actiunilor inigiate. Ca arhiepiscop si mitropolit, a luptat pentru dinamizarea
activitdtii pastorale a clerului si pentru diversificarea ei in functie de cerintele

3 Valeriu Anania, Memorii..., pp. 257-258.
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actuale ale societdtii, pentru implicarea Bisericii in actiunile de asistentd
sociald organizate, pentru refacerea legaturilor dintre Bisericd si Cultura,
pentru indrumarea expresd a tineretului — de la amvon si prin diverse intlniri
—, pentru dezvoltarea relatiilor ecumenice practice prin pastrarea identitatii
proprii, pentru o mai concreta prezenta a Bisericii in societate, pentru
asumarea raspunderii Bisericii fatd de destinul neamului.

Dupi venirea la Cluj, formatia sa culturali s-a facut repede simtita prin
impulsionarea actiunilor de acest gen in intreaga eparhie, dinamizindu-i si
pe altii. Revista ,Renasterea” a fost in atentia arhiepiscopului, pentru ca
ea sa raspunda asteptirilor unui segment important al cititorilor; in scurtd
vreme, ea a devenit un nume in revuistica bisericeascd, mai ales, dar si in cea
culturala, fiindci a asezat in centrul atentiei cititorilor relationarea discursului
teologic cu elementele culturale. Editura ,,Renasterea” a patruns in zona
editarii importantelor lucrari de teologie ortodoxd roméneasci si strdini, a
unor volume situate la interferenta interesului larg cultural cu cel religios
sia titlurilor care sprijind, prin continut si tratare, misiunea Bisericii sia
invitimantului teologic. Radio Renasterea, adevirat asezamént de culturd
si misiune ortodox3, a intrat in emisie la 1 mai 1999, fiind prima statie de
radioemisie a Bisericii Ortodoxe transilvinene si a doua din intreaga Patriarhie
Romani. Mitropolitul Bartolomeu a fondat si coordonat aparitia revistei de
culturi si spiritualitate roméneasca Zabor — revista Mitopoliei Clujului —
periodic lunar editat, incepind cu luna martie 2008. Mitropolitul si-a dorit ca
revista sa fie, asa cum anunta incd din primul numir: ,,0 tribuna a dialogului
dintre teologie, filosofie, stiintele exacte, naturale, umaniste si politice”, ,,un
dialog nu intre intelectuali si Biserica, ci intre intelectuali in (intru = intra)
Biserica”.

A trecul la Domnul, la virsta de aproape 90 de ani, in ziua de 31
ianuarie 2011, fiind inmorméntat in cripta ierarhilor de sub altarul Catedralei
mitropolitane din Cluj-Napoca.

Un pisc al culturii romane

In formarea sa, Bartolomeu Valeriu Anania a cunoscut — la timpul
potrivit — personalititi culturale deosebite si a fost cunoscut de acestea: Anton
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Holban?, Victor Papilian®, Tudor Arghezi®. I-a cunoscut si pe Vasile Voiculescu,
Lucian Blaga, Gala Galaction. De asemenea, marii teologi ai vremii nu ii erau
deloc striini. In anul 1948 il intilneste pe Patriarhul Justinian, ciruia ii va fi
colaborator apropiat timp de peste 25 de ani’.

A participat activ la viata literard din Romania inci din tinerete, sporindu-
si implicarea mai ales dupi al rizboi mondial si dupa intoarcerea din Statele
Unite. A publicat sute de articole, studii, eseuri, poezii si zeci de interviuri,
evociri etc., in reviste de teologie si de literatura: Ortodoxia, Biserica Ortodoxi
Roménd, Studii Teologice, Mitropolia Olteniei, Glasul Bisericii, Telegraful
Romin, revista CredintalDetroit, almanahul CredintalDetroit, caseta de
literaturd Noi/Detroit, Renagterea, Tabor, Vestitorul Ortodoxiei, Epifanial
Alba Iulia, Deisis/ Regensburg; Dacia rediviva, Convorbiri literare, Gazeta
literard, Géandirea, Viemea, Tribuna, Amfiteatru, Caiete critice, Ateneu, Albina,
Luceafirul, Magazin istoric, Destin/Madrid, Revista de istorie si teorie literard,
Vatra, Steaua, Scara s.a.

Exersat din tinerete, darul scrisului s-a regésit probabil cel mai bine in
stilul memorialistic. Una dintre cele mai cunoscute lucriri ale sale este volumul
de amintiri literare Rotonda plopilor aprinsi (Editura Cartea Roméneasci,
Bucuresti, 1983), in care sunt evocate personalitatile lui Tudor Arghezi, Gala
Galaction, Anton Holban, Victor Papilian, Lucian Blaga, Ion Luca, Marin

4 ,Am avut privilegiul de a-i fi [profesorului Anton Holban] mult mai aproape decat colegii
mei..., mai ales pentru ca scriam poezii. Fird si-mi dau bine seama, devenisem micul siu
prieten. [...] Holban nu se preocupa cu precidere de ce anume scriam eu, si nici de cum
scriam. Pentru el era important ci scriu si voia si stiruiesc, si nu rimin o figiduintd
neimplinitd. Nu cred ci am ficut la el o ucenicie literara si nici nu a ciutat si mi-o dea. Dar...
cred ci am avut in el un sprijin de care orice scriitor are nevoie atunci cAnd se afl la inceputul
drumului” — Valeriu Anania, Rotonda plopilor apringi, in: Rotonda plopilor apringi. De dincolo
de ape (Opere, vol. 6), Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 97.

> ,Papilian uimea prin multilateralitatea preocupirilor sale, fird ca vreuna din ele si lase
impresia de diletantism sau aproximatie. Era, in acelasi timp, un profesionist al catedrei,
al scrisului si al artei, cumulind energii ce se revirsau, in suvoaie, pe cele mai neasteptate
tirAmuri, ca dintr-o cumpina a apelor” — Rotonda plopilor apringi..., p. 124.

¢ ,Autorul Miorigei, poetul Valeriu Anania, e calugir. Nu stiu cite trepte a trecut peste virsta
de 40 de ani. Oricum putine. El stipaneste versul si limba magistral i maestriile lui cresc
inalt, sporite de un talent desfisurat in sus. Nimeni nu l-a asteptat s vie si el a venit, de unde,
de ne-unde, asa cum s-a ivit zvicnind, din fulgere si piatrd, fird sd fie pus, printre soimi si
piscuri, bradul la tupina ciruia se ingira si notele de creion acestea. [...] 1l cunosc si-l pretuiesc,
nu de azi. Ti citesc de ani de zile versurile, cu emotie si bucurie. Nu e un scriitor grabit. in
literatura poeziei e nou, ca o efigie de aur, scoasi din pimantul oltenesc — Tudor Arghezi,
»Predoslovie” la poemul dramatic Mioriga, in: Valeriu Anania, Teatru, vol. 2, (Opere, vol. 5),
Editura Polirom, Iasi, 2010, pp. 19, 20.

7 Patriarhul Justinian m3 impresiona prin vigoare si vioiciune, printr'o uriasi putere de
munci, prin memoria sa prodigioasi, printr’un spirit administrativ aproape perfect. Mult
mai tirziu aveam si descopir in el pe diplomat, pe omul extrem de abil care trateazi cu
adversarul de pe pozitii aparent comune” — Valeriu Anania, Memorii..., p. 175.
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Preda si Vasile Voiculescu. Memorii si eseuri, o parte dintre ele publicate
initial in reviste, au fot adunate in volumele Din spumele mdirii (Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1995), Pledoarie pentru Biserica neamului (Editura
Omniscop, Craiova, 1995), De dincolo de ape (Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2000) si Clujul universitar al generagiei 1946 in memoriile lui Valeriu Anania
(Editura Arhidiecezana, Cluj-Napoca, 1996). Cel mai incitant discurs de
gen il constituie insd, fard indoiald, volumul Memorii (Editura Polirom, Iasi,
2008), scris in cea mai mare parte pe cind Valeriu Anania se afla in Statele
Unite, o introspectie sincera asupra unei vieti zbuciumate, dar — totusi — plini
de impliniri.

,Vine o vreme cind viata ta se cere rostita si altfel decat in graiul
conventiilor sociale, mai adevarat adica si mai de-a dreptul, si atunci, in lipsi
de altceva, ti-o iei de la capit pe amintiri, de-a rostogolul, ca apa muntelui
poticnitZn pietre, si o duci pAna unde poti. [...] Memoriile mele sunt departe
de a fi complete...Dar, asa cum sunt, ele se vor si se propun o marturie nu
numai a unei lumi, ci §i a unui suflet. E vorba de sufletul meu™.

S-a remarcat de timpuriu §i prin dramaturgie. Daci inci in anul 1936
scrie scenariul radiofonic Jocul fulgilor, care — asemenea pieselor in versuri La
furcdrie si Dochia nu s-au tiparit niciodatd —, poemele dramatice de anvergura:
Miorita, Mesterul Manole, Du-te vreme, vino vreme, Steauwa Zimbrului au
avut parte nu doar de editari si reeditiri, ci §i de puneri in scend in plind
perioadd comunista (intre anii 1967-1972). Un destin aparte are pana astazi
piesa de tinerete Hopul de mdrgiritare, care preia tema biblica a fiului risipitor
si care se bucura de un real succes. La teatrul poetic al lui Valeriu Anania,
critica a semnalat recuperarea vechilor mituri ori chiar traditii romanesti si
resemnificarea lor prin filerul religios, coerenta constructiilor, ,conceptia
asceticd a actului creatiei” (D. Micu — despre Mesterul Manole), ,versurile
solide ca niste barne” (Valeriu Cristea — despre Mesterul Manol).

Poemele s-au bucurat si ele de publicare timpurie si, deci, de o circulatie
binemeritati. Ele sunt de o mare varietate tematica, de la Pibdrelul cu nectar
— destintata copiilor, trecAnd prin Geneze, Istorii agrippine, Anamneze, Imn
Eminescului, pentru a incheia cu rugiciunea cuprinsd in File de acatist. Sinteza
poeziilor si poemelor se regiseste adunata in editia de autor Poerme.

Proza, reprezentatd in special de romanul Swiinii din Kipukua si de
nuvelele si povestirile fantastice Amintirile peregrinului apter completeazi
portretul literar al lui Valeriu Anania.

Acestora li se cere insi adaugatd dimensiunea teologica a gandirii si
scriiturii. In personalitatea autorului nostru triieste nu numai Val(eriu) —
adica omul de litere —, ci si Bart(olomeu), adicd teologul. Singularul, pani
acum, la noi, tratat de teologie a icoanei Cerurile Oltului (1990), explicarea

8 Memorii..., pp. 7-8.
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Sfintei Liturghii realizati in volumul Cartea deschisi a Imparitiei, eseurile
teologice de find observatie si de mare profunzime, adunate in volumele Apa
cea vie a Ortodoxiei, Atitudini ori in cele de publicisticd, completeaza fericit
portretul cirturarului Bartolomeu Valeriu Anania.

Recunoagterea valorii unei asemenea personalitati culturale si bisericesti
a determinat, mai ales in ultimii sai cincisprezece ani de viatd, editarea unei
serii a Operei literare, la editura Limes din Cluj-Napoca, in zece volume, si
a seriei de autor ,,Valeriu Anania” la Editura Polirom din Iasi, in care au fost
tiparite opt volume si vor urma cel putin incd doud. De asemenea, autorul a
obtinut premii si distinctii, dintre care amintim:

1982 — premiul de dramaturgie al Uniunii Scriitorilor din Romania,
pentru opera Greul pamanului

1995 — la Salonul de Carte din Oradea, premiul special pentru volumul
Din spumele

mdrii

1996 — la Salonul National de Carte din Cluj-Napoca, premiul ,,Cartea
anului”, pentru volumul Din spumele mrii

1999 — marele premiu pentru poezie al Festivalului International de
Poezie ,Lucian Blaga”, Cluj-Napoca

2001 — premiul Opera omnia al Uniunii Scriitorilor — Cluj

2009 — premiul special al Uniunii Scriitorilor din Roménia, pentru
volumul Memorii

2010 — membru de onoare al Academiei Roméne.

A primit titlul de ,,Doctor Honoris Causa” al Universititii ,Babes-Bolyai”
si al Universitatii de Medicind si Farmacie din Cluj-Napoca, al Universitatii
de Medicina si Farmacie ,,Gr. T. Popa” din Iasi si al universititilor din Craiova,

Alba Iulia si Oradea.

Biblia — editia Bartolomeu Valeriu Anania

Dar, potrivit afirmatiilor proprii, intreaga operi de tinerete si de
maturitate a lui Bartolomeu Valeriu Anania nu au fost decit o pregatire
pentru cea mai importanta lucrare a vietii sale: diortosirea textului Bibliei
in limba roméind. Biblia in versiunea revizuita de Bartolomeu al Clujului,
este efortul unei munci de 11 ani depusd de catre o singura persoand. Un
efort si o responsabilitate pe care autorul revizuirii si le-a asumat chiar de
la inceput, nu atit prin arogarea meritului de a fi de unul singur, cit prin
afirmarea recunoagterii muncii de traducere si revizuire din editiile romanesti
precedente. Bartolomeu Anania afirma: ,Ostenitorul versiunii de faga le este
profund recunoscitor tuturor celor ce, de-a lungul a trei secole, au tradus sau
revizuit Biblia in limba roména. El s-a striduit ca neimplinirile unora si fie
corectate prin izbanzile altora...” .

inceputi in ajunul Craciunului anului 1989, la Ménastirea Viratec,
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munca de revizuire a Bibliei poartd, din punct de vedere literar si stilistic,
amprenta experientei literare a celui care a revizuit-o. Aparitia integrala a
Bibliei a fost pregatitd de publicarea, in timpul celor 11 ani, a multor editii
,de probd” din multe carti care alcituiesc ,,Cartea Cartilor”. 54 dintre cele
66 de carti ale Scripturii au fost publicate, inainte de editia completd, cu
mentiunea expresi: ,observatiile (motivate filologic si teologic) vor fi mai
mult decit binevenite, in vederea unei editii ulterioare imbunitatite, ca si
pentru pregatirea Bibliei integrale in noua versiune”.

De subliniat ca editia nu este o traducere in sensul propriu, asa cum
s-a inteles si s-a afirmat gresit, adeseori. Autorul insusi spune ci metoda
folosita ,este cea comparatisti: editia curentd a fost confruntati cu 13 versiuni
reprezentative, romanesti i striine”.

Tiparitd in anul 2001, ca editie jubiliara a Sfantului Sinod, editia
Bibliei ,Bartolomeu Valeriu Anania” a fost lansatd si in format electronic pe
CD-ROM, in anul 2004.

Biblia revizuita de Bartolomeu Valeriu Anania are cteva noutati fatd de
editiile precedente. Acestea sunt:

Restaurarea versiunii Vechiului Testament dupd Septuaginta. Prima
traducere integrald a Bibliei in limba roména s-a realizat in anul 1688, jar
Vechiul Testament s-a tradus atunci dupé Septuaginta. Toate editiile ulterioare
ale Bibliei romanesti au avut la baza varianta din 1688: Biblia de la Blaj —
lui Bob” (1795), Biblia de la Sibiu — »a lui Saguna” (1858), Biblia smodala
(1914). Traditia traducerii sau revizuirii traducerilor Vechiului Testament dupa
Septuaginta a fost intrerupta odatd cu aparitia Bibliei din anul 1936, care i-a
avut ca traducitori pe Gala Galaction, Vasile Radu si Nicodim Munteanu. Ei
au preferat traducerea Vechiului Testament dupa varianta ebraici, masoretica.
Biblia Bartolomeu reintroduce Septuaginta, fari a exclude total varianta
ebraica.

Noua editie a Bibliei cuprinde peste 5.600 de note de subsol. Adesea,
cititorul are nevoie de explicatie, indrumare si sprijin pentru a intelege textul
Bibliei. Notele contin indicatii de ordin rehglos, teologic, patristic, cultural,
istoric, literar si literal care faciliteaza intelegerea mesajului divin. In spatiul
Ortodoxiei roménesti, editia jubiliard a Bibliei este prima versiune adnotata.

Fiecare carte sau grup de carti din Biblie (Pentateuhul sau cirtile
necanonice, spre exemplu) sunt precedate de o introducere succintd, dar
foarte bogatd in continut. Introducerea face referire la autor, perioada sau anul
scrierii lucrdrii, istoria textului, genul literar, oferind si informatii istorice,
geografice, contextuale necesare pentru intelegerea mesajului. Biblia insisi
este precedata de o introducere ampla.

Titlurile capitolelor din cirtile scripturistice sunt adeseori reformulate,
definind mai bine continutul lor. Spre exemplu, in Facere sunt reformulate 35
de titluri de capitole din totalul de 50.
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Din motive practice, trimiterile la textele paralele sunt asezate imediat
léngi verset. Indicarea acestor locuri reprezintd un ,comentariu in stare
latent?” (Doina Curticipeanu). Pentru a facilita cunoasterea extensivd si
intensivd a cuprinsului Bibliei, editia poseda si o concordanta biblica asezatd
la final.

Cu privire la actiunea de revizuire a traducerii Sfintei Scripturi,
Bartolomeu Valeriu Anania afirmi: ,,O traducere sau revizuire a Bibliei in
versiune ,definitiva” (cu sensul de in veci neschimbabild) nu este posibila
niciunde, in nici o culturd si in nici o limba, iar aceasta, pentru doua motive
principale: mai intai, textele originale apar in editii critice tot mai bune si mai
complete; in al doilea rind, orice limba evolueazi...”

Diortositorul/talmacitorul este, in viziunea Mitropolitului Bartolomeu
al Clujului: ,cel ce cautd uneori zadarnic cuvintul adevirului si care, in cele
din urmd, ostenit, deznidajduit, aproape invins, se ridici de sub opait, se
duce la fereastra, isi lipeste fruntea de geam si asteapta si-i vina cuvantul pe
o razd de lund”; ,omul datoriei, rob al gAindului muncitor, singuraticul noptii
de taind, frimantat de nelinisti si indoieli, infricosat ca sta fatd-n fata cu graiul
insusi al lui Dumnezeu, de a carui dreapti tilmicire va trebui sa dea seama la

Judecata de Apoi”.

»Mostenirea Bartolomeu”
Mitropolitul Bartolomeu a ldsat o mostenire spirituala si culturald demna
de luat in seamad, ea putind fi sintetizatd in urmitoarele puncte:

* legatura necesard dintre cult, credintd si spiritualitate, pe de o parte,
si cultura, pe de alta

* sublinierea §i péstrarea valorilor nationale si a demnitatii neamului
roménesc, prin afirmarea fird retinere a caracteristicilor specifice si
prin recunoasterea sciderilor si neimplinirilor istorice ori actuale

* dragostea pentru limba romana i pentru corecta rostire roméaneasci

* grija pentru indrumarea expresi a tineretului in vederea intelegerii i
trairii valorilor religioase si nationale autentice si in scopul cistigarii
unei educatii solide

* cultul pentru adevir, in opozitie directd cu minciuna i coruptia

» castigul oferit de apropierea specificurilor aparent contradictorii:

 traditia si modernitatea

* credinta si cultura

* spiritul liturgic si filantropia

* atitudinea ferma, tranganta si linistea rugdciunii

* madretia §i smerenia

* implicarea Bisericii in societate si oferirea de raspunsuri eclesiale
concrete la problemele actuale — spre exemplu: intrebarile etice si
bioetice, ecologia (Rosia Montana), relatia dintre Biserici si politici,
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filantropia institutionalizata etc.

* formularea pozitiei Bisericii, astazi, tinind seama de traditie — pe de
o parte — si de noutatea relativa sau chiar absoluti a unor situatii de
lumea postmoderni — pe de alta.

Dati fiind si tema centrald a Colocviilor de la Putna din anul 2012 —
~-Muntele, metaford fundamentald” — viata cirturarului si, pAna la urma, a
omului Bartolomeu Valeriu Anania poate si fie pusd cel mai potrivit sub
semnul atentionarii pe care neintrerupt o adresa mai ales tinerilor, dupi ce
mai inainte o experimentase el insusi: ,,pe varful piscului si nu ametesti, in
fundul pripastiei sa nu deznaddjduiesti”.
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Diana Campan

Valeriu Anania - poetica inaltimilor

Nu putine sunt marturisirile Mitropolitului Bartolomeu Valeriu Anania
privitoare la rosturile omului din hartie i cerneald, martorul asezat, oarecum,
in prelungirea clipelor lumii, menit si se strecoare, delicat si elegant, printre
stari, gAnduri, angoase si exuberante spre a le asterne, in chip luminos de
cuvinte, intre file de carte. Un fel de sansi a scriitorului de a se eterniza printr-
un alt gen de urma, cea care rimane, nemuritoare, in sufletul cititorului. In
fond, starea haricd a artistului este ea insdsi parte a constructiei divine, asa
incat a o valida prin opera devine riaspuns bun la pilda talantilor.

Prozator, poet, dramaturg, eseist si publicist, Valeriu Anania riméane,
in cultura romand, un model de constiintd nesufocatd de surogatele lumii
acesteia. Raportarea de sine constanti la autenticitate si la un corpus de valori
ale identitdtii nationale nealterate de tribulatiile istoriei il pastreazi in ritmurile
unui scriitor de o expresivitate limpede si cutremuratoare, consacrindu-l ca
scriitor perfect complementar conditiei teologului prin vocatie.

Nu ne propunem, in cele ce urmeazi, o epuizare a sensurilor de adancime
ale poemelor lui Valeriu Anania si nici nu ar fi posibil un atare proiect intrucat
semantica-nucleu, cea matriciali, rimane, mereu, ca la oricare scriitor Profund,
apanajul sufletului care se povesteste pe sine si se aseaza in pagina. Incercim
doar si desprindem, dintre secventele lirice ale poetului, citeva structuri ale
imaginarului care il individualizeaza si il consacri ca poet al ascensionalului,
cu o permanenta intentie de a revela o simbolistica a sacralitdtii solemne, care
inalta si confera profunzime.

Amintim, din capul locului, ci poetul a fost, prin excelentd, un
solitar cu o rarissimd vocatie de contemplator, fascinant prin sensibilitatea
intelectualului asezat, strategic, pe tiparele constiintei—oglindd. Buna
rinduiala a lumii, franchetea asezirii de sine in ipostaza ciutitorului de valori
spirituale in locurile de penumbri ale lumii, credinta fermd cd Dumnezeu
riméne o prezentd fara echivoc in fiecare fragment al vietii acesteia au orientat
poezia lui Valeriu Anania citre o subtila perspectiva curativa, inaltatoare din
orice tristete metafizica si alinitoare a oricaror nelinisti ontologice. De altfel,
asa cum Valeriu Anania mdrturisea in Memoriile sale, poezia a fost cea mai
inteligentd forma de protectie a preaplinului fiintei, mai ales in momentele
de cumpani, cu libertatea jefuitd de o istorie indoielnica: in anii grei de
temnitd, poetul descoperise, in starea harica specifici, o sansd de emancipare
a congtiintei si a trupescului din toate dezechilibrele si frustrarile spatiului
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carceral inrobitor; poezia era, pur si simplu, muntele spiritual pe care poetul
putea urca nestingherit, eliberindu-se: ,,Pe de alta parte mi-am zis: Nu stii ct
ai s stai in puscirie, un an, doi, zece. In nici un caz, acest timp nu trebuie
sa-ti fie sterp. Lucreaza! Primele mele poezii, pe la varsta de zece ani (eram
in clasa a treia primari), nu le-am scris. Pizeam vaca pe lunci, «imi venea»
o idee si o turnam pe versuri, mintal, strofa cu strofa; odata «ficutd», poezia
era si inregistratd in memorie §i numai acasa, dupa ce i-o spuneam mamei,
o transcriam intr-un caiet. Ceva mai tirziu am prins a face cunostintd cu
«primejdia facilitatii», cu exemplele de munci ale lui Eminescu si Caragiale,
si am inceput sd chinuiesc hartia. Acum, in celula, nu aveam nici hartie si nici
creion si nici vreun alt mijloc de a scrie; simpla banuiald a unei unelte de acest
fel sau a unui asemenea exercitiu era socotita drept crimd si se pedepsea cu
mare asprime. Daca ei au o lege a secretului, imi ziceam, o voi avea si eu pe
a mea. Astfel am revenit la primele mele unelte, cerebrale, de lucru literar, la
care nu gindeam cd o s3 md intorc vreodata. La inceput a fost extrem de greu
sa-mi fac creierul tablita si sd «scriur pe el. Operatia cea mai dificila nu era
«scrierear in sine, ci «stergerea» variantelor inutile, la care ai renuntat dupa ce ai
formulat un vers mai bun, o strofa care ti se pare perfectd; primele variante au
tendinta de a riméne i de a nu ceda locul celor urmitoare sau celei definitive,
singura care urmeaza si fie inregistratd si depozitatd in memorie. Am inceput,
precaut, cu lucruri simple, versuri scurte, rime imperecheate, spre a indrizni
apoi tot mai mult spre forme pretentioase. Sentimentul izbutirii imi lumina
sufletul; munca aceasta era nu numai o sustragere de la ancheti si o umplere
a timpului gol, ci un act de creatie in sine, care ma implinea. Am lucrat astfel
cu regularitate i indératnicie, zi de zi, vreme de sase ani, oriunde m-am aflat,
si am iesit din inchisoare purtind in memorie doud piese de teatru complete
si o multime de poezii, totalizind aproape doudsprezece mii de versuri. Din
clipa in care am simtit ci pot lucra, viata de puscarie m-a interesat doar pe
jumadtate, poate nici atat; trdiam in universul meu interior, cresteam s$i ma
implineam cu fiecare vers; anchetatorii si gardienii mei ma credeau torturat de
intrebari si incertitudini, in timp ce eu triiam bucuriile inefabile ale creatiei.””

De altfel, destinul spiritual al scriitorului Valeriu Anania se revendica,
in momente cruciale, din cite o experientd ce reface urcusul tainic al fiintei
interioare. Urcand, simbolic sau aievea, cite un munte sacralizat prin
incircitura sa de arhetipal si taind, poetul a implinit mereu gesturi ritualice
de asumare, din interior, a ascensiunii citre simplitate ca rost fundamental.
Numai simplitatea si traditia sunt creatoare de norma — pare si avertizeze
poetul — si numai cu acest cod al vietuirii se poate accede citre divin si Taina.
latd, spre exemplu, o secventd memorialistici mai mult decit graitoare cu
privire la conditia fiintei chemate si implineasci un destin cregtin: ,A doua

! Valeriu Anania, Memorii, Ed. Polirom, lasi, 2008, p. 257.
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zi urcam poteca lungi a Paringului si am dat de niste stini. Ciobanii, care
ma vizuserd de departe in dulama mea neagrd, mi-au iesit inainte si s-au
bucurat, ¢ de mult nu mai avuseserd un popd pe munte, si m-au rugat si
citesc pentru oi, ca nu e degeaba, ca plitesc cinstit. Nu pricepeau nici in
ruptul capului explicatia mea ca, de fapt, eu nu sunt preot, ci numai diacon,
si cd diaconul nu poate face o astfel de slujbd; se uitau la mine, md vedeau
popid in toata regula si au crezut ca mi las greu la pret, si pe lingd bani mi-
au figiduit si un burduf de brinzi, din cea mai buni pe care o au ei. Nu a
folosit nici un argument, in afard de unul, care mi-a venit deodata in minte,
si anume ci nu am cartea la mine. In psihologia poporului, preotul cizeste si,
oricat ar sti el pe de rost, daca nu citeste din carte, cele spuse de el nu au nici
un pret, nu ajung la Dumnezeu”. Aceastd intilnire cu tainicul fiintei avea sd
deschida calea spre simplitate ca norma, undeva pe pragul amintirii, reluate
cinematografic, decriptindu-se urmele eterne ale invecinarii cu sacrul reperat
in datele elementare ale iubirii aproapelui: ,Nu-mi dideam seama cd noaptea
aceea, si altele de acest fel, ca si buciumele de la Viratic, mi se asterneau
mulcom in suflet si aveau sa iasi la iveald, altfel limpezite, in multele pagini
ale Miorigei. Trecuse de miezul noptii cAnd baciul mi-a asternut un cojoc pe
iarba i cu altul m-a invelit si mi-a pus o pereche de desagi valatuc sub cap
si s-a dus apoi si el in roata ciobanilor de pazi. Dimineata era bruma de un
deget pe cojoc si mie imi era cald induntru si cAinii dormeau si ei pe langi
mine. Dar trebuia sd mi scol. Gazdele mi rugau si mai rimén, dar eu aveam
demonul neastimparului i nu-mi venea sa sed.”

Astfel de momente destinale aveau si rodeasca, la modul poetic, in
imaginarul creator. Poezia lui Valeriu Anania este intretesutd constant cu
simboluri ascensionale adesea incifrate sau suprapuse, provocind la ciutarea
sensului prin analize stratificate, fie cu un instrumentar din zona arhetipologiei
si antropologiei culturale, fie cu mijloacele compuse ale tematologiei si ale
filosofiei culturii. Desi opinia generald a criticilor este aceea ci fundamentald
riméne opera in proza a lui Valeriu Anania, suntem de pérere ci poezia nu
creste in umbra ei, ci complementar, intregindu-i sensurile. In volumele si
ciclurile de poeme Geneze, Anamneze, File de acatist, Imn Eminescului, Valeriu
Anania proiecteazd un intreg fond religios pe care si I-a asumat ca temelie i pe
care avea sa-| slefuiascd in orele indelungate de tAlcuire i diortosire a Sfintei
Scripturi.

Poetica lui Valeriu Anania este, prin excelentd, o poetica a singuratdtilor
indltatoare. Poetul stie cd orice profunzime spirituala incepe cu o dorinti
de indepirtare de profan si cu un act de intoarcere spre matricial si arhaic.
Spatiul credintei este, intotdeauna, inalt, simbolurile urmind un amplu

2 Ibidem, p. 83.
3 Ibidem, p. 85.
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proces de spiralare semantici, pe principiul scirii citre cer. In poemul In
singurdtdti (din vol. Geneze) tocmai un atare mecanism simbolic di rod
poetic intr-un monolog confesiv, care pare si reconstruiasci arhetipurile
biblice fundamentale:

LSuflete, te-am luat aici cu mine,
in singuratatile senine,

unde nu-i aproape, nici departe,
nici fiorul gindului de moarte.

Moartea a murit de mult in noi;
zarea depdrtirilor s'a scurs suvoi
si din toate-acestea au rimas
doar intinderile albe, fari glas.

(...)

Suflete, te-am luat aici cu mine,
in singuritatile senine,

o . v v A . .
sa nchinim Stipanului din stele
zvon din zvonul cAnturilor mele.”

Aceeasi pledoarie pentru singuratatea inaltd, care construieste profunzime
si noblete este inserata in poemul Umbra albi (din vol. Geneze):

,E-atita foame’n mine de’ntinderi si duratd,

cd ma strecor cu umbra in grota de-altadata,

adAnca si tacuta si vasta si severd

ca un ecou cu vocea rimasi'n alti eri.

S’a limpezit in lacrimi pidurea de demulg;

din luminis de piatra litania i-o ascult.

Doar cind si cAnd prin aer visarea ne-o’nfioara

cate-un fuior din bezna si viscolul de-afara.

O pace regasitd incearca si-mi dezghete

nobletea de-a fi singur si dreptul la tristete.”

Miscarea ascensionald devine aici simbol suprem al ciutdrii sacrului
dincolo de elementar, siménta de divinitate fiind dibuita in — poate — cea mai
autentica dintre stirile romanesti — dorul ,,de taini™:

»Deasupra boltii’nchise e gura mea de rai

* Trimiterile se fac la editia Valeriu Anania, Opera literari. Poeme, prefatd de Petru Poant,
cronologia: Stefan Iloaie, Editura LIMES, Cluj-Napoca, 2006.
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din care printre sabii de flicari m’alungai.
Spre dorul meu de taina m’as citara din unghii,
dar stinca nici cu-o iotd nu pot si mi-o injunghii.”

De altfel, eul liric prefera adesea si se aseze in astfel de toposuri
sacralizate prin invecinarea, ca substanta esentiald, cu divinul. Constiinta
poeticd valideazd atent cea mai puternica dintre legile fiintei, cea potrivit
careia dualitatea trup-suflet este egal iluminata prin Duhul Sfant, ,lutului”
fiintei riminandu-i insd datoria de a accepta protectia divind pe cararea
vietii acesteia iar sufletului — datoria permanentului dialog al constiintei cu
Dumnezeu. Valeriu Anania tocmai aceasti stare haricd fundamentala o lasd
sa circule de jur-imprejurul liricii confesive. Un poem precum Confessio
(din volumul Geneze) este elocvent in acest sens, aducind chiar senzatia de
prospetime a minii de lut care insiruie ginduri pe hartie, indrumati de o
instantd de dincolo de pragurile lumii acesteia:

»2Doamne, tinde-Ti patrafirul
Peste fata mea de lut,
Sufletu-mi neghiob si slut
Sa-l albesti cu tibisirul

Cand amurgu-si toarce firul
Peste-un pic de gind tacut.

Sa-Ti vorbesc, ne-aud vecinii,
iar osAnda e picat;

eu sa stau pe-un colt plecat

si sd-mi scriu povestea vinii,
pe cind Tu, la vremea cinii,
sa-mi soptesti ci m'ai iertat.

Aciuiati pe-o vatrd noua
vom purcede spre nou cant;
eu, o mina de pimant,

Tu, lumin&n strop de roua,
migili-vom cartea’n doud:
Tu, vreo trei, eu, un cuvant.”

lesirea la lumind presupune, intotdeauna, o inaltare, fird patimi, din
minor si caduc, catre suprem si esengial. Lumina interioara insasi este asumata
ca dorinta de indltare din limite, sugerat fiind dualismul lumii §i nevoia
constiintei de a se emancipa din lumesc:
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,Pune-ti auzul la pamant,

o, pune-ti-l si-asculta

cum in adincuri ti se coc luminile,
luminile adevaratele,

luminile strivitele,

luminile durutele,

luminile ce ard, si-ti limureasci

o piatrd scumpad pe inel.

De-ar fi acum si somnul sd-mi rodeasci,
si pAnda de sub el!”

(Interludiu, din volumul Geneze).

In intreaga poetici a lui Valeriu Anania este inserati, ca reper simbolic, o
axd ce uneste cerescul de pimantesc, fiintei fiindu-i sortita gasirea si alegerea
sensului. Firesc, migscirile sunt stilizate spre a aseza corect fiinta pe stratul
care ii este consacrat, constientizarea dualitdtii fiind preambulul ciutérii ciii,
precum in poemul De profundis (din volumul Anamneze):

,2Deasupra plutirii
e duhul plutirii.
In josul caderii

e duhul caderii.

Infringe-le, ingere,
jertfind intru frAngere”,

in Clepsidra:

,O patrie de foarte sus incepe,

de unde timpul risipit pe stepe
se-adun@’n bob si prinde-apoi sd curgd
pe cos rotund de zare demiurgd”

sau in Axion (din volumul Orele mamei):

~M’apropii de tine cu dulce sfiald

ca aburul gliei de slava domoald

si cumpan vizduhul ca norul stingher
usor pentru humd, prea greu pentru cer.”

Cu atit mai incircate semantic sunt simbolurile ascensionale cu cat
poetul se apropie de zona confesiunilor de tip ars poetica. Semnalim,

inainte de orice, faptul ci pentru Valeriu Anania a scrie poezie este un act
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dacd nu tocmai similar, oricum foarte apropiat de rugiciune, asa incit sunt
concentrate in poeme imaginile aproape palpabile ale omului in rugiciune,
amintind de gesturile intemeietoare i inaltatoare spiritual. Eul liric reface,
ritualic, sensurile primare ale Creatiei, dindu-le sugestia invesnicirii, poetul
fiind el insusi o potentiald axis mundi:

JIn nopti ridica-voi mainile mele

spre lumea de stele-a tacerilor grele

si’n vraji de taind opri-se-va vintul

— sub flacira rugii va geme pimantul —

(...)

in nopti ridica-voi miinile mele

spre lumea de stele-a tacerilor grele

si luna tisni-va'ntr’a zarilor grota

- apusul parea-va un varf de Golgota.” (In nopti)

In Versuri pentru versul meu (din vol. Geneze), aceeasi miscare
ascensionala finalizata prin creatie fundamenteazi ideea poetici:

,Durerea vine’n vreme, firi vremi.

In fapt de-amurg sau aspre diminete

te plimadesc in mii si mii de fete

si'n nopti tresar cand ganguresti sau gemi.
Ingenuncheat sub raza unui har

adorm adesea liturghisindu-ti taina

si'n alb stihar invesmantindu-mi haina,
durez in tine inci un altar.

(...)

Urcénd si coborand pe fir de grai —
Minune nou#’n limba mea gangava —
Vei impleti cereasca-ne voroava
Rimasi-ascunsi’n raza unui rai.”

Pentru poet, cuvintele sunt descendente de prim rang ale Cuvantului
dintéi, pastrind in ele arhetipul nealterat si ficAnd posibild emotia ca stare
care timaduieste si aseaza in ordine buna lumea:

»Cuvintele vin in noptile primaverii,
inalte si falfitoare,

abia deslusite prin somn,

ca un cintec de leagin

la marginea visului.
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Vizduhul meu e tara figiduintei,

paméntul meu e miere si lapte.

Aici t€'ntAmpind arta de a te naste

si mestesugul de a trai. (...)

As incepe astfel:

Poemul meu e-o toamni cu aripi calatoare...”
(Poemul meu din vol. Geneze).

Nu putine sunt, in poemele lui Valeriu Anania, locurile strategice in care
poetul se defineste pe sine in cel mai pur cod crestin cu putintd. Din poemul
O viagd-a fost (din vol. Anamneze) transpare o certd constiinga a iluminarii
celui care a avut urcusul bun, comparatia cu cresterea de sine a muntelui fiind
mai mult decit sugestiva:

»Voi, munti inalti, mai cresteti din ce ninge,
voi, ape largi, sporiti-vi spre larg.

Din focul meu nimic nu se va stinge

cat simburii luminii se mai sparg.”

Ascensiunile fiintei urmeazd cararile muntelui interior, simbol recurent
la Valeriu Anania:

,Cici, poposit din neguri, din lut, din Dumnezeu,

cu greu toiag de cuget biteam in poarti eu,

sd intru i taria cu rana s'o masor

si-apoi s urc, pe coate, la cortul din Tabor.” (Facerea din vol. Anamneze)

sau

, Irec anii si mi-i numir de-a cilare

pe muntele meu,

cu norii'n plete, zarea'n cingitoare

si cu pimantul in spinare

pe cobilita-curcubeu.” (Trec anii din vol. Anamneze) (s.n., D.C.)

Surprinde, insi, prin puternica notd metafizici si printr-un fel de
suspendare problematizantd a sensului, poemul care reflecta tristetea
fundamentala a teologului insusi, semnal4nd probabil cea mai mare dintre
dramele contemporaneititii:

~Marele frig
e cdntre oameni nu mai sunt poteci.
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Cui sa-i deschizi? citre cine sa treci?
Fiecare s'a ghemuit in sine. (...)

Nimeni nu stie ce e deasupra.

S’a’ncercat un tunel citre cer,

dar peste biata cutezantd

sau pravalit nimetii de fier” (Marele viscol din vol. Geneze)

O atare imagine aminteste de una dintre experientele crestinului autentic
Valeriu Anania, strecuratd subtil in Memorii si, pentru tema noastra, definind
tocmai nucleul din care germineaza toate simbolurile ascensionale ale liricii:
aflat singur, in inima muntilor, scriitorul are revelatia sacrului autentic,
ferit de orice artificiu si determinindu-i, pentru totdeauna, firescul relatiei
cu Dumnezeul care isi face lucrarea prin lucrurile esentiale si simple: ,,Prin
negurile intaritate am zirit fantoma unei colibe de piatrd, unul din acele
adaposturi primitive pe care si le fac ciobanii pe inaltimi. Am aruncat cativa
bolovani in usa de lemn si nu s-a miscat nimic — am indriznit si ma apropii.
Coliba avea un patuc de scinduri cioplita cu barda si, in mijloc, o vatrd cu
cenusi si citeva giteje stinse. Am aprins focul (...) si m-a prins un fel de
frica; m-am asezat in genunchi, la patucul acela de lemn, §i am citit Paraclisul
Maicii Domnului, cel dititor de addpost, si numai dupa aceea am bagat de
seamd ca micuta colibi avea deasupra citeva barne incrucisate. Mintim cind
spunem ci ne intilnim cu intimitatea lui Dumnezeu in infinitul boltilor
ceresti; Dumnezeul nostru cel mai apropiat se afld sub cel mai scund acoperis
din lume. M-am linigtit ca prin minune si am asteptat si treacd vremuiala
(s.n., D.C.)™.

Poemele toate ale lui Valeriu Anania preiau aceastd asteptare in rugiciune,
asezatd de-a curmezisul vremuielii. ..

> Valeriu Anania, Memorii, ed. cit., p. 86.
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Silviu Mihaila

Istorii scrise si,nescrise”.
Zoe Dumitrescu-Busulenga la Accademia di Romania

Studiul de fatd urmireste prezentarea si interpretarea unor aspecte
insolite, unele de noutate absoluta sau mai putin cunoscute in peisajul istoriei
literaturii romane si a diplomatiei romanesti: este vorba despre perioada de
directorat a acad. prof. univ. dr. Zoe Dumitrescu-Busulenga la ,Academia
Romini” din Roma (,Accademia di Romania™!) intre 1992-1997. S-a avut
in vedere cercetarea arhivei (corespondentd, documente, acte, note interne,
note informative, declaratii, cereri s.a.) ce se gaseste la Ministerul Afacerilor
Externe din Romania, dar si fructificarea informatiilor bibliografice, a cartilor
de specialitate si a interviurilor — cu diverse personalitati ale culturii roméane
si italiene prof. univ. Luisa Valmarin, prof. univ. dr. Mihai Barbulescu, lect.
univ. dr. Nicoleta Nesu s.a. — dobandite cu prilejul realizirii unei mobilitagi
internationale prevazute pentru anul II de doctorat (martie-iunie 2012), la
Universitatea ,La Sapienza” Roma, Italia, sub conducerea doamnei prof. univ.
Luisa Valmarin.

Fira-ndoiald ci accesul personal la o serie de informatii unele cu grad
ridicat de securitate — necunoscute in intregime publicului larg sau specialistilor
in general — nu ar fi fost posibil fard sprijinul si interesul academic ai unor
oameni capabili sd inteleagd demersul de cristalizare a cercetirii noastre (ea
face parte dintr-un proiect mai amplu, in curs de finalizare). In ceea ce mi
priveste, acest fapt s-a realizat prin amabilitatea i bunivointa intelectuald
a domnului director al Departamentului Arhive Diplomatice din cadrul
Ministerului Afacerilor Externe: dr. Stelian Obiziuc.

Arhivele aflate la Ministerul Afacerilor Externe, in grija Departamentului
Arhive Diplomatice, se dezvaluie sub ochii cercetatorului drept un tarAim
necunoscut, ,,virgin’, exotic si in acelasi timp ,,umanizat”... adici ,altoit” cu
metehnele, idiosincraziile, ,,neajunsurile”, micile ,,impunsituri” culturale care
aduc la viatd, intii de toate, o altd lume, in ansamblul ei, revolutd, dar care
deschide perspectiveample de studiuside desfatare intelectuald. Zilele petrecute
printre arhivele Accademiei di Romania pastreazd gustul inconfundabil,
sensibil, unic al unor lecturi cu amprenta personala, biografica. Prin urmare,

! Despre istoria institutiei ,Accademiei di Romania”, a se vedea excelentul studiu semnat de
George Lizirescu, Scoala romind din Roma, Bucuresti, Editura Enciclopedici, 1996 (editia
I) si George Lazarescu, Scoala romdnd din Roma, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Roméne, 2002 (editia a II-a).
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nu intAmplitor, uneori, am avut sentimentul acut al pierderii intr-un labirint
al ,vremurilor de odinioard”, cAnd adolescent fiind, am inceput sa descopar
,viciul” lecturii. $i spun asta, deoarece cercetdnd arhivele, m-am simtit pe un
teren nu o singurd datd minat, uneori cu iz personal, intim..., alteori chiar
interzis. Afirm toate acestea, pentru ci arhivele trideazd, in egala misura, si
un caracter subiectiv, accentuat pe alocuri, amintind faptul ca sic transit gloria
mundi... timpul petrecut in lume, printre oameni, este un timp al ,lianelor”
tropicale, al initierii si devenirii intr-o jungld eternd, iar o functie de conducere
cere responsabilitate, munca asidua si putere de a face fata ,,capcanelor” vietii.
Credem ci perioada de directorat a Zoei Dumitrescu-Busulenga la Roma
traseazd ,liniile” indeplinirii eficiente a unei misiuni diplomatice exigente
cireia profesoara universitard {i raispunde cu profesionalism si daruire ceea ce
ii va completa profilul complex al cirturarului desavarsit.

La o consultare atentd a arhivei din perioada de directorat a acad.
prof. univ. dr. Zoei Dumitrescu-Busulenga la Accademia di Romania din
Roma se individualizeaza 3 (trei) directii de cercetare care ne intereseazi si
care fac obiectul prezentirii de fata: 1. evidentierea principalelor obiective
cadru asumate de institutia rom4nd din Italia odatd cu reluarea activitatii
incepind cu anul 1991; 2. prezentarea unor probleme administrative majore
cu care se confruntd Accademia si a unor misuri de maxima importanta ce
se impun a f1 luate in vederea eliberdrii unui regulament de ordine interni
asumat de institutia academici si 3. readucerea in actualitate a realizarilor
academice sub conducerea acad. prof. univ. dr. Zoei Dumitrescu-Busulenga,
prin reconfigurarea unui calendar al activitatilor multiple si interdisciplinare
derulate la Accademia di Romania.

Potrivit dosarului 217/1992/Italia-Accademia di Romania, Roma, aflat
in arhiva Ministerului Afacerilor de Externe, Accademia di Romania isi reia
activitatea la 5 decembrie 1991 ca urmare a tratativelor dintre Academia
Roména, Ministerul Afacerilor Externe, Ministerul Culturii si Fundatia
Culturala Roména, insistind asupra initiativei de a instaura la Accademia di
Romania bursele de studiu Vasile PArvan, adici asigurarea unui mediu academic
propice dezvoltirii unei elite intelectuale romanesti si a unei scoli de excelenta.

Domnul director pentru relatii externe si cancelarie al Academiei Roméne,
Gheorghi Prisacaru, expediazi o notid informativi in urma vizitei la Accademia
Roménid domnului director pentru cultura in Ministerul Afacerilor Externe,
Stelian Oancea, la data de 27.03.1992. Afirmatiile lui Gheorghi Prisacaru
sunt interesante din perspectiva conturdrii obiective a principalelor probleme
culturale si administrative la zi cu care se confrunti Accademia. O primi
problema a activititii Accademiei constd in lipsa dimensiunii stiintifice si
concentrarea asupra laturii culturale: ,Aceasta se datoreste (sic!, 7.7.) lipsei, la
ora actuald, a unui act normativ (proiect de Lege sau Hotar4re a Guvernului)
care s asigure resursele necesare pentru trimiterea, la Roma, ca bursieri a unor
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absolventi de invitdmant superior, folosindu-se facilittile de cazare existente
la «Accademie»™. O a doud problemd majori evidentiazi o lipsd de autonomie
de care este privatd Accademia, deoarece Ambasada incearci o subordonare
excesiva a institutiei: ,,Astfel se explicd, intre altele, cd Ambasada este cea care
raporteaza saptimanal si nu «Accademia» in legatura cu diferite manifestari
culturale, ci «Accademia» este antrenatd firid consultarea sa prealabild la
organizarea unor actiuni, ci intreaga corespondentd primitd de conducerea
«Accademiei» din tard sau trimisd spre tara, prin curier diplomatic, este
deschisa si controlatd de ambasador™. O alta problemi este marcata de lipsa
de comunicare intre anumite institutii din tara in legituri cu diverse activitati,
manifestdri culturale care au loc in Italia si care ar putea face parte si din
programul Accademiei. Sub aspect administrativ, problema spatiilor de cazare
este una de prima importanti: mai intai, se cere cu o necesitate urgenta luarea
de masuri pentru efectuarea de reparatii, restaurdri si modificiri la ansamblul
de locuinte. In plus, multe camere continui si fie ocupate de persoane care
nu lucreazi in institutie. De asemenea, nota informativa accentueazd asupra
regulamentului privind trimiterea incepind cu 1 octombrie 1992 a primilor
bursieri la specializare post-universitard la Roma, la Accademia di Romania.
Nu in ultimul rind, se aduc in discutie dificultitile financiare cu care
institutia se confruntd mereu, precum si necesitatea implementirii noului
Regulament de organizare si functionare a «Accademiei di Romania» sub
conducerea directorului dna acad. prof. univ. dr. Zoe Dumitrescu-Busulenga
si adirectorului adjunct, dnul Florian Potra. Pe de altd parte, se aduc observatii
si cu privire la eforturile ficute de MAE pentru dotarea institutiei academice
cu: autoturism, fax, televizor color, video, pian, precum si o serie de reparatii
la sala de expozitii si la atelierele de picturd si sculpturd. Cu toate acestea, sunt
necesare o serie de noi achizitii, astfel: 1-2 epidiascoape, aparaturd moderni
de proiectie, o centrala telefonica moderna (,,... care si elimine situatia de
azi cind la telefonul dnei Zoe Dumitrescu-Busulenga mai sunt cuplati 4
diplomati de la Ambasada™), amenajarea unei cantine si a unei sili de servire
a mesei pentru Vutoru bursieri veniti la specializare. In egald masurd, este
amintitd ,starea’ bibliotecii Accademiei care a devenit, din nefericire, una
de cartier, desi inainte era una dintre cele mai bogate din Roma (urmare a
donatiilor facute de Academia Romana si de insusi Vasile PArvan) pe subiecte
de arheologie si istorie (literaturd istoricd). Se propun luarea urmitoarelor
masuri: ,a) Sd se analizeze unde a disparut fondul de carte si, dacd acesta
se giseste, sa fie returnat la Roma; b) Si se reanalizeze comenzile care se fac
prin Biblioteca Nationala pentru dotarea bibliotecii «Accademiei», in raport

2 Arhiva Ministerului Afacerilor Externe (MAE), dosar 217/1992/Italia-Accademia di
Romania, Roma, p. 31.

3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 32.
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cu scopurile pe care aceasta si le-a propus; ¢) Academia Romanai s analizeze
posibilitatea trimiterii la Roma a unor «dublete» existente in depozitul
Bibliotecii, precum si a unor carti si reviste de specialitate care apar in Editura
Academiei si corespund profilului «Accademiei di Romania»; d) Avand in
vedere nivelul de dotare tehnica al bibliotecilor celorlalte Accademii de la
Roma, sa se studieze posibilitatea informatizirii in perspectivd, a Bibliotecii
Accademiei de la Roma™. Ultimele detalii mentionate fac referire la publicarea
periodicd a unui Buletin informativ sau a unui Program de manifestiri cu
scopul de a aduce la cunostinta publicului italian activitdtile desfisurate de
Academie. Apoi, publicarea anuala a revistei «Academica», incheierea unui
proiect (acord de cooperare) intre Accademia di Romania si Academia
Nazionale dei Lincei, cea din urma reprezentatd de prof. Giorgio Salvini si,
nu in ultimul rind, stabilirea unui numir de absolventi care s beneficieze de
stagii de pregitire post-universitard la Roma: ,,5 studenti- filologie romanici
(limba latind); 1 student- istorie anticd si medievala; 1 student- arheologie; 1
student- arhitectura; 1 student- istoria artei; 2 studenti- arte plastice (inclusiv
restaurare); 2 studenti- stiinte (informatica, fizica nuclear)”.

Perioada de directorat a doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga la
Accademia di Romania din Roma

Activititile Accademiei di Romania sub conducerea acad. Zoe
Dumitrescu-Busulenga sunt multiple si vizeazd domenii stiintifico-culturale
interdisciplinare si variate: expozitii, lansiri de carte, conferinte (amintim, de
pildd, seria de conferinte dedicate lui Mihai Eminescu), concerte, organiziri
de concursuri, dezbateri, mese rotunde, achizitioniri de carte s.a.m.d. Prin
urmare, propunem prezentarea celor mai importante astfel de initiative in
urma consultarii arhivelor existente la MAE’:

1) In perioada 6-12 iunie 1992 are loc la Accademia di Romania
prezentarea volumului Starele Unite ale Americii vizute de aproape de Giulio
Andreotti in traducerea prof. Alexandru Balaci.

2) La data de 28 januarie 1992 s-a incheiat un proces-verbal privind o
donatie de 9 icoane din partea fiului doamnei Ioana Catrina: Catrina Nicolae
Marin, elev in clasa a VII-a a Liceului de arta din Craiova, selectionat in faza
finala si expozantla Concursul international de acuarela Sinaide Ghi delaRoma

5 Ibidem, p. 33.

¢ Ibidem, p. 34.

7 S-au consultat urmitoarele arhive din cadrul Ministerului Afacerilor Externe (MAE)
Bucuresti: 1. Fond Italia, Accademia di Romania, 1993; 2. Dosar 217/1992/Italia- Accademia
di Romania, Roma; 3. Dosar 217/1993/Italia- Accademia di Romania, vol. 1 si vol. 2; 4.
Accademia Romina, Roma, Corespondentd, 1994; 5. Dosar 217/1994/Italia- Accademia
di Romania; 6. Dosar 217/1995/Ttalia- Accademia di Romania. Data consultirii arhivelor:
noiembrie 2011.
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(ianuarie 1993). Prin urmare, la 21 ianuarie 1993, s-a organizat la Accademia
di Romania o seard dedicata lui Mihai Eminescu si Unirii Principatelor.
Dintre activitdtile derulate amintim: recital de poezie romé4neasca in traducere
italiand (editarea unei antologi de catre traducitoarea Viorica Bilteanu cu
poeme traduse din: Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George
Bacovia, Eugen Jebeleanu, Nichita Stinescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu,
Stefan Augustin Doinas, Anghel Dumbraveanu, Ileana Milincioiu, Mircea
Dinescu, Ion Mircea, Adrian Popescu), prezentarea lucririlor tAnarului artist
plastic Nicolae Marin Catrina si a filmului ,, Voci din adancuri”, discutii privind
importanta rolului cercurilor ,,Dante Alighieri” din Timisoara si Bucuresti, a
Accademiei Romane din Roma, dar si a catedrelor de limba roméni din Italia.

3) Accademia di Romania a organizat la 20 ianuarie 1993 o manifestare
literar-artisticd dedicatd aniversarii lui Mihai Eminescu, prilej cu care a avut
loc si vernisajul expozitiei de graficd a Ligiei Macovei.

4) La 9 februarie 1993 la Accademia di Romania are loc deschiderea
expozitiei ,Luoghi del tempo” realizatd de pictorul Francesco Guadagnolo
insotitd de o conferintd la care au participat critici literari si de artd realizind
un exercitiu armonios de comunicare interdisciplinard. Au vorbit: Luigi
Amendola (critic literar), Carlo Fabrizio Carli (critic de arta), Gabriella
Dalessio (critic de artd), prof. univ. Giuliano Manacorda (critic literar, seful
catedrei de literaturd italiand la Universitatea ,La Sapienza”), Lidia Reghini di
Pontremoli (critic de arta, prof. univ. la Facultatea de Arhitecturd), Arnaldo
Colosanti (critic de artd la Televiziunea italian). Au participat, de asemenea,
32 dintre poetii invitati: Vito Riviello, Mario Lunetta, Luigi Fontanella,
Marco Caporali etc.

5) La 26 februarie 1993 a avut loc un colocviu privind organizarea si
planificarea actiunilor de predare a limbii, literaturii si civilizatiei romanesti
in universitatile italiene. Cele doui sedinte (de tip ,lobby”) au avut loc la
Accademia di Romania si la Universitatea ,La Sapienza’, participind
aproximativ 20 de persoane, profesori titulari la catedrele de romind din
Italia si asistentii lor: Marco Cugno, Bruno Mazzoni, Luisa Valmarin,
precum si lectorii italieni si roméni: Adriana Costichescu, Adrian Niculescu,
Marinella Lorinczi, Laurentiu Ginga, Teresa Ferro, Doina Derer, Angela
Tarantino, Ion Vasile Serban, Veronica Hicea la care s-au addugat cercetitori
si traducatori in Italia ai literaturii roméine, cum ar fi Roberto Scagno si
Laura Grassi. Accademia sugereaza crearea unei Asociatii a roméanistilor din
[talia, infiintarea unei publicatii de profil, a unui centru interuniversitar si
interdisciplinar de roménistica in Italia si totodata dotarea catedrelor de limba
si literatura romana (ale Universitdtilor din Roma, Milano, Torino, Napoli,
Padova, Trento, Udine, Pisa, Florenta, Catania, Cagliari) cu bunuri culturale
romanesti. In vederea organizirii de cursuri de limba romind, Accademia di
Romania solicitd expedierea a 300 de exemplare din lucrarea Limba romaind
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pentru striini de Liana Pop, apédruta la Editura Echinox din Cluj-Napoca.

6) In data de 3 martie 1993 a avut loc la Accademia di Romania expozitia
»Vendute Romane” a principesei Niké Arrighi Borghese.

7) In perioada 25-26 martie 1993 are loc la Accademia di Romania
colocviul international ,Roma lui Traian si latinitatea orientald”. Odatd cu
acest simpozion, Accademia di Romania este inclusd in Societatea Academiilor,
potrivit afirmatiilor prof. Massimo Pallotino. Cele patru sesiuni de comuniciri
au fost moderate de prof. Massimo Pallatino, prof. Dinu Adamesteanu, prof.
Petre Alexandrescu, prof. Vladimir Iliescu.

8) La 26 martie 1993 a avut loc colocviul de fitosociologie organizat
la Accademia di Romania in colaborare cu Universitatea din Camerino si
Centrul International al Fitosociologilor din Bailleul (Paris).

9) La 30 martie 1993 a avut loc la Accademia di Romania vernisajul
expozitiei pictorului Horea Cucerzan.

10) La 3 aprilie 1993 are loc la Accademia di Romania sesiunea de
comuniciri ,Drepturile copilului” care accentueazi problemele majore actuale
ale drepturilor copilului in situatiile de conflict militar i in tirile aflate in
perioade de tranzitie. Participanti: Serban Stati, consilier cultural la Ambasada
Romaniei la Roma, Arnaldo Farina (presedintele UNICEF- Italia), Maria
Rita Saulle (prof.univ. la Universitatea ,La Sapienza”), Leonardo Saviano
(prof.univ. la Facultatea de Stiinte Politice LUISS-Roma si la Universitatea
din Napoli), Augusto Giordano (ziarist RAI).

11) La 13 aprilie 1993 are loc la Accademia di Romania o intlnire cu
intemeietoarea scolii de autoperfectionare Shri Mataji Devi in cadrul cireia a
fost omagiatd si personalitatea savantului Mircea Eliade, distribuindu-se 43
de exemplare din volumul tipérit in limba englezd Romdnii de Mircea Eliade.
De asemenea, s-a discutat problema interesului Roméniei pentru indianistici
si pentru specificul Shaja Yoga

12) In data de 12 mai 1993 a avut loc la Insticutul Universitar din
Napoli lansarea volumului /ntroducere in teoria literaturii de Paul Cornea. Au
luat cuvantul: prof. Gheorghe Carageani, prof. Armando Maglione si prof.
Raffaele Sirri.

13) In 13-14 mai 1993 a avut loc la Accademia Romani din Roma
lansarea volumelor Sase maladii ale spiritului de Constantin Noica si Frazele
indepdrtat (corespondentd Emil Cioran-Constantin Noica), aparute la editura
Mulino. Mentioniam prezenta prof.univ. Marco Cugno.

14) In perloada 7-28 mai 1993 a avut loc 0 ampli expozitie internationala
de artd moderna ,DIA+LOGOS '93” cu participarea a 30 de artisti printre
care si Maria Constantinescu, lacob Costel si Ioan Atanasiu Delamare.

15) In 27 mai 1993, pianistul Adrian Baciu a sustinut un concert
de muzici clasici la Accademia di Romania: sonete de Clementl, Mozart,
Scarlatti, Beethowen.
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16) In 11 iunie 1993, la Accademia di Romania s-a desfigurat expozitia
»Masti poPulare romanesti din nordul tdrii si Maramures”.

17) In perioada 16-22 iunie 1993, s-a desﬁsurat la Accademia di
Romania microstagiunea teatrald initiatd de actorul romin Emil Sauciuc in
colaborare cu grupul ,,Fon’ Azione”.

18) In perioada 10-30 iunie 1993, a avut loc manifestarea (organizata
cu grupul de pictori ,Alchimistii” din Frosinone) ce a cuprins o colectie de
misti populare si o colectie de farmacie populard de la Muzeul Etnografic al
Transilvaniei.

19) In 6 octombrie 1993 a avut loc la Accademia di Romania o masi
rotunda cu tema ,Eliade astizi — un bilant critic” la care au participat: prof.
Pietro Angelini (Universitatea din Napoli), prof. Cristiano Grottanelli
(Universitatea din Pisa), prof. Crescenzo Fiore (Universitatea din Roma) si
prof. Roberto Scagno (Universititile din Torino si din Padova). Dezbaterile
s-au focalizat in jurul ,miturilor” eliadesti, acuzat calomnios de antisemitism
si fascism. Tot in cadrul acestei sesiuni de comuniciri s-a lansat Enciclopedia
religiilor de Mircea Eliade, traducere de Roberto Scagno, tiparitd la Jaca
Books, Milano.

20) In seara zilei de 11 octombrie 1993 a avut loc la Accademia di
Romania recitalul violoncelistului Alexandru Morosanu, prim-solist al
Orchestrei Radio Bucuresti. Repertoriul a inclus muzicd italiand de la
Benedetto Marcello la Respighi.

21) Ladatade 18 octombrie 1993 s-a desfisurat la Accademia di Romania
conferinta ,, The Universe of the Holy Hebrew Alphabet” sustinutd de domnul
profesor Marc Clarian din Bucuresti. Tema: comemorarea deportirii evreilor
de catre trupele naziste in 1943.

22) La 25 octombrie 1993 a avut loc la Accademia di Romania vernisajul
expozitiei pictoritiei italiene de origine americand, Boyer Antorino.

23) In octombrie 1993, doamna Zoe Dumitrescu- -Busulenga devine
membra a ,Academiae Europaeae”.

24) Accademia di Romania a organizat in perioada 2-5 decembrie 1993
colocviul cu tema ,De la confruntare la integrare europeand. Probleme ale
mentalitatilor, istoriei, ecumenismului, copiilor, culturii, imaginii. Contributia
Romiéniei la Europa unitd” pentru a marca ziua nationald a Romaniei.

25) Intre 2-5 decembrie 1993 la Accademia di Romania are loc colocviul
international pe tema ,Est-Ovest — Dalla Guerra Fredda All'Integrazione
Europea”. Participd personalititi din opt tiri: Italia, Franta, Germania,
Polonia, Bulgaria, Monaco, ex lugoslavia si Romania). Au luat cuvantul: Stefan
Tafrov (ambasadorul Bulgariei), René Novella (ambasadorul Monaco-ului),
ambasadorul Alessandro Cortese de Bosis, ministrul plenipotentiar Alberto
Indelicato (din MAE, Italia), Beatrice Rangoni Machiavelli (presedinta
Grupului III din CEE), ambasadorul Valeriu Vieritd, ambasadorul Gh.L.P.
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Gheorghiu, ducele de Calabria, generalul Carlo Jean, directorul Institutului
de Inalte Studii Strategice ale Statului Major Italian, Vincenzo Cappelletti,
presedintele Institutului Enciclopedic Italian Trecanni, membru al Academiei
Roméne, Jacek Wiessolowski, membru al Academiei Polone de Stiinte, Marie
Claude Soulard de la Universitatea Paris 7, Sergio Trasatti, redactor sef al
ziarului ,,Osservatore Romano” (Vatican), Douglas Brown de la Centrul
Angelican din Roma etc.

26) In data de 14 decembrie 1993 s-a desfasuratla Accademia di Romania
o seari culturali romano-italiani. A avut loc Vernlsajul expozitiei pictorului
Teodor Raducan, dar si ale artistilor lon Murariu, Octavia Taralunga, Edith
Botar, Beatrice Bednarik, Gheorghe Huzum si Iuri Isar. A existat si un moment
liric, au citit din propriile creatii: Cesare d’ Ana si Maria de Camelis.

27) In perioada 10-15 decembrie 1993 s-a desfisurat la Accademia di
Romania ,Festivalul International al Filmului Mut”, organizat impreuni cu
~Muzeul International al Cinematografului si Spectacolului”. Romania a
prezentat o selectie de 11 filme, printre care un interes sporit l-a starnit filmul
de fictiune ,Independenta Romaniei”, precum si filmele stiintifice realizate
de Gheorghe Marinescu. Se are in vedere, totodatd, impreund cu directorul
Muzeului International al Cinematografului si Spectacolului, proiectarea
unui film siptiménal si a unui film roménesc lunar.

28) Accademia di Romania, prin intermediul Uniunii Latine, organizeazi
un concurs pan-latin de limba in decembrie 1993, probele fiind in celelalte
limbi neolatine.

29) La 22 decembrie 1993 a avut loc la Accademia di Romania vizita
domnului Carl Nylander, directorul Academiei Suedeze din Romasi presedinte
al Uniunii Academiilor de Arheologie, Istorie si Belle Arti din Roma. Discutiile
s-au concentrat in jurul integririi Accademiei in Uniunea Academiilor- ceea
ce ar presupune, intii de toate, reluarea burselor de specializare si retiparirea
pubhcatulor (,Ephemeris” si ,,Diplomatarium”).

30) In data de 5 ianuarie 1994, Accademia di Romania si Centrul
European pentru Cercetare, Promovare si Protectie a Artistilor au organizat
simpozionul dedicat cercetdrii §i restaurdrii artistice si arhitectonice. Au
vorbit: prof. Ludovico Fulei, dott. Fernanio Mario Paonessa, arch. Giovanni
Bulian, arhitect Anca Zamfirescu.

31)In perioada 5-6 februarie 1994, au avutloc conferintele muzicologului
George Bilan.

32) In 11 februarie 1994 a avut loc o prezentare de carte sub ingrijirea
Doinei Derer. Este vorba despre o antologie critici despre Eminescu si
cuprinde comunicirile din cadrul colocviului international dedicat in 1989
poetului national, organizat de Institutul Enciclopedic Trecani si de CIRSS
de la Milano.

33) La 14 februarie 1996, acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga a participat
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cu domnul ambasador Constantin Grigorie, Victor Chiujdea si Serban Stati
la fundatia unei Asociatii de Prietenie Italo-Romane guvernata de Grupul
parlamentar de amicitie italo-rom4n. Fundatia a fost infiintatd efectiv la 27
februarie. Organul de presa al asociatii va fi revista ,]DEA”, publicatie axatd
pe teme de cercetare interdiscplinare.

34) La 16 februarie 1994 are loc conferinta cu exemplificiri muzicale a
doamnei Irina Hasnas.

35) In ziua de 18 februarie 1994 a avut loc concertul violoncelistului
Alexandru Morosanu si al pianistei Tatiana Morosanu care au interpretat
piese de Paul Constantinescu, Max Reger si J. Brahms.

36) In data de 5 martie 1994 s-a organizat vernisajul expozitiei de
sculpturd in lemn i picturi a artistului loan Marchis din Baia Mare.

37) La 2 januarie 1996 s-a desfisurat la Accademia di Romania un
concert extrordinar de colinde sustinut de rapsodul popular Grigore Lesu. A
avut loc si o expozitie de covoare romanesti si pictura pe sticla.

38) La 15 ianuarie 1996 are loc la Accademia di Romania conferinta
,Dialog despre Eminescu” (comunicarea, Eminescu — geniu al sintezei, a fost
sustinutd de acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga), urmatd de vernisajul expozitiei
»Reflectii — Omagiu lui Mihai Eminescu” a pictorului Donato Frisio Jr.

39) La 14 martie 1996 s-a desfasurat vernisajul expozitiei de afise
originale , Integrala Shakespeare” de Nicolae Corneliu.

40) La 21 martie 1996 a avut loc la Accademia di Romania o dezbatere
destinatd comunititii romanesti din Roma. Cu aceastd ocazie s-a lansat si
volumul Marilenei Menicucci, L/t capitale, apirut la editura Pagine.

41) In perioada 21 martie 1994- 20 aprilie 1994 s-a organizat o expozitie
a unui grup de cinci tineri artisti plastici romani (Dalia Bialcovski, Dana
Gulutd, Ion Delamare, Gheorghe Gogescu, Alexandru Ioan Mirginean) si
cinci artisti plastici italieni (pictori, ceramisti: Paola Porelli, Loredana Miiller,
Nino de Luca Birgilio Mollicone, Lucilla Caporllh)

42) Intre 27 martie-3 aprilie 1996, acad. Zoe Dumitrescu- Busulenga
participi la lasi la o conferinti pe teme de spiritualitate ortodoxd roméneasca.
Invitatia lansati de Mltropoha Moldovei si Bucovinei.

43) In aprilie 1996 a avut loc la Accademia di Romania expozitia graficd
a lui Marcel Chirnoaga.

44) La data de 2 mai 1994, Accademia di Romania a organizat expozitia
de graficd, picturd si sculpturd dedicatd lui Ettore Ferrari.

45) La 6 mai 1994 a avut loc la Accademia di Romania masa rotundi
,De la Europa Natiunilor la Europa Unitid. Probleme ale Natiunii si
Nationalismului dupa ciaderea zidului de la Berlin”. Au participat: prof univ.
Carlo Jean, directorul Institutului de Inalte Studii Strategige de pe lingi
Marele Stat Major al Armatei Italiene; prof. univ. Antonello Blagini de la
Universitatea ,La Sapienza” din Roma; membri in Comisia Nationald de
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Istorie de pe langd C.N.R.; politologul francez Francois Fejto; prof. univ.
Claude Karnoouh de la Institutul Oriental de la Paris; prof. univ. Andrei
Marga, rectorul Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca; prof. Grigore
Arbore-Popescu de la C.N.R.-Venetia.

46) In data de 22 mai 1994, Accademia di Romania a organizat un
concert al Quartetului Silvestri: Doru Stefan Pop (vioaraI), Al. Mihon (vioara
II), Traian Ionescu (viola), Rizvan Neculai (violoncel).

47) Accademia di Romania a organizat la data de 23 iunie 1994 o
manifestare culturala dedicatd prezentei lui Curzio Malaparte. Au participat:
René Novella, Vincenzo Cappelletti, Umberto Cecchi, Leonardo Saviano,
Gheorghi Borisov. ,Masa rotundi a pus in discutie imaginea contradictorie
a scriitorului, modul in care a descris realitatea crudé a perioadei rizboiului
mondial, felul in care a fost receptat in tirile despre care a scris, inclusiv in
Romaéania™8.

48) La 5 iulie 1994, la Accademia di Romania are loc expozitia de
fotografii si proiecte arhitectonice ,Horia Creangd — Proiecte si realiziri”,
impreund cu Uniunea Arhitectilor din Romania.

49) Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga participa intre 5-9 ianuarie 1995

et humilité des monastéres du nord de la Roumanie.

50) In luna februarie 1995, Accademia di Romania a fost gazda expozitiei
sculptorului Benedetto Robazza care a cuprins 18 basoreliefuri in marmura
ilustrand scene din Infernul lui Dante. Manifestarea a fost organizatd de
Asociatia. MEDIALINE si Clubul consular (Asociatia diplomatilor striini
acreditati la Roma) si a cuprins si o prezentare bio-bibliografica a artistului la
care s-a addugat expunerea reproducerilor color ale lucrérilor.

51) La4 mai 1995 are loc la Accademia di Romania manifestarea dedicata
participdrii armatei romane la cel de-al doilea razboi mondial. Au vorbit:
colonelul Gheorghe Nicolescu, doamna acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga.

52) La 2 iulie 1995, Accademia di Romania primeste o donatie de
500.000 lire din partea societitii ,,Produzioni Europee Cinetelevisive” pentru
inchirierea spatiului Bibliotecii Accademiei di Romania cu ocazia desfasurarii
manifestirii ,,Storia del Volo Aeronautico”.

53) In octombrie 1995 la Accademia di Romania se desfisoara expozitia
roméno-italiene de picturd, gravurd, sculpturi si fotografie artisticd ,,Bianco-
Nero” in parteneriat cu galeria de artd ISOLA din Roma. Dintre participantii
italieni amintim: Roberta Perfetti (critic de artd), Roberto Almagno, Andrea
Aquilanti, Carlo Bernardini, Tommaso Cascela, Maria Dompé, Dario Passi,
Giuseppe Salvatori, Oscar Turco, Giampiero Vinciguerra.

54) La 29 martie 1996 are loc la Accademia di Romania conferinta prof.

8 Dosar Arhivi MAE, Academia Romani, Roma, Corespondengi, 1994, p. 173.
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univ. Gheorghe Carageani (prof. de limba si literatura roména la Facultatea de
litere i filosofie de la Institutul Universitar Oriental din Napoli si la Facultatea
de Stiinte Politice a Universitatii ,La Sapienza” din Roma). Tema: problema
traducerii si receptirii literaturii roméne in Italia.

55) Accademia di Romania organizeazi la 23 aprilie 1996 vernisajul
»Grafica romaneascd contemporand” care cuprinde 50 de lucriri ale artigtilor:
Gh. Andreescu, Anca Boeriu, Marcel Chirnoagd, Dan Erceanu, Stefan
Gavenea, Harry Guttman, Iuri Isar, Ala Jalea Popa, Gavrildi Kovacs, Olga
Morirescu, Zoe Pop, Tudor Popescu, Dodi Romanati, Bogdan Stihi, Florin
Stoiciu si Cristian Tarba.

56) La 25 aprilie 1996 are loc la Accademia di Romania conferinta
interdisciplinard despre poezie si muzica in creatia lui Eminescu. Au vorbit
acad. prof. univ. Zoe Dumitrescu-Busulenga, prof. univ. la Conservatorul din
Bucuresti Vasile Vasile. Maestrul Al. Moroganu impreuna cu doi elevi ai sai au
cAntat muzicd de Brahms, Casals s.a.

57) In 29 aprilie 1996 s-au desfisurat la Accademia di Romania o serie
de activitdti pentru tineri (liceeni sositi in vizita la Roma de la Liceul Teoretic
,Iraian” din Drobeta Turnu-Severin) cu ocazia aniversirii a 2749 de ani
de la intemeierea Romei (Natale di Roma). Directoarea Zoe Dumitrescu-
Busulenga a vorbit despre originile, latinitatea si insemnitatea poporului
roman. Au intervenit §i prof. Mircea Zamfirescu, directorul Liceului Teoretic
» Iraian” din Drobeta Turnu-Severin si prof. Corneliu Stan, SUA).

58) In luna mai 1996 la Accademia di Romania, trupa de teatru ,,Sici
Alexandrescu” din Brasov a prezentat piesa Sculptura in os de Paul Everac in
regia lui Dan Alecsandrescu si Dan Sindulescu.

59) La 7 mai 1996 are loc la Accademia di Romania lansarea volumului
1] comune istro-romeno di Valldarsa, autoare Nerina Feresini.

60) Intre 10-13 mai 1996, prof. univ. Zoe Dumitrescu-Busulenga a
participat la Convegno-ul de literatura romani organizat de ICR din Venetia
cu lucrarea: Traducerea si receptarea operei lui Eminescu in Italia si in lume.

61) La 23 mai 1996 a avut loc la Accademia di Romania colocviul ,,Jean
Paul Sartre-Immagine ed immaginare”.

62) In perioada 14-23 iunie 1996 Accademia di Romania participa la
Valle Giulia Festival, editia a II-a, alaturi de alte 8 academii si institutii striine.

63) La 20 iunie 1996 s-a organizat la Accademia di Romania lansarea
volumului CANTAOVIDIO, in traducerea latinistului Leandro di Leo.

64) La 20 iunie 1996 s-a desfasurat la Accademia di Romania lansarea
de carte Ovidiu, Metamorfozele si Fastele, volume aparute la Casa Editrice de
Nuovo Giornale dei Poeti.

65) In noiembrie 1996, acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga a primit titlul
onorific de Mare Ofiter al Ordinului ,Merito della Repubblica Italiana” din

partea Presedintiei Republicii Italiene.
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66) La 4 decembrie 1996, Accademia di Romania participa la festivitatea
de acordare a ,Premiului cultural dobrogean lIoan N. Roman” de la
Universitatea Tuscia din Viterbo.

67) La 6 decembrie 1996 are loc la Accademia di Romania un concert de
muzici clasicd sustinut de membrii Clubului UNESCO din Roménia.

68) La 14 decembrie 1996 are loc la Accademia di Romania lansarea
volumului Jurnalul fericirii de Nicolae Steinhardt, tradus in limba italiana.

69) La 17 decembrie 1996 s-a desfdsurat un concert de pian la Accademia
di Romania sustinut de doamna Ilinca Dumitrescu, directoarea Muzeului
George Enescu.

70) La 22 decembrie 1996 a avut loc la Accademia di Romania vernisajul
expozitiei de arta plasticd a pictorilor Adriana Béadescu, Cristian Bidescu si
Horia Popp.

71) La 24 decembrie 1996 s-a desfisurat la Accademia di Romania un
concert de colinde.

Drept o remarci generald, putem deduce faptul ca activitatea diplomatici
a acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga contribuie la stabilirea unor relatii
romano-italiene favorabile pe termen lung, dar i la (re)construirea unei
imagini culturale romanesti peste hotare oglindita in legiturile de ordin
istoric, literar, stiintific, artistic intre doud natiuni romanice, latine diferite,
insd — in egald masurd — complementare spiritului european. Este o ipostazi
diplomaticd feminind mai rar intdlnita, dar care a marcat impetuos orizontul
academic-cultural al Romaniei si a imaginii arii noastre peste hotare —in speta,
in mediile spatiului italian — sincronizdndu-o cu un context ideologic mai
larg ce tine, intr-o terminologie postmoderna, de universalitate, globalizare si
identitate: ,Eu am un imens respect pentru modele si socotesc ci o lume fird
de modele nu poate exista. Adicd o lume fira modele isi pierde identitatea.
Si, pentru mine, cAnd am acceptat intr-un tirziu, foarte tarziu, si plec acolo,
refacerea modelului Parvan-lorga era — cum sa va spun? — tinta mea principala.
Foarte multi tineri au fost impotriva acestei tinte pe care eu mi-o fixasem.
Tineri scriitori, oameni de culturd, care spuneau: «Sunteti depasitd, doamna
Zoe. Parvan, lorga! Ne mai intoarcem inapoi cu 70 de ani. Ce rost are? Noi
trebuie sd facem altceva acolo, noi trebuie si procedim altfel». Eu am tinut-o
sus si tare cd acolo mi se pare ca nu se poate face decit asta. Adica te intorci la
ceea ce ti-a dat prestigiul si, cum si zic, forta prezentei intr-un loc ca Roma.
Cu Roma nu e de joaca. Cu orice capitala din lume poate te poti juca. Poate
chiar cu Parisul, sub raport cultural. Cu Roma e mult mai greu. Acolo te
privesc mileniile. Nu? De la Forul Traian pani la Eur si pAnd mai incoa, esti
privit de istoria mileniilor. Arheologie, istorie, filologie clasici si arhitectura si
belle arte, aceste mari discipline umanistice nu pot fi ficute bine in Romania
dacd nu vom avea specialisti cum am avut intre cele doua rizboaie, iesiti din
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aceasta scoald Parvan-lorga™.
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Gheorghitd Geand:

Am si incerc sd spun cite ceva despre comunicarile tocmai prezentate.

Am mai intii unele adaosuri cu privire la Ileana Malancioiu, despre
care ne-a vorbit (cum altfel decit convingitor) dl Daniel Cristea-Enache.
Ileana Malancioiu este o poeta gravd, bacoviana cum s-a afirmat si aici — nu
se spune prima oard, dealtfel, asa ceva —, o fiintd foarte gravi, asa cum o
cunosc eu de foarte multi ani. Rareori rade si chiar si-atunci cAnd rade o face
cu gravitate; adicd simti ci aceastd forma de expresie a fiintei ei da seama de
multa responsabilitate. Nu ride pentru orice lucru. Nu zimbeste oricum si
oricAnd. Pe de altd parte, ea nu este o voce pesimistd in poezia romaneasca;
adica, vreau si facem distinctie intre gravitate si pesimism; lleana Milanciouiu
este 0 voce gravd, nu si o voce pesimistd. Din punctul acesta de vedere ea
detine un timbru diferit chiar fatd de Bacovia, cu care a fost comparata. N-as
zice, insa, cd prima sa carte, Pasdrea tiiatd, ar face corp comun cu volumele
ei mai recente. Pasdrea tdiata, dupé cdte stiu eu, nu are vreo dimensiune
politici. Se vede acolo o vocatie tragici, o vocatie expresionist-tarineasci s-a
spus, deci existd aceasta sensibilitate pentru faptele aspre si dure ale existentei

? Maica Benedicta (Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga), Caietul de la Viratec (Convorbiri si
cuvinte de folos), Bucuresti, Editura Lumea Credintei, 2007, pp. 10-11.
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— ale existentei umane, evident, dar chiar si ale existentei vii ca atare, ale
formelor de viatd cum este pasirea decapitata. Este, acela, cred, in toatd poezia
roméneascd, un episod antologic privind simtul acut, sensibilitatea dureroasi
in fata fenomenelor dure, aspre, ale vietii.

Muntele pentru Ileana Malincioiu a insemnat intotdeauna altitudine,
rectitudine, puritate. A urca muntele inseamni a te puriﬁca, a te spori in
demnitate. Exista si aici o exceptie: este poezia ,,Muntele” din volumul Sorz
mea de dincolo, chiar poezia care deschide volumul. Poeta, se stie, a avut o sord
care s-a savarsit prea devreme, la 33 de ani si, ca orice fire de poet, ca orice fire
sensibild, Ileana Malancioiu a trdit profund faptul; fibra ei de poet a vibrat
puternic la acest eveniment. (... Si-mi aduc aminte, in acest moment, de un
alt poet, de o alta voce exceptionald a poeziei romanesti, care, de asemenea,
la disparitia unei fiinte apropiate, s-a exteriorizat printr-o compensatorie
hemoragie lirica, daca pot sd spun asa. M refer la Cezar Baltag cu Euridice
si umbra, un volum scris atunci cind sotia sa, loana Bantas, — poetd i ea,
foarte sensibild — s-a stins prea devreme... Si, ingaduiti sa prelungesc o clipa
evocarea, odatd Cezar md invitase la el acasi si, la plecare, ne-am intilnit
cu sotia lui care tocmai se intorcea acasi si i-am spus: ,Doamni, aveti doi
luceferi!...” — aveau doi copii, doi béieti. Si, mi-a rispuns: ,Nu, am e/ — trei
luceferi!”) Ca si revin la Ileana Milancioiu, spuneam cd o anume exceptie face
poezia ,Muntele”, din Sora mea de dincolo, unde muntele nu mai este ceea
ce stiam, sau ce ne asteptam; chiar asa incepe: muntele parcd nu mai era de
urcat si ,,barbatul din fata mea” (se sugereazd convoiul funebru), barbatul din
fata mea nu mai era barbatul caruia eu {i ziceam ,,tatd”. Este acolo o cadere,
dar una psibicd, ce nu trideazd semnificatia morali a muntelui, ca o forma ce
trebuie urcatd intru purificare, intru cucerirea demnitgii.

Comunicirile dezvoltate in jurul personalitatii Pirintelui Anania mi
se par fructuos complementare. Daca Pirintele Stefan Iloaie si-a construit
expozeul pe date documentar-biografice, d-na Diana Cimpan ne-a relevat
virtugile literare ale unei opere ce se sustrage clasificirilor. Ar fi interesante,
— poate ci se vor fi si infiptuit deja, n-am stire — niste comparatii deopotriva
tematice si stilistice cu scrisul lui Tudor Arghezi si Vasile Voiculescu. Personal,
cred c3, dincolo de reverenta pios duhovniceasca (turnatd in forma de acatist)
fata de geniul eminescian, un poem precum Imn Eminescului e o demonstratie
de orfevririe stilistici pe materia prima a unor comori nepieritoare ale rostirii
romanesti. Si mai afirm, fird sa ma indoiesc catusi de putin, ca reprezentatia
cu poemul dramatic Miorita — care a avut loc in iunie 1968, la fostul teatru
,Barbu Stefinescu-Delavrancea” din Bucuresti, in onoarea Prea Fericitului
Patriarh Justinian, de fatd fiind delegatii ale bisericilor ortodoxe in frunte cu
Sanctitatea Sa Benedict, Patriarh al Ierusalimului, precum si autorul Valeriu
Anania — mi-a rimas in amintire drept cel mai tulburitor spectacol de teatru
la care (norocos ca am gasit un bilet in plus!) am asistat vreodatd!... Si totusi,
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dupd propria-i mirturisire, scrierile sale literare au constituit mai degraba
exercitii asupra limbii roméne, cu rol pregititor pentru ceea ce el insusi a
numit editia ,diortositd” a Bibliei, evaluAndu-si cu smerenie aceastd lucrare
drept opera cea mai de seama a propriei vieti.

Un cuvant si despre bogitia de date biografice referitoare la Zoe
Dumitrescu-Busulenga, scoase din arhive de dl Silviu Mihaild, unele dintre
ele pentru intdia oard aduse la cunostinta publici. Ar trebui si ne dedam unui
act de transpozitie empatica spre a aprecia cum se cuvine munca din spatele
acestor date. Si spunind ,munca” am in vedere atit efortul celui ce scoate din
arhive aceste date, cit si activitatea diplomaticd, birocratia, consumul nervos si
ddruirea de sine, care, laolalta, ajung si se exprime in asemenea documente.
Daci-i asa, vine firesc intrebarea: de ce este nevoie ca personalititi de
rafinamentul intelectual atins de Zoe Dumitrescu-Busulenga si presteze
activitdti administrativ-birocratice care, cel putin aparent, nu sunt activititi
creatoare, chiar daca se leagd de Accademia di Romania din Roma? Aici dl
acad. Dan Hiulici (domnia sa insugi un ambasador — si in sensul propriu si
in cel figurat — al spiritului romanesc in lume) are, desigur, raspunsul cel mai
indreptatit. Eu m-am gandit insa si la Mircea Vulcinescu, care, la sfarsitul
anilor "30, a acceptat functia de Director General al Vamilor. Dar, in ciutarea
unui raspuns, in mod ciudat mi-a venit in minte un vers de Lucian Blaga:
,Nu stii ¢ numai in lacuri cu mal pe fund cresc nuferi?”. Mutatis mutandis,
poate ci le este dat unor astfel de oameni nu doar si creeze, ci, in plus, si se
slujeasca de mizeriile unei munci aride spre a infagisa vastei umanititi nuferii

Dan Haulica:

Poate scriitorii nu sunt totdeauna destul de abili in batiliile pe care le duc
cu hidra cenzurii si cu forte obscure. Stendhal consul, obligat si foloseasci
codul in corespondenta cu Ministerul siu de Externe, pune candid codul
in plic aldturi de scrisoare si-l trimite astfel, deconspirdnd toata activitatea
organului siu. Se intAmpla lucruri de-astea! Dar, in orice caz, nu cred ca
trebuie, pornind de-aici, si acordim o importanta excesiva, adici si cheltuim
atita dialecticd scrupuloasi, cum a ficut dl. Daniel Cristea Enache, pentru
niste intreprinderi jalnice in fond, de tipul ofensivelor cenzurii si si vedem
nuantele de gindire, scara treptelor de la cogmar la vis, s.a.m.d., in mintea
unor insecte. Oricum, e important si ludm pozitie impotriva imbecilititii
care pretinde cd n-a existat rezistentd prin culturd. Eu de cate ori aritam in
strdindtate, in Franta, bundoard, arta importanta realizatd in ultimele decenii,
Bernea de pilda, Nicodim, artd de mare clasi, toatd lumea se uimea: Cum
asta s-a putut face in Bucuresti? Pentru ¢ ne asimila lumea mult prea usor cu
Moscova, unde nu se putea face o expozitie personald, cici veneau buldozerele
si distrugeau lucririle. Din punctul dsta de vedere Romania a avut un statut
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mai bland, in sensul ci expozitiile colective erau pervertite de obligatii
ideologice tematice, deveneau un fel de firmi exterioard a unei politici care
mergea in gol, — economie, agricultura socialistd etc. — dar exista o posibilitate
pentru artisti de a persevera in initiativa individuald. Artistii aveau dreptul,
la doi ani o datd, la o sald gratuita de expozitie si la un catalog, ceea ce intra
in autonomia Uniunii Artistilor. Asta era ne neconceput, de pildi, in alte
tari socialiste. Si, cei cu adevarat talentati giseau resurse in productia lor
proprie care si-i apere de nivelarea pe o linie de jos, amenintind in tablourile
pentru salon. Deja Delacroix vorbea despre toate tablourile de salon cu mare
dispret. Cici exista totdeauna o ierarhie intre ce trimiti pentru salon, pentru
o selectie eclecticd, si ce faci pentru sufletul tau. Artistii faiceau pentru sufletul
lor niste lucruri care riman. Ceea ce a inventat Bernea ca cicluri, ca atasament
la o traditie apucatd radical §i curajos, impotriva tuturor prejudecatilor, a
complezentelor mondene, este un summum care se ageazd, nu numai pentru
ci a primit premiul Bienalei Tineretului de la Paris dar, in absolut, se ageazi
pe o linie de virf a artei europene. Deci, aceste lucruri trebuie sd ne silim si
le aratim. Eu pregatesc acum impreund cu Ruxandra Garofeanu o expozitie
ampld — pictura roméineasca timp de 40 de ani, de la 1949 la 1989 —, ccea
ce ne-a obligat si vedem sute si mii de imagini. Majoritatea erau relegate
prin locuri ascunse, prin pivnite de muzee, nu le stiau nici muzeografii, era o
politica vinovatd, a Consiliului Culturii de-atunci, sa trimita lucrurile cele mai
radicale in orase care nu aveau public artistic, cutare sculpturi a lui Maitec,
de pilda, cu adevarat novatoare, la Bérlad, altele la Tecuci. Sint si acum prost
tinute fizic vorbind, ignorate, fird catalog, dar asta nu-nseamni ci nu exista.
Si lucrurile acestea trebuie puse in fatd. N-am si fac, in expozitia asta, un fel
de proces, sa dialectizez mentalitatea cenzorului. Nu-i demna si ne ocupe, ci
doar sa fie datd de o parte, cu dosul palmei. Nu ma ocup de asta. Md ocup
de capodopera care rezistd cenzurii. Eu cred cd asta ar trebui si fie atitudinea,
utili, si nu numai in epoca noastrd. Rameaus, compozitor care are muzica,
cum se spunea, cit zece compozitori, n-a semnat nicio opera care si aiba parte
de un libret convenabil. O singurd dati a avut un text al lui Voltaire care a
fost eliminat de cenzurd si pe urma a avut la indemand numai niste meseriasi
fira har. Deci, cenzura a ficut suferinte marii creatii i in alte epoci, nu numai
acum. Era cenzurd inaltd din partea lui losif al II-lea care pretins prieten si
cunoscitor ii spunea lui Mozart ci-s prea multe note in Don Giovani; la care
Mozart rispunde: ,Niciuna de prisos, Majestate!” Nu toatd lumea e Mozart,
ca sd aiba constiinta propriului geniu si sd stie si se apere. Vreau sd spun ci-
au existat asemenea situatii dar noi trebuie, cred eu, sa rispundem acum prin
valorificarea a ceea ce este cu adevirat nobil si demn sa reziste. Asa cum e
poezia Ilenei Malancioiu, o persoani de o loialitate sufleteasca extraordinari,
nu numai o poetesa de-o asprime nudi, cum spunea foarte bine loana, si o
raporta nimerit la Bacovia. Dar vreau s spun ci aceste lucruri trebuie puse in
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fata fard si dim vreo umbra de legitimitate obiectiilor. Ideea de a lua in serios
negarea unei rezistente prin culturd mie mi se pare ca e deja o favoare prea
mare pe care-o facem imbecilitatii.

In sensul acesta cred eu ci trebuie 0 anume departajare mai severi si as
spune asta si in legdturd cu inregistrarea asa de constiincioasd a prietenului
nostru, care a umblat in arhivele Ministerului de Externe. Vedeti, acolo se
vede confuzia extraordinari care exista in mintea functionarilor de la Externe,
blocati de prejudecitile ceausismului. Sunt liste de preferati ai ministerului
care erau impinsi intr-un fel de circuit mecanic de expozitii ruland in
straindtate. Ele nu pot fi puse ca un apanaj al prestigiului Doamnei Zoe, n-o
definesc, in schimb cand, de pilda, dumneavoastra citati reuniunea despre
Traian si latinitatea orientald (eu stiu cd eram presedinte al Uniunii Latine,
atunci si am adus toatd conducerea Uniunii Latine, specialisti spanioli,
italieni, francezi) evenimentul a fost insotit de instalarea unei statui care este
o capodoperd, Traianul lui Gorduz pe care l-am instalat in fata edificiului
de la Accademia di Romania, — dar asta nu e micar mentionat. Inseamni
cd mentalitatea anticulturald producea ravagii, Ambasada ficea raport, mie
imi spuneau ,vai, cit e de frumos” si ei faceau in scris raport, denuntind un
pretins scandal, — imparatul e in pielea goald! Ei nu stiau nimic despre nudul
eroic, ei n-aveau habar de istoria artei. Dar ne se cade si inregistrim placid
prostia, cu toate succesele provizorii pe care le-a avut. De pilda, eu am ficut
cu mari sacrificii, invitat de Doamna Zoe, o operatie de prezentare la Roma, a
revistei Secolul 20. A venit Roger Cimpeanu, care era secretar de redactie, si
am adus sute de exemplare. Vid ca nici nu-i pomenitd macar! Deci, in ochii
Ambasadei si a ambasadorului care superviza rapoartele, chestiunea nu exista.
Stiu cine era ambasador, unul care se ocupa numai de comert la Milano dar,
oricum, modalitatea insisi de colaborare era abuziva, pentru ci directorul
unui institut de cultura trebuia sd-si exercite autonomia sa. Corespondenta nu
putea fi controlatd de un ambasador. Asta era deja un abuz. Asa incat lucrurile
astea ori le spunem mai aspru, si Zoe se plangea de lucrurile acestea citeodata,
cu accente patetice, ori nu le atingem. Dar nu putem inregistra ca o lista de
succese, un palmares agreat de functiondrasii de la Ministerul de Externe.
Adici aici trebuie sa ne hotidrdm daci vrem sa facem ceva in onoarea Doamnei
Zoe. Ea a adus acolo intelectuali de mare prestigiu: buniaoara presedintele,
Roman Vlad, muzicianul care condusese Maggio Fiorentino pe care noi l-am
solicitat si ne-a trimis la prima sesiune a noastrd un omagiu admirabil despre
Doamna Zoe. Acestea sunt lucruri care rimén, care conteazd, nu ceea ce trecea
favorabil prin sita Ministerului de Externe. Eu zic ca sunt si multe aspecte
circumstantiale, nu putem sa le purificim pe toate, nu trebuie s fim abili la
modul cenzurii, ci trebuie s ne-asezim deasupra, daci-i vorba de inaltime
si de simbol de ascensiune montana. Asta aratd ca trebuie unele lucruri date
complet deoparte si sa ne concentrdm pe ceea ce intr-adevar merita.
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La Pirintele Anania ag semnala, pe langa atitea lucruri pozitive si spuse
cu precizie gratioasa de Doamna Campan, ca eu am ramas cu un of, pentru ca
nu am vizut destul reflectatd o lucrare a sa care imi pare de o mare importanta,
prezentarea bisericilor din Oltenia, care umple un mare gol. Toatd lumea stie
numai despre Bucovina si despre Moldova, ceea ce e legitim. Dar el a descoperit
niste tezaure de frumusete la toate nivelele, — cautate nu numai pe treapta
ilustru aulica, sugeratd de princiara ctitorie care e Cozia, dar a descoperit
la nivelul artei tardnesti de secol XVIII elemente de o mare prospetime. Si
comentariul siu face din aceasti carte un fel de Pausanias al Romaniei, este
o aplicatie robustd si in acelasi timp plind de afectiune. La Ministirea Dintr-
un lemn, de pildd, povesteste istoria dramatici a momentului executiei lui
Brancoveanu. Acolo erau feciorul si cu nora Stolnicului Cantacuzino, care
avusese un rol nefast in intrigile impotriva lui Constantin Brincoveanu, si, in
clipa cAnd cideau capetele Brincovenilor, nora lui Cantacuzino face un acces
de nebunie, isi urld vinovitia ei si-a neamului ei fatd de principele martir. Sint
grozavii care te cutremurd, dar asternute cu un fel de fatidic linistit de catre
autor, Valeriu Anania, situindu-I dincolo de asteptirile convenite. Eu am avut
onoarea sa-1 am oaspete la un colocviu la Cluj inchinat lui Horia Bernea si
am apreciat aplicatia strinsd pe care-o punea in expozeu. Dincolo de gestul
prieteniei, de aprecierile pe care le nutrea demult in favoarea pictorului, stia
totusi si-si nuanteze lucrurile discriminat apropierea. Avea o capacitate, nu
de candoare in sens naiv, dar de inviluire cu cilduri sufleteasci remarcabili,
cand aborda teme culturale.

Daniel Cristea-Enache:

Multumesc foarte mult pentru completiri si pentru adiugiri. Intr-adevir,
este stiut ¢ cu o mare abilitate a fost desfiintatd cenzura oficial, un act
extrem de perfid pentru ¢ a pus pe umerii punctelor intermediare aceastd
reponsabilitate a epuririi textului literar. Pind la urmd un act de cenzuri
oficiala este ceva cinstit, adici tu stii ¢ scrii ceva i cd existd un cenzor care
da sau nu did unda verde textului. Ori, prin aceastd noud politici efectele ei
perfide au fost cd responsabilitatea s-a dus pe toate palierele si s-a ajuns pani la
fenomenul de autocenzurd. Nu numai redactorul se simtea vinovat de curajul
din textele scriitorului, dar scriitorul insusi ajunsese si se simtd vinovat ca vrea
sa spund, micar din cAnd in cind, adevarul. Pe acest fond mi se pare extrem
de important la nivelul cAmpului cultural tendinta de radicalizare a unor
scriitori roméni din toate generatiile. Dacd Mariana Marin a fost radicald
de la bun inceput, inca de la debut, scriitori foaarte diferiti, precum Ileana
Miliancioiu, Dorin Tudoran, Mircea Dinescu, au trecut de la o poezie fira
ancord politica subversivd, la o poezie intr-adevir marturisitoare a realitatii
politice. Intre Pasdrea tiiati, volumul de debut al Ilenei Milincioiu, si Linia
vietii sau Urcarea muntelui, exista o diferentd clard de angajare si de treaptd a
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radicalitatii. Mi s-a parut foarte important i accentul pe care l-a pus domnul
Hiulici, in sensul ci nu trebuie si ne concentrim numai pe aceastd actiune, pe
aceasta activitate a cenzurii §i pe rupturile, leziunile pe care aceasta activitate
cenzoriald a reusit sd le produci in corpul literaturii, ci si pe forta de rezistentd
a literaturii insesi la acest act. Nu vorbim numai de o rezistentd etici sau
morald a scriitorului, vorbim si de o rezistenta artistici, o rezistenta estetici
a textului pentru ca, s fim cinstiti pAnd la capdt, au fost si autori cenzurati
dar care nu aveau niciun fel de valoare si despre care nu vorbim astizi, adici
faptul ca ai fost cenzurat nu-ti conferd un certificat de valoare literard. Ba
chiar dupd 1990 piata a fost nipaditd de texte care fuseserd respinse de la
publicare inainte, dar pe considerente valorice, nu pe considerente ideologice.
Si cu aceasta am pus punctul final in procesul dialectic.
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Comunicari, interventii

moderator: Dan Haulica
Elena Docsanescu

Marsul dramatic al aurului dacic

Apuseni, ,Cetatea de piatrd” a motilor. Asa i-a numit geografii, istoricii,
scriitorii, artistii. Acesti munti se inaltd ca o poarta legendara in fata uriagei
curburi a Carpatilor, inchizind si aparind spre apus si miazinoapte spatiul
central al vetrei poporului romén, in care se aduna frumuseti naturale unice,
privelisti pline de farmec si poezie.

Geograful francez Robert Ficheux, un mare prieten al tarii noastre,
discipol al savantului Emmanuel de Martonne, alituri de care a ficut mai
multe cilitorii de studiu in Carpatii Romaniei de dinainte §i dupd Marea
Unire, a publicat in 1929 o monografie consacratd Muntilor Apuseni,
considerata a fi cea mai documentatd si substantiald contributie stiintific
adusi acestei regiuni.

[ata un fragment:

JIn ndprasnica tabiri intiritd pe care o alcituieste lumea carpatici la
hotarele Europei orientale, Mungii Apuseni au rostul unui fort, unul din cele mai
folositoare linii de apdrare, unul din cele mai bine organizate de natura insdisi. El
supravegheazd pe acelea ale Dundrii si Timisului. Priviti harta si minunati-vi de
[fericita potrivire a acestei fortdrete.

latd, inainte santurile si mlastinile ocrotitoare (Mures, Crisana), apoi marele
povérnis al teraselor si al piciorului munte (Pusta, Céampia, Silajul, Almasul),
descoperit cu socoteald pentru ci dusmanul si poatd fi zdirit de foarte departe.
Indériitul povarnisului se inalti intaiele linii de apirare, cu forturile piduroase si
greu de apropiat de ele... Indiritul bazinelor interioare sunt tot atitea santuri cu
drumuri ascunse, care ingiduie apdrdtorilor si se miste de la un capdt la altul al
frontului de atac, fird s iadi din front (Beius, Hilmagiu, Brad, Boita). latd, in
sfarsit, turnul central, mai inalt decit bastioanele din linia intdi si mai greu de
strapuns, cu labirintul nesfarsit al vdilor ca o tesdturd. Aici este ascunsd comoara,
aici isi agteapti pe dusman, cei mai vechi, dar si cei mai viteji apdritori; aici
rdsuna, in ceasurile critice ale asalturilor, chemarea poruncitoare a buciumului,
precum odinioard buccinatorii indemnau legiunile romane la lupti. Aceasta este
fortireata Muntilor Apuseni.”

Muntii Apuseni au fost diruiti totodatd de naturd si cu bogatii unice,
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cu paduri §i zicaminte minerale, in primul rind cu ziciminte de aur. Din
galeriile sale subterane, aurul a fost scos la suprafatd in mod organizat de peste
2000 de ani, recunoscindu-li-se dreptul de a fi fost ,,cea mai veche scoali de
minerit din lume.”

Intr-adevar Dacia a fost cunoscuti, in toate epocile istorice, drept
tara aurului”. Aurul dacic era exportat pand departe, in nordul Europei, in
Scandinavia, iar in Sud pind in Egipt Acest export nu se ficea exclusiv sub
formd de material brut, care urma si fie prelucrat acolo, ci sub forma de
obiecte de lux, podoabe, bijuterii, realizate artistic de mesterii daci, purtind
pecetea unui stil original, acea ,facies getica”, despre care vorbesc specialistii.

Vasile Pirvan precizeazd in ,Getica’ — lucrarea sa fundamentald ca
»incd dinainte de venirea in masi a scitilor in Carpati si la Dundre (intre sec.
IX 5i XII i.e.n.) getii dezvoltau o arti proprie a aurului”. A intrat in legenda
evenimentul expeditiei lui Lisimah — general macedonean al lui Alexandru
Macedon, devenit rege al Traciei — impotriva lui Dromihete, cipetenia
geto-dacilor de la Nordul Dunitrii, eveniment care a avut loc in jurul anilor
300 i.e.n.). Luat prizonier, cu intreaga familie, Lisimah este primit de regele
get care-i oferd un ospat ales, servit pe mese de argint, in farfurii si cupe de
aur si argint.

In lumea antici aurul a fost rivnit de toti cuceritorii. Rizboaiele purtate
de romani impotriva dacilor, ca si mai inainte cele purtate cu celtii, au avut
ca principal scop acapararea imenselor lor bogitii. Pe reliefurile Columnei
traiane se afli reprezentatd coborirea de pe munte, din cetatile dacilor,
a , Tezaurului cel Mare” al regilor daci, care fusese ascuns sub albia riului
Sargetia si descoperit de romani, in urma unei tradéri. Se vad reliefurile unor
vase si obiecte pretioase, transportate in samare, pe cai puternici, spre capitala
imperiului.

Prada considerabili luatd de Traian din Dacia — atit aurul public cit si
aurul privat din tezaurul regilor daci — estimatd de istoricii antici, cu firesti
diferente, la aprox. 160.000 kg de aur si 330.000 kg de argint, la care se adaugi
si multe alte bogitii, au redresat finantele secituite ale marelui imperiu roman.
Cu ajutorul lor se vor inalta constructii costisitoare, cum au fost ,,Forumul
lui Traian”, ,,Columna’, noul apeduct ,Aqua Traiani”, sosele, porturi, s.a..
Au fost organizate timp de 123 de zile mari sdrbétori, s-au facut scutiri de
impozite si daruri pentru soldati si locuitori ai Romei. Au fost batute monede
noi si au inceput pregitirile pentru razboiul cu partii. Se spune ca sustinerea
finantelor cu aurul dacic a dus la scaderea pretului aurului si argintului cu
10% in tot cuprinsul marelui Imperlu roman.

In Dacia, administratia romani a intirit exploatarea aurului la zicimintele
din Muntii Apuseni (Abrud Zlatna, Brad, Biita, s.a.), Minele de aur care
apartinuserd regilor daci au fost trecute in stipanirea directa a imparatului,
ele fiind administrate de un ,procurator aurarium daciarum”. Rezultatele
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calculate aratd ca romanii au extras din Dacia in cei 170 de ai administratiei
lor cam tot atit aur cit au gasit si in tezaurul lui Decebal.

Istoria zbuciumata a aurului dacic nu se opreste aici. Dupa 1000 de
ani cronicile maghiare din sec. XIII insista asupra bogitiilor exceptionale ale
tinuturilor cucerite din centrul Transilvaniei, ,,cu riuri din nisipul cirora se
culege aurul de calitate superioara”.

Au urmat alte capitole dramatice din istoria aurului dacic si se pare ¢ un
nou capitol se deschide chiar in zilele noastre.

Sala Tezaurului de la Muzeul National de Istorie din Bucuresti oferd
vizitatorului un privilegiu unic: acela de a cuprinde intr-o singura privire de-a
lungul doar a ctorva zeci de metri de vitrine stralucitoare, comorile fiurite
in decursul a 6 milenii pe pamintul Romaniei — atitea cite au fost salvare,
recuperate sau scoase din seifurile timpului in ultimele decenii.

Pisesc plin de emotie pe langd nepretuitele obiecte zimislite cu har si
surprinzatoare fantezie. Ele ne reprezinta in marele concern al civilizatiei
popoarelor in inepuizabile armonii artistice.

Ma opresc mai intdi in fata acelor ,mongtri sacri”, intrati de mai
multd vreme in congtiinta publica: Tezaurul de la Pietroasa, Coiful de la
Poiana-Cogofenesti, Rhytonul de la Poroina Mare, piesele de o uimitore
perfectiune descoperite la Cucuteni-Bdiceni, intrebindu-mi cat e mare si
bogata ar f1 fost sala in care ma aflam, daci in ea si-ar fi gisit firescul locas acele
minunate exemplare din metal nobil, dispirute in véltoarea intunecatelor
vremuri ale istoriei noastre.

Intr-adevir, cat de spatioasd s-ar fi cuvenit si fie sala aceasta, dacd ar fi
trebuit sa facd loc bratarilor descoperite la Firiteaz, Targu-Mures, Apoldul de
Sus, Vad, inelelor de bucla de la Ariusd, Sinzieni, Alba Iulia, Brogteni, Célnic si
atator altor tezaure din epoca bronzului, scoase la lumina zilei din Banat, din
vestul, centrul si nordul Transilvaniei, aflate astdzi in colectiile unor muzee
de peste hotare din apus. Locul lor este luat de vestigii, unele de-a dreptul
senzationale pe care pimantul ni le restituie, datoritd rivnei arheologilor,
sau pur si simplu celor mai neasteptate intAmpliri, cu o impresionantd
consecventd: Dintre acestea:

In prima vitrini se afli expusi cei 4 idoli-antropomorfi rimasi din
pretioasa colectie, dezgropata in anul 1912 la Miograd, in Silaj, cel mai mare
si mai vechi tezaur neolitic cunoscut pe teritoriul Roméniei si una dintre
cele dintai realizari in care aurul innobila cu stralucirea lui, creatia artistilor
neolitici de pe Terra. Priveam acum idolul cel mare, care intruchipa, datoritd
rotunjimii corpului sau, pe ,Zeita-mamd’; greutatea ei in aur — aproximativ
800 grame. Dintre ceilalti trei idoli-oameni, cu ,bratele in cruce”, doi puteau
si fie ,zeita-pasire”, nume atribuit divinititii feminine a spatiului, in timp ce
al treilea reprezintd ,idolul-barbat”, singura reprezentare masculind in aur pe
care i-a rezervat-o plastica neolitica, risturnind canoanele sacre si acceptind
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yidolul-birbat cu trupul lui de aur, in ceremonialurile de cult.

Fie si numai cu acesti patru idoli-oameni de la Moigrad, sala Tezaurului
istoric national si-ar putea aduce contributia la o posibild istorie universald a
artei aurului, scriind chiar una dintre paginile ei de inceput.

Intr-o vitrind aliturati, isi etaleaza fastuoasa stralucire tezaurul de
la Ostrovul Mareintr-alta cel de la Persinari, de la Turnu-Migurele, de la
Cucuteni-Biiceni. La ce inflorire economica ajunsese tinutul de la nordul
Dunirii, de vreme ce unul dintre conducitorii sdi de acum aproape patru mii
de ani isi ingaduia sd poarte podoabe de aur, la fel de grele si de bogate ca si
regii micenieni, punind pentru prima oari la incercare maiestria aurarilor de
la mijlocul epocii bronzului? Cat de puternici devenise autoritate suprema in
stat, ca forma unici de guvernare, de vreme ce orferarii de la sfarsitul epocii
bronzului carpatic fiureau pentru noii lor stipani pumnale si varfuri de lance
din aur, asemenea celor ce subliniau glorioasa guvernare a conducitorilor
de la Micene si Troia, din Mesopotamia si Egipt, dar cu o risipd de metal
galben niciieri egalatd. Cum va fi fost carul ferecat cu aur al acestei capetenii
nord-tracice, confirmat arheologic de descoperirea, cu un secol in urmai, a
unsprezece mangoane din tabld groasa de aur, din care se mai pastreazd doar
cinci §i a numeroase ineluse, ca niste saibe, consemnate literar in celebrele
epopei homerice? Indiferent daci razboiul troian a fost sau nu un fapt real,
ori daca distrugerea vestitei cetdti in sec. al XII-lea i.e.n. intr-o vreme cind
se prabuseau pe rind zidurile cetdtilor din Pelopones, Argos, Tirint, Pylos si
Micene, inviluite si astazi in farmecul legendelor, s-a datorat unei invazii de
triburi venite din nordul Peninsulei Balcanice, Homer a prelucrat in Iliada si
Odiseea, situatii veridice, petrecute in ultima parte a perioade miceniene, in
care topoarele de luptd provenite din spatiul carpato-dunirean sau formele
ceramice aproape identice cu ale vechilor traci, identificate la nivelul de
distrugere a Troiei, reprezintd realititi indubitabile.

In Cantul al X-lea al Tliadei, Homer ilustrul poet al antichititii grecesti
povesteste prinderea lui Dolos, iscoadi a troienilor, trimis de Hector in tabara
aheilor si uciderea regelui trac Rhesos, venit la Troia in ajutorul lui Priam.
Dolos, originar tot de la nord de fluviul Istru, il implord pe Ulise:

»INu md ucideti, eu zilele am si-mi riascumpdr. Acasi

Am si eu aur si-aramd si fier faurit in tot chipul...”

La ,Interogatoriul” pe care i-l ia Ulise, prizonierului, imbracat in cojoc
din blana de lup, purtdnd pe cap o cusmi din piele de dihor, dezviluie locul
ocupat de tabdra tracilor, precum si bogatiile pe care le avusese cu sine regele
Rhesos:

» 31 ferecat ii e carul cu aur si argint, si mai are

Arme grozave de aur ce par la vedere o minune.

Diénsul cu el a venit. Parcd nici nu se cade pe lume
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Oamenii arme de aceste si poarte, ci numai zeii.”

Mansoanele cilindrice de aur de la un car regesc din vremurile de inceput
ale epocii fierului stau mirturie ci un alt Rhesos si-a purtat luxul si semetia,
aga cum nu o ficuse nimeni pana la el, pe malul sting al Dunarii, printre
lanurile midnoase ale cAmpiei teleorminene.

Privilegiul de a avea reunite si sub acelasi acoperis aldturi de capodopere
ale artei preistorice, aldturi de cele realizate in antichitate, in evul mediu sau
secolele trecute, in sinteze ce fac dovada indelungatei unititi etnice si spirituale
a creatorilor lor, pare coplesitor.

Exista in lume, o stim prea bine, muzee mai bogate decit tezaurul
national al Roméniei, daca bogitia s-ar putea misura doar in kilograme de
aur sau in karatele diamantelor, dar putine vor fi acelea in care fiinta unui
popor sa se oglindeasca timp de sase milenii cu atita limpezime in vesmantul
somptuos al aurului.”

(Din vol. ,,Suntem fiii soarelui”, de Nicolae Docsinescu,

Ed. Eminescu, 1984, pp. 45-52).
Nota editorului (E.D.)

DoamnaBarbara Deppert Lippitz, ,,cel mai mare expertinaurdin Europa”,
aflatd in tara noastrd in anul 2007 pentru a certifica autenticitatea bratarilor
dacice de aur, raiscumpdrate de statul roman, a acordat, in exclusivitate un
interviu revistei ,Formula AS”, confirméind autenticitatea si valoarea acestor
bijuterii din aur dacic: ,Daci este sa incadrim acest eveniment al descoperirii
si cercetdrii acestor brigari in istoria europeand, putem spune acum, fira nici
o indoiald, ca aurul dacic si-a gasit definitiv locul in cronologia exploatarii,
prelucrarii si utilizrii aurului in contextul istoric european. Continuatori ai
traditiilor celtilor care erau adeviratii stapani ai prelucririi metalelor, dacii au
desdvarsit arta prelucrarii aurului. Pe harta Europei, aldturi de aurul scandinav,
german sau spaniol, aurul dacic se integreazi perfect, completind un mare gol,
existent pana in acest moment. Pentru ci aceste bratari reprezintd capodopere
ale orfevreriei europene. Au o unicitate si valoare care le di dreptul sa fie
numite capodopere”.

Distinsa specialisti germand pune, totodatd, in evidentd citeva
semnificatii ale tezaurului dacic pentru istoria acestui spatiu carpato-
danubian: ,Daci intrim in camera tezaurului la Muzeul national de Istorie
din Bucuresti putem sa citim ce a insemnat aurul de-a lungul istoriei voastre
milenare. Dupd parerea mea sunteti singura tard din Europa care are istoria
scrisd in propriul ei aur. Si asta este un lucru rar §i exceptional de care puteti
fi mandri.

Probabil ¢a numai in America de Sud, la Bogota, in celebrul muzeu
al aurului, putem vedea expus aurul indienilor, dar acesta reprezinta doar
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o parte a istoriei lor §i nu o intreagi istorie gravata in aur, aga cum aveti voi.
Nici la Luvru, nici la British Muzeum si nici in muzeele din Statele Unite nu
gdsim ce existd in muzeul dumneavoastra de istorie. Sigur, au multe exponate
de aur si aceste muzee, dar ele apartin altor culturi decar ale tirilor respective.
Este regretabil ca voi romanii, nu ati profitat de aceasta istorie scrisa in aur asa
cum ati fi meritat. Si cAnd spun «ati fi meritat», ma gindesc la ceea ce istoria
voastrd a insemnat pentru Europa, la forta pe care aurul vostru a avut-o in
construirea unei civilizatii demne de marile civilizatii ale lumii. Aici, la voi, nu
gdsim aur cumparat sau obtinut prin cuceriri ca in celelalte muzee ale lumii.
Aici vorbim in exclusivitate de aur autohton.

Revenind la ce inseamnd bratirile pentru istoria voastrd, in primul rind,
ele sunt o dovadi ca dacii prelucrau propriul lor aur. lar in al doilea rind, ele
probeaza ca dacii aveau mult aur... Acest teritoriu a fost in toate epocile foarte
bogat in aur. Au fost gisite artefacte de aur, raspandite de-a lungul istoriei
voastre, mai numeroase decit in alte tdri. Dincolo de granitele voastre, aurul
costa foarte mult, iar munca pentru prelucrarea lui era enorma, ficuta cu
mari sacrificii. Ceea ce aici nu a fost cazul. Aur se gisea iar mina de lucru era
asiguratd de megteri priceputi cu o veche traditie. Aurul se prelucra in aceste
tinuturi incd din neolitic §i era aur extras din Muntii Apuseni. Aveti peste
6 000 de ani de istorie a aurului. Este istoria voastrd si numai cine nu vrea nu
o priveste la adevirata ei valoare”. ,,Voi poporul romén, puteti si vd mindriti
cu originea voastra si sd vd considerati cel putin egali celorlalte popoare care
au radicini in batrina Europa”.

(Interviu cu Barbara Deppert Lippitz, expert autorizat si oficial pentru

bijuterii de aur si obiecte de patrimoniu, realizat de Vladimir Brilinski si
publicat in revista ,Formula AS”, nr. 770, mai 2007)
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Traian-loan Geana

Muntele, arena a tensiunii dintre sacru si profan

Inci din cele mai vechi timpuri, pe cAnd popoarele isi ciutau zeii prin
intermediul miturilor, muntele s-a constituit, prin maretia lui ascendentd
si transcendentd, ca un motiv structurant pentru spiritualitatea primitivd
si, ulterior, pentru multe dintre mitologiile si religiile majore ale omenirii.
Teritoriu al necunoscutului, punte de legaturd intre cer si pimant, lacag
al zeilor, axis mundi — timp de secole si milenii, el si-a pastrat, nepusi la
indoiala, simbolistica sacrd. Cu toate acestea, din partea unor elite profane
s-a ivit tentativa de a impune asupra lumii o perspectivi incircatd de idealuri
profane, declarat (intr-un fel sau altul) progresiste. Aceastd tendintd a antrenat
in torentul ei §i imaginea muntelui, estompéandu-i functia sacri si investindu-I
cu altfel de atribute initiatice, menite si serveasca scopurilor reformatoare ale
omului titanic. Aceasta perspectivi se va ivi odatd cu trecerea de la paradigma
teocentrista la cea antropocentristd de la inceputul Renasterii si va atinge
apogeul in secolul al XIX-lea, incepind cu perioada romantica si sfarsind cu
,zoroastrismul” nietzscheean.

Avand in vedere aceste consideratii preliminare, se poate vorbi in istoria
valorizirii muntelui (prin prisma dihotomiei sacru-profan), de trei perioade:

- perioada sacralitdtii indubitabile: din timpuri imemoriale si pani in
Evul Mediu trziu;

- perioada de tranzitie la perspectiva profani, care coincide cu perioada
marilor descoperiri geografice si se extinde pind spre sfarsitul secolului al
XVIII-lea;

- perioada profand, care incepe din perioada romantici si continud pand
in zilele noastre.

Pentru evitarea vreunei confuzii, trebuie precizat din capul locului ca
aceasta impdrtire este tot una ,profand’; omul religios nu isi pune problema
unei rasturndri a ordinii divine. Dar deoarece scopul lucrarii de fatd constd
in a pune in lumind simbolistica profani a muntelui (asa cum se reflectd ea
explicit sau implicit in lucrarile unor personalititi influente) precum si in a
sublinia consecingele nefericite pe care viziunea profand le imprimd atdt muntelui
si naturii in general, cat mai ales omului insusi, este profitabil sa ne ghidim in
demersul de fatd dupi delimitarea aproximativd amintitd mai sus.

Pe scurt, fiecare dintre cele trei etape trebuie explicitatd separat pentru a
putea surprinde modificirile de pe traiectoria spirituald a umanitatii, ce vor
genera in cele din urma conflictul dintre sacru si profan pe seama muntelui.

263



Asadar, in primul capitol vom trece in revista diversele forme de manifestare
a sacralitdtii in legdturd cu muntele.

Perioada sacralitatii indubitabile

In calitate de simbol sacru, muntele este o constanti a marilor religii si
mitologii. Acolo unde apare, el reprezinta intotdeauna ceva miret si sfant.
Tendinta de a privi muntele astfel este datd de insisi configuratia acestuia:
»inalt, vertical, falnic, apropiat de cer, muntele participd la simbolismul
transcendentei”'. Practic, singurele religii in care muntele nu poseda valente
sacre sunt acelea in care el nu este prezent deloc ca unitate geografica, numai ci
asemenea cazuri sunt prea izolate pentru a anula universalitatea simbolisticii
religioase a muntelui. Dintre mitologiile majore, cea egipteana pare si deplangi
lipsa unui munte ca axis mundi. Si totusi este de admirat ca intr-un tinut att
de fierbinte, cu un relief atdt de monoton si ostil verticalititii, oamenii au
simtit nevoia de a imita structura geometrici a muntelui — asa s-a ajuns la
indltarea impresionantelor piramide, veritabile monumente de verticalitate
spirituala prin care faraonii deveneau nemuritori, asemenea zeilor.

Intrucit sacralitatea muntelui, exprimati in modul cel mai general cu
putintd, este un element comun marilor religiilor si mitologii, in rindurile care
urmeaza vom examina diverse forme ale acestei sacralitati, ilustrate de fiecare
datd cu exemple sugestive. Plecind de la munte ca ,spatiu de comunicare cu
sacrul”?, se pot distinge urmitoarele manifestari ale muntelui, care fac posibild
comunicarea omului cu divinitatea:

- muntele ca loc de transfer al autorititii divine; exemplu: Moise devine
mijlocitorul lui Dumnezeu atunci cind primeste tablele cu cele zece porunci
pe Muntele Sinai;

- muntele ca spatiu-cadru de ascultare a rugii si de primire a jertfei; iniltarea
jertfelor pe munti este un obicei recurent, atit in mitologiile pigine, cit si in
religiile doctrinare; in acest scop se construiesc numeroase temple si mandstiri;
dintre exemplele cele mai elocvente amintim: pagodele tibetane, templul
de pe Acropole si bineinteles, manistirile ortodoxe de la Athos, Meteorele
s.a. Tot in aceastd categorie intrd si componenta agonald a muntelui: uneori
jertfele nu se inaltd numai in vederea sivarsirii unui bine colectiv, ci si in
vederea infringerii unui adversar de acelasi ordin. Exemplul cel mai edificator
il constituie ruga lui Ilie de pe muntele Carmel (1 Regi, 18, 42), cind profetul
izbuteste sd aduca ploaia cu ajutorul lui Dumnezeu, invingindu-i astfel pe
preotii lui Baal, ale ciror rugi trecusera neauzite;

- muntele ca spatiu al revelatiei divine, precum in episodul biblic al
Schimbirii la Fatd de pe muntele Tabor.

! Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain. 1974 (1969). Dictionnaire des symboles, Ed. Seghers,
Paris, p. 234.
2 Ibidem, p. 234.
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In toate situatiile tocmai infitisate muntele reprezintd un cadru de
desﬁl§urare a unui anumit ritual sau eveniment sacru, ceea ce inseamni ci
el este sacralizat ca urmare a respectivei actiuni cu caracter religios (fie zeu/
sfinteste locul, fie omul sfinteste acel loc prin puterea pe care i-o dd Dumnezeu).
Pe de alta parte, atunci cAnd muntele ocupi o pozitie centrala intr-o mitologie
si reprezintd mai mult decit un mediu favorabil desfasuririi unor ritualuri sau
altor actiuni cu valoare sacra, adica atunci cind polarizeazi si concentreazi
nevoia de religiozitate a unei comunititi, e/ este cel ce sacralizeaza, aparand
sub urmatoarele manifestri:

- axis mundi, cu exemple nenumarate: Meru in India, Qaf la musulmani,
Kunlun in China, precum si cei patru stilpi ai lumii (tot in China), vulcanul
Fuji la japonezi etc.;

- locas al zeilor — muntele devine o finalitate §i nu un portal spre
transcendentd: Olimpul grecesc, Kailasa (salasul zeului Shiva), sau prezenta
la incasi a zeilor apu (asa-zisii zei ai muntilor, in onoarea cirora se jertfeau cu
regularitate tineri de varste fragede)?;

- centru de energie spirituald — muntii sunt considerati a fi sediul chakrelor,
atat de prezente in practicile yoga si in religiile indiene.

De-a lungul timpului, unele credinte au disparut, in timp ce altele
(printre care si crestinismul) au iesit la suprafatd si s-au afirmat. Important
este cid religiile noi au reusit si mentini o continuitate simbolica, deloc de
neglijat in ceea ce priveste muntele. Simpla constatare ca pe langa simbolismul
religios al muntelui apare §i unul profan nu inseamna ci aceste doud tendinte
sunt intr-o confruntare directa una cu cealaltd, deoarece perspectiva profand
nu urmareste desacralizarea muntelui validat ca atare de traditia religioasa; in
fond, nu cu muntele se rifuieste omul rebel, ci cu Divinitatea. In acelasi timp,
pentru omul credincios muntele nu va inceta s fie ceea ce a fost dintotdeauna,
si anume un loc incircat de o intensi energie sacrd si un loc de reculegere
spirituald. Istoria nu {i modifici raporturile cu Eternitatea. Daci omul titanic
isi permite sd il detroneze pe Dumnezeu, fie si simbolic, el o face numai
induntrul istoriei, pentru ca Istoria este mediul in care actioneazi si in care se
simte pe deplin stipan pe initiativele sale (la urma urmei, istoria este ficutd
de oameni si ea este cea care consacra faptele omenegti). Cu toate acestea, va
veni si ziua in care omul prin excelenta istoric, nereligios, insetat de ideea de
progres, va trebui si dea socoteald Eternititii.

Asadar, nu se poate vorbi de o tensiune sacru-profan decat intre granitele
Istoriei, in masura in care omul, impins de dorinta de cunoastere si de progres,
a produs o rupturi cu traditia religioasa — in primul rind cu cea crestina — de
care se simtea apasat, punind bazele unui nou mod de a vedea universul, ceea

3 Informatia despre sacrificiul ritualic la incasi — extrasd din: Wilson, Jason. 2009. 7he Andes.
A cultural bistory, Oxford University Press, p. 24.
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ce avea sd se rasfringa si asupra muntelui.

Etapa de tranzitie:

Ipostaza geografici a muntelui

Perspectiva profand asupra muntelui este, in fapt, o consecinti a trecerii
de la paradigma teocentrista la cea antropocentrista, care are loc odatd cu
umanismul si Renasterea. De vreme ce marile conflicte de idei, laolaltid cu cele
mai notabile si inovatoare schimbari de ordin social, economic si tehnic s-au
manifestat cu precadere in spatiul Europei occidentale, era previzibil ca religia
crestina (si Biserica in calitatea ei de institutie reprezentativd) sa fie in cel mai
mare grad afectatd de aceastd ,evolutie”, iar viziunea desacralizantd asupra
naturii si prinda radacini si sa incolteascd in aceasta zond a ideilor.

Este drept cd in aceastd perioadd de tranzitie (secolele XV-XVIII),
Biserica nu isi pierde imediat autoritatea — abia in perioada iluministd
laicizarea statelor se va accentua. Insi trecerea la antropocentrism aduce cu
sine noi abordiri metodologice in cunoastere si o atitudine de interes fatd de
lumea fizici. Pe scurt, cercetarea empirica va deveni indispensabild stiintei,
de multe ori rezultatele ei intrind in contradictie cu conceptiile gnoseologlce
impuse de Biserica. In teorie, acest tip de cercetare este sustinut inci din Evul
Mediu tarziu de capete ilustre precum Roger Bacon, care printre altele scria in
Opus majus, in capitolul consacrat stiintei experimentale, cd ,fird experienta
nimic nu poate fi cunoscut indestul”.

Asadar, nu e de mirare ¢ Renasterea a declansat un apetit necunoscut
pand atunci pentru explorarea teritoriilor de pe Glob. Cutreierarea mirilor si
descoperireade noi teritorii devine un fenomen de Zeizgeist. Daci ne aventurim
sa privim lumea ca pe un sistem ortogonal de ,,infinituri masurabile”, se poate
constata o trecere de la infinitul vertical, sedentar (exprimat de munte) la cel
orizontal (exprimat de mare). Bineinteles ca, odatd ce omul european ajunge
pe tirmuri noi, nu poate face abstractie de muntii de care se vede adesea
intAmpinat. Numai ca in acest moment muntele nu mai este privit ca un
simbol sacru, ci este redus la dimensiunea sa geografica si trebuie asimilat
din punct de vedere cartografic. Acest lucru este intrucitva firesc: motivatiile
expeditiilor renascentiste sunt fie de ordin stiintific, fie de ordin comercial,
fie de ordin politic, in spetd intemeierea de colonii. Daci existd si o motivatie
religioasd, aceasta constd mai degrabd in convertirea, in multe cazuri fortatd,
a populatiilor primitive (nou descoperite) la crestinism.

Prin urmare, expeditiile intreprinse din Renastere si pand la sfarsitul
secolului al XVIII-lea nu au ca obiectiv prioritar cunoasterea altor culturi
si religii, altminteri stiinte umaniste precum antropologia, sociologia, istoria

4 *x*1984. Géandirea Evului Medin, antologie, vol.Il, selectie, traduceri, indici si note de
Octavian Nistor, Editura Minerva, BPT, Bucuresti, p. 200.
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religiilor s-ar fi dezvoltat mai devreme. Scopul omului european este si
cucereasca si sd descopere, dar mai putin si-si aprofundeze descoperirile. El
cautd rute comerciale, cartografiaza continente, intemeiazd colonii. Religiile
pagane il intereseazi §i mai putin — ca diplomat, va avea un minimum de
respect pentru credintele bastinage, iar in calitate de cuceritor, va spulbera
templele idolilor fira si clipeasca.

Revenind acum la munte — ce importantd are pentru explorator daci
muntele pe care el calci e sacru pentru indigeni? Niciuna. Fidel religiei
crestine, el nu are niciun motiv si recunoasci sacralitatea muntelui pentru
populatiile pigine. Dar, pe de alta parte, marginindu-se la o cunoastere pur
geografica a muntelui, el pariseste mai sirac tinuturile vizitate. Va cunoaste
lumea, dar ii va rata spiritul, in toatd diversitatea formelor sale de manifestare
traditional-religioase, recuperdndu-l abia mult mai tirziu, odati cu intemeierea
disciplinelor umaniste enuntate mai sus.

Existd insd si situatii in care sacralitatea muntelui este amenintatd, nu
doar ignorata, de cilitorul european. De departe, cel mai interesant caz —si cel
mai celebru — il constituie cel al populatiilor indigene din America Centrald
si de Sud: aztecii si incasii. Templele si orasele din muntii Anzi sunt distruse
aproape integral de conquiztadori. Daci scopul lui Cortés si al lui Pizarro ar
fi fost o convertire (preferabil pasnica) a bastinagilor la religia crestind, nu s-ar
fi putut vorbi de o profanare a muntelui. Numai ca licomia conquiztadorilor,
goana lor nebuna dupi aur si glorie, precum §i comportamentul lor crud si
duplicitar fatd de populatiile locale face din ei niste profanatori ai spiritualitatii
indigene; deoarece una este sa inlaturi falsii idoli, iar alta este sa nimicesti
nevoia de religiozitate a unei comunitdti, oricat de inapoiatd ar fi aceasta.
Idolii falsi trebuie invinsi prin forta cuvintului si a iubirii si nu prin exercitarea
unor vicii (precum licomia, agresivitatea) fatd de care o idolatrie sinceri este
un act infinit mai nobil. Asadar, muntii sacri pe care incasii inaltau jertfe
zeilor apu, regiunile muntoase care au constituit leaginele acestor civilizatii
infloritoare — toate acestea sunt desacralizate si pradate de bogitii, fard a mai
pune la socoteald nechibzuinta fatd de viata omeneasci in sine.

Si totusi, odatd infiptuitd colonizarea, muntele trece printr-un proces de
resacralizare. Pe ruinele templelor incase sunt construite biserici ca, de pilda,
biserica in stil baroc Santo Domingo, ridicatd pe ruinele templului Coricancha
din Cuzco, inchinat soarelui. In general, bastinasii din Anzi imbratiseaza noua
religie, iar rezultatul acestei acceptiri este inflorirea in secolele XVII-XVIII
a unui tip de artd barocd, in care elementele crestin-catolice fuzioneaza cu
elemente de mitologie andeand. Bastinasul crestinat se recupereazi pe sine,
reinventindu-se in acelasi timp si oferind cuceritorilor o adevirati lectie. Intr-
un articol aparut in 2007, un antropolog de la University College London, pe
nume Nico Tassi, care a ficut cercetiri in Bolivia, mentioneaza reprezentarea
Fecioarei Maria sub forma unui munte ca un motiv recurent in iconografia
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baroca din acea perioada.” Exemplul cel mai elocvent gasit de Tassi este o
picturd numitd La Virgen Cerro | ,Fecioara-munte” (Fig. 1), datatd cca.
1700 si pastratd in Casa de la Moneda din Potosi. Este vorba de o trecere a
elementelor crestine prin filtrul perceptiei primitive: simbolurile incase sacre
— soarele, luna, muntele — se pistreaza, numai ca ele sunt acum tutelate de
Stanta Treime si de Maica Domnului. Fecioara-munte ocupi locul central in
pictura mentionatd; deasupra muntelui se afli Sfanta Treime, de o parte si de
alta a muntelui se afl soarele i luna, iar in planul de jos sunt prezente figurile
Papei, a unui episcop, a regelui Carol V si a unui conducitor incas (numit
~cacigue”).® Fard a intra in detalii, trebuie addugat ci simbolul Fecioarei-
munte a rezistat pand in zilele noastre in regiunea andeana, unde joaci un rol
important in cadrul festivitatilor religioase devenite deja traditionale in partea
locului.

In concluzie, cilitorul renascentist, cu putine exceptii, nu este preocupat
de aura sacrd a locurilor pe care le viziteazd. Impulsul lui este acela de a
cunoaste celelalte continente i de a-si insusi teritoriile pe care le descopera.
Mai precis, europeanul cucereste pe orizontald si cunoaste (tot) pe orizontala.
In schimb, primitivul sedentar, chiar in cazurile extreme in care cultura lui
este pur si simplu vandalizatd, nu-si abandoneazd nevoia de verticalitate ci,
cum am vazut cd se intdmpla in civilizatiile din Anzi, o imbraci in formele
noii religii.

Perspectiva profani si epoca omului

Pentru a intelege legitura dintre perspectiva profand asupra muntelui
si consideratiile anterioare cu privire la marile expeditii geografice, trebuie
intocmit inainte de toate un bilant sumar al acestor cilatorii temerare de pe
glob, pani la sfarsitul secolului al XVIII-lea:

(1) pana la acel reper temporal, inconjurul lumii este ficut de peste 20
de ori in mai putin de 300 de ani; dintre temerarii exploratori care si-au legat
numele de ocolul Pimantului ii amintim pe: Magellan (1519-1522), Francis
Drake (1576-1580), William Dampier (primul care avea si facd de doud ori
acest ocol, intre anii 1679-1691 si 1703-1707) si James Cook (1768-1771
si 1772-1775)7;

(2) cu exceptia Antarcticii si Polului Nord, toate regiunile esentiale ale
Globului — cele 6 continente — au fost integral sau partial explorate; sfarsitul
secolului al XVIII-lea este ales aici ca limitd superioard a perioadei de tranzitie
tocmai fiindca expeditiile lui Cook in Australia au loc abia atunci;

> Tassi, Nico. 2012. ,,'‘Dancing the image’: materiality and spirituality in Andean religious
‘images”. In: Journal of the Royal Anthropological Institute, 18(2), p. 285-310.

¢ Ibidem.

7 Pentru o listd sumari a circumnavigatorilor de pana la 1800, vezi https://www.uwgb.edu/
dutchs/WestTech/circumn. HTM.
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(3) diferenta dintre hirtile medievale, incarcate de o simbolistica pretioasi
si fabulatorie, si hirtile de la sfarsitul secolului al XVIII-lea este izbitoare;
hartile din secolul al XVIII-lea sunt incomparabil mai realiste si discrediteaza
complet acele mappaemundi medievale.®

Impactul descoperirilor geografice din perioada de tranzitie asupra
gandirii occidentale este unul mai puternic decit apare la prima vedere. In
urma calatoriilor curajoase intreprinse in acest interval de patru secole pe
Glob, omul isi dezvoltd spiritul cuceritor, indiferent daca victoriile sale au
o valoare simbolicd sau una practici; de asemenea, ele ofera ganditorilor si
artistilor europeni o fecundi deschidere de orizonturi — este de ajuns s facem
referire la inclinatia romanticilor spre exotism si spre paradisurile terestre sau
la ideile lui Rousseau despre ,,intoarcerea la naturd” si despre ,,nobilul silbatic”,
inspirate partial si de cilatoriile lui Bougainville in Tahiti. $i, nu in ultimul
rand, aceasta dubla cucerire a Paméntului, empirica si cartografica, inca in curs
de desfasurare la sfarsitul secolului al XVIII-lea insi mai aproape ca oricind
de o finalizare sensibil, il hrineste pe om cu tentatia de a fi stipanul lumii i
cu iluzia de a-si putea depasi conditia prin cunoastere. Acest impuls devine
pregnant odata cu cristalizarea paradigmei romantice, cind titanismul omului
se va manifesta cu o intensitate mult mai mare decit in secolele precedente.

Impulsul fiintei umane de a se autodepdsi este echivalent cu avantul
titanic, deoarece presupune existenta unui etalon divin. In aceeasi misuri in
care titanul din mitologia greaca ameninga s uzurpe tronul zeilor, revoltatul
romantic atenteazd deseori la ordinea divind. El vrea si se misoare cu
Divinitatea, vrea si stie ca progresul din ultimele secole ii schimba raporturile
cu Aceasta; vrea si stie ca faptele sale au avut un rost, de vreme ce nu poate trai
cu gandul ci eforturile sale de a cunoaste lumea sunt zadarnice. $i atunci se va
refugia in istorie pentru ca faptele sale si fie tinute minte. Problema este ci in
istorie omul isi permite si il inlature pe Dumnezeu — acest lucru pare necesar
pentru ca omul si-si poatd impune propria directie si propriul set de reguli.
Asadar, omul romantic se va revolta impotriva ordinii divine, revendicind
suprematia pe Pimantul pe care vietuieste si instituind o ,,noua religie” care sa
se racordeze la nevoile umane, acele nevoi pe care in general religia le neglija
sau le trata aspru, dogmatic. Revoltatul romantic se simte nedreptitit de religie
fiindca simte la aceasta o nepasare fata de suferinta umana si vede in schimb
prea multd suferintd produsa tocmai in numele sufermtel in consecintd, el isi
aroga postura de salvator al umanitatii, de martir ce se ‘sacrifici pentru binele
omenirii, impotriva vointei divine.

*

8 Detalii despre hirtile Globului in Evul Mediu in: Woodward, David. 1987. ,Medieval
mappaemundi”, in: The history of cartography, vol. 1: Cartography in Prebistoric, Ancient, and
Medieval Europe and the Mediterranean, University of Chicago Press, p. 286-370.
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Cel mai important mit speculat de poetii romantici in aceastd directie
este mitul lui Prometeu. Povestea acestuia este arhicunoscuta. Relevant
pentru textul nostru este in primul rind faptul ca Prometeu apare inldntuit
pe o stinci in muntii Caucaz. Incitusarea titanului pe munte nu este deloc
fortuita: ea releva dimensiunea coplesitoare a luptei titanului cu autoritatea
religioasd. Muntele lui Prometeu este locul unde acesta isi strigd cu méndrie
revolta in fata cerurilor si unde isi ispaseste sentinta cu o demnitate orientatd
contra Divinititii. Muntele devine locul de unde incepe revizuirea atitudinii
omului fatd de zei. Practic, odati cu Prometeul romanticizat se poate vorbi de
munte ca de o arend a tensiunii sacru-profan.

Spiritul revolutionar pe care il insufli mitul titanului cu dragoste de
omenire, dar pedep31t de zei, a inspirat numeroase genii. Inci din perioada
Sturm-und-Drangului (in 1774, cu putin timp inainte de epoca romantici),
Goethe i dedica lui Prometeu o poezie celebra, din care rizbate pe de o
parte atitudinea tipic iluminista de afirmare individuald si de instruire a
maselor (sd nu uitdim cd focul prometeic este un simbol al ilumindrii), iar
pe de alta parte tonul insurgent si orgolios caracteristic eroului revolutionar.
Prometeul goetheean se aseamind in aceastd privintd cu cel eschilean din
tragedia Prometeu inldn;uit, care afirmi ci ,tot ce e mestesug si arta oamenii
au dobandit prin Prometeu.” Prin urmare, ideea ci Prometeu netezeste
omului calea spre progres prin aducerea focului pe pamént germineaza inci
din Antichitate. Att Prometeul vechilor greci, cat si cel al lui Goethe si al
perioadei romantice impirtisesc tendinta de a emancipa omul si creatia sa de
influenta divini. ,,Si-mi lasi pamantul / Tn pace, / Si coliba pe care nu tu ai
zidit-o / Si vatra mea pentru al carei foc / Md pizmuiesti.”’, sund cuvintele
Prometeului goetheean citre Zeus. Cu toate acestea, Prometeul modern, spre
deosebire de cel antic, este privit exclusiv ca un exemplu de independenti si
demnitate pentru omenire. Daca Prometeul antic era un personaj ambiguu, in
egald misura nobil si orgolios, Prometeul secolelor XVIII-XIX este proiectat
ca un martir al cunoagterii, un erou in primi instanti pozitiv si vrednic de
lauda, prin faptul ca merge cu iubirea de oameni atat de departe incit sfideazi
pana si zeii.

Byron il salutd si el pe Prometeu ca pe un eliberator al omenirii,
accentuiandu-i valoarea sacrificiului: ,Prin indrizneala ta divini / Ai vrut
s-alungi din lume jalea / [...] / Tu esti o pildd de urmat.”"" Contrar firii
revolutionare a lui Byron, poezia sa mizeazd mai degraba pe un Prometeu

9 Eschil, 1982. Rugitoarele. Persii. Sapte contra Tebei. Prometeu inlintuit, Ed. Univers,
Bucuresti, p. 213.

10 Goethe, 1999. Finfzig Gedzc/}te, Ed. Reclam, Stuttgart, p. 19 (trad. mea — T.-1.G.).

" Byron, 1961. Prometen. In: Byron, Opere alese, Ed. pentru Literaturi Universali, Bucuresti,
p- 38-41, trad. Virgil Teodorescu.
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stoic, calm si demn, cu o vointd de fier, ce nu poate fi clintitd nici mécar de
zei. Poetul englez pare mai putin interesat de infringerea lui Jupiter cit de
capacitatea lui Prometeu de a-si indura conditia potrivnici si de a o supune
prin puterea vointei, oferind un exemplu omenirii prin demnitatea sa; el se
abtine asadar de la contestarea autorititii divine, preferind sa vada inainte de
toate in Prometeu un indrumator al omului prin greutatile pe care i le traseazi
destinul: ,, Tot omul are, ca si tine, / O parte de-nsusiri divine / [...] / El isi
cunoaste trista soarti / Spre care scurtul drum il poarti / Indurerarea solitari
/ Muiata-n lacrime si singe, / Dar stie ci le poate-nfringe / Prin judecatd si
vointd.”!?

Revolta prometeicd imbraci forma cea mai radicald la Percy Bysshe
Shelley, in piesa Prometen dezlintuit."* Spre deosebire de personalitatile literare
care au abordat mitul lui Prometeu inaintea sa, Shelley nu ezitd s il detroneze
pe Jupiter, desavarsind victoria titanului. De altfel, poetul insusi a fost ateu si
a respins religia institutionalizata'4, imbratisind in schimb filosofia lui Platon
si conceptiile despre anarhie ale lui William Godwin. Shelley a crezut intr-
un univers guvernat de principii absolute precum Dragostea, Frumusetea,
Adevirul, in care oamenii si nu aiba nevoie de zei si de legi; Prometeul
conceput de el este mesagerul unei astfel de lumi aflate sub stipanirea omului.

Asa cum am sugerat tot in acest capitol, Prometeul modern difera de cel
antic, deoarece contextul social-religios este la rindul siu diferit. Era firesc,
prin urmare, ca scenariul mitic si sufere modificari substantiale. Dar dintre
toate adaptirile celebre ale mitului din perioada 1770-1830 varianta lui
Shelley se indeparteazd cel mai flagrant de cea originard. Piesa lui Shelley este
populata de tot felul de personaje noi si stranii, printre care Asia (principiul
feminin al dragostei si al armoniei naturale) si Demogorgon (o incarnare a
principiului revolutiei sau, dupa alte surse, a fortei inconstientului). Figura
lui Prometeu ocupd o pozitie foarte controversatd: in prefata autorului
la Prometen dezlintuit, Shelley gaseste in Satan — personajul din Paradisul
pierdur al lui Milton, care nu diferd insd in esentd de adversarul biblic —
corespondentul religios al lui Prometeu (imaginar, din perspectiva ateistd a lui
Shelley) : ,Singura fapturd imaginari care se aseamind cu Prometeu in toate
privingele este Satan; iar Prometeu este, dupé pdrerea mea, un personaj mai
poetic decit Satan, fiindcd pe langd curaj, maiestuozitate, pe linga atitudinea
fermad si rabdatoare de opozitie fatd de puterea omnipotenta, el nu este intinat

12 Ibidem.

15 1n orig.: Prometheus Unbound. In roméneste s-a tradus si Prometeu descirusat.

14 Shelley nu era vidit anticrestin, in pofida scrierii sale din tinerete Necesitatea ateismului,
pentru care a fost si exmatriculat de la Oxford. El a apreciat personalitatea lui lisus Hristos,
numai ci pentru el ideea de Dumnezeu nu trebuia impusa oamenilor; lisus a fost un om
nobil, a carui invitdtura i se arita demnd de a fi urmatd. Aceasta este ideea principala a eseului
sau On Christianity. Cu toate acestea, lisus nu este, conform lui Shelley, o entitate divina.
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de ambitie, invidie, rizbunare sau vreo aspiratie personali citre glorie ce, in
cazul eroului din Paradisul pierdut, se amesteci cu interesele personale.”” Cu
toate acestea, Prometeul shelleyan este zugravit in ipostaze hristice in primul
act din cele patru ale piesei, singurul in care Prometeu este inlantuit de stdnca
abisali: ,SEMICOR 1: [...] Vremile trecute citre tine vin. / Negru -i viitorul.
Perina de sp1n1 | E prezentul, pentru capul tiu neadormit.”'¢ In alt fragment
din actul int4i, Pantea il descrie pe titan ca pe un ,,tindr cu privirea raibditoare,
pe-o cruce rastignit.”'” Conferind lui Prometeului o imagine martirica, scopul
lui Shelley este de a face din personajul siu un erou luciferic pozitiv.

Ar f1, ce-i drept, gresit sa presupunem ci dacd Prometeu este un personaj
luciferic, atunci Zeus este intruchiparea Dumnezeului crestin. In piesa lui
Shelley, titanul este cel care il investeste pe Zeus cu titlul de stapan al lumii,
dupa domnia esuatd a altui zeu, Saturn LAtunci / Lui ]uplter 11 dete Prometeu
/ Intelepc1unea [...] Si-i lasd / Imparatla cerului intreaga.” 8 Tnsi domnia
tiranicd a lui Jupiter il determini pe Prometeu si ii ajute pe oameni: oferindu-
le focul, puterea cuvantului, initierea in arte, stiinte si felurite mestesuguri.
E de observat ci, in viziunea lui Shelley, Prometeu este concomitent fortd
primordiald, strimos al omenirii §i personaj ,mesianic”, care salveaza omenirea
de sub oprimarea lui Jupiter si instaureaza o noua era istoricd, in care omul
revendicd suprematia asupra Pimantului: ,Da, masca a cazut; rimane Omul,
/ Lipsit de sceptre, liber, neingradit, / Egal, fira de clasa, trib sau natie, / Scutit
de spaime, ierarhii si crezuri, / Domn peste sine insusi.”"’

Dintre contemporanii sii fascinati de figura prometeica, Shelley
semnalizeaza cel mai intens necesitatea unui titan victorios, care sa impinga
omul spre schimbare, spre raportarea perpetui a activitatii sale la semenii sai
si nu la zeii nepésatori. La Shelley tensiunea sacru-profan este solutionata,
nu suspendatd (ca in exemplele din Goethe si Byron, de pildd). Iar odata cu
aceasta solutionare in favoarea omului se naste si perspectiva profand asupra
muntelui. Dupa eliberarea sa, Prometeu se impreuneazi cu Asia intr-o pesterd
de munte, uniunea lor fiind privitd ca o exprimare a libertdtii sexuale. De
altfel, muntele poseda la Shelley o simbolisticd aparte si in alte poezii. In
poezia Mont Blanc, scrisd cu trei ani inainte de Prometeu dezlan;uzt, muntele
este un depozitar al puterii imuabile, intangibile, pe care eul liric incearca si
o cuprindi cu puterea gindului: ,Mont Blanc sclipeste in inalt — puterea / E

15 Prefata la Prometheus Unbound, pe siteul: htep://www.bartleby.com/139/shel1161.html
(trad. mea — T.-1.G.).

16 Shelley, Percy. 1977. Prometeu descitusat (IILII1), trad. (vezi supra, nota 12) Petre Solomon.
In: Acsan, lon: Prometeu, erou al literaturii universale, p. 193, Ed. Albatros, Bucuresti, anul
cit.

7 Ibidem, p. 194.

'8 Ibidem, p. 222.

¥ Ibidem, p. 250.
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acolo, calmd, sobra; privelisti, sunete duium cuprinde / Si mult din ce e viatd
si mult din ce-i pieirea.” (trad. mea — T.-1. G.)

Muntele ocupd locul central intr-un cadru natural spectaculos si
enigmatic, aflat la cumpéna dintre tardmul viilor si cel al mortilor. Toatd
peisagistica lui Shelley este stribatutd de un fior intelectualizat, sublimat.
Poetul zugriveste Natura in toatd miretia ei, divinizind-o prin ea insdsi si
prin forta propriului cuget. Pe tot parcursul poemului, Shelley pare si smulgi
Natura impunatoare din mainile unui eventual Creator, ficind din ea o
entitate de sine stititoare, pentru care Frumusetea, Puritatea si Divinul —
redate de poet printr-un limbaj expresiv — constituie niste atribute intrinseci.
Numai ca o astfel de viziune este una profana si nu religioasa in strictul sens al
cuvantului; cultul omului, i chiar ateismul, se pot de asemenea intemeia pe
niste valori universale detasabile de prezenta unei autorititi divine.” In aceste
conditii, muntele — ca simbol al puterii — nu isi pierde maretia, dar isi pierde
semnificatia religioasd. Prin urmare, dupd mai bine de trei secole de expeditii
pe Glob, omul european se pregateste sa cucereasci muntele si si il revendice
in numele omului. Caucazul devine o Golgoti a revoltatului romantic, de
pe care acesta sfideaza zeii si religia. Muntele nu mai reprezinta spatiul unde
omul isi venereaza dumnezeii, ci spatiul in care isi masoara limitele trupului
si spiritului ajungind, in final, sd se venereze pe sine insusi.

*

Ca preludiu la urmitorul reper al perspectivei profane asupra muntelui,
si anume la gindirea nietzscheeana, si facem un scurt popas in arta romantici,
spre a surprinde aceasta perspectiva in unul dintre cele mai celebre tablouri ale
epocii in discutie; e vorba de Wanderer iiber das Nebelmeer (tradus alternativ
Cildtor deasupra norilor silsau Caildtor deasupra madrii de ceatd), creatie
a pictorului Caspar David Friedrich (Fig. 2). Pentru a intelege contextual
simbolistica profand a muntelui din acest tablou este preferabil si pornim
de la detaliile care compun figura cilitorului i abia ulterior si patrundem
in constiinta acestuia, urmand sa descifrim felul in care el — calitorul — se
raporteazd la culmea de unde contempla panorama spectaculoasi ce se
desfisoara in fata sa.

2 Panteismul lui Shelley este foarte prezent in Mont Blanc, ca si in alte scrieri ale poetului.
Faptul acesta nu ii contrazice ateismul, dimpotriva: Shelley nu crede intr-o Divinitate, intr-
un Creator, dar crede intr-un Spirit de care este pitruns intreg universul. Ceea ce este in
general religios la Shelley este sentimentul lui fatd de ceea ce il inconjoara si nimic mai mult.
Scriitorul Paul A. Harrison, fondatorul Miscirii Panteiste Mondiale in 1997, sustine clar
acest lucru in cartea sa Elements of Pantheism (Llumina Press, Coral Springs, SUA, 2004, p.
30). Tot Harrison echivaleazd panteismul cu o forma de non-dualism si il descrie ca ,ateism
religios” (Ibid, p. 9) — unde cuvantul ,religios” are aceeasi semnificatie ca la Shelley, fard
variatii considerabile.
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Si remarcim mai intdi imbricimintea §i accesoriile personajului.
Redingota, pantalonii si pantofii videsc o elegantd boemai si in acelasi timp
dominatoare, tipic romanticd, iar bastonul in care se sprijina pare la rAndul siu
mai adecvat pentru o promenadd nocturnd in oras decit pentru o drumetie
in mung. La toate acestea se adaugd pozitia cu spatele a personajului, att
de comentatd de specialisti. Ce sugereazi toate aceste elemente si de ce ne
indreaptd Friedrich atentia spre peisaj asezand cilitorul cu spatele la privitorul
tabloului? Rispuns: pentru a sublinia #riumful — iar nu oboseala — calatorului,
la capatul urcusului! Privelistea cu care este rasplitit protagonistul odatd
ajuns pe pisc transcende toate presupusele eforturi depuse in timpul catdrarii.
Distinctia vestimentara si verticalitatea pe care pictorul le imprima eroului
sdu genereazd impresia ¢ acesta nu a avut nevoie de efort pentru a ajunge
pe culmi. Calatorul lui Friedrich intruchipeazi astfel un ideal — triumful siu
este echivalent cu triumful spiritului cunoscitor asupra experientei, in timp
ce muntele devine un simbol initiatic, integrind experientele dureroase ale
vietii pe care omul trebuie si le depaseascd; atingerea piscului, asupra cireia
se concentreazd pictorul german, asigurd starea de detasare contemplativa a
personajului.

Desi este improbabil ca un filosof ateu precum Nietzsche sa fi fost inspirat
de lucririle lui Friedrich — a cirui remarcabild mobilitate artistica in operarea
cu simboluri religioase nu lasd vreo umbri de indoiald asupra apartenentei sale
confesionale la religia crestind —, Calatorul-deasupra- norilor si Supraomul
pot fi priviti ca niste figuri rezonante, in parte si datoritd rolului simbolic-
formator al muntelui, de spatiu pe care individul uman trebuie si il cucereasci
si sd il asimileze spiritual in vederea depasirii fragilei sale conditii. Aspiratia
citre indltimile montane este o atitudine recurenta in opera lui Nietzsche.
De altfel, filosoful insusi a avut o bogati experientd a muntelui, experientd a
carei fecunditate cognitiva isi va lisa amprenta asupra personalitatii si gAndirii
sale, asa cum remarci si Tudor Vianu; aflam, de pildi, cum una dintre ideile
centrale ale filosofiei sale, ,eterna revenire” (die ewige Wiederkunft), a apirut
in urma sederii intr-o localitate montani din Elvetia: ,Se gisea in 1881 in
localitatea elvetiand Sils-Maria, oaspetele unui han singuratic, la sase mii de
picioare deasupra nivelului marii. Zilele de meditatie intensd in aerul tare al
culmilor erau alternate cu lectura lui Spinoza. Intr-una din aceste zile, pe cind
se plimba de-a lungul lacului Silvaplana, Nietzsche are revelatia intoarcerii
eterne a tuturor lucrurilor si intimplarilor in lume, dar nu ca teorie, ci ca o
zguduitoare intuitie concreta.”?!

Numeroasele calatoriiale lui Nietzsche reflecta in mod sugestivimportanta
imensd pe care el o acorda largirii experientei de viata, care, in cazul siu, se
confunda cu o intrecere permanentd cu sine insusi si cu depésirea stringenta a

2! Vianu, Tudor. 1975. Idealul clasic al omului, Ed. Enciclopedici Roména, Bucuresti, p. 68.
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limitelor. Tudor Vianu il incadreaza pe Nietzsche in acea categorie de filosofi
ale caror idei isi trag seva din intensa trdire a vietii, spre deosebire de ganditorii
sistematici, care isi cautd resursele intelectuale in izolare si in detasarea cit
mai pronuntatd fatd de realitatea fizica: ,In loc de a se retrage din viatd, ei
simt nevoia si se cufunde in noianul ei, siguri de a gasi alimentul necesar
gandirii.”** Putem conchide ca pentru Nietzsche viata este o permanentd sursi
de inspiratie, un cadru de formare continui, la care numeroasele sale cilitorii
si-au adus din plin contributia: ,,Miscat, nu de aspiratia de a se pastra, ci de
a se Intrece, Nietzsche a indraznit experientele cele mai primejdioase, pina la
limita la care il astepta dezastrul personalitatii sale.”

Revelatia eternei reveniri pe care Nietzsche o are in Elvetia este una dintre
principalele teme expuse in Asa griit-a Zarathustra. Asa cum e de asteptat,
personajul Zarathustra se configureazi drept un produs al experientelor
dureroase ale filosofului si chiar mai mult decit atit: o proiectie semiliterard
a personalitatii sale. Nietzsche a fost in decursul vietii sale un spirit singuratic
si micinat de suferintd. De multe ori, in parcursul calitoriilor sale, el s-a
luptat din rasputeri impotriva chinurilor care il apasau, stiind, in acelasi timp,
ca de indata ce va razbi prin ele va deveni un om superior, un spirit cilit.
Aceastd convingere l-a purtat departe in munti, in locuri uitate de lume,
situate la mari altitudini, unde cduta sd obtind detasarea si intelepciunea care
sa ii consolideze fiinta. Nu e de mirare, asadar, cd Zarathustra e un om al
muntelui, un personaj deprins cu claustrarea si cu durerea. Si cu atit mai
putin surprinde faptul ci muntele este spatiul in care el isi indura poverile.
Intr-un pasaj din carte numit ,,Calatorul”, Zarathustra se retrage in munti
(din nou) pentru a-si infrunta solitudinea: ,,Si incd una stiu: cd stau acuma-n
fata ultimului pisc al meu si-n fata-a ceea ce a fost péstrat de foarte multd
vreme. Ah, am de urcat pe cel mai aspru drum al meu! Ah, pornesc in cea
mai solitard cilatorie!”, iar suirea culmii presupune un efort constant de
depisire a propriilor limite si o traiectorie de la care catdratorul insetat de
indltimi nu se poate abate: ,Pornesti pe drumul tiu spre fapte mari: acuma
ultimul refugiu-al tiu e ceea ce ti-a fost ultim pericol pand azi! / Pornesti pe
drumul tdu spre fapte mari: acesta trebuie sa-ti fie curajul cel mai barbatesc,
cici indiratul tiu nu mai existi nicio cale! [...] Chiar daci de acum-nainte nu
vei avea la indemina nicio scard, va trebui si te deprinzi sd urci pe propriul tiu
crestet: cum altfel ai sd reusesti sd urci? / Pe propriul tiu crestet si deasupra
propriei tale inimi! Acum blindetea ta trebuie sa se preschimbe in asprime.”
Pe munte, suferinta devine o necesitate pentru a accede la intelepciune i la
puterea caracteristici unui spirit superior, atotcuprinzitor, ajuns dincolo de

22 Ibidem, p. 58.

2 Ibidem, pp. 75-76.

# Nietzsche, Friedrich. 2000. Asa griit-a Zarathustra, trad. Stefan Aug. Doinas, Ed.
Humanitas, Bucuresti, p. 199.
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tot ceea ce este omeneste posibil: ,, Tu insa, Zarathustra, ai vrut sa vezi temeiul
si strifundul lucrurilor: de-aceea trebuie sa te-nalti mai sus ca tine — mai sus,
mai sus, pAnd ce propriile tale stele le vei vedea, da, dedesubtul tdu. / Da! si
ma vid pe mine insumi dedesubt si propriile mele stele: aceasta voi numi eu
piscul meu, aceasta inci va rimine drept cel din urma pisc al meu!”” Intr-un
alt pasaj, Zarathustra vorbeste despre intelepciunea sa: ,dorinta mea-nteleapti
[...] dorintd zimislitd sus pe munti, o-ntelepciune-ntr-adevir silbatica! —
nemarginita mea doringa cu aripi vuitoare.”

Desi Nietzsche nu sugereaza explicit in carte, muntele reprezintd un
punct de reper constant pentru Zarathustra: pe de o parte, este locul in care
el isi transportd singurdtatea si in care se lupta cu ea, indurind climatul aspru,
monahic; pe de altd parte, este un semn distinctiv al superiorititii. Alegind
o cale durd, pavata cu suferinte si greutdti, Zarathustra isi asuma conditia de
om in tentativa de a o supune ulterior in cadrul propriului proces de evolutie
spirituald. Pentru el, Divinitatea pur si simplu nu exista si trebuie inlocuita de
o entitate care s promoveze alte valori. Aceasta inlocuire nu se efectueaza la un
nivel transcendent, ceea ce confera filosofiei nietzscheene o noti de idealism
subiectiv atunci cind sugereazd ca omul trebuie si se depiseasca pe sine insusi.
Triumful asupra propriei conditii atrage dupi sine doud consecinte majore:
(i) aparitia omului superior, care a infrint prin taria i vigoarea spiritului siu
tot ceea ce este omeneste posibil; (ii) negarea lui Dumnezeu si constatarea
inutilitdtii unei conduceri divine, in conditiile in care omul este stapin pe
sine insusi si nu mai gaseste niciun motiv sa atribuie reusitele sale vreunui
Dumnezeu.

Prin desemnarea lui Nietzsche ca ,filosof ateu” avem aici in vedere sensul
originar de a-theos, adicd ,firdi Dumnezeu”. (De altfel, si Zarathustra este
prezentat ca ,omul fira Dumnezeu.””) Prin urmare, privit din perspectiva
lui Nietzsche, Supraomul se infitiseaza mai degrabi ca un punct de reper
necesar intr-o societate care l-a pierdut pe Creator. Afirmatii celebre precum
»2Dumnezeu a murit” sau ,,A existat un singur crestin si acela a murit pe cruce”
nu fac decit si releve criza spirituald a societitii din vremea filosofului german.
Afirmatiile antireligioase (si inainte de toate anticrestine) ale lui Nietzsche
nu au izbucnit dintr-o urd personald, primitivd, impotriva unui principiu
divin atotputernic; in realitate, intentia ginditorului german a fost aceea de
a orienta umanitatea citre niste noi valori, in conditiile in care societatea
decazuse mult prea mult pentru a mai putea aspira pana si la propriile idealuri
de credinta si implinire spirituali. Incercarea disperati de a rezolva impasul
spiritualititii europene il impinge insd pe Nietzsche tocmai in directia opusa,
la o rdsturnare total a valorilor; astfel, sufletul devine muritor si se afld sub
» Ibidem, p. 200. (it. in orig.)

26 Tbidem, p. 244.
7 Ibidem, p. 219.
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stapanirea si inriurirea trupului, contrar traditiilor platoniciene si crestine:
»ount corp in totul, si nimic mai mult”, spune Zarathustra, ,iar sufletul e
doar o vorba pentru o parte-a corpului.”?® Bineinteles, o asemenea conceptie
limiteaza actiunile Supraomului nietzscheean la sfera lumii materiale, asa cum
am afirmat mai sus. Numai ci Nietzsche nu refuzi transcendenta in mod
vadit, asa cum nu refuzi categoric nici ideea de Dumnezeu i nici exemplul
hristic — asta au facut-o mai curind aceia care nu au vizut decit latura brutali
a paradoxurilor lui si care s-au grabit sd il desemneze ca pe un revoltat contra
Divinititii, un ateu care, prin filosofia si orgoliul scrierilor sale, a pavat omului
calea citre libertate absolut si autodeterminare pe plan spiritual.

Printre cei care au relevat si demontat aceste cliseizdri se numara i Armin
Risi, un filosof care analizeazi relatia lui Nietzsche cu religia interpretdnd cele
mai populare — si, de altfel, cele mai ristalmicite — concepte ale sale. Risi
sugereaza foarte clar ca orientarea citre materialitate este pentru Nietzsche
solutia de a depasi dualismul dintre spirit si materie, iar negarea Divinitatii
in detrimentul lumii de aici (concrete) este o consecintd implicitd a acestei
orientiri (fapt constatat si de noi in paragraful anterior) Nu rezultd de aici
ci nihilismul este finalitatea absoluti a spiritului uman si nici cd Dumnezeu
inceteazi si mai existe in urma acestei risturniri de valori. Ceea ce nizuia
de fapt Nietzsche, era si schimbe raporturile dintre om §i Dumnezeu,
reddndu-i primului demnitatea. El nu detesta credinta oamenilor, ci mai
curdnd pasivitatea si credulitatea lor, disponibilitatea lor inconstientd de
a fi manipulati de institutii religioase, ceea ce i-ar pune in contradictie cu
respectarea propriilor valori. Prin urmare, Nietzsche nu exclude perspectiva
unei reintlniri intre om si Dumnezeu intr-o etapa ulterioara a omenirii — tot
ce a vrut a fost si trezeascd fiinta umana, si ii redea demnitatea, capacitatea de
a se construi pe sine insisi.*’

Nici micar aceastd explicatie nu ne poate indreptati sa il numim pe
Nietzsche , religios” in sensul uzual al cuvantului. Cu toate acestea, el s-a luptat
cu ideile de ,Dumnezeu” si de , religie” numai in masura in care acestea anulau
identitatea omului.’® Nietzsche a riscat mult prin radicalismul lui valoric, iar
consecintele negative s-au vazut destul de repede dupd moartea sa. Concepte
precum ,moartea lui Dumnezeu”, ,vointa de putere” si ,Supraomul” au
fost de cele mai multe ori folosite fira discernimint de o posteritate care
l-a radicalizat pe autorul lor mai mult decat era cazul. Nietzsche insusi isi
manifestd in autobiografia Ecce homo teama de a fi socotit sfant, de a fi socotit
un intemeietor de religie, dar si de a fi socotit nihilist: ,Eu contrazic tot ceea

8 Ibidem, p. 83.
» http://info.kopp-verlag.de/hintergruende/deutschland/armin-risi/nietzsche-atheist-
antichrist-oder-gottsucher-.html Acelasi articol apare si in cartea Ganzheitliche Spiritualitit

(= Spiritualitate integrald), scrisi tot de Arnim Risi.
30 Tbidem.
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ce nu a fost contrazis niciodati si sunt, cu toate acestea, opusul unui spirit
care spune Nu.”!

Chiar daci Nietzsche nu s-a alipit unui cult religios, chiar daci el apare
de multe ori in conflict vadit cu monoteismul (pe motiv ci o astfel de forma
religioas accentueazd inferioritatea omului fatd de Dumnezeu), si chiar daci
solutia Supraomului aleasd de el desfiinteazi orice tip de conventie religioasd
(amplificAnd totodatid egoismul si orgoliul individuluisilimitindu-i numeroase
posibilititi pe mdsura ce i deschide altele), influenta filosofului german asupra
gandirii secolului XX a fost mai curind rezultatul unei receptiri distorsionate,
unilaterale, a ideilor pe care el le-a promovat. Supraomul a devenit treptat
o entitate autosuficientd, iar dezvoltarea umanitdtii s-a intreprins numai
pe un plan marterial. In consecinti, negarea transcendentei a devenit si mai
puternici. Nietzsche inclinase balanta mult prea mult in partea opusa pentru
ca omul sa isi mai poata ciuta sau recupera dimensiunea spirituala autentici.

Prin urmare, Zarathustra devine, chiar impotriva vointei lui Nietzsche,
mesagerul unui alt tip de ,religie a omului” — religia Supraomului. Aidoma
stancii lui Prometeu, muntele lui Zarathustra este punctul din care incepe
raspandirea noului crez. Zarathustra este un antiprofet si un antipustnic prin
definitie — traiul aspru pe care il duce in munti sugereazi la prima vedere o
mentalitate de eremit, dar sihdstria sa este in mod védit antireligioasi. De
fapt, figura Supraomului devine o garantie cd omul nu are nevoie de zei
pentru a fonda o religie. ,Eu vi invit ce este Supraomul. Omul este ceva
ce trebuie depisit”, spune Zarathustra multimii. Depésirea propriei conditii
este suficientd pentru a urca pe cea din urmai treapta, locul lisat vacant de
,2Dumnezeul mort” si pe care se afla acum noul creator de valori — Supraomul,
zis si ,Dumnezeul-om”.

*

Ne aflim, acum, in prima jumatate a secolului XX; civilizatia umani a
inregistrat intre timp progrese palpabile de ordin social, economic, stiintific,
tehnologic. Din nefericire, aceastd ascensiune evolutivd ascunde o crudi
ironie: s-ar parea cd omul, in loc si stipineascd natura, se izoleaza intr-o
lume a lui, o lume artificiald, construitd inlauntrul adeviratei lumi pe care, in
ultimele secole, a revendicat-o prin cunoastere. Acesta ar fi un prim aspect.
Al doilea aspect se leagd de efectul advers al progresului asupra omenirii —
cele doua razboaie mondiale din aceastd perioada sunt niste evenimente de
o anvergurd distructivi nemaivazutd pana atunci. Numdrul halucinant de
victime nu demonstreaza decit un singur lucru: ci, in epoca noastrd, nimic
nu ilustreazd cu o concludentd mai dureroasi fragilitatea conditiei umane ca
razboiul modern, purtat cu echipamente de ,inaltid tehnologie”. Ce poate fi,

31 Nietzsche, Friedrich. 1994. Ecce homo, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, p. 120-121.
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de altfel, mai deprimant si mai descurajant pentru un om decit constatarea ci
ar putea f1 pulverizat, redus la nimic intr-o secunda si cd propria sa creatie este
oglinda care ii reflectd vulnerabilitatile?

In anul 1943, cand cel de-al doilea rizboi mondial inci nu se incheiase,
Albert Camus publica faimosul volumas de eseuri Mirul lui Sisif. Iubitor
devotat al valorilor universal umane, Camus a detestat rizboiul §i omorul in
masd. Despre bombardamentele de la Hiroshima si Nagasaki din 1945 avea
sa scrie ulterior in publicatia Combat. ,Civilizatia americand a ajuns la ultimul
sau grad de silbdticie. Omenirea va trebui si aleaga, intr-un viitor mai mult
sau mai putin apropiat, intre sinuciderea colectiva si utilizarea inteligenta a
cuceririlor stiintifice.”*

Desi un admirator al lui Nietzsche si al titanismului, Camus isi toarnd
conceptia despre om in alte tipare. Dupi ce anterior am ficut cunostinti cu
omul prometeic si cu Supraomul, filosofia lui Camus ne aduce in prim-plan
un alt laitmotiv al desacralizarii lumii (in general) si muntelui (in particular):
omul absurd.

Spre deosebire de omul prometeic si de Supraom, omul absurd nu isi
poate depasi conditia. Dar asta nu inseamna ci el nu se poate substitui lui
Dumnezeu. Intr-un eseu in care analizeazd logica absurdi a personajului
dostoievskian Kirilov, Camus sustine ca ,a deveni Dumnezeu nu inseamni
decit a fi liber pe acest paimant, a nu sluji o fiintd nemuritoare.”® Tot ce
trebuie sd facid omul este sa isi ia destinul in propriile miini si sa isi afirme
independenta. Chiar daci, in conceptia lui Camus, Kirilov este la rindul lui
un supraom in baza motivatiei ci acesta il omoara pe Dumnezeu pentru a
deveni stapan pe sine insusi, Kirilov sfarseste prin a nu fi de fapt nici supraom
nietzscheean i nici om absurd camusian, iar asta deoarece nici pentru
Nietzsche si nici pentru Camus sinuciderea nu este o solutie.**

Omul absurd se diferentiazd net de Supraom prin faptul ci nu este
rezultatul unei schimbiri de conditie, asa cum este Supraomul — care, in
fond, reprezintd un stadiu evolutiv. Potrivit lui Nietzsche, nu toti oamenii
au ,gena’ de Supraom in ei (de vreme ce nu toti oamenii sunt facuti si
conducd) in schimb ,gena” absurdului este, la Camus, o parte integranti a
conditiei umane. Pe scurt, conditia omului absurd rimane neschimbata chiar

32 Preluare din: Camus, Albert. 1968. Exilul si impdritia, Editura pentru Literaturd, tabel
cronologic.

3 Camus, Albert. 1969. Mitul lui Sisif, traducere, prefatd si note: Irina Mavrodin, Ed.
Univers, Bucuresti, p. 113.

34 Cat priveste logica lui Kirilov, ea nu poate fi absurdi si ,,supraomeneasci” in acelasi timp,
asa cum lasi Camus s transpard in eseul siu; Supraomul nietzscheean isi pune viata in
primejdie, dar o face pentru ca exaltd viata si tot ce ea ii oferd — sinuciderea nu intri in
discutie. Logica lui Kirilov este absurda si atat, iar actul sinuciderii il indeparteazi pe Kirilov,
in cele din urmi, de omul absurd, asa cum recunoaste si Camus.
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cind el devine Dumnezeu, in timp ce in filosofia lui Nietzsche omul devenit
Dumnezeu si-o depaseste.

Cu aceastd specificatie — imuabilitatea conditiei umane — trebuie si
plecim la drum daci dorim si il intelegem pe Sisif, personajul mitic care,
conform gandirii camusiene, zugraveste cel mai elocvent drama omului de
secol XX.

Asadar, Sisif este constient cd nu isi poate depési conditia. Dar el nici nu
isi doreste asta: ,Daci existd un destin personal, in schimb nu exista destin
superior, sau cel putin existd doar unul singur, pe care el il socoteste fatal si
vrednic de dispret.”® Revolta lui nu il priveste pe Dumnezeu, ci doar absurdul.
Pentru Sisif, Dumnezeu nu joaca niciun rol in ecuatia existentei individuale.
Si totusi, inconjurat de absurd si de fatalitate, unde mai rezida superioritatea
lui? Raspunsul oferit de autorul francez este fidelitatea personajului fatd de
propria conditie: ,,Sisif ne invata fidelitatea superioara care neaga zeii si inalta
stancile.”%¢

Sisif este la rindul siu un om revoltat, asa cum inainte de el au fost
Prometeu si Zarathustra. Revolta lui Camus este insa una rezervata, puternic
interiorizata. Pentru ci daca Dumnezeu absenteaza din aceasta lume, nu are
niciun sens s te razvratesti si sd strigi impotriva Lui. Revolta lui Camus consti
in vointa omului de a-si trii viata in pofida absurdititii descurajante din jurul
sau care l-ar impinge la sinucidere. latd cum descrie ginditorul existentialist
sentimentul revoltei: ,,Ea [= revolta] este prezenta constantd a omului in fata
lui insusi. Nu este aspiratie, cici e lipsitd de sperantd. Aceasta revolta nu-i
decat certitudinea unui destin coplesitor, dar fird resemnarea care ar trebui
sa-] intoviriseasca.” Dar daca revolta aceasta nu presupune o depisire a
conditiei umane, ea nu se poate manifesta decat in planul vietii obisnuite a
omului — viata cotidiana. Intr-adevir, Camus tinde citre o astfel de rezolvare,
asa cum ne-o demonstreazd in acest pasaj: ,,Spiritul mai poate inca parisi
calea stiuta si anevoioasi a efortului lucid. Calea aceasta duce acum in viata
cotidiand, in lumea anonimatului, dar omul se intoarce aici cu intreaga sa
revoltd si clarviziune. S-a dezvitat sd mai spere.””

Ultimele doua excerpte fac parte din eseul semnificativ intitulat (si inclus
in volumul Mitul lui Sisifj ,Libertatea absurdd”. Ideea focald din acest eseu
e aceea ca Sisif reprezintd prototipul omului cotidian, ¢ acesta coincide in
realitate cu omul absurd, care isi desfisoara viata de zi cu zi intr-un univers
incomprehensibil. De fiecare datd cAnd incearcd si-si ducd la implinire un
obiectiv, el constatd ca trebuie sd o ia de la capat, ci viata este un ritm nesfarsit
de alternare a muncii cu odihna si cu reflectia. Aceasta inseamni pentru

3 Ibidem, p. 131.
3 Ibidem, p. 131.
% Ibidem, p. 55.
38 Ibidem, p. 53.
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Sisiful camusian urcarea si coborirea muntelui. Dramatismul situatiei e
generat indeosebi de componenta cobordrii: intr-adevir, pentru Sisif, coborarea
muntelui echivaleazi cu ,ceasul constiintei”, cu posibilitatea de a reflecta
asupra propriei conditii, inainte de a ajunge in vale ca sd-si ia in primire — din
nou si din nou — stanca.

Si astfel ajungem iarasi la simbolistica profani a muntelui, care la Camus
este sugerata implicit. Ceea ce nu pricepe Sisif este cd, oricat de straind i-ar fi
lumea in care triieste, el tot o transformd prin propria lui atitudine. Pani la
urmi, nu natura se instriineazi de om, ci omul de naturi, deoarece nu natura
poate si aleagd instriinarea, ci numai omul. Sisif nu isi mai intelege nici stinca
si nici muntele. Dar el isi lasd amprenta asupra muntelui, impregnindu-l de
un simbolism cotidian; asa cum omul cotidian isi duce traiul intr-un mediu
desacralizat, in aceeasi maniera Sisif rostogoleste stAnca pe un munte pustiu,
golit de zei. Dumnezeul care aparuse in univers ,odatd cu insatisfactia si cu
gustul pentru durerile inutile”™ este inlaturat, iar Sisif isi ia soarta in propriile
maini; destinul devine atunci ,,0 problemd a omului, care trebuie rezolvatd
intre oameni.”® Prin ochii lui Sisif, muntele — ca parte integranti a vietii
cotidiene — este ceea-ce-este si nimic altceva: nu mai existd urmi de tensiune
sacru-profan, fiindca revolta omului ii exclude pe zei de la bun inceput. Daci
in vechime urcarea unui munte insemna o cilitorie initiaticd sacra ce putea sa
culmineze chiar cu patrunderea intr-o altd lume, urcusul lui Sisif este lipsit de
orice continut spiritual autentic.

Incheiere

S facem o scurta recapitulare: motivat in parte de numeroasele cuceriri
geografice din Renastere si din secolele XVII-XVIII, omul occidental alege si
isi ia destinul in propriile miini si si marginalizeze religia in rolul ei social-
istoric. Apare omul prometeic, rizvritit impotriva unei instante supranaturale
si intiratat de convingerea ci el isi poate depisi conditia prin cunoastere. In
secolul romanticilor, poetii si gAnditorii care imbratiseazi figura prometeicd
intorc ostilititile simbolic in favoarea titanului; religia — mai cu seama cea
institutionalizatd — se infitiseazd revoltatului ca o busold falsd, ce orienteazi
umanitatea inspre abisul unei suferinte nemeritate si inspre mentalitatea unei
inertii fataliste. Descurajarea in fata religiei il determind pe om si caute solutia
in el insusi, in propriile sale resurse creatoare si combative. Aceeasi mutare a
centrului de greutate dinspre Dumnezeu spre om o efectueazi si Nietzsche cu
al siu Zarathustra.

Din aceasta perioadd, muntele inceteazd si mai fie un simbol exclusiv
religios. Verticalitatea lui il inspird si pe omul profan. Prometeu si Zarathustra,

3 Ibidem, p. 130.
4 Ibidem.
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profetii noii epoci a omului, au cucerit mai intai inaltimile. Ascensiunea lor
reprezintd aspiratia depdsirii conditiei umane; din aceastd cauza, inainte de
a cilduzi omenirea pe calea autodetermindrii, ei isi indreapta privirea spre
inaltimi si spre aerul lor tare.

Aceastd dimensiune profana a muntelui este consemnatd i in Dictionarul
Chevalier & Gheerbrant: ,,Simbolul muntelui are asadar un dublu aspect:
Dumnezeu isi face auzita vocea pe culmi; insi acele culmi pe care omul nu se
inalta decit pentru a-1 adora pe om si idolii sii si nu pe adeviratul Dumnezeu
nu reprezintd decat semne de trufie si de prabusire.”*! Desi exemplele furnizate
de autori in sprijinul acestei afirmatii vizeazd constructii umane (Turnul Babel,
21gurate etc.), citatul se potriveste si Supraomului, care infrunta muntii pentru
a-si intdri iubirea de sine si autosuﬁc1enta cu care Il reneagi pe Dumnezeu.

fn secolul al XX-lea insi, excesul de incredere al omului isi pierde
semnificativ din elan. Progresele stiintifice si tehnologice au ca efect alienarea
individuald, in timp ce rizboaiele mondiale il avertizeaza ci inventiile sale
ii scapd de sub control. Omul a progresat in domeniul tehnologic, dar
conditia sa a rimas neschimbata, si asta chiar dupd moartea simbolica a Lui
Dumnezeu. Intr-un asemenea moment critic, omul modern, in loc si se
apropie de Divinitate, se leapidi inci o dati de Fa. Incipitinarea lui de a
vedea in Dumnezeu un asupritor plin de indiferentd doar pentru ca Acesta nu
oferd pe tava raspunsuri il impinge catre o sinucidere spirituala in disperarea
de a-si pastra libertatea (mai curind o libertate eronat asumati). Dupi ce a
sperat in van de la idoli precum Prometeu si Zarathustra, omul, ajuns prea
departe ca sd renege progresul alege sa péstreze mostenirea lasata de acestia,
convins in continuare cd intoarcerea la Dumnezeu i-ar ripi din nou libertatea.
Insi de data aceasta va renunta la sperant, indiferent daci ea vine din partea
omului-Dumnezeu sau a Dumnezeului-om. Aceasta este, in orice caz, directia
adoptata de filosofi existentialisti precum Sartre sau Camus; primul aruncd
sperantele omului in neant, al doilea in absurd, fird ca vreunul din ei si
inteleagd ingustarea drastica de orizont pe care o presupune renuntarea la
religie.

Artificializarea vietii sociale duce la intensificarea cotidianului in
asa masurd incit si natura se integreazd acestei dimensiuni fird a diminua
totusi absurdul care marcheazd existenta omului modern. Pentru Camus,
absurdul apare in urma ,divortului dintre lume si spiritul uman™?, in urma
confruntirii dintre ,,chemarea omului si ticerea irationald a lumii.”* Practic,
intre omul modern si natura se cascd un vid imens — acesta este absurdul.
Din momentul in care fiinta umani, infricosatd de rezultatele evolutiei sale

41 Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain. 1974 (1969). Dictionnaire des symboles, Ed. Seghers,
Paris, p. 238.

42 Camus, Albert. 1969. Mitul lui Sisif, Ed. Univers, Bucuresti, p. 53.

# Ibidem, p. 30.
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istorice, isi refuza sansa de echilibru livratd de religie, legiturile sale cu natura
sunt tdiate complet. In pripastia care separd omul de lumea inconjuritoare,
acolo unde trebuia sa existe speranta, Camus instaleaza absurdul; or, speranta
este tocmai acea valentd fundamental-umana pe care se intemeiaza religia. lar
prin religie puntea care leaga omul de naturi este reficutd; inci din timpuri
imemoriale, omul a incercat sa explice legatura sa cu Pimantul si cu cosmosul
prin prezenta unor/unei autoritdti spirituale superioare. In acest fel, religia
conferd un sens nu numai vietii de dupid moarte, ci si vietii concrete, actuale.
Existentialistii, in schimb, refuza omului speranta. $i de vreme ce gindirea
lui Camus s-a numdrat printre referentialele principale ale lucririi de fatd, si
vedem ce scrie el despre sperantd: ,Din cutia Pandorei, in care colciiau toate
relele umanitatii, grecii au scos abia la urmi speranta, socotind-o riul cel
mai ingrozitor. Cici speranta, spre deosebire de ceea ce se crede, e totuna cu
resemnarea. Si a trdi inseamna a nu te resemna.”** Asa cum apreciazi si Irina
Mavrodin, ,Camus refuzd ideea existentei oricirei transcendente, a oricirei
sperante, de ordin religios sau situatd in perspectiva istoricd.”

Astfel, muntele noului Sisif poate fi privit deopotrivi ca simbol cotidian
sau, pur si simplu, ca un munte §i nimic altceva. In prima situatie, muntele
este un cadru al aspiratiei perpetue — vesnic neimplinite — a omului citre
realizarea sa individuali. In al doilea caz, trebuie analizati relatia lui Sisif cu
muntele pe care el piseste, facAnd abstractie de valoarea simbolici a formei
din fata sa. Asadar, cum aratd muntele prin ochii lui Sisif? — ar trebui si
ne intrebim. Este doar un munte — soseste si raspunsul —, pentru ca intre
omul absurd si naturd nu mai exista speranta de a intelege armonia creatiei,
convingerea ci existd o relatie osmotica intre om, lumea din jurul siu si ceea
ce se afli dincolo de aceasta lume. Fard religiozitate, fard posibilitatea de a
asigura coeziunea acestor trei zone ontice, omul zilelor noastre, deziluzionat
pani si de idolii care il ,eliberaserd” de Dumnezeu si pe care, in orbirea lui, ii
mai socoteste inca drept modele, ritaceste intr-un univers ostil, unde fericirea
merge mina in mand cu absurdul. Simplul refuz al sinuciderii nu il face pe
Sisif mai viu. Iar daca fericirea este o iluzie, nu are rost si ne mai amigim, la
randul nostru, inchipuindu-ni-1 pe Sisif fericit!...

* ok %
Dan Haulica:

Dupi febra speculativa a prietenului nostru care aseaza impreund niste
realitdti emblematice ale mitologiei si ale culturii europene, cu un arbitrar

“ Camus, Albert. 1968. ,Vara la Alger”. In: Exilul si impairitia, Editura pentru Literaturi,
p. 80.

# Mavrodin, Irina, ,Prefatd”, in Camus, Albert. 1968. Exilul si impdiritia, Editura pentru
Literatura, p. XIX.
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simpatic, pentru cd alaturi de prometeism trebuie si il asezi pe Faust — acestea
sunt mitologii care sunt la fel de importante efectiv, practic. Prometeu a avut
o asemenea imensa influentd iar Caspar David Friedrich, de care-si aminteste
ezitind personajul dintr-un roman alemani al lui Butor, pentru ci nu si-l
aduce bine aminte — nu era o figurd asa de cunoscutd in istoria artei incit sa
fie pus in paraleld cu Zarathustra si cu un intreg versant de gindire. Este deci
o simpatica alaturare posibild intr-un plan de speculatie care ar trebui raportat
la concretul istoriei. Iar chestiunea cu joaca intre orizontal si vertical, de pilda,
cand e vorba de Conquistador si de cucerirea unui continent, trebuie s aiba
si corectiuni de ordin practic. 150 de ani s-a ciutat in America El Dorado —
Tara Aurului pentru ca vorbeam despre aur, ceea ce trimite la interese precise,
la casa marilor bancheri Welser care, impreuni cu Fugger, finantasera alegerea
lui Carol Quintul. Le diduse in monopol Venezuela, era ca o republici
absolut autonoma, impératul nu avea puterea nici si se atingd de abuzurile
agentilor. Au ajuns asa de infricositoare, incat imparatul a trebuit sd le anuleze
acest tratat. Era un amestec sordid de interese, nu numai un joc de proiectii
mitologice. Toate lucrurile acestea, chiar daci surprinzitoare, e bine si le avem
in memorie. Ganditi-va cd Beethoven a ficut muzici pentru un balet pe tema
lui Prometeu, nu i se potrivea si nu e una din operele cele mai reusite, mai
ales in atmosfera destul de complezenta, stituta politic a Congresului de la
Viena; intr-un moment cAnd deja Beethoven se simtea incoltit de spionii lui
Metternich. Sunt prestigii care au valoarea lor, trebuie si le ludm ca atare, dar
nu putem sa absolutizim relatiile acestea intre niste concretiuni ale mitului si
ale antropologiei fari niste raportiri istorice cit de cit concrete. Eu am fost in
Elvetia, la Sils-Maria, am si poposit acolo, dar niciodata nu mi-am inchipuit
cd e reductibila gindirea si revelatia cogitativa a unui filozof la cutare peisaj.
Nu se poate intemeia persuasiv o istorie a gindirii pe asemenea accidente. Nu
stim nimic despre nasterea dialogurilor lui Platon, in ce loc, in ce imprejurare
se produce, dar asta nu atinge deloc valoarea lor. Sunt lucruri care se adauga ca
un invelis pitoresc pe un ax de gindire definit prin autonomia si rigoarea sa.
Este bine totusi sa ne mearga mintea spre lucruri mai indepartate, o precipitare
excentricd poate sd fie utila.

Vreau si trec la o ultimi parte a acestei ultime sedinte de comunicari
care se leagd de un teritoriu care are o gravitate neasteptatd si care exprima
un program in care candoarea, redescoperirea candorii, este un mare castig
moral. Este ceea ce s-a incercat in ultimele decenii la noi: o dati sub semnul lui
Andreescu, grupul Andreescu, in anii duri din deceniul ’50 si dupd aceea prin
grupul Prolog, in anii 80, adunind eforturi de prima méina ale unor artisti ca
Bernea, ca si ale altora, mai tineri: Paraschiv, care e la Paris acum, dupi aceea
altii reuniti: Sarbulescu, Horia Pagtina. De la inceput printre participanti era
Constantin Flondor un pictor dublat de un intelectual remarcabil. In aceste
conditii cel care a servit ca un fel de factor coalescent, as spune, a fost Paul
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Gherasim, un om de mare rafinament al gustului, dédruit totodatd cu un fel
de sfiald exemplard, vehiatd de o adevaratd estetica a tdcerii, pe care ne-o
va dezvolta Oliv Mircea — el e organizatorul unei frumoase expozitii a lui
Gherasim. Tin la Gherasim, la cazul lui — am ficut o expozitie remarcabild
acum cAtiva ani cind implinea 80 de ani, la Mogosoaia. Se giseste acum
intr-o stare mai proastd a sindtitii incit omagiul pe care i-] aducem astazi
este o dreptate din toate punctele de vedere. Un om care si-a cheltuit cred trei
sferturi din viata organizind si punind pe simeza expozitii ale confratilor, cu o
diruire enormad, neglijindu-si propriul siu destin expozitional si dispretuind
chiar ocaziile de a se arita precipitat in calea privirilor publicului. Sub acest
raport ii multumesc lui Oliv Mircea pentru a ne invoca aceasta atmosferi care
obligd pictura ticerii, a iubirii si a numelui de nerostit.
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Oliv Mircea

Paul Gherasim.
Pictura tacerii, a iubirii si a Numelui de nerostit

Despre Paul Gherasim trebuie mai intai sd facem citeva sublinieri pentru
cei care nu sunt, si multi dintre noi nu suntem intotdeauna in interiorul
subiectului ca atare. El s-a niascut aici, in Bucovina, in 1925, la 25 iunie,
la Botestii Horodnicenilor. A plecat in 1943, a devenit bucurestean, ficind
studii la Academia de Arte Frumoase, studii de desen si picturd, la clasa
profesorului Darascu Stelian. Nu si-a luat nici pana astazi diploma de studii
de la Academia de Arte Frumoase, intervenind intre timp multe din apasirile
vremurilor. Mie mi se pare ci in ceea ce il priveste pe Paul Gherasim totul
incepe cu privirea operei lui. Prin urmare v-am pregitit un film. Vi rog sa v
folositi toate rezervele de rabdare care le aveti si s priviti cu atentie imaginile.
Ele s-au adunat cu greu, cum bine spunea domnul Haulicd, pentru expozitia
din 2005. Mi-ati putea spune ci ati vizut lucriri ale lui Paul Gherasim. In
total, in 70 de ani de activitate, Paul Gherasim a ficut 4 expozitii personale:
cea dinti in 1966 la Galateea, cea de a doua in 1972 la Amfora, cea de a treia
in 1995 la Catacomba si cea de a patra si probabil cea din urma, nu stiu daci
va mai avea bucuria, bunivointa si efortul — doar cei din jur dacd o vor mai
face si pe urmitoarea — cea din 2005, cAnd a implinit 80 de ani, la Mogosoaia.

Doua dintre aceste expozitii, cea din *72 si cea din 2005 se bucuri si de
doud texte scrise de Paul Gherasim care sunt o poetica a lui, o marturisire de
credinga profesionald si, bineinteles, inci o demonstratie pentru noi toti ci
pentru Paul Gherasim pictura nu este si n-a fost un scop, ci a fost un mijloc.
Sunt rari autorii de aceasta calitate, de aceasti naturd. Sunt fericit ci am avut
prilejul sd ii stau aproape si, mai ales, si fac pand in clipa aceasta primul, si
cine stie pentru cAtd vreme inci singurul, sub directa lui supraveghere, ficind
zeci de sedinte de fotografie, asumand absolut toate observatiile care le-a ficut
in legaturd cu modul de a se prezenta al picturii lui intr-o altd ipostazd decit
cea directd pe care domnul Haulica si prietenii din grupul Prolog au incercat
sa o compuni la expozitia de la Mogosoaia.

Filmul este ficut de Matei Mircea, fiul meu, muzica e Arvo Pirt si
imaginile sunt din arhiva Flondor, Oliv, Paul Gherasim, in general din arhiva
celor care am lucrat la cea mai recentd expozitie mare a lui Paul Gherasim.

~Frumusetea precum aerul se respird” este o notatie a lui.

Mi-ar place, dacd mai aveti putind ribdare sd mai ascultati cAteva minute,
sa va prezint textul programului lui din1972, pe care l-a inserat in catalogul
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improvizat de atunci, care era de fapt o coald mare de hértie, afisul — catalog
al expozitiei sale ,,Cunoastere si constructie”. A figurat in expozitia de la
Mogosoaia, reluat.

»Dintre toate artele pictura a fost se pare, domeniul in care omul, in cursul
vremurilor, a avur o mai deplind dezviluire la spagiu acest receptacol inefabil al
lucrurilor si al misterelor. Este in ordinea lumii o intindere a mintii raportati la
0 intindere a spatiului in cadrul cirora sunt gindite toate care se infitiseazd mai
la inceput simturilor, apoi imaginatiei mintii si la urma sufletului cind acesta
devine rational. Dincolo de o ordine poetici a firii, a lumii sensibilului se deschide
orizontul de lumind al spiritului, al reconstructiilor acestuia. Tainele spatiului
ne sunt revelate spiritual prin cuvintul nerostit, contemplat in nemdngiiata-i
liniste. Cand Platon se géndise la a izgoni pe artisti 5i poeti din a sa cetate ideald,
motivul era de un ordin cu totul inalt: instaurarea unei lumi sub autoritatea
deplind a ideilor. Marele intelectual nu recunostea dreptul de cetitean celor ce-si
ingdduiai libertiti in afara postulatelor severe fiintate intr-o ordine geometrica
universal. Peste limitele materialititii sale adevirul artei are a semnifica prezenta
activd a spiritului, a libertitii morale a acestuia. Prin spiritualizati vointd se
poate ndzui spre o lume proiectatd in tot mai multi lumind.”

Dupa 33 de ani Paul Gherasim scrie in 2005 asa: ,Prologos, din
Hexameiron. Porfira — mireasma umbrei si aurul — tainicul luminii. A opta
e ziua in care gustul bucuriei e in gustul vederii prin lumina neapropiati a
harului. Lumind din lumind. Cuvantul — roua vederii. Frumusetea in sirbatoare
se invesmdnteazd iar sdrbdtoarea este a sirbatorilor. Doud litere caligrafiate in
purpura si aur, alfa si omega, una prin alta cuprind nesfirsirea si lambda ca un
murmur al inceputului. Octogon, boltd de lumini — insemne ale unui pictor
nevoit a reluat si a reuni intr-o singurd temd franturi de gind’ .

Deci la 33 de ani distantd avem cele doud programe estetice. Acum daci
imi ingaduiti cAteva observatii pentru portretul pe care incerc sd il schitez lui
Paul Gherasim. Va promit ci nu v voi tine prea mult dar mi se pare ca e bine
si facem lucrul acesta. Incep acest text cu o notatie a prietenului siu, Daniel
Turcea: ,, Drumul acesta e mai lung ca viaga-mi, e drumul de la literi la dub” —
Daniel Turcea, Epifania. Mie imi pare ci acest distih pe care I-am reluat aici
acopera aproape, in felul siu poetic, programul estetic a lui Paul Gherasim.

Paul Gherasim se numira intre cei care stiu ci un adevir care s-ar revela
brutal, in toatd alteritatea lui, ar fi un adevir care ar omort, ar coplesi, l-ar zdrobi
pe om. Pentru a sluji cu adevirat pe om e necesar ca si adevarul s accepte
drumul greu al cautarii dureroase, s se coboare pani la om, si se smereascd
astfel ca s il poatd ridica pe om pani la el. Daci spiritul profund incepe astazi
sa revalorifice marile sensuri ale memoriei, ale luminii, ale frumusetii si sd
inteleagd astfel interioritatile vietii, spiritul superficial exaltd aspectele exterioare
ale vietii si sucomba necesari tentatiilor abisale ale unor negre angoase, fird
viitor, fard implinire dincolo. S-a spus ca epoca noastri a pierdut instinctul
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memoriei, dimensiunea eshatologici si soteriologica a fiintei — expresii juste
dar si ambigui pana la confuzie. Memoria este, paradoxal, in ochii pictorului
Paul Gherasim, reinvestire multiformi a prezentului. In gindirea lui timpul
este memorie - adicd prezent al trecutului, este atentie - adica prezent al
prezentului, este asteptare — adicd prezentul viitorului. Un patos discret i
permite s triiasci clipd dupa clipa nu intr-un prezent discontinuu ci intr-o
curgere continud ce poate fi principial vizutd fie ca 0 acumulare mereu sporitd
a trecutului, fie ca un mers spre viitor, ca o usoara inaintare. Sufletul este, asa
cum il vid eu la Paul Gherasim, un proces creator, o activitate creatoare si
de fapt, din perspectiva meseriei lui de pictor, problema lui Paul Gherasim
pare a sta in problema radicinii comune a spatiului §i timpului. Sentimentul
tragic al timpului pe care il triieste il face martor si observator al faptului cd
neantul nu are trup dar are spirit, al faptului ca eul statistic, persoana devin
bunuri ficind posibili instalarea barbariei si in felul acesta drumul de la eul
crepuscular si captiv ca expresie a unei SublCCthItatl anarcice si pand la eul
omblativ devine lung, foarte lung. In acest context pictorul nostru ingelege
cd nihilismul este un ascetism fard har, intelege ca nihilismul respinge morala
in numele unor teluri morale, intelege ci acolo unde nu este Dumnezeu nu
este nici omul, ca cel care a murit nu este Dumnezeu ci omul, ¢i prin urmare
trdim intr-un timp fird oameni. El stie, amintirea ii aduce in fatd aievea, nu
a uitat deci cd evenimentele ce se desfisoard in realitatea spiritului inainte
de a se manifesta in realitatea exterioari a istoriei. Stim acum, impreuna cu
el, ca indepirtarea de la centrul nostru spiritual 1-a ficut pe om din ce in ce
mai superficial. Pierzind centrul spiritual al existentei, el pierde in acelasi
timp propriul siu centru spiritual. Omul, ca toti oamenii, nu mai stie unde
este centrul vietii sale. Sub picioarele sale nu mai simte profunmme Cerul
gurii sale gustd mai mult riutatea. Pierzindu-si gustul Invierii el se deda unei
existente arhiplate. Triieste numai pe doua dimensiuni, ca si cum ar trdi intr-
un loc fara cer.

Paul Gherasim se infitiseazd multora ca antipatic. El insa este bun,
curajos in talentul cu care a fost inzestrat, plin de idei fixe, de puritanism. Stie
in fapt cateva lucruri simple si scoate adeseori deasupra tuturor demnitatea
persoanei care este legatd esential de problema nemuririi. Oamenii care vor
sa fie prezenti la propriul lor prezent asa cum este Paul Gherasim, se afld in
obedienta unui maestru, cum ii place adesea si spund, atunci cind in dorinta
de a transforma cultura in realitate ontologica evitd sa provoace crize slujind
pand la urma in sensul cel mai inalt de transfigurare.

Pentru ca suntem intr-o societate in care literatorii sunt mai multi decit
comentatorii i hermeneutii imaginii as vrea sd prezint faptul ca in 1966
Radu Petrescu ii oferi lui Pau Gherasim, in manuscris, unul din exemplarele
Didacticii Nova. Stim ci ele sunt 5 cu totul. In prefata care este un text unic
al Didacticii Nova Paul Gherasim ii spune prietenului siu Paul: ,,Itl spun tie
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Paul ci tu esti un artist”, adicd mai mult decit un pictor. Asta il irita foarte
tare pe Paul Gherasim, cind cei din jur ii spun ci este artist. El este pictor.
Mereu apasa acest lucru. Si ii spune in acest text: ,Arta este prin definitie
religioasa.” Poate in Caietele de la Putna vom publica cAndva si acest text a
lui Radu Petrescu care e inedit — Scrisoarea citre Paul Gherasim. Sunt multe
notatiile si observatiile in legatura cu Paul Gherasim. Ce ar trebui insa spus, si
md intorc la prima mea afirmatie, ca sunt fericit cd am ficut aici prezentarea,
in premiera, a acestui film si pAnd la urma3 a acestui text.

Pentru Paul Gherasim, Biserica trebuie privita ca cea mai inalta opera de
artd. Asa se explica faptul ca el a facut biserica de la Stavropoleos si intregul
centru de acolo neasemuit de frumos. Aceasta afirmatie nu este a mea, este a
lui Schelling (?) si sunt bucuros ci in felul acesta arunc inspre prima zi, inspre
primele minute ale intilnirii noastre o punte pentru ci domnul Haulici l-a
citat chiar la inceputul colocviilor de la Putna pe Schelling. Paul Gherasim
e un pictor care a ficut mereu acelasi lucru aprofundandu-l. Pictura lui
cautd linistea de dinainte de timp. Pictorul intelege printre primii slujitori ai
ordinului artelor ci tacerea il apropie pe om de Dumnezeu si il face pe pimant
asemeni ingerilor. Ceea ce ati vdzut, pictura lui, acolo se giseste aproape
intreaga opera a lui Paul Gherasim. Ele, lucririle, sun risipite la tot felul de
prieteni, in tot felul de colectii importante. A fost greu si le aducem laolaltd
si sa le punem in expozitie dar din acest efort am invitat ceva: ca cel mai de
pret lucru pe care pictorul Paul Gherasim l-a avut, I-a diruit celor extrem de
apropiati. Sigur ca textul descrie mult mai mult. O si il punem in revisti.
Merita spus tot acum ca intr-un fel sau in altul Paul Gherasim e un spiritus
rector al veacului. Daca veti cerceta cu mare atentie istoria muzicii partii a
doua a secolului XX il veti gisi si acolo. Istoria literaturii nu il va putea ocoli
datorita intalnirilor fundamentale pe care Paul a stiut si le aiba si si le facid si
creascd in el si in ceilalti. Arhitectura, aproape toate ordinele culturii, ordinele
pand la urma ale vietii, nu l-au ocolit. El si-a ficut simtitd prezenta. Asta
inteleg eu prin spiritus rector pe care l-am vazut intrupAndu-l Paul Gherasim.
In aceste zile el a implinit 87 de ani. E o viati pe care a diruit-o unei opere, e
un destin exemplar. Cultura romana, si aici inchei cu aceastd marturisire, se va
lauda sigur in timp cu opera lui Paul Gherasim. Vi atrag doar atentia, aga cum
el la rindul lui mi-a atras mie atentia, ci el trebuie pus nu intr-o suitd juciusi
de artisti care sunt si nu sunt. Mi-a spus: ,,Oliv, daca vrei si md compari cu
cineva fi-o cu Aurel Cojan si cu Horea Damian care mi-au fost congeneri.”

X Xk %

Dan Hdulica:
In continuarea imaginilor si a acestei prezentiri asa de cald patrunzitoare
pe care ne-a ficut-o Mircea Oliv as vrea si pomenesc un episod legat de Paul
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Gherasim i de miscarea care o insufleteste el si legat si de incercarea noastrd
de a reactualiza un mare document de perindare a talentului prin peisajele
Romaéniei, la Valea Frumoasei. E vorba de o tabidrd de artd, de o expeditie
artistici pe Valea Sebesului unde s-a fondat o ministire, la Oasa, si unde
au poposit artisti tineri in jurul lui Paul Gherasim, unii din ei elevi ai lui
Flondor. Avem un document datorat unui om de imagine, de o remarcabili
sensibilitate — Dan Chiribes, colaboratorul meu intr-un serial la care am lucrat,
in jurul problemelor de arta si de istorie. Un om de o acuitate a inteligentei
remarcabila. S-a stins brusc, ndprasnic, la 29 de ani. Apucase sa filmeze pe
Valea Oasei si se vede acolo un fel de involburare, a entuziasmului pentru
peisaj, pentru adevarul simplu al peisajului dar cu un fel de pioasia migcare
interioara. Idealul lor era Luchian — ,cinstit ca firul de iarbd” spunea despre
el Tudor Arghezi. Se vede si Gherasim, iar unul din cei care participa in acest
grup, elev si student al lui Flondor, este acum cilugir la acea manistire —
Pantelimon Susnea, care e capabil de imagini pierdute intr-o ceatd stranie, cu
un fel de efect cinematografic absolut remarcabil.

De asemenea o imagine a lui Flondor, de o extraordinari tandrete,
infisoard volumul pe care il oferim acum, din scrierile doamnei Zoe,
reeditarea cartii Creatie si cultura. Stiti ci Flondor si Gherasim de altminteri
lucreazi, deseori, cu suc de frunze si de flori cum ficea, de altminteri, Pallady.
Sunt unele din aceste imagini care ne poartd spre un inteles dinamic, dar
tinute in cheia unei extraordinare cuviinte a sensibilitdtii, — o stipanire parcd
a respiratiei in desen. lata aceste tije, pe firul lor mergi inspre Leonardo, in ale
cirui desene uneori gasesti semnul crucii in structurile insesi ale lumii vegetale
— a fost o expozitie la Louvre care le ilustra admirabil. Dar ag vrea tocmai,
prinsi de aceastd ambiantd, asa de frumos evocatd de Mircea Oliv, sa trecem la
cAteva imagini. Aici avem cartea pictorului Flondor, lectia sa de picturd, deloc
conventionald, incepe semnificativ, — cu niste analize din rembrandtiana
Intoarcere a Sfiului risipitor: o capodoperd absolut fundamentala, de sfésiere ce
depiseste psihologicul si atinge un fel de eshatologie sui generis.

Dar ii dau libertate loanei Chiribes si ne puna sub ochi citeva dintre
imaginile acestea. Este o ocazie pentru mine de a aduce inci o data un prinos
de stimi si de dragoste pentru cel care mi-a stat alaturi, ficcam montaje pani
in zori cite 12 ore la rind, intr-o ambianti de inculturi, de ignoranti totala,
in dezacord cu tot ceea ce incercam noi. In ciuda faptului ci toti il socoteau
fragil la ofensiva prostiei din jur, era in el o putere de a-i proteja pe ceilalti, si
pe mine, si pe altii, pe care ii simtea intr-un fel ofensati de aceastd ambianta.
O colaborare pe care poate Domnul ne va ajuta si o punem in valoare cum
trebuie.

Originalitatea lui Paul Gherasim este de a nu voi sa fie pictor de icoane,
sa intre intr-o ipostaza care nu este exact a lui si a sensibilitatii lui, pastrand
un imens respect pentru traditie, dar avind in acelasi timp apropierea tainic
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discreta de lucruri de mult acumulate si stratificate in sensibilitatea orientala.
E o gingasa cumpanire in cidutarea unui balans tainic intre componente,
caracterizind arta care vrea si respecte nespusul si si nu violenteze niciodatd
sensurile grave.

Va multumesc pentru atentie si nu mai adaug decat o vorbd, cici, la
unison cu Paul Gherasim, ne-ar trebui o ,,roud” a cuvantului pentru lucrurile
care tind spre o frumusete intangibild. Dar, in acord cu locul acesta, cu aerul
asemenea unui vin vechi, eu indriznesc si va reamintesc definitia lui Paul, am
si am pus-o drept titlu intr-un text care ne angajeazd: ,,Frumusetea, precum
aerul, se respird!”. Cred ca ar fi o frumoasd emblema pentru eforturile noastre.

Cu asta, profit de prezenta, cu atit mai semnificativd in momentul de
fata, a parintelui staret Melchisedec, care vine si marcheze un fel de legitima,
asteptatd ofrandd pentru ci, iatd, suntem la un pas de momentul cind
ardtim rezultatul muncii cu adevirat inversunate pe care au dus-o cei care ne
gizduiesc si ne protejeazd, obstea Mandstirii Putna. E vorba, in primul rand,
de reconstituirea triadei de cirti pe care doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Maica Benedicta, a inchinat-o lui Eminescu.

Prima intemeia respectuos si vast biografia poetului, a doua il raporta,
riguros si fecund la nebuloasa romantismului german, iar aceasta, ultima,
Creatie §i culturd, imbratiseazd puntile dintre ebulitia extraordinari a
laboratorului eminescian si tiparele marii culturi europene, vazuti printr-o
cercetare care sistematizeazi magnific materia vie a motivelor esentiale.

Cirtile sunt distincte. Vor fi prezentate dupd aceea intr-un fel de
container comun, dar deocamdati ele sunt distincte, fiecare cu personalitatea
ei. Prefata mea, am indraznit si o intitulez dupa un vers al lui Eminescu,
versul din Prohod, cind e vorba despre disparitia lui Stefan, — unde cintecul
ia o dimensiune intelectuala asemenea cu o idee pogoritd eminescian din
planul eternitatii: ,,Si lipsiti suntem de focuri si de razele ideii / Azi coboari in
mormantu-i Domnul nostru, Umbra dei”. Doamna Zoe observa ci Eminescu
atinge, uneori, mai ales in ultimii ani, in Glossd si in alte momente, o valoare
initiaticd pe care o au numai limbile vechi, greaca, latina, si recursul la un
enunt latin in acest context spune foarte mult despre tipul de aspiratie a
cugetdrii, nu numai al simtirii eminesciene.

leromonah Dosoftei Dijmdrescu:

Aceste Caiete au o anumitd continuitate si despre asta vreau sd spun
citeva cuvinte. M-am gindit la manistirea noastra, la Putna, in care, atunci
cand intra in incinta, omului obisnuit, care nu stie neapérat istoria artei si asa
mai departe, i se pare ci totul este stefanian si daca cumva ii spui cd numai
Turnul Tezaur este de la Sfantul Stefan si cd aceastd Casi Domneasca in care ne
aflim s-a ficut in ’82—'88 si ca insisi Biserica s-a reficut la mijlocul secolului
al XVII-lea si tot asa, probabil ci va tine minte, dar aceste aminunte nu-i vor
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altera cugetul ci Mindstirea Putna este mindstirea facutd de Sfantul Stefan. Si
asa si este intr-un fel, pentru cd acea simanta care creste in timp si se dezvoltd
si ajunge sa arate in forma altfel decat stadiul ei initial, dar nu este altceva,
decat forme aprofundate si dezvoltate pe misura trecerii vremii ori a altor
factori stimulatori exteriori. Asa cum manastirea noastra, chiar daci alcatuitd
arhitectonic din cladiri din secole diferite, in care pAnd si incinta este mai larga
cu 25 metri pe latura de nord decit incinta initiald, are o armonie unici, tot
asa m-am gandit ca si Colocviile incearcd acest efort de sintezi a unor directii
care vin dintr-un izvor comun - izvor comun, cici tot binele de la Domnul
este, indiferent de talantul omului, daruitorul acestuia, ca si al intregii vieti
este Dumnezeu —, dar vin pe figase diferite, fiindcd asa a rinduit Domnul,
ca sa nu fie o monotonie in lumea noastra. Ei bine, si ele la un moment
dat trebuie sa se regdseascd, iar in acestd albie care aduna sufletele oamenilor
si sufletul fieciruia il construieste pentru a avea posibilitatea implinirii si a
vietuirii vesnice cu Ficitorul ei.

Vedeti, dincolo de vesmintele pe care noi le imbracim in viata noastrd
— vesmintele acestea fiind talantii prin care se exprimd si interactioneazi
sufletul, unii picteaza, altii sculpteazd, altii predau, altii conduc, fiecare cu
rostul lui — toate aceste vesminte, de fapt, nu sunt decit niste haine menite
a aduce acel adanc din noi, persoana, chipul lui Dumnezeu care este omul,
identitatea noastrd, sufletul nostru, a-l duce iarisi citre Dumnezeu, si asa
cum in viata obisnuitd avem nevoie de fel de fel de haine si Dumnezeu asa
a rinduit ca sa avem nevoie de felurite haine nu numai pentru mantuirea
unui singur om, ci §i pentru mantuirea tuturor celor care vor vrea. Asa vad
aceste incercri, osteneli, cu opintiri adeseori, ale Colocviilor. Sunt intelegeri
venite din directii diferite, dar daci ele sunt oneste si daci ele provin dintr-un
dialog lduntric onest al omului cu constiinta sa, constiintd care e glasul lui
Dumnezeu si nimic altceva sau nimic altceva mai putin, daci vin din acest
dialog onest cu siguranta ele se vor imbina una cu alta, pentru ca Dumnezeu
cind da un dar cuiva, {i d un dar care intra in armonie cu darurile celorlalti.
Aceasti sintezd insd nu se bazeazd doar pe un dat trecut, ci se bazeazi si pe
viitor, pe chemarea fieciruia in parte i a tuturor ca si comunitate, chemare
menitd si conducd omul pe drumul adevarului vietii sale, care duce catre
viata vesnici, o comuniune pe care Mantuitorul o construieste din bucatile
persoanale si unice care suntem fiecare dintre noi. Cred ci aceasta este linia de
continuitate a Colocviilor, a Caietelor.

Dan Haulica:

Acesta e un indemn de solidaritate generoasd, pe care il luim cu noi
dincolo de travaliul colocviilor si al Fundatiei. IntorcAndu-ne la uneltele
noastre, cred ca asa trebuie sd ne comportim fiecare: iertatori fatd de ceilalti,
severi fatd de noi insine, dupd bunul exemplu care ni s-a dat aici. Dar ag
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indrazni sa-1 solicit pe Parintele Staret sa ne ureze gindul siu bun, cu vorbele
sale calde, — o continuitate robusta pentru aceste initiative.

Multumim din suflec Parintelui Staret si intregii obsti mainistiresti
pentru tot ce au facut si au gindit in favoarea unui proiect generos, cum e cel
care ne sustine. Despartindu-ne cu aceastd buna voie in suflet, mai degrabi
sd ne uitdm, in loc de ecrane de televiziune, la crucea care ne vegheaza de pe
dealul de alaturi, aceastd imagine meritd s ne rimand in memorie si in inima.
Vi multumesc!
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Contributii



Stefan Costache

Melomanul si drumul catre muntele sau.
Incercari de perspectiva

As dori sa incep subliniind ci ceea ce urmeaza nu reprezintd o incercare
de a schita un ghid general, obiectiv, dedicat modului in care ne putem
apropia de muzica clasica; relatia ascultatorului cu muzica este, ca orice altd
experienta interioard, o chestiune de rezonantd si de convingere intima, jar
resorturile trdirilor pe care le presupune trebuie, cu sigurantd, si rispunda
unui singur imperativ necesar si suficient: cel al sinceritatii fata de sine insusi.
Liberul arbitru si asumarea constientd si sincerd a reactiilor, a efectelor pe
care le trezeste, in fiecare dintre noi, auditia sunt definitorii pentru sindtatea
constructiei interioare pe care o poate aduce muzica clasica.

Am ales acest subiect din convingerea ci, dintre cele 3 componente
ale lantului trofic specific muzicii culte (Compozitor — Interpret — Public)
ultima este, de fapt, cea mai neglijatd, mai abstractd si mai impersonala, ca
perceptie generald, in conditiile in care publicul este destinatarul si, pani la
urmd, cea mai importanta justificare a acestui fenomen cultural, cu origine
europeand, crestind si cu o noblete masurata, printre altele, in peste 1000
de ani de existentd. Pentru meloman, distanta fatd de muntele sau este ceea
ce crede acesta ci il apropie sau ci il separa de muzica pe care o iubeste;
spun o iubeste pentru c, in acest caz, este vorba despre asumarea niscuti din
pasiune sincerd, din sentimentul ¢ muzica este sursa unui important act de
cartografiere interioara, un act de tridire intima pentru fiecare meloman.

Premisa randurilor de fatd este ci muntele melomanului reprezinti
un bun al siu in mod neconditionat; un bun fatd de care complexul de
inferioritate manifestat uneori nu-si are rostul, un bun de care este benefic
si te bucuri de la orice distanta l-ai contempla. In ultimi instantd, ins, cele
mai mari satisfactii muntele ti le oferd, fireste, atunci cand il bati la pas, cind
iti depasesti limitele in ascensiunea vreunui versant abrupt, atunci cand, sus
fiind, 1i respiri aerul rarefiat si te bucuri de privilestea extraordinard pe care
ti-o ofera, si asta pentru ca ai indraznit sd crezi cd poti ajunge acolo si pentru
ci ai perseverat. Important este, asadar, sd privesti citre munte senin, drept,
plin de speranta, din orice perspectivd, respingand pericolul autoflagerarii
pentru motivul inexistent cd nu vei deveni niciodatd un alpinist performant,
profesionist.

Vi propun in continuare o incercare de schitare a unora dintre traseele ce
definesc un posibil profil al melomanului, fira pretentii exhaustive; o analizd
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care va interoga distanta, destul de adesea iluzorie, inselitoare, fata de munte
si, mai ales, fatd de varful lui; i care are in vedere, de asemenea, identificarea
unor locuri comune atunci c¢ind vine vorba de valori in prezent considerate
imuabile ale istoriei muzicii — si care se dovedesc, adesea, discutabile — pentru
a incheia indraznind enuntarea citorva solutii in zona rezervatid concluziilor.

Dat fiind ci suntem gdzduiti de acest spatiu monastic si cu mare
semnificatie istoricd as dori s mai spun cd am evitat referirile la dimensiunea
muzicald asociatd sacrului, religiosului, datorita faptului ca, in Crestinismul
Ortodox, muzica a rimas pind astdzi aga cum a fost de la inceputuri, parte
integrata organic ritualului sacru; astfel incit ar fi improprie o abordare
disociatd a subiectului, din perspectiva cuiva fard pregitire teologica. Pe de
altd parte, este important de subliniat cd muzica clasicd isi are originea, ca
fenomen cultural, in spatiul crestin central si vest-european, evoluind din
radicini ecleziastice citre ceva ce astizi, in silile de concert, nu mai are in mod
obi§nuit conotatii sacre.

Muzica clasica reprezinta inca unul dintre mijloacele de intoarcere
citre interiorul nostru, intr-o vreme cind probabil ci este nevoie de multd
vointd, de autodisciplind pentru a-ti lua ragazul de a petrece timp cu tine
insuti, de a-ti pune intrebiri, de a reflecta. Este vorba despre exercitiul de
a reinvita s asculti, fira graba, intr-o lume dominatd de vizual, de iluzoriu
si de viteza. Existd, fard indoiald, o igiend a ascultdrii muzicii clasice — una
simpla, de altfel — care constd in concentrarea pe actul audierii in liniste,
fard alte preocupiri exterioare, fard ca, sonor, si fim perturbati de altceva si
incercAnd ca si interior si eliminam fuga sirului gAndurilor; cred ca se apropie,
de fapt, pastrand desigur proportiile, de minima rigoare pe care o presupune
si participarea la slujbele religioase. Maniera in care se raporteaza fiecare la
actul sonor este in mod evident diferita si influentatd de factorii de mediu,
sociali, de cultura, educatie si nu in ultimul rind de subiectivitatea personala.
Existd, pe de o parte, efortul melomanului de a se deplasa citre munte, de a-l
escalada, asa cum poate fi remarcata si incercarea anumitor compozitori sau
interpreti de a veni in intAmpinarea asteptirilor publicului, chiar daca acest
lucru presupune si compromisuri. De altfel, ambele traiectorii au puncte de
convergenta corespunzitoare diferitelor stadii ale ascensiunii, stadii pe care le
vom inventaria in mod sumar in continuare.

Parcursul solitar al muntelui

A te ataga de o lucrare, de un compozitor sau interpret inseamnd, fard
indoiald, parcurgerea unor etape de iniltare, ascensionale. Fiecare traiectorie
presupune un moment de tatonare a fenomenului sonor cu care melomanul
are contact pentru prima oard, apoi un stadiu de acomodare si inregistrare a
senzatiilor triite, urmat de aprofundarea auditiei prin reascultare, fiecare noui
experientd a auditiei aceleiasi lucrari permitind alte descoperiri. Ascensiunea
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poate dob4ndi ulterior accente de profunzime, prin cercetarea contextului
in care a fost creatd sau inregistratd lucrarea, prin compararea diferitelor
interpretari ale aceleiagi piese, prin consultarea in profunzime a biografiei
interpretului sau autorului preferat si incercarea de a cuprinde cit mai mult
din punct de vedere auditiv din 1nreglstrarlle, respective, creatia muzicianului
vizat. In fine, cel mai avansat stadiu este acela in care melomanul pasionat de
un anumit opus muzical, interpret sau compozitor paseste dincolo de pragul
cunoasterii contemplative, intrind cumva in interiorul procesului de creatie
sau interpretare, si chiar, in mod ideal, apropiindu-se de lucrarea respectiva
in mod direct, prin cAntatul la un instrument. Un exemplu concludent poate
fi intalnit in persoana doctorului Stefan Poen, care a invitat limba rusi doar
pentru ca a avut nevoie sa inteleagi asa cum trebuie ,Evgheni Oneghin” a
lui Piotr Ilici Ceaikovski. Se poate merge insi si mai departe, plecand de la
premiza ci opera marilor polifonisti ai secolelor al XV-lea, al XVI-lea si al
XVII-lea, de la Josquin de Prez si pani la Giovanni Pierluigi da Palestrina
si Claudio Monteverdi, presupune cunoasterea unor limbi vechi si deci si
mai greu accesibile — franceza, neerlandeza, italiana sau latina. Insi, demgur
cd, fard accesul la o traducere foarte buni a textului piesei pe care o asculti,
receptarea muzicald devine una generici. Legatura dintre muzicd i text a
plecat, dintoteauna, de la principiul servirii sensurilor textului prin muzici
— iar marii maestri ai polifoniei Renasterii au realizat capodopere in genul
madrigalului, spre exemplu, servind muzical in primul rind textul literar.
Asadar, eludarea acestei cii de a cunoaste respectivele lucrari inseamnd a fi
in afara spiritului din care ele s-au niscut si a te lipsi, meloman fiind, de tot
ceea ce inseamna satisfac;ia rafinati in a gasi asocierea dintre un anumit sens,
dintre 0 anumiti nuantd poeticd si tehnica aleasd pentru punerea ei efectiva in
textul muzical final. Sigur, demersul presupune timp, efort si revenire repetatd
asupra a ceea ce asculti — insa, la final, recompensele sunt incomparabile cu
auditia lipsita de aceastd pregatire solicitantd. La fel se intAmpla si in cazul
celor interesati si cAnte la un instrument, sau in a invita sa citeasci o partiturd
muzicald, pentru a putea urmiri muzica in corelatie cu versiunea sa scrisa.
Acestea reprezinta insi stadii ultime, de varf, ale relatiei pe care o presupune
drumul personal citre metaforicul munte al iubitorului de muzica.
Cunoagterea textului literar, a libretului unei opere sau a unui oratoriu
este, dincolo de asta, o conditie si pentru cid inteligibilitatea textului cintat
este mult mai dificild, prin natura situatiei, decat cea a textului vorbit. Nu
cred ca e nevoie sa intrim in detalii — suntem obisnuiti si percepem ceea ce
spun ceilalti in anumiti parametri de intonatie si ritm, care se schimba radical
atunci cAnd discutim despre textul literar pus pe muzicd. De aceea, cu toate
ca atit solistii cit si corurile acordd cea mai mare atentie optimizarii dictiei,
impostatiei s.a.m.d., chiar si in cazul in care in care textul este in limba materni
pentru melomanii din sala de spectacol sau concert, intelegerea acestuia nu
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e niciodatd facila fard o cunoastere anterioard. Aspectul l-a preocupat si pe
Enescu, atunci cAnd a compus opera ,,Oedipe”. latd un citat din convorbirile
cu Bernard Gavoty, inregistrate in 1951:

,,Tncepénd muzica la Oedipe, mi-am impus trei reguli de conduita. In
primul rind, trebuia si curgd, insemnéind fara patos, fird discursuri inutile.
Actiunea trebuie si se desfisoare cu rapiditate. Toate acestea sunt mai usor
de gandlt decit de realizat. In al doilea rind... publicul nu trebuie si se
plictiseasci. Aceasta este o consecingi logici a primei reguli. In al treilea rind,
auditoriul trebuie si inteleaga textul. Convingerea mea este ca nu mergem la
operd doar pentru a asculta muzica. O opera reusita trebuie s aibd o actiune
si un text inteligibile."”

Nivele de altitudine — Trepte ale initierii

fn afara acestei traiectorii individuale, putem vorbi totusi, intr-un
mod foarte conventional, desigur, despre trei nivele de altitudine: prima -
corespunzatoare drumului citre munte si nivelului de bazi al ascensiunii, cea
de-a doua, care este si cea mai mobila, reprezentind urcusul propriu-zis si
nivelul ultim, corespunzitor varfului muntelui.

Desigur ca prima categorie, cea a melomanilor plasati in zona bazei
muntelui, este cea mai numeroasa si compozita. Dincolo de preferinta pentru
lucririle accesibile, care nu pun probleme majore de intelegere sau de efort al
atentiei, pentru acestia muzica clasici poate sd rimana foarte bine si un simplu
accesoriu de conjuncturd, la care se raporteazd in functie de diferiti factori
interiori sau, mai degraba, exteriori. Este categoria celor care frecventeazi rar
sau foarte rar silile de concert sau de opera, care se entuziasmeaza mai putin
frecvent, cei care consumid actul muzical cu satisfactii mai degrabd mondene
si care restring perimetrul muzicii clasice la slagarele incontestabile. Pentru
multi dintre acestia, arta sonora raiméne doar un element ambiental - o muzicd-
mobilier, asa cum sugestiv o numeste compozitorul Dan Dediu. O astfel de
perceptie insd — a muzicii-mobilier - nu este, in ultima instanta, deloc una
contraindicatd, nociva, pentru ci, la urma urmei, tot ceea ce ne inconjoard
ne influenteaza intr-un mod pe cit de discret pe atat de durabil. Dintr-o baie
de muzica de foarte buna calitate, in care ne scildim din obisnuinta, ceva tot
se va aseza pand la urma in noi — si se va aseza construind in interior. Cu alte
cuvinte, a trai la Venetia sau la Roma nu este egal, ca legiturd dintre ambient
si starea noastr interioard, cu a locui intr-un cartier de blocuri din orice orag
comunist. Existd exemple celebre de mari compozitori care au scris muzica
ambientald de inalt nivel, chiar daca de tip accesoriu, iar Georg Friedrich

! Bernard Gavoty, Amintirile lui George Enescu. Traducere din limba franceza de Romeo
Draghici si Nicolae Bilciurescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1982.
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Haendel este un astfel de exemplu. Unul dintre cele mai cunoscute titluri ale
sale a avut, initial, aceasta functie: ,Muzica pentru focurile regale de artificii”,
imaginatd pentru a insoti spectacolul vizual al artificiilor, in Green Park, in
aprilie 1749, atunci cAnd Regele George al II-lea al Marii Britanii a sirbatorit
semnarea unui tratat de pace — Tratatul de la Aix la Chapelle. Asadar, nimic de
riu despre muzica-mobilier, fard a uita ci ea este, totusi, o forma superficiald
a relatiei dintre meloman si muntele siu.

Spectacolul exterior al muzicii reprezinta un alt element definitoriu pentru
categoria melomanilor aflati in apropierea muntelui sau la baza acestuia. De
cele mai multe ori, valoarea acestui spectacol, fie de buni calitate, fie de facturd
indoielnicd, rimine obscurd pentru unii melomani din aceastd categorie.
Tot ceea ce conteaza este, poate, etalarea virtuozitatii tehnice, instrumentale
sau vocale, un fenomen artificial in sine, fira indoiala, raportat la substanta
muzicala, la expresivitate. Cu alte cuvinte, admiram calitatile atletice ale unui
instrumentist sau ale unui solist vocal. Trebuie spus cd acest aspect este cu
atat mai iluzoriu atunci cind il comparim cu unul dintre cele mai cunoscute
exemple de virtuoz si improvizator: Johann Sebastian Bach-organistul,
care aproape doar prin aceasta a rimas in constiinta contemporanilor sii,
componistic fiind redescoperit aproape un veac dupa trecerea sa in eternitate.

In momentul de fagi, chiar daci multi dintre noi nu ascultim muzici
clasica pentru a ne hrani din perfomantele de virtuozitate ale solistilor,
satisfacerea unui nivel inalt al exigentelor in aceastd privintd, a aspectul
strict tehnic al interpretarii, este cumva subinteleasa cind vine vorba despre
validarea sau nu a calitdtii unei versiuni de interpretare sau a unui interpret,
iar acest reflex de judecatd este comun si melomanilor care se afli deja pe
un parcurs avansat al raportirii fati de fenomenul sonor. In mod straniu,
un pasaj ratat intr-un concert de 40 de minute atrage cu mult mai mult
atentia si rimine mult mai pregnant in memoria publicului obisnuit decit
o suitd de realiziri subtile in frazare, in constructia polifonici sau in planul
constructiei de ansamblu, macrostructurale, al conceptiei asupra unei lucriri.
latd o realitate, cu aspectele ei pozitive dar si cu altele, pe cit de discrete, pe
atat de relevante in privinta aportului negativ pe care il are interesul pentru
virtuozitatea exterioard. Acest interes, atunci cAnd este prioritar dobandeste
un statut inseldtor, deturnant, indepartind ascultitorul de pe drumul citre
substantd, citre miezul muzicii. Este una dintre cele mai sensibile stiri de fapt
pe care le observim in prezent, o realitate la care s-a ajuns in peste doua secole
de cAnd iubitorii de muzica se manifestd entuziast atunci cAnd vine vorba de
virtuozi.

L-am amintit pe virtuozul organist Johann Sebastian Bach, dar cel care
este pAnd astizi imaginea arhetipald a virtuozul prin definitie rimane Niccold
Paganini - niscut la Genova, in 1782. Cu el se deschide, in mod spectaculos,
epoca romanticd a marilor solisti, a eroilor adulati de spectatori, personaje
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ale podiumului de concert care au inceput si aibd o imagine publici, la
inceputul secolului al XIX-lea — propagata, evident, si de inflorirea presei
scrise — o imagine pe care Paganini a cultivat-o congtient si foarte inteligent.
Niccolé Paganini a fost, fird indoiald, ca violonist, o naturd instrumentald
nu exceptional inzestratd, ci de-a dreptul miraculoasi. Asa cum se obisnuia
in epoca, asa cum au ficut si Liszt sau Chopin, Paganini si-a cAntat aproape
exclusiv propria muzicd, o muzicd prin care a rescris nu doar modul in care
era privit pana la el cintatul la vioard, ci intreaga perceptie asupra limitelor
tehnice ale cAntatului la vioard, valabile si azi. El a redefinit un intreg
repertoriu de mijloace de exprimare la care predecesorii si contemporanii sii
nu au indraznit si gindeasca dar pe care el, violonistul genovez, le-a folosit in
toate compozitiile sale si, mai mult, le-a validat in general ca fiind posibile,
prin propriul exemplu.

Adevirul este ciPaganiniaurmaritsiadoritsa frapeze, sa produci stupoare,
sa alimenteze in mod constient o anumitd convingere a contemporanilor sai,
care isi explicau geniului siu violonistic prin contactul cu surse supranaturale,
necurate. Dacd ii urmdrim insd biografia, vom observa ci Paganini era
constient cd imensa popularitate de care se bucura se baza pe reactia unui

ublic nu intodeauna cultivat, dar cu sigurantd amator de acrobatii tehnice.
Insd impactul felului lui de a cinta era atit de puternic, incit Franz Liszt
insusi, ascultdndu-l in concert, a fost atdt de marcat, incit a simtit nevoia
unei acute perfectiondri si a impingerii pana la limitele posibile a virtuozitatii
sale pianistice; iar Liszt a reprezentat apoi, in secolul al XIX-lea dar si multe
decenii din secolul XX, modelul absolut al solistului-pianist. Asadar, Paganini
reprezintd un model, dar si o sursi a unor perceptii superficiale asupra muzicii
clasice: a ajuns prin meritul perseverentei personale la performante uluitoare,
dobandind o madiestrie pusa adesea in serviciul unui gust estetic indoielnic.
Este primul mare star muzical romantic unanim recunoscut, promovénd, pe
de o parte, muzica clasicd, dar lansind, de asemenea, o tendintd dominanti
care a generat si destule deservicii muzicii culte, aceea de a pune personalitatea
interpretului, egoul sdu inaintea a ceea ce este, de fapt, cel mai important:
muzica, expresia muzicald si impértisirea ei.

Cu totul altfel std situatia in cazul melomanului care a atins un nivel
superior al urcusului, cel care se confrunti in mod direct cu muntele. Pentru
aceastd categorie, calitatea primeaza si surclaseazi spectaculosul. Emotia
dobandeste un rol prioritar, melomanul de acest tip dovedind o empatie
pregnanti cu actul interpretativ si cu muzica in sine. Satisfactiile interioare
traite il determind sd persevereze, 1i ascut curiozitatea si dorinta de a cunoaste.
Vorbim deja despre un public educat - si nu doar in domeniul sonor - cu o
perspectiva mai ampla asupra fenomenelor culturale si cu o deschidere evidentd
in asimilarea unor noi informatii. Numai cu un astfel de public a fost posibil
unul dintre miracolele muzicii clasice in zilele noastre — si tin si-1 amintesc
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pentru cd meritd: se numeste £/ Sistema si reprezintd visul devenit realitate al
lui José Antonio Abreu, astazi in varsta de 73 de ani, economist si muzician,
pianist ca formatie, care, in 1975, a indraznit si creadd ci este posibil un
sistem de amploare nationala axat pe educatia muzicala gratuita a copiilor si
tinerilor siraci sau defavorizati, formandu-i ca instrumentisti §i integrandu-i,
ca membri, in orchestre simfonice. José Antonio Abreu a imaginat un mod
perfect fiabil de a sustine un sistem de educatie muzicala prin finantare publici
voluntard, care a traversat, in peste 35 de ani de existentd, 10 administratii
politice dintre cele mai diferite. Performanta sa in cifre, astdzi?! Peste 125 de
orchestre de copii si tineret in Venezuela, fard a uita programele de pregitire
muzicala individuali ce fac posibila existenta acestor ansambluri. Intre 70 si
90 la sutd dintre muzicieni sunt tineri defavorizati socio-economic. Nu as fi
amintit de £/ Sistema dacd acesta nu ar fi generat, dincolo de efecte educative
profund benefice, si performante muzicale majore, cu ecou mondial, care au
reconfigurat un anumit mod de a percepe muzica clasicd si au insemnat un
important salt de calitate a raportirii la arta sonord pentru o intreagi categorie
de public, care in alte conditii n-ar f avut niciodatd aceasta sansa.

Dupa un exemplu ilustru si controversat de virtuoz, cel al lui Paganini,
iata un altul, de aceastd datd deasupra oricirei suspiciuni, ce se adreseazd
categoriei celei mai elevate de melomani: cel a pianistului Radu Lupu, si el
un virtuoz, dar de o cu totul altd naturi. Muzicianul roman este un simbol
pentru spectacolul interiorizat al muzicii. Autorii pe care i abordeazd se
pot numaira pe degetele de la 0 mana. Nu dé interviuri, preferd solitudinea
si reflectia si, dacd ai privilegiul sa il asculti cAntdnd, daci ii acorzi atentie,
poti avea surpriza si constati cd timpul, ritmul aga cum le stiai inainte de a
incepe si cinte nu mai sunt aceleasi, ci se suspendi ficind loc, cu decenta,
adeviratului timp si adevdratului ritm la care nu ai cum si nu fii racordat si
care sunt cele ale muzicii care iese de sub degetele sale. Smerenia sa in fata
muzicii este autenticd, realizezi ci ceea ce ti se intAmpla este o experienta deloc
dintre cele obisnuite, ci cel care oficiazd este nu numai un genial pianist,
este un artist care a reflectat ani, poate zeci de ani asupra partiturii pe care o
reda. Simti de asemenea bucuria interioard de a cunoaste ceva dupa care, fira
sa stii, ai tAnjit multd vreme. Evident, cei pasionati pot descoperi, asemeni
iubitorilor de ceasuri elvetiene, minunile de geometrii muzicale pe care Radu
Lupu le construieste.

Echilibrul ar defini melomanul din categoria intermediard, un echilibru
al gustului muzical la care se raporteazi chiar Wolfgang Amadeus Mozart dar
din perspectivd componistica, asa cum ne lasa sd intelegem intr-o scrisoare
catre tatal siu, datatd Viena, 28 decembrie 1782. Mozart scrie despre
concertele pentru pian compuse pentru o serie de serate deschise publicului
platitor de bilet — asadar, Mozart vorbind ca artist care activa intr-un mediu
ce Incepuse sd functioneze pe principiul cererii si ofertei:
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»~Acum nu mai lipsesc decit doud concerte din seria concertelor pe bazi
de subscriptie. Concertele, media intre prea greu si prea usor, sunt foarte
briante, plicute urechii. Bineinteles, fari a fi prea superficiale, ici-colo pot si
produci satisfactie expertilor, asa incit si necunoscatorii sa fie multumiti de
ele fird a sti de ce. Impart bilete contra 6 ducati... Nimeni nu mai cunoaste
si nu mai pretuieste astizi linia de mijloc in toate lucrurile. Pentru a obtine
succes trebuie sd scrii lucruri care sunt ori atit de usor de inteles incit si le
poatd cAnta si un birjar, ori asa de neinteles, incat sd placa tocmai pentru ci
niciun om cu mintea sinitoasi nu le poate intelege.”

Citre iniltimile muntelui — melomanul elevat

Desigur ci ultima clasi de melomani la care ne referim, cea care a atins
altitudinea maximi a muntelui, este cu adevirat exclusivisti, pentru ca
etapa finald presupune nivelul cel mai avizat si mai profund de intelegere.
Voluptatea emotiei odatd depisita oferd trairi surprinzitoare, de naturd pur
spirituala. Procesul cunoasterii fenomenului sonor avanseazi pani la punctul
sau maxim, melomanul nemaimultumindu-se cu informatiile deja dobandite.
Este treapta in care materia pierde teren in fata inefabilului, in care nu mai
vorbim despre iubitori ai muzicii, ¢i de cunoscitori avizati ai sii. Vorbim
despre accesul la lumea opusurilor de mare concentrare informationala, la
care elementul de atractie exterioard este minim sau lipseste. Exemple de
acest fel sunt fugile Clavecinului bine temperat, Arta Fugii, ultimele cvartete
beethoveniene, cvartetele lui Sostakovici, Barték si multe dintre opusurile
enesciene camerale. Este zona in care, fard abilitati sustinute de notiuni de
forme muzicale, armonie, polifonie, orchestratie, fird un auz foarte antrenat
si fara auditii succesive, fara reveniri reperatate asupra unei lucriri, receptarea
riméne, de asemenea, la un nivel foarte generic.

Profesorul si compozitorul Nicolae Coman spunea, la cursurile sale de
armonie, ci intr-o lucrare polifonicd de tip inventiune sau fuga bachiana,
o ureche antrenatad poate urmari 2 voci (planuri polifonice) evoluind in
Paralel, insa numai o ureche excep;ionali are capacitatea de a urmiri 3 voci.
Inchipuigi—vé astfel, ce inseamna si intelegi fugile la 4 si chiar la 5 voci!

In ceea ce priveste experienta anterioard a unor melomani celebri, iatd
ce noteazd Friedrich Nietzsche despre opera Carmen de Georges Bizet in mai
1888:

LAm ascultat ieri — ma veti crede? — pentru a doudsprezecea oard

capodopera lui Bizet. Din nou am stiruit pini la capit intr-o dulce
reculegere, din nou am rimas neclintit. Aceasta victorie asupra nerabdarii

2 Wolfgang Amadeus Mozart, Scrisori, Traducere din germani de Cristian Ghenea, Bucuresti,
Ed. Humanitas, 2007, p. 198.
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mele ma suprinde. Cat de perfecti izbuteste si ne faci o asemenea opera!
Ascultdnd-o, devii tu insuti un fel de capodoperi. Adevirul este ci de fiecare
cand ascultam Carmen imi parea ci devin un filosof, un mai bun filosof decit
in timpul obisnuit: deveneam atat de indulgent, de ludic, de asiduu. Sa stai
nemiscat timp de cinci ore reprezinti o primi etapa de sfintenie!...In fine,
este 0 muzica ce-l considerd pe ascultator inteligent si chiar muzician...Mi
cufund in aceasti muzici, ii percep originile. Imi pare ci asist la nasterea ei si
tremur in fata pericolelor ce insotesc indiferent ce armonie, sunt incintat de
fericitele surprize de care Bizet nu este rispunzitor.”

Un alt exemplu de meloman de conditie superioari este matematicianul
Mihai Botez, care mirturisea modest cd, desi nidscut intr-o familie de
muzicieni, dupa inevitabilii ani de «pianotat», am rimas numai amator de
muzicd — dar mare iubitor al artei sunetelor. Am cucerit insé credinta ca lumea
sunetelor este un univers de reprezentiri «in sine», ceea ce mi-a ingaduit si
privesc muzica lui Celibidache, nu numai ca expresie a filosofiei pe care acesta
o profeseazi, ci si ca o sursd noud de sugestii pentru lumea ideilor.*

Sergiu Celibidache — posibilul dublu model: ca muzician-filosof si
autentic nonconformist

In 2012 i sirbitorim memoria lui Sergiu Celibidache, la centenarul
nasterii sale, Celibidache, moldoveanul plecat de la Roman, cu studii la Iasi
si, apoi, la Berlin, care a fost la un pas sa preia conducerea Filarmonicii din
capitala Germaniei, dupa razboi, si care continud si astizi si suscite pasiuni
si controverse ca una dintre cele mai carismatice i influente personalititi pe
care le-a avut, in general, arta dirijorald.

Sergiu Celibidache a inotat intotdeauna impotriva curentului a ceea
ce insemna obisnuinta de a intelege muzica, opunindu-se intreaga viatd
catorva tendinte dominante ale vietii muzicale contemporane lui. Se cunoaste
aversiunea sa fatd de inregistrari, nu a ficut niciodata imprimairi si nu a fost
de acord si fie inregistrat, dindu-si consimtamantul abia spre sfarsitul vietii
pentru anumite imprimiri din concert. De asemenea, intr-o vreme cand orice
mare orchestrd pregiteste orice concert in 3-4 repetitii, Celibidache avea ca
cerintd obisnuitd un numir de peste 10. Practica, scandalizind, tempi mult
mai lenti decat colegii sii, contrazicAnd indicatiile metronomice din partituri,
daci acestea nu corespundeau viziunii lui. Avea opinii foarte severe despre
valoarea unor compozitori priviti in general ca valori intangibile — precum
Beethoven sau Mahler, pe care nu-i aprecia — dar i despre colaboratorii sai ca

3 Friedrich Nietzsche, Cazul Wagner, Traducere de Alexandru Leahu, Bucuresti, Ed. Muzicala,
1983, p. 34.
* Mihai Botez, Scrisori catre Viad Georgescu, Editura Fundatiei Culturale Romane, 2003,
p. 151-156.
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solisti; astfel incat s-a axat pe un numir relativ mic de autori — avand un cult
pentru Bruckner — si agreAnd, de asemenea, un numar la fel de mic de solisti
cu care a lucrat — de notorietate riminand relatia artisticd speciald pe care a
avut-o cu pianistul Arturo Benedetti-Michelangeli. Nu in ultimul rind, sau
poate in primul rind, Celibidache a cultivat o filozofie de a gndi muzica si
a o practica intr-un mod pe care-i este propriu doar lui, un mod prin care
Celibidache constituie un model in a refuza ceea ce e impdmantenit in acest
domeniu, de a refuza si faci ca toti ceilalti si sd gindesti ca toti ceilalgi. In
acelasi timp, el este, de asemenea, un reper pentru muzicianul si melomanul
cu o foarte solidi formatie intelectuala, care persevereazi in ani pentru a
ajunge in varful muntelui sau.

Chiar daci a fost sau nu inteles aga cum ar fi fost de dorit, lui Celibidache
nu-i contestd nimeni meritul de a fi pledat carismatic si extrem de convingitor
pentru dirijatul ca act viu al comunicirii muzicii citre public. Desi a sustinut
nenumdrate cursuri de maiestrie, Sergiu Celibidache nu a publicat articole
sau eseuri despre fenomenologia muzicald pe care a promovat-o. Exceptia s-a
produs in 1985, ciAnd a sustinut o conferintd de o ord la Universitatea din
Miinchen. Recent, conferinta a fost publicata si in limba romana, la Editura
Spandugino — si ne face cunostinté cu principiile dupa care artistul s-a ghidat
in muzica.

De ce respingea total inregistririle Sergiu Celibidache? Plecind de la
principii elementare de acustici, in general ignorate in practicd: orice sunet
muzical este insotit, prin fenomenul rezonantei naturale, de o suita infinitd
de sunete armonice, rezultate din vibratia lungimii corzii in partialititile sale.
Aceste sunete armonice, considerate epifenomene sunt de intensitate mult
mai micd decit cea a sunetului fundamental si se produc, temporal, usor
decalat fatd de acesta. ,Ceea ce muzicologia ignord cu desivérsire — spune
Celibidache — este structura temporald a aparitiei epifenomenelor si efectul
lor, reflectat in universul afectiv al oamenilor.”

Pentru Celibidache, asadar, chiar daca urechea umani poate percepe doar
sunete cu frecventa maxima de 20000 Hz, spectrul armonicelor constituia un
aspect esential si, deci, ireductibil al muzicii, cu impact direct major, chiar daci
imposibil de obiectivat, asupra constiintei, asupra afectului ascultatorilor. De
ce respingea inregistrarile? Pentru i orice mijloc de inregistrare nu numai ci
nu are capacitatea de a surprinde rezonanta naturald armonici in infintatea ei
recunoscuta de acustici, ci, mai riu, aduce in procesul imprimarii propriile
armonice, specifice mediului tehnic de inregistrare.

Pe de alta parte, desfasurarea in timp a fenomenului rezonantei naturale
armonice il ficea si dilateze tempii lucririlor pe care le dirija pentru ca

5 Sergiu Celibidache, Despre fenomenologia muzicald, Traducere din germani de Anca
Fronescu, Bucuresti, Editura Spandugino, 2012, p. 16.
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structurile muzicale si aibi ragazul de a da acestui fenomen timpul de care
avea nevoie pentru a se produce. Din punctul siu de vedere, cu cit o lucrare
este mai complexa, armonic, polifonic sau ca orchestratie, cu atit tempoul
trebuie s3 fie mai lent.

Departe de a rimane in zona explicatiilor de facturd acusticd, pentru
Celibidache muzica era o experientd spirituald dintre cele mai inalte si
mai nelegate de realitatea acestei lumi fizice in care ne aflim. Considera
sunetul muzical ca fiind o manifestare exceptionald, fard legitura cu natura
inconjuratoare: ,Omul, cel care a creat tonul care vibreazd constant — spune
el —I-a inaltat din adancul inert al lumii sale inconjuritoare de materie crudi
la lumina constiintei sale sau l-a coborat din sfera divind.”

Celibidache, tot in conferinta de la Munchen: , Vi invidiez ci deja
stiti ce ar fi muzica. Muzica nu este ceva ce se lasd cuprins, prin simboluri
si conventii de limbaj, intr-o definitie. Ea nu corespunde niciunei forme de
existentd palpabild.”

Si, dintr-un interviu acordat Marilenei Rotaru in 1979, cind a revenit in
Romania, retinem urmatoarele, drept concluzie:

»Muzica nu corespunde unei forme de a fi. E o devenire, e ceva care se
naste, creste, ajunge la un punct de maximai expansiune §i moare, ca o planti,
ca un sentiment, ca orisicare activitate omeneascd. Deci mata vrei sd fixezi
ceea ce te-a impresionat cAndva, in loc sd péstrezi in matale posibilitatea de a
te impresiona, de a avea la dispozitie elementele cu care iar intri in stadiul de
euforie, care inca nu-i muzica.... transcenderea stadiului de euforie poate duce
la ceea ce numim noi, citiva dintre noi, muzica.”

Ce este muzica? Muzica nu-i nimic. E ceva care devine si pleaci.

Concluzii

Personal, sunt convins ci a ajunge in varf este cea mai implinitd forma
de a te apropia de muntele tau, meloman fiind. Sigur ca ne-am dori o lume in
care oameniii nu numai ca ar merge in mod curent la concerte si la spectacole
lirice, 0 lume in care institutiile muzicale ar prospera cel putin asa cum prospera
astizi mallurile. Mai mult decat atit, ne-am dori o lume in care a face muzica
impreund, fira si ne fie teama c vom fi judecati ca neprofesionisti, gresind,
reluind dar bucurindu-ne firesc de acest dar, ar insemna normalitate. Din
pacate, suntem la mare depirtare de acest vis. Si, dacd ag fi intrebat ce cale e
de preferat — cea adresata celor putini, elitei sau calea muzicii ca bun accesibil
cu usurinta oricui, un bun spiritual la indeména si de care oricare dintre noi
are o fireascd nevoie — cred ci as opta pentru sustinerea celei din urma. Fard
un public larg, fird o masa critica este posibil ca si muzica clasicd si devina,
cAndva, intr-un viitor oarecare, un bun de muzeu sau un articol, chiar daca

¢ Sergiu Celibidache, p. 15.
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amplu, intr-un tratat de istorie a culturii.

»Fiti in;elepgi ca serpii §i nevinovati ca porumbeii” — este invatatura
Mantuitorului care cred ci poate deveni o concluzie si pentru aceste rinduri.
Ea presupune deschidere, receptivitate, dar si circumspectie si spirit critic fatd
de tot ceea ce, la un moment dat, pare adevir fard fisuri al lumii muzicale.
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Silvia Radu

La Putna, in jurul Maicii Benedicta
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Alexandru Zub

Secvente de cultura si civilizatie montana

E o bucurie si constati ci, in pofida vacarmului produs de convulsiile
social-politice din jur, vacarm penibil si extenuant pentru multi, cite o insuld
de normalitate regenerativid se mai poate mentine sau crea ici §i colo. La
Manastirea Putna, a avut loc, intre 22 §i 26 august a.c., aproape in continuarea
altor manifestdri cultural-stiintifice, dedicate acelea Voievodului-ctitor, un
colocviu cu tema Muntele — metafori fundamentali: relief concret si ascensiune
spirituald. Titlul ca atare e semnificativ, mai ales in contextul socio-politic al
momentului. Tendintei de a estima lucrurile mai cu seama in dimensiunea
lor orizontald, ca expresie a unui prezent nespus de tulbure, i se opune astfel,
cu mijloace cirturiresti, un indemn la verticalitate, in orizontul unei axiologii
a perenitatii. JInaltul si sublimul”, unite cu stridania ascensiunii fira istov,
ca intr-o anume reflectie a poetului Blaga, rezuma parca finalitatea insisi a
reuniunii.

Ca si alte colocvii putnene de acelasi caracter, inspiratia si indemnurile
au venit de la acad. Dan Haulica, neobositul animator al grupului de reflectie
constituit in memoria Maicii Benedicta (acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga),
evocatd acum printr-un nou coloc viu, al saselea, cu tema deja enuntata.
Programul reuniunii, gindit pentru cinci zile, cu secvente ,duhovnicesti”
bine masurate si manifestari stiintifice multiple, nutrite anume din diverse
discipline umaniste, a inclus momente de ,binecuvantiri” si de salut (IPS
Pimen, acad. Dan Haulica, arhim. Melchisedec etc.), alituri de interventii
academice, multe si variate, acoperind tematic mai toatd zona ,umanioarelor”.
Au fost lansate concomitent Caietele de la Putna (5/2012), revista Fundatiei
de patronaj Credingd si Creatie, alaturi de o noud fascicula din seria Cuvinte
catre tineri, dedicatd canonizirii Sfantului Voievod Stefan cel Mare. Se
mentioneazd acolo si pelerinajul studentesc din 1957, la Putna, pus in fireascd
relatie cu ,serbarea” din 1871, organizati de Eminescu, Slavici, Xenopol s.a.
Se evocd, de asemenea, un fapt de simbolici simetrie socioculturald, congresul
Ligii Studentilor Romani din Strdindtate, care tocmai a avut loc in capitald si la
Putna', urmat si de un nou colocviu referitor la Voievodul-ctitor?.

Nu e cazul sd analizim temele si interventiile conexe din noua runda
spiritual-academica, in economia cireia s-au distins filologi si istorici,
! Monah leremia B., Congresul Roménia Juni — 140, in Cuvinte cditre tineri, Putna, V, 2012,
p. 65-70
? [bidem, p. 98-99.
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antropologi si scriitori, literati si plasticieni, cu dorinta de a contura cit mai
deplin Muntele — metafori fundamentali: relief concret si ascensiune spirituald.

Personal, am socotit utile, in context, unele consideratii despre munte
ca element al ,teritoriului” in istorie, concept relativ stabil, dar si destul
de dinamic in ,dialectica duratei” umane. Antropogeografia a ajuns a fi
indispensabild discursului istoric?, iar muntele un factor de permanentd, fie si
in imaginarul colectiv, acolo unde prezenta lui fizicd e precard. Istoricii n-au
ezitat si-l ia in studiu, sub multiple unghiuri, alituri de alte componente
orografice: riuri, miri, oceane, podisuri, cAmpii etc. Spatiul roménesc, in
sensul statalitdtii moderne, s-a structurat pe seama unui complex inextricabil
de elemente alcdtuind, in timp, numeroase ,,tari” si avnd in centru, ca nucleu-
forte, Ardealul, ca o cetate a etnogenezei si a marilor proiecte nationale®. Lui
V. Pérvan, istoric, arheolog, filosof al ,ideilor si formelor”, muntele ii aparea,
vazut dinspre cAmpie, ca un refugiu solitar, element de circumscriere benefic,
spatiu privilegiat de care se profitd mereu, geopolitic si etnocultural. Sintagma
tara noastrd, uzuali cAndva, a fost imaginata si descrisd, de-a lungul timpului,
de mari spirite, de la Costin si Cantemir la Kogalniceanu si Bélcescu, de la
Odobescu si Xenopol la Eminescu si lorga, de la Parvan la G. Bratianu si .
Lupas, de la S. Mehedinti si I. Simionescu la G. Vélsan si D. Gusti, pentru
a nu aminti decit unele repere de neocolit. Eminescu ne stia asezati pe o
~muche de lume”, la un ,vad de popoare”, intr-un spatiu expus la primejdii
de tot felul, dar si fecund in ordine spirituala.

Muntele a fost mereu, in contextul acesta, un factor simbolic, structurant,
la scriitori ca Asachi, Slavici, Hogas, Sadoveanu, Blaga, Eliade si altii din
arealul nostru etno cultural. Marele numar de piscuri, identificat in acest
areal, nu tine doar de munte, ci se intilneste peste tot unde existd un ses
inalt, un promontoriv’, ca Piscul Crisani, ca Tuguieta de la Trusesti, unde
citeva generatii de arheologi au ficut deja studii adecvate, pAnd la monografia
coordonata de acad. M. Petrescu-Dambovita.

Sd adiugim, la aceste sumare consideratii de istoric, faptul ci lumea
muntelui i-a preocupat si pe specialistii din alte domenii, uneori pini la
obsesie, ca in cazul inginerului Radu Ray, autor de studii si monografii de
vast interes’. Un cAntec din vechime punea muntele in relatie cu arborele
cosmic (Munte, munte, brad frumos!), cu ridicini subterane §i coroana in

3 Cf. Ion Nicolae, Antropogeografia. O abordare diacronici, Bucuresti, 2011.

4 Cf. V. Parvan, Scrieri, ed. Alexandru Zub, Bucuresti, 1981, p. 184-185: Tara de Apus.

> S. Mehedingi, Opere alese, Bucuresti, 1967, p. 253.

¢ Radu Ray, Viitor in Carpati, Bucuresti, 1979; Civilizatia montand, Bucuresti, 1985; Despre
Adrian Piunescu 5i cauza muntelui romdnesc, in Flacira lui AP, 30 (27 iul.-2 aug. 2012, p. 9);

31 (3-9 aug. 2012, p. 9).
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cerul inalt’, arbor mundi dupa sintagma lui M. Eliade®, veritabild ax3 cosmica,
motiv prezent in mai toate culturile lumii si simbolizat poate cel mai bine de
Coloana brancusiana.

Alte observatii au privit ,muntele ca topos teologic”, ca ,alegorie
metafizicd” sau ca ,element in imaginarul eminescian”, ca ,stimul simbolic”
sau ca ,,itinerariu al pietatii”, ca tema filocalica sau ca motiv folcloristic, in
ziceri aromane”, in Luntrea lui Caron, la Nietzsche, la Heidegger, la Noica,
la Anania, la Milincioiu etc. In ansamblu, abordiri multiple, din perspective
diferite, ca si la temele din anii precedenti.

Au rezultat din toate sugestii de noi teme si ,figiduinte ale unui vast
versant” spiritual, asumat programatic de Fundatia ,,Credinta si Creatie”, sub
egida cireia au aparut deja cinci volume din Caietele de la Putna si citeva
tomuri semnate de Zoe Dumitrescu-Busulenga, ultimul ocupindu-se “chiar de
Creatie 5i culturi la Eminescu. In acelasi spirit, au fost prezentate doui lucriri
graﬁce (Dan Eremia Grigorescu, Valea Frumoasei: rememorind un itinerar
sadovenian, 1970/2012; Silvia Radu, Gridina cu ingeri, 2012), ambele din
initiativa si cu adnotari ale criticului Dan Haulici. O excursie pe Giumaliu,
muntele bucovinean, care face tandem cu Rardul, a incheiat, in deplin acord
cu restul programului, noua secventd a reuniunii de la Putna, definind anume
Muntele ca metaford fundamentald, Rardul e cumva si ,muntele meu”, caci
de el se leaga primul contact cu aceastd realitate orografici, in anii scolaritatii
mele ,normaliene”, cAnd un grup de elevi a fost recompensat la sfarsit de an
cu o excursie in zona Bucovinei, ,escapadd” ce a culminat cu un suis nocturn
pe Rardu, acompaniati de profesorul-geograf Ion Sarcu, ale carui explicatii
adecvate imi stiruie incd in minte. Cum sd nu regret ca tocmai atunci, pe 25
august 2012, la incheierea colocviului, a trebuit si lipsesc, sub presiunea unei
urgente administrative!

7 R. Vulcinescu, Coloana Cerului, Bucuresti, 1972, p. 36, 43 etc.
8 V. Kernbach, Universul mitic al roméanilor, Bucuresti, 1994, p. 197.
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Sub constelatia
geniului eminescian

Biblioteca Nationala a Romaniei
Bucuresti, 11 ianuarie 2013
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VaLeriu RApeanu, Lucia CIFoR,
ALEx STEFANESCU, lEROM. DoSOFTEI DUMARESCU
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Zoe Dumitrescu-Busulenga
si triada volumelor inchinate lui Eminescu.
Devotiune si acuitate exegetica'

Elena Tarziman:

Biblioteca Nationald a Roméniei are privilegiul de a gazdui astizi o
manifestare dedicatd Marelui Eminescu, dedicatd in egald masura si Maicii
Benedicta — Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga. Poate nu intimplitor,
Eminescu s-a niscut pe 15 ianuarie. Este inceput de an, si, de fapt, reusim
astfel noi, ca Romani, si incepem de fiecare datd noul an sub auspiciile
geniului eminescian.

Mai inainte, cineva intreba: ce-ar mai putea fi spus nou despre
Eminescu? Raspunsul pe care l-am da la aceasta intrebare este ci se pot citi
textele lui Eminescu si din alte, noi perspective. Eminescu este poet, prozator,
dramaturg, chiar si filozof, dar putem avea, bunioard, si revelatia unui
Eminescu inteles dintr-o perspectivi autentic crestini. In aceasti seard, vom
descoperi, desigur, si alte dimensiuni ale operelor sale. Vi multumesc pentru
prezenta dumneavoastrd sustinutd. Noi, la Biblioteca Nationald, ne simgim
onorati de inalta calitate a invitatilor, partasi la acest eveniment.

Dan Haulica:

Ne simtim de fiecare datd, cind sintem in aceasta clidire, sub o protectie
nestiuta. Parcd astrele se unesc deasupra noastra, ca sa ne aducd aminte ceea
ce este esential nu numai in culturd, cu un termen care poate pirea pedant,
ci, mai profund, in insisi fiinta acestui popor. Eminescu este, pentru noi, o
masuri de creativitate, in sensul cel mai adinc. Tinarul care nu avea nici 20 de
ani gindise manifestarea de la Putna cu o seriozitate exemplara, care depisea,
bineinteles limitele virstei, si care ne ducea mult mai departe, intr-un fel de
dimensiune, cum ar spune britanicii, for ever. Acest pentru totdeauna pe
care-| reprezintd Eminescu pentru noi, pentru gindirea si existenta romanilor,
trebuie manifestat, trebuie reiterat cu tenacitate.

Doamna Zoe isi lega destinul intelectual de Eminescu, inainte de a
se fi ocupat anume de opera eminesciand. Era perioada tristd, cind poetul
nepereche era apanajul unor amatori, de nivelul unui tehnician dentar ca

! Articol publicat in ,Romania literard”, nr. 35/2012.
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I. Vitner, cind nu se ingiduia altcuiva sa desfiasoare cursuri cu adevirat
riguroase despre Eminescu. Atunci, in acel precar ambient, Doamna Zoe nu
pierdea niciodatd ocazia si-1 aduci pe Poet in plinul dezbaterilor de literaturd
universald, si al unei problematici de mare anvergura. Pentru ea, acesta era
un destin, si nu numai intelectual, dar si, tout court, un destin in sensul
vital, ireductibil; care-i insoteste patetic existenta, pind in ultimele ei zile. Pe
patul de suferinga, in spital, Doamna Zoe le spunea prietenilor, cu un fel de
ingrijorare neretinutd: Aparati-1 pe Mihai! Si aceastd adresare fratern, cind era
vorba de poetul cu o dimensiune astrala, aratd cit ii era de draga, indisociabil
solidard, existenta poeziei lui Eminescu, si a omului Eminescu, de atitea ori
amenintatd, in ultimii ani, cu usuritate, de interventii iresponsabile, de-a
dreptul ignare. E bine ca sintem aici numerosi, ca multi tineri simt chemarea
unei atitudini grave fatd de poetul ciruia ii datorim totul. Dupd Eminescu
nu se mai poate scrie ca inainte de aparitia lui fulgurantd. Sunt niste hotare in
evolu;ia creativitatii, a insusi instrumentului de expresie romanesc, marcate
definitiv de aventura lui geniala.

A fost o obsesie 1n secolul al XIX-lea, sa aritim ci sintem in rind cu lumea.
Toate Saloanele noastre oficiale, citeodati onorate de intelectuali remarcabili
— Vasile Conta, cind a fost, de pilda, ministru al Instructiei Publice, — se
chinuiau si arate ca intrim intr-un curent de competitivitate i de similitudine
cu institutiile functionind in alte parti. Cit il priveste pe Eminescu, el depiseste
mult aceste scrupule de ressemblance, de conformitate cu alte situatii. Este o
entelehie cu valoare absoluta si trebuie, cind ne apropiem de el, si ne agezim
in haine care depasesc somptuosul, insi reflecta o incomparabila sarbitoare
interioard. Si de aceea, imi place si mi gindesc fird ciudi la iarna care ne
inconjoard acum. Pentru cd inceputul de an corespunde, asi spune, cu valoarea
inaugurala care apartine marii poezii. Poezia, si arta la un anume inalt nivel,
au o valoare fird seamin, inaugureazd timpul. Nu se inscriu limitativ intr-
un timp dat, ca un epifenomen, virtutile lor, dimpotriva, le aseazi la polul
gesturilor de initiere si suverana deschidere, a unor noi perioade si a unor noi
orizonturi de asteptare din partea unui popor intreg.

Cind am sirbatorit, la Putna, intr-una din editiile Colocviului nostru
anual, aceasta victorie a spiritului care este Eminescu, ne-am fincredintat
unui titlu cu lunga bitaie, In cautarea Absolutului. Absolutul nu se masoari
cu ceasul in mini. Dar perspectivele din care ii dim ocol lui Eminescu sint
variate, tocmai pentru ci si biografia noastra inscrie variatiuni semnificative.
Asi incepe adresindu-ma celui care, dintre noi, i-a fost student mai devreme,
Valeriu Ripeanu, care, de altminteri, este editorul dinti al cartilor pe care vi le
prezentdm astdzi. Din anii acestia ai primei intilniri, si, mai ales, din experienta
de director al Editurii ,Eminescu”, textele Doamnei Zoe s-au intilnit acolo
cu paginile redescoperite ale lui George Bratianu, publicate indriznet de
prietenul nostru, in anii cind amintirea acestui nume era indoliata, cum stiti,
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de sfirsitul impus istoricului.

Valeriu Rapeanu:

Eu fac parte din generatia care intra, in anul 1950, in Facultatea de Litere,
cind dreptul de a vorbi despre Eminescu il avea numai Ion Vitner. Celor mai
tineri poate si li se pard o absurditate, dar absurditatea aceasta noi am triit-o.
E reald. Exista chiar un curs special Eminescu, in felul acesta eliminindu-i
pe toti ceilalti care ar fi indraznit si vorbeasca despre marele poet. Noi eram
mai curiosi si, de la un moment dat, stind in spate, in amfiteatrul Odobescu,
asezind in fatd citiva colegi de-ai nostri mai voinici, aveam in mina, luate cu
mari sacrificii, primele trei volume din editia Perpessicius, procurate de la
celebrul anticar clandestin al timpului, Azur Musoiu, fiul lui Panait Musoiu,
si urmiream notele lui Perpessicius, care se reproduceau in fata noastri la
catedr, fard sd ni se spund insa ci a ostenit pentru ele un oarecare Perpessicius.

In conditiile acestea, Zoe Dumitrescu-Busulenga ne-a predat despre
istoria literaturii romane, ficind legituri substantiale care ii raportau pe
scriitorii romani la Eminescu. Cind a debutat, publicind despre poet, o
prefata la ,Biblioteca pentru toti” din vremea aceea, pe Zoe Dumitrescu-
Busulenga, unii, interesati, au luat-o drept uzurpatoare. Ea se gisi nu criticata,
ci persiflatd de citre unii critici care nu aveau nici o legiturd cu Eminescu.
Ceea ce ii irita era insusi curajul de a aborda loial tema Eminescu. Deci nu
a fost un drum presarat cu flori, in care au asteptat-o de la inceput aplauze.
Dimpotriva. Dar Zoe Dumitrescu il triia pe Eminescu, traia prin Eminescu. Si
cirtile pe care le vedem aici reprezintd o sintezd. Zoe Dumitrescu-Busulenga,
in anii ‘80, ajunge la niste concluzii pe care demult le sedimenta, daca nu in
scris, in meditatiile ei. Pentru ci aici, in Eminescu si romantismul german,
este vorba nu numai despre niste influente, si spunem, cum invitase dinsa,
care pune imensi politete, cind se referd la criticii de mai dinainte, cautatori
de teze si motive, in felul unui cercetator respectabil ca Charles Drouhet,
ci despre o metoda care, detectind toate izvoarele si directiile la care a avut
acces Eminescu, intre 1869-1875, mai ales la Viena si Berlin, il face si devind
inca mai original, turnind durabil aceste aporturi in laboratorul propriei lui
personalititi. Zoe Dumitrescu nu urmareste un motiv sau altul, ci urmireste
modul in care Eminescu devine Eminescu, prin aceste interferente, printr-o
cunoastere ad fontes, cum spunea Tudor Vianu, a marilor scriitori, unii ai
epocii, altii ai duratei perene, cum ar fi Shakespeare.

Pentru Zoe Dumitrescu—Buwlenga, Eminescu a fost o misiune.

Dan Haulica:

O misiune care nu se satisface cu surprizele unei critici sourciére, cum au
inteles sa o conduca destui comparatisti, de-a lungul anilor, cici evitd tot ceea
ce s-ar vadi parcelar, cu efect de fragmentare didactica, intr-o analizd. Unul
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din paradoxurile miezoase definind reusitele Doamnei Zoe std in a arita ci
exista in Eminescu o coalescengi interioari, care se alimenteazi din ceea ce ar
parea sa-i fie potrivnic in dispersiunea intereselor culturale. Dar in materie
de metodologia discutiei, eu cred ca cea mai indreptatitd astazi si ne aducd
lumini utile este doamna profesor Lucia Cifor.

Lucia Cifor:

Profesor de literaturd comparata, aleasd chiar vicepresedinte de catre
Asociatia Internationald de Literaturd Comparata, doamna Zoe Dumitrescu-
Busulenga s-a impus printr-o tinutd de exceptie. Privind-o, ascultind-o, am
avut adesea impresia ca dinsa retrdia, atunci cind vorbea in public, inalta
exigenta evanghelicd, formulatd de Mintuitorul nostru lisus Hristos, continutd
de versetul ,,Foc am venit sd arunc pe pamint si cit as vrea sd fie acum aprins”
(Luca 12, 49). Conferentiind, pe orice tema ar fi ficut-o, avea puterea ,,sa dea
foc la sald”, pentru cid disloca si anula comoditati, mobilizind constiintele,
miscind inimile si ridicind auditoriul la nivelul tensiunii intelectuale la care
era ea insasi conectata.

Membru corespondent si, mai apoi, membru titular al Academiei
Romine, asumind functii si misiuni culturale importante, inainte si dupi
1989, activitatea de eminescolog a regretatei Zoe Dumitrescu-Busulenga a
fost pusd in umbri, o vreme, chiar de activititile ei diplomatice si culturale,
desfasurate peste hotare, dar si de lipsa invaticeilor directi, lipsa pe care
distinsa si inspirata magistrd o va fi simtit destul de acut. Cind va apirea
cea mai importantd carte a sa, Eminescu si romantismul german, situatia
s-a schimbat. Reeditarile, firesti, ale cirtii, din 1999 si 2009 (cea din 2009,
prin eforturile Fundatiei ,Credintd §i Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-
Busulenga — Maica Benedicta” de la Putna), indicd succesul si importanta
acestei exceptionale exegeze comparatiste in contextul eminescologiei actuale.
Premiul Herder a avut greutatea lui in a impune aceasta ultimi cercetare
a doamnei Zoe. Insi daci citim cu atentie celelalte opuri ale autoarei, de
asemenea reeditate, vom constata o armonioasi unitate de continut si chiar
de stil. Pe scurt spus, Zoe Dumitrescu-Busulenga se prezinta, in spatiul
eminescologiei, de la bun inceput, ca un comparatist literar si cultural de cea
mai buna calitate. Este comparatist chiar atunci cind practici istoria literard
(in biografia despre Eminescu) sau critica literara (scriind despre opera lui
Eminescu, mai precis, despre ceea ce academicianul Dan Haulica numeste, pe
buni dreptate, ,un Eminescu al motivelor”). Exista mai multe explicatii pentru
caracterul compozit — azi, i-am spune, justificat, caracterul interdisciplinar
— al eminescologiei practicate de Zoe Dumitrescu-Busulenga. Una dintre
explicatii este aceea cd autoarea, care si-a dat doctoratul cu o tema despre
Rena§tere, a fost ea insasi un spirit renascentist. Umanismul siu renascentist
s-a altoit pe fecundul spirit al Bildungului german, care nu a fost, dupa cum se
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stie, o inventie iluminista, avind radicini mistice mai vechi (medievale, dupa
cum demonstreazd Gadamer), coroborat cu generozitatea proprie helenicei
paideia, din indepdrtata patrie spirituald a lui Holderlin. Numele ce revine
adesea in paginile cirtii Eminescu si romantismul german este al acelui poet
german care l-a iubit atit de mult pe Sofocle (dupd cum aratd George Steiner),
incit a ,grecizat” limba germand in prodigioasa sa activitate de traducere a
operei tragicului grec. Pe Sofocle l-a iubit mult si regretata Zoe Dumitrescu-
Busulenga, care i-a dedicat una dintre putinele monografii existente in cultura
romana.

Eminescologia practicatd de autoare este subintinsd de atare generoase
principii umaniste. Scrisul ei nu oboseste si sugereze si sa sustind proiectul de
lume, proiectul de om, proiectul de tara, pe care opera si viata lui Eminescu
le contine si le inspird. Cu alte cuvinte, intreaga eruditie, eforturile de
documentare §i munca de elaborare a textului propriu-zis de exegezd nu par
sa aibd alt scop decit acela de a sugera o cale, un proiect de implinire, atit de
lapidar redati de expresia herderiand Sei was du bist!, pe care o amintea Dan
Haulica, si de variatiunea Werde was du bist!, conform devizei goetheene.
Atentd cum era la stelele fixe de pe cerul culturii universale, la ale carei
imperative se raporta cu fervoare, dar si cu rigoarea celor educati in spiritul
lor, nu avea de ce sa plateasci tribut modelor si modelelor epistemologice
ale epocii, cit timp scrisul siu riminea in adinc modelat de exigentele unei
solide si impundtoare culturi literare, estetice si filosofice. O culturid care nu
avea nevoie de validiri exterioare, ca si celebreze ceea ce-i era constitutiv:
sensul adevirului, al frumosului, al binelui universal. Aproape toate paginile
semnate Zoe Dumitrescu- Busulenga, ca si prelegerile ei publice, marturisesc
o izbinda rar intilnitd, sau tot mai rar intilnita, in zilele noastre — bucuria
intelectuald, extazul mintii si innobilarea inimii cautitoare de sublim.

Evitind o concluzie, insd rezumind drastic experienta parcurgerii din
nou a acestor trei volume, apdrute la Editura Nicodim Caligraful, am si
vd fac o mdrturisire, nescutitd de oarecare amdriciune. Nu mi-am putut
reprima o intrebare — care sunt sansele, reale, de intelegere a acestor cirti,
pe care le are un student de azi de la Litere, cel care nu citeste si nu studiazd
literaturd universald decit la facultate (si atunci doar un semestru!), nu are
lecturi de filosofie si nici de estetica? Mi-am imaginat ca o pagina scrisa de
Zoe Dumitrescu-Busulenga l-ar obliga pe studentul de azi (vitregit si de un
nefast sistem de invatimint organizat dupd cunoscutul si criticatul Proces
Bologna) la ore intregi de ciutare pe Internet (cum altfel?) mai intii a numelor
proprii, urmate de alte ore de ciutari pentru diverse nume comune (concepte,
termeni neuzuali etc.). Dupa aceastd primi silabisire a alfabetului culturii,
studentul ar putea trece la etapa a doua, mult mai dificila, aceea a identificarii
si interpretdrii sensului. $i mi-a rasirit a doua intrebare, mai grea decit prima
— va mai face el acest efort?
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Dan Haulica:

Multumesc din toatd inima doamnei profesoare Cifor pentru aceastd
prezentare care tine si ne aseze sub cupola capacitatii de sinergie intelectuald
pe care o degaja doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga. S-a vorbit indelung,
pe drept cuvint despre analiza raporturilor dintre Eminescu si romantismul
german. In aceasti chestiune fundamentali as cita o vorba dintr-un text al
lui Hélderlin, o scrisoare a lui Hyperion catre Bellarmin: ,,Sunete vii suntem,
ne acorddm in armonia ta, in armonia firii, a naturii”. Eu as spune sunete vii
sintem cu totii, distincti din fericire, fiecare cu particularitatea sa creatoare, si
in acelasi timp acordindu-ne superior in acesatd unitate, a unei mosteniri ce
depiseste retorica si modelele curente.

Am povestit, cred, undeva, despre un caz flagrant de reusita intelectuala.
Era la faimosul Comitet de Cooperare Intelectuald, care functiona pe lingd
Societatea Natiunilor, la Geneva, si unde reprezentanti a Frantei a fost, la
un moment dat, Contesa de Noailles, si o altd roménci, Elena Vacirescu.
Profesorul G. Oprescu, secretar al acestei Comisii, timp de sapte ani,
cunoscindui tot prestigiosul angrenaj, unde se ilustrau Bergson, Einstein,
Valéry, se giseste intro zi atras de cadentele unui discurs care venea dintr-o
sald de sedintd, la Geneva. Intra, sala era goald, renumita conferentiard Elena
Vicirescu isi exersa repetitia pentru un discurs, ca si cum s-ar fi aflat in fata
unui public care s-o asculte docil. Niciodatd nu i-am surprins Doamnei Zoe
o asemenea ciutare a efectului. Dimpotriva. Nu se sfia sd aiba repezisuri,
inegalitati, in voce, in felul de a fraza, cici nu se sfia si-si traduci indoielile.
Vibratia ei in fata unei teme grave, cind il compara, intr-o conferinga in fata
italienilor, pe Eminescu cu Leopardi, de pildd, nu intrd in tipare prestabilite,
in mulaje prefabricate. Este o inventie a atitudinii intelectuale, a participarii,
care se produce sub ochii nostri, fird nici o dorintd de a epata; dimpotriva, ii
ghicesti umilinta fundamentala a intelectualului superior, fatd de materii de
0 atare gravitate.

Si pentru cid am atins o asemenea problema, as indrazni sa-l solicit pe
Pirintele Dosoftei Dijmarescu, care adauga vocatiei sale religioase si o pregatire
de istoric remarcabil, si ne puni la curent cu indrizneala proiectului nostru
de ingrijire editoriald a cercetatorilor Doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga.
Cici avem indatorirea si dreptul, Fundatia noastra, de a repune in circulatie
intreaga mostenire a scrisului Doamnei Zoe. Gratie sprijinului activ, discret pe
cit de eficient, al calugirilor de la Putna, admirabil tehnologizati, familiari nu
o data ai problemelor de transpunere tipografica, sintem in stare sd asumim
0 asemenea sarcina.

Vreau si-i multumesc cu deosebire Pirintelui Dosoftei, care a stat pe
baricade, in momente complicate, citeodatd ne prindeau zorile in mijlocul
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unor operatii ingrate de corecturd, a textelor ce trebuiau si apard in revista
noastrd. El a fost cel care asigura continuitatea si ne didea mereu incredere.

leromonah Dosoftei Dijmdrescu:

Cind domnul ambasador a propus aceasta intilnire, simtindu-ma, pentru
o clipa scepticul de serviciu, m-am intrebat care e rostul, de vreme ce fiecare
dintre volume se lansase pind acum de unul singur, de sine stititor. Dar mi-a
venit in minte un cuvint din Psalmul 132: ,Iati acum ce este atit de bun sau
atit de frumos, decit si locuiascd fratii impreuna”. Si am privit aceste volume,
toate trei, ca pe niste frati care bine si frumos este s stea impreuna, niste frati
al caror prim parinte vizut este de buna seami Eminescu. Prin viata, prin
gindirea i prin lucrarea sa, risfrintd i receptatd de Maica Benedicta, prin
gindirea si lucrarea ei, a dat acesti frati. Sunt trei deocamdati. Poate ne va
ajuta Dumnezeu si mai vadd lumina tiparului si alte studii, alti doi fratiori ai
acestora trei.

Ciutind acest cuvint din Psalm, mi-au cizut ochii si pe sfirsitul lui:
,,Unde este unire, acolo a poruncit Domnul binecuvintarea si viata pina-n
veac.” In acest rod al unititii, cred ci Maica Benedicta se 1nt11neste foarte bine
cu Eminescu. Multi dintre dumneavoastri stiti ca el a fost sufletul primei
Serbari a Roménilor de Pretutindeni, al primului Congres al Studentilor
Romini de Pretutindeni, chiar acolo la Minastirea Putna. Lucrurile acestea
nu sunt deloc intimplatoare, cum nu intimplatoare, si o descifrim pas cu pas,
in viata noastrd, este dorinta testamentara a Maicii Benedicta de a fi depusi in
tarina Putnei, pe un segment de dreaptd care uneste mormintul lui Stefan si o
statuie a lui Eminescu aflatd tot acolo.

Tot gindindu-ma la rodul acestei unitati, el priveste de asemeni drumul
spre tarind al lui Eminescu, pe care putini oameni l-au insotit. $i nimeni nu l-a
insotit pe Golgota sa. Niciodatd pe Golgota nu ne insoteste nimeni, cici asa
a stribitut si Hristos aceastd cale. Este ultima masura a vietii noastre, dar tot
timpul dupa ea urmeazi acea bucurie a Invierii, care este a comuniunii. Cind
Dumnezeu pare a ne lasa singuri, o face tocmai pentru a ne regasi si a-L regisi.
Cred ci acest lucru se intimpld cu Maica Benedicta si cu Eminescu, acum, dar
si in viitor — ne regisim intru ei, il regasim pe Dumnezeu in launtrul nostru.

Dan Haulica:

Cu nobila modestie care-l caracterizeazi, Pirintele Dosoftei a situat foarte
bine fidelitatea pe care el si cu cei din jurul sdu au stiut sd o arate proiectului
nostru de reverentd fata de gemul eminescian. De unde culegem puterea
aceasta? Intr-o operi din cele mai profunde, a lui Richard Strauss, apare ideea
unei umbre care se culege din stele. Constelatia aceasta la care facem aluzie
chiar in titlul nostru este aducitoare de puteri terestre. Nu rimine un fel de
frumusete intangibila. Stiti, mari spirite, Thales, care a prevazut uimitor o
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eclipsa si a dat peste cap multe indoieli din cercetirile astronomice ale epocii,
aavut un accident, a cazut intr-o groapd. Stim de la Diogene Laertiu, reprogsul
unei cumetre: cum poate si vorbeasca despre cer si stele, dacd el nu vede
pe unde calca? Ferice de cei care nu vdd pe unde calcid si nu-si cumpinesc
meschin pasul, in functie de circumstante; dar catd mereu spre o tinta inalta.

Mi se pare legitimd determinarea pe care o aratd Alex Stefinescu,
saptiminal obisnuindu-ne cu ideea unui comentariu, pe marginea unui vers
al lui Eminescu, spre a-i demonstra o neasteptata prospetime. O putere de
a se afla in consonanta cu situatii pe care le traiim si uneori le sensibilizim
cu un fel de urgenta. E si aceasta o dovadd ca Eminescu nu rimine undeva
intr-o suspensie ineficientd, el constituind o virtute de netdgiduit a culturii i
a fiintei noastre.

Alex Stefdnescu:

Amcititsieucirtile despre Eminescu scrise de Zoe Dumitrescu-Busulenga,
sunt intr-adevar un prilej de iluminare. Stiti cum arde flacara de magneziu,
puternic, dar foarte scurt; aici este o flacird de magneziu care arde neintrerupt
de la prima pina la ultima pagind si te incita sa te ridici i tu la 0 anumitd
tinutd intelectuald. Ti-e rugine si cobori al un nivel banal.

S-au ficut progrese foarte mari in studierea operei lui Eminescu, s-a ajuns
la un nivel foarte inalt. S-a spus aproape tot ceea ce se putea spune, desi se
mai poate spune inci foarte mult, dar asta este prima impresie. Singurul lucru
cu care eu nu sunt de acord este o prea mare indepartare a eminescologiei
de insusi textul eminescian. Sunt multe filosofiri pe marginea textelor lui
Eminescu sau comentarii asupra comentariilor referitoare la alte comentarii
prilejuite de Eminescu. Sunt eseisti care nu mai au rabdare si citeasci textul
lui Eminescu, multumindu-se cu ce s-a scris despre Eminescu. Este o dovadi
de glorie a Poetului. Mi intreba un tindr, odata — imi vorbiti despre Don
Quijote cu atita admiratie, cine mai citeste astizi Don Quijote? Si i-am spus:
chiar dacd nu-l citeste nimeni, Don Quijote a devenit un mit, care se propaga,
este reluat, preluat, parafrazat, citat. Este tot o forma de citire a lui Cervantes,
indirectd. Multi oameni sunt influentati de Eminescu fard si-1 fi citit anume.
Multi au aflat din valuri de triire, de la altii, de dinaintea lor, care ajung pind
la ultimele generatii.

Ar f1 foarte bine totusi si-] citim din nou pe Eminescu. Am si dau un
exemplu, ca sa vedeti ce aventurd este sd te intorci la textul lui Eminescu.
Teodora Stanciu mi-a propus si am acceptat sd sustin o rubrici la Radio, cu
fragmente din cartea la care lucrez. Rubrica are titlul Un vers de Eminescu si
in fiecare emisiune un vers isi dezviluie noi §i noi frumuseti. latd, de pilda,
o ilustrare: Afara-i toamnd, frunza-mpristiatd. Asa incepe unul dintre cele
trei sonete fard titlu sau designate prin cifrele romane I, II si III. Sunt scrise
de Eminescu la 29 de ani, cind i se parea ca indératul lui este o negurd de
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vremi, cd a trdit foarte mult. Ar trebui analizat acest sentiment de vietuire
indelungata. Probabil avea prea multe in memorie si i se parea ca anii s-au
asternut cotropitor. Poetul incearcd, stind in camer3, sd smulgd din negura de
vremi amintirea unei iubite. O iubita de altadati pe care o pierduse si incearca
sa-si aducd aminte de ea. Versul incepe cu prec1zarea cd afard-i toamna, poate
parea inutila, pentru ci doar nu e toamni in cameri. Insi sublinierea este
nimeritd pentru ci arati cit de important este spatiul protector. Dintr-odati
te face sa simti ci fiinta poetulu1 se afld intr-un spatiu intim, ocrotit de vintul
de afari. In casi nu e nici un anotimp. Apoi frunzi-mpristiati. Ginditivi ci
foloseste singularul, dind intelesul de materie, ca si cum frunza ar fi materie.
Adjectivul imprigtiatd, care vine de la prastie, arata dezordinea; care depiseste
simpla problema gospodireasca. Frunza e impristiata, e haotica, te face si
intelegi toamna. De altfel Eminescu valorifica la maximum cuvintele limbii
roméne. El face ca toate vocabulele, putine la numar, pe care le foloseste,
cunoscute de toatd lumea, sd obtind mii de nunate din aceste cuvinte. Datoritd
acestui fapt cuvintele capatd in opera lui autoritatea celor din Biblie. Ati vazut
enunturile biblice, au autoritate sacri. La fel se intimpla si la Eminescu.

Dan Haulica:

[atd ci se poate intretine o pedagogie cu adevirat vivace pe marginea
unor lucruri care par stiute de totdeauna. Cred ci si asta este o lectie legatd de
marii creatori. De altminteri problema pe care a atins-o Alex Stefanescu, cind
a vorbit despre Don Quijote, e grava si vasti. Unamuno a observat sagace,
Don Quijote l-a inghitit cumva pe Cervantes. Personajul este asa de puternic
implantat in imaginarul si in memoria secolelor, incit il eclipseazi oarecum
pe creator. Si e o problema daca, in raportul intre subiectivitatea autorului si
rezultatul fictional al operei, nu e sortit intotdeauna ca rezultatul infaptuirii si-1
inghita pe creator. Balzac face nuvele pe tema asta — in ce mésura abundenta
principiului creator poate stinjeni efectul propriu-zis constructiv al creatiei.

Noi, cred, daci suntem aici, laolalta, oameni de toate virstele, suntem
tocmai pentru a arita ca poate nu ne vidim tocmai dibaci in lucruri de
publicitate, dar nici nu ne simtim un fel de sacrificati ai destinului, un fel de
Fort Alamo, care-i sortit pieirii, la o margine de lume, si vin invidatorii sa ne
goneascd. Ceea ce aparam meritd sa ne tina in picioare.

Sunt lucruri care par contradictorii, dar, de fapt, inchipuie un fel de
oximoron cu adevirat revelator. Intr-un vers de tinerete de Lucian Blaga,
Hctitor fii izvoarelor”, aceastd siroire radioasa a izvoarelor, ca o generatie
spontanee a culturii, se afld captatd in noima edificiului, a constructiei, pe
care o rezumd ctitoria. E un contrast numai aparent, ctitoria se justificd prin
aceea ci da un caracter de legitimitate definitivd tocmai fierberii spontane a
creativitatii.

Sint lucruri care trebuie sa ne indemne a regindi, ceea ce pare uneori
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uzat, in creativitate. In ,Secolul 20” am publicat, ca intr-un soi de concurs,
mai multe variante ale unui text de Hélderlin, Amiaza vietii. E vorba acolo,
initial, de lebede care se scufundi cu crestetul in ape stagnante, si cea mai
neasteptatd traducere este a lui Blaga, care uneste intr-un contrast memorabil
apa sacrd si treazd. Contrast flagrant, dar de o bogitie imensi. Existd un
element de luciditate permanentd, — asta-i apa treazd —, in raportul nostru
cu Eminescu; si, in acelag.i timp, o sacralitate inerenta, pe care o verificim
inci o datj, surprinzator, in seara aceasta. Le mulgumesc tuturor celor care
s-au ostenit sd faca posibila intilnirea noastra si care ne-au stat in preajma cu
eficienta admirabila, cu fidelitate as spune filiald, fatd de amintirea Doamnei
Zoe, — in acest sens Rodica si Radu Marinescu meritd o mentiune calduroasa.

Pentru ci vorbeam de contraste vitale, cine ar putea si ne aseze sub
semnul acesta mai puternic, mai generos, decit maestrul scenei, de atitea ori
admirat, Dorel Visan. Ceea ce a intreprins domnia sa, in legdtura cu postumele
eminesciene, inseamnd un gest de o frumusete ireductibild, silbateci
aproape, care-] proiecteazi pe Eminescu la o mare iniltime. Cind il numeste
pe Shakespeare Divinul Brit, cind isi rosteste, la adresa lui, o congeniald
fraternitate, pe care Doamna Zoe a studiat-o cind a detectat in cutare sonet
eminescian un muzical impuls dinspre Shakespeare, dinspre exemplul
densitdtii lui extraordinare, Eminescu desfide toate cliseele. Si recitarea — un
cuvint prea sdrac pentru ceea ce avem noi bucuria sa auzim de la Dorel Visan,
aceasta identificare in profunzime cu virtualititile unei civilizatii si ale unui
pamint stravechi, trebuie sa ne oblige. Si-i fim recunoscitori mesterului care
ne va face sa vibrim inci o data de puterea nestivilitd a geniului eminescian.

La sfarsit, maestrul Dorel Visan a ales partitura batrinului Luca Arbore,
in confruntarea lui sententioasa cu Stefinitd Vodi: ,...voi sinteti... eu am
fost”. Marele portar al Sucevei reproduce vorbele testamentare ale lui Stefan
cel Mare si Sfint.

In sufletu-mi ca noaptea, in inima-mi batrina
Si cartea ce acuma la ochi-mi s-a deschis
Mi-arati ci in lume fui umbra unui vis.
Venit-am eu in lume cind nouri grosi si ceatd
Ingreunau vizduhul cu neagra lor viata

Dar am trecut prin lume, un tunet falnic, sint,
Si-am curatit dodata si ceruri si pamint.
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