


Invierea... Nu am niciun adjectiv care si insoteasci
momentul Invierii, evenimentul suprem, al istoriei
omenirii si al Creatiei. Este momentul in care Mantuitorul,
Dumnezeu, ne-a ficut anamneza noud, care eram robi ai
pacatului si ai mortii, ne-a adus aminte cine suntem, de
unde suntem.
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Expozitie ,/n memoriam Dan Haulica”

Grupul Prolog - 30 de ani de existenta.

Paul Gherasim, Constantin Flondor, Horea Pastina,
Mihai Sarbulescu - lucrari din expozitia,90x30" de la
Galeria Romana din Bucuresti, curator Emil Ene,
aprilie-mai 2015.

Generatii de artisti plastici orientate de criticul de arta

Dan Haulica.
Viorel Marginean, Silvia Radu, Virgil Scripcariu, Dacian
Andoni, Traian Chereches.



Doina Mandru

E coplesitor momentul, pentru ¢ nu se putea gisi un loc mai potrivit
pentru cinstirea memoriei domnului Dan Haulici si a doamnei Cristina
Haulica, a Maicii Benedicta, dect aici, la Putna, si nu se putea un loc mai
frumos pentru o expozitie omagiald Prolog, decit in curtea acestei sfinte si
prea frumoase manastiri. Nu se putea ca arta, un cuvant care nu-i plicea de
fapt lui Paul Gherasim, initiatorul grupului Prolog, nu se putea ca pictura de
astdzi sd aducd mai cuprinzatoare lauda lui Dumnezeu, decit aici, sub ochii
lui Dumnezeu.

Prolog, spunea Paul Gherasim, initiatorul ei, nu este un curent artistic,
nu este o migcare artistica. S-a niscut ca o grupare a unor oameni iubitori de
frumos si de Dumnezeu. Doi artisti, in zenitul carierei lor, Paul Gherasim si
Constantin Flondor, i cheama, ii invita sd picteze impreund pe Horia Pastina,
Mihai Sarbulescu, Ionica Grigorescu, la Tescani. Astfel, incepe o lucrare
spirituald si artisticd ce dureazd si astazi si care s-a imbogitit continuu. In anul
imediat urmator, i s-a alaturat Horia Bernea care se declara in Prolog dinainte
de Prolog. Intr-adevir, el se intorsese la traditie cu mult inaintea momentului
1985, Tescani.

Artistii incepeau sa reia pictura de la inceput, cu o prospetime inaugurali,
cu o concentrare asupra frumusetii celor ce se vid, care era una aproape
de concentrarea rugiciunii. Erau artisti, cum spuneam, in zenitul carierei
lor. Constantin Flondor era deja laureatul cu multe merite al unei foarte
importante bienale internationale constructiviste, Niirnberg, 1969. Venea cu
o experienta si cu o operd care investigase tot ce putea sa investigheze, cu
un spirit cu totul leonardesc in artd, in creativitate, in ceea ce lumea oferd
artistului si spiritului curios ca bogatie de date, ca mister. Flondor masurase
muntii cu studentii lui, masurase raurile, ficuse in parcul de pe malurile Begai
instalatii uluitoare, ficuse instalatii si la Bucuresti, si la Nirnberg. Deci venea
cu o experientd nu doar a picturii, ci si a spiritului care intreaba, care cauta.
La fel, Paul Gherasim interogase pictura in esenta ei. O foarte importantd
expozitie a lui a fost inchisd in prima zi, in ziua in care s-a deschis, pentru ci
prezenta o suitd de bolti, bolti de bisericd, bolti ceresti, bolti ale picturii, ale
vizualitdtii, bolti ale cugetului. Ei se intorc la Andreescu, se intorc la floarea
de mir, la prospetimea primelor laude ale naturii i la prospetimea primului
desen.

Acestea se vad si aici, in cele trei compozitii de la Constantin Flondor,
in portretele si in cele doud mici naturi statice de la Horea Pastina si in



cele doud peisaje semnate de Mihai Sirbulescu. Este o vibratie cu totul si
cu totul particulard, a unei alte vizualitati, a unei alte naturi. Este o naturd
privitd si contemplata. Pictorul nu este in goani dupi subiecte, el este intr-o
concentrare asupra citorva teme pe care le priveste, cum o face Flondor in
taina inserarii, in adancul noptii, in miezul zilei, si catre care se apleaca cu acel
spirit contemplativ care este in fond al marelui mistic. Pictura este pentru ei
o madrturisire, o rugiciune, o taina. Si aici, sub merii de la Putna, lucrul acesta
se aratd, in modul cel mai drept, cel mai sensibil, ca taina aceasta este a vietii,
este a viului, este a unui spirit care stie si se plece in fata miracolului care
inseamni lumina, Dumnezeu, viata.

Avem si alte lucriri asupra cirora trebuie si ne aplecam, ale celorlalti
artisti pe care domnul Dan Hiulici i-a promovat. Sunt doar citiva, pentru
cd ar trebui si umplem toate zidurile manistirii, dacd am aduce aici mécar
cite o lucrare din opera fiecirui pictor din pleiada de artisti foarte importanti
ai Roméniei pe care domnul Dan Hiulica i-a promovat, in expozitiile de
la Bucuresti si din toata tara, dar mai ales in paginile Secolului 20, in care a
publicat si studii asupra lor si foarte multe imagini care aveau sa pitrunda in
marele concert european, in asa fel incit in 1969, la Niirnberg, roménii si
faca o arta absolut contemporani cu intregul fenomen european.

Ne cad acum ochii asupra acestei Maternitditi care invinge riul, opera unui
sculptor dintre foarte tinerii sculptori pe care i-a intAlnit si sustinut domnul
Dan Haulici in urma cu, iata, aproape 20 de ani, caci sunt niste ani de cind
la Bruxelles expunea Arca lui Noe a lui Virgil Scripcariu. Este cu totul si cu
totul altd viziune fatd de plastica contemporana acestei lucriri. Aici, deodata,
simti cum sculptorul se referd la arta goticd, cum priveste la Donatello, cum
l-a asimilat pe Paciurea, cum toate experientele din ceea ce constituie bagajul
vizual al unui artist s-au topit intr-un simbol nou. Un simbol al purititii, al
maternitdtii invingatoare; un simbol al unei plastici figurative, dar in acelasi
timp intens spiritualizate, dititoare de nadejdi.

Vom intra in Sala Domneasci si ne vom intalni cu operele doamnei
Silvia Radu, pe care domnul Haulicd a expus-o nu numai in mari spatii ale
Bucurestiului —la Sala Dalles i-a deschis o formidabila, memorabila expozitie —
dar, dupa 1990, lucrurile s-au amplificat. Au fost expozitii la UNESCO, in
spatii din toati tara. Imi vine in minte memorabila ei expozitie de la Bistrita
si de la Herina, unde ingerii Silviei Radu ieseau pe strada, se aplecau asupra
naturii, intAmpinau trecatorii, iar lucrurile erau ficute firesc si, in acelasi timp,
intr-un spirit atat de novator, atit de inedit, pentru ca nimeni nu mai avusese
curajul sd expund ghips pictat la indemana trecatorilor dintr-un spatiu public,
ca acela de atunci, de la Bistrita.

Dan Haulicd si Silvia Radu au avut o extraordinari generozitate, pentru
cd mesajul ingerilor Silviei Radu trebuia si ajunga la toti acei oameni pe care
ii puteau intilni. Mesajul de bucurie si de vitalitate a spiritului — pentru ca,



in fond, despre asta vorbeau ingerii colorati ai Silviei Radu, despre bucurie si
lauda.

Vom intalni, in momentul in care vom intra in Sala Domneasci, si cAteva
dintre Zborurile, Colinele la care s-a referit pictura lui Viorel Marginean, cel pe
care l-a insotit, iardsi, Dan Haulica foarte multi ani, in multe §i memorabile
expozitii. Probabil ci metafora elanului, a zborului, metafora unui spirit
care se descituseaza si, pe de altd parte, aceastd intoarcere catre un pimant
binecuvéntat, aceste coline ale Transilvaniei pe care le-a pictat la nesfarsit,
cu mare bucurie, zeci de ani, Viorel Marginean, l-au atins, in adancul lui,
pe Dan Haulicd, pentru ci ele erau tot atat de adinc reprezentative pentru
peisajul romanesc, pentru sufletul roméinesc, pentru tot ceea ce este creatie a
lui Dumnezeu intre aceste hotare. Domnul Dan Hiulici a fost deschis si catre
viziuni austere, si citre viziuni profund novatoare si, in acelasi timp, profund
respectuoase fatd de o istorie, de un trecut.

Este o expozitie memorabila a lui Dacian Andoni, pe care a ficut-o la
Roma si apoi a reficut-o la Mogosoaia, in care zidul, cirimida — cu o ciramida
uneori de chirpici, tocmai pentru a ne intoarce la puterea constructivd a
pamantului §i a materiilor umile din care se zidesc eternititile —, pimant
si pleava si ele, sub penelul cu totul si cu totul daruit al acestui discipol al
lui Constantin Flondor, lasi si se vadd in memoria zidului, si simti. Sunt
constructivititi cit se poate de smerite, care te duc, cu pamént si pleava,
cateva milenii in urmd. Pentru ca ele pastreazi amintirea — exista cetdti de
pamant si de chirpici. Existd incd tocmai pentru a ne spune ci, desi suntem
trecdtori, in esenta noastra trecatoare staruie vesnicia.

Acum, ultima descoperire, as putea spune, a domnului Dan Haulic3,
pentru ca este ultima propunere pe care ne-a ficut-o, la Colocviul anterior,
era un foarte tinar student al lui Horea Pastina, Traian Chereches. Dupa doi
ani de studiu la Universitatea de Arte de la Bucuresti, a plecat la Londra
sa invete mai multd picturd. S-a reintors in atelierul lui Horea Pastina, nu
smerit, ci bucuros si se reintoarcd la un mare mestesug al picturii. S-a intors
la bucuria picturii, dar s-a reintors foarte imbogitit cu o experientd pe care
o avusese cu ceva ani inainte si Horia Bernea. El ne-a prezentat o serie cu
totul remarcabild de iconostase. Tema interioarelor de biserici §i iconostase
si-o asumase insusi Horia Bernea ca pe o imagine a rugdciunii triumfitoare,
intr-o vreme in care — erau anii '84—'85 cind picta Horia Bernea acele
iconostase — bisericile se demolau in Bucuresti. Ei bine, iconostasele lui Traian
Chereches, cu o picturalitate care este intr-un foarte bun dialog nu numai cu
Horia Bernea, dar mai ales cu El Greco, chiar cu Rembrandt, deci cu marea
picturd europeand, sunt imaginile unei biserici luptatoare, ale unei biserici
in taind, care arde ca un rug aprins. Toate sunt ca niste fliciri care palpaie in
adancul intunericului. Este intunericul pe care lumina trebuie sa-l sfasie si
in care lumina trebuie sd izbucneasca plenar. Este intunericul care inseamna



recluziune, care inseamna pace, inseamnd mister lin, din care izbucneste
lumina. Este foarte interesant cum un atit de tanir pictor a putut sd asume o
astfel de luptd, atit de grav, atit de important. Si Traian Chereches promite, si
ca pictor, si ca spiritualitate, si sper sd avem si alte bucurii de la el.

Fira indoiald ca artistii pe care i-a promovat domnul Dan Hiulici vor
mai fi expusi la Putna. As vrea si-i ludim unul cite unul si sa-i aducem aici. Ce
frumoasi va fi o expozitie Vasile Gorduz cu pietrele lui in iarb! Macar pentru
trei zile i vi l-as dori pe Gorduz cu sculptura lui aici la Putna, pentru ci ar fi
un moment de reintoarcere la puritate, la primordial, la vitalitate, la bucurie.

Constantin Flondor

Anul acesta, 2015, este un an care a scos la iveald un algoritm plin de
bucurie si de taind: 90 de ani pe care-i implinea Paul Gherasim si treimea
din 90, 30 de ani, de la nasterea gruparii Prolog, in ’85. Asta ar fi si bucuria
si mirarea. Cum o grupare de picturd — cei care se ocupa de pictura stiu ci
grupdrile nu tin fantastic de mult, ele au un program, se arde programul, se
ard artistii si, dupa cinci, zece, cincisprezece ani, gruparea dispare —, cum
aceasta grupare, Prolog, a rezistat, a supravietuit, s-a bucurat si diinuiasci 30
de ani? i, bineinteles, aceasta prietenie, aceastd legaturd intru picturd, artd in
general, si credintd nu s-au sfarsit si cred cd acesta este motivul pentru care
Prolog a triit atAt de mult si triieste in continuare. Prolog inseamnd credint,
prietenie §i natura.

Horea Pastina

Debutul nostru este legat de florile de mar si privesc cum suntem tot in
jurul marului.

M3 gandesc la Andreescu, cAndva fusese laudat, pentru o pictura pe care
o realizase, de citre prieteni de-ai lui si el a spus : ,Niste floricele pe care le-am
cules astd vard, floricele de cAmp, daci le-ati fi vazut cit de frumoase sunt, nu
v-ar mai fi placut lucrarea mea.” Acum am adus aceste lucrari aici, pentru ca
sd vedeti cit de frumosi sunt merii din jur, la 30 de ani de existentd a grupului
Prolog. Sunt bucuros ca am avut parte de o asemenea perioada in viata mea.
Numele grupului a fost dat de citre Paul Gherasim.

Silvia Radu

Ii multumesc lui Dumnezeu pentru Dan Hiulici, care a existat in mod
miraculos pentru noi, intr-o vreme atit de grea pentru tara roméineasci. A
fost un dar, pe care nu stiu daci-l meritam, si am senzatia ca trebuie si facem
foarte multe pentru tara asta, ca sa meritim ce a faicut domnul Dan Haulici
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pentru ea. Cred ci domnul Dan Haulicd si-a destisurat lucrarea domniei
sale pentru Romania. Era un mare patriot. In primul rind, cred c¢i domnul
Dan Haulici era un mare om, mi se pare cd acesta era cel mai mare merit al
dansului. Era un om deosebit, cu niste calititi pe care nu le-am mai intilnit
la alti oameni. Iubea artistii, ca oameni, avea aceasta putere a dragostei si a
admiratiei, pe care foarte rar o mai intilnim in ziua de astazi. Dragostea este
un lucru atat de greu de obtinut.

Era un crestin desavarsit, el 1l iubea pe Dumnezeu, sunt convinsd de
asta, si iubea oamenii foarte mult. Si am simtit asta din plin. Noi eram in
primul rand apropiati de el prin dragostea care ne unea. Am simtit lucrul
acesta toti, am crescut toti datoritd dragostei lui, si sperim ca arta romaneasci
sd se hraneascd in continuare din aceastd dragoste care s-a revirsat atat de
frumos asupra tarii intregi. Academia Romé4nd mi se pare ci face foarte putin
pentru acest om, care pur si simplu si-a ddruit singele pentru ea. Noi suntem
mai mirunti, mai putin importanti, dar sunt forurile importante care trebuie
sd recunoascd lucrul acesta. Am impresia ca tara intreagi are nevoie de alti
oameni care sd ne conduci, niste oameni apropiati de Bisericd, oameni care
sa fubeasca pamantul dsta. Tara asta se simte neiubitd. Oamenii acestei tiri se
simt neiubiti. Ne simtim tradati in ceea ce-i mai bun si mai sfint in noi de tot
ceea ce fac, in general, oamenii ,alesi”. Noi i-am ales. Sunt lipsiti de dragoste
de tard, lipsiti de dragoste de oameni. Daci ar avea un pic de dragoste de tard
si de oameni, alta ar fi viata noastra. Dragostea hraneste. Se dau legi impotriva
tarii, impotriva a ceea ce a avut tara asta mai bun si mai sfant. Este nepermis.
Lovesc in fiinta noastra nationald. N-avem voie si acceptam lucrurile acestea.
Trebuie sd ne unim si sa pornim cu acelasi crez cu care intrim in Biserica.
Trebuie si spunem z# unor legi care nu ne reprezintd pe noi, pe romani.
Inaintasii nostri isi iubeau tara, iar noi, acum, ne ridicim impotriva lor. I-am
omorat, i-am aruncat in gropi comune i acum ii omoram din nou. Nu este
voie. Este nepermis, ne va pedepsi Dumnezeu. Noi suntem Biserica, in fond,
tot poporul credincios e Biserica. Nu avem voie si acceptim lucruri care sunt
impotriva fiintei noastre nationale. Acesta este poporul romén, un popor
bun si drept. Poporul romin nu este criminal; cei care au fost criminali sd
pliteasca. Au fost unu, doi, cinci, s pliteascd ei, dar nu o intreagd natie.
N-avem voie sd ne tridam fiinta noastrd nationala.

Virgil Scripcariu

Am avut temeri, si nu fiu prea ostentativ aici, in calea spre aceasta
expunere conceptuald foarte consistenta.

Am avut sansa de a-i intilni pe domnul Haulici, pe domnul Gorduz.
Toatd existenta noastra este legatd de faptul ¢ am intalnit niste oameni care
ne-au incurajat si care, de fapt, au pus temelie la felul in care suntem noi acum,
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familia mea si eu. Toate lucrurile astea nu sunt intimplitoare. Multumesc lui
Dumnezeu pentru felul in care a ficut ca sa intilnesc acesti oameni.

Dacian Andoni

Sunt fericit cd ma bucur de prietenia pictorilor din Prolog, care, in afara
faptului ci sunt niste artisti extraordinari, sunt niste oameni foarte frumosi si
foarte rari.

Doina Mandru

Atat mai spunem, la intrarea in sala de conferinte privirea noastrd va
cidea pe crucifixul pe care l-a adus aici doamna Silvia Radu si, in partea
stangd, pe portretul domnului Dan Haulicd, pe care l-a realizat Dacian
Andoni. Colocviul nostru se desfiasoard sub semnele acestea. Sa ne rugim
la Dumnezeu s izbandim si la aceasta a noua editie in memoria Maicii
Benedicta si a fiului spiritual al maicii, care a fost domnul Dan Haulica, si a
doamnei Cristina Haulica.
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Intampinari



Inaltpreasfintitul Pimen,
Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor

Este o bucurie pentru toti s ne intalnim la Putna. De data aceasta, intr-
un mod foarte evident, sub semnul Sfintei Cruci, altar pe care Mantuitorul
s-a jertfit aducAnd méntuirea lumii, aducind invatitura care a luminat mintile
oamenilor si care a adus Harul méntuitor, care a sfintit viata oamenilor.

In expozitia organizati in incinti este prezent si tabloul domnului Paul
Gherasim in care apare cuvantul scris cu litere grecesti ,,Logos”, de doua ori, in
forma de cruce, pentru ci Logosul S-a ristignit pentru oameni. Prin cuvantul
logos se aratd iniltarea gindului si a mingii, insd in viata §i cultura crestind
Logosul este dragostea, dar si jertfa. Si, iatd, aici, Logosul care s-a jertfit. Si
omul s-a jertfit. Mai ales in perioada regimului comunist, pentru ci tot ce
a spus, a spus cu un efort deosebit, cum si cumpineasci cele spuse ca si fie
intelese si sd rodeasca in sufletele oamenilor tot ce inseamnad valoare.

O viata fird cruce nu poate s fie viata cea adeviratd a omului, chip al
Lui Dumnezeu. De aceea poporul nostru tine atit de mult sd se insemneze cu
semnele Sfintei Cruci, sa poarte acest semn al Sfintei Cruci si s3-l incrusteze,
sa-] deseneze, si-l coase pe fel de fel de obiecte, pentru ci, intr-adevar, viata
crestina este o viatd cu purtarea crucii, a crucii noastre, dar sia poporului
nostru. Cronicarul Grigore Ureche scrie ca am fost ,,in calea tuturor rautatilor”,
dar, purtind crucea, am rimas locului. Suntem pietrele care au rimas, peste
care au trecut attea ape.

In viata poporului nostru au fost vremuri de stralucire, dar si vremuri de
mai putina strilucire sau chiar de intunecare. Totusi, lumina credintei nu s-a
stins si Dumnezeu ne-a binecuvantat pe noi, poporul roméin, cu tot ce avem
nevoie. Cu frumusetea reliefului nostru, de la mare pAni-n varful muntilor, cu
bogitiile solului si subsolului, cu atitea lucruri frumoase. Ne-a binecuvéntat si
cu incerciri si dureri. Dar ne-a binecuvantat si cu locuri de refacere, de intarire
sufleteascd. Cel mai bun si mai sfant loc nu este altul decit Minastirea Putna,
de cAnd Dumnezeu a rinduit ca aici si odihneascd Sfantul Voievod Stefan
cel Mare, ,,cel mai mare roman”, cum i s-a zis in vremurile din urma3, ciruia
poporul i-a zis ,,omul care strdluceste ca soarele pe bolta cerului Moldovei”.

De aceea, dumneavoastrd, purtind in suflete vestigii ale valorilor,
cunostinte agonisite prin muncd, veniti aici si le impartasiti, fiecare in felul
sau, mai ales in aceastd perioadd de mari incerciri pentru culturd, pentru
istorie, pentru artd, pentru morala, pentru familie, pentru tard, pentru tot ce
inseamnd valoare. Este o luptd acerbd, imbracata in haina momelii. A momelii
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care face parte din materia decizuti, neinduhovnicitd, prin bucuriile aduse
trupului cuprins de patimi. Insi nu trebuie si ne imputinim sufleteste,
pentru ca inca mai sunt oameni, necunoscuti si cunoscuti, intre care sunteti
si dumneavoastrd, care tineti acest steag, al credintei, al culturii, al istoriei,
al valorilor neamului nostru romanesc, apreciate cu sinceritate de intreaga
lume. Iar aici suntem, cred, in judetul cu cele mai multe valori de patrimoniu
national inscrise in lista UNESCO.

Dumnezeu si vd binecuvinteze cu sanitate, cu rabdare si bucuria
mAntuirii.

Lucia Cifor

Ma gindeam la faptul ci ne aflam aici in miezul, in inima unui loc al
memoriei si al eticii prin excelengi. Aceasti intersectare a acestor doud mari
dimensiuni ale fiintei spirituale a omului — cici nu cred ci se poate defini
omul ca fiintd spirituala in afara memoriei si in afara eticii — isi gaseste, aici,
la Manistirea Putna, cel mai potrivit loc pentru o dezbatere, coplesitoare prin
eruditia pe care o pretinde, prin secolele de carti, care s-au scris pe aceste
teme, coplesitoare, as zice, si prin modul in care ne-ar putea angaja si cred ci
ne angajeaza pe cei care suntem aici.

Aveam un vers de Eminescu in minte, un vers dintr-o piesi de teatru —
un bruion al unei piese de teatru : « Ne-am uitat pe noi ingine! De aceea, viata
noastrd este in zadar ». Ascultdndu-i si pe cei care au vorbit inainte, m-am
gandit la insemnatatea titlului tematicii alese de ilustrul nostru disparut,
profesorul academician Dan Haulici, un monument viu al vorbirii, caruia
permiteti-mi si-i aduc, acum, un pios omagiu! Oricine vorbeste dupd domnul
academician Dan Haulicd nu poate vorbi decit searbdd. Mi-am asumat asta.
Dar ceea ce n-am receptat nici eu de la inceput de la domnia sa, dar am
apucat sa ii spun la lansarea cirtilor Zoei Dumitrescu-Busulenga la Bucuresti
— am apucat sa ii spun in seara aceea de dupa lansare, in 2013, cred — este ca
vorbeste sculptural limba roména, ca nimeni altul dintre contemporani. Avea
— cei care l-au ascultat stiu la ce ma refer! — un discurs realizat parci in tehnica
basoreliefului, format din perioade mari, asa cum numai un bun latinist le
mai poate gindi si respecta cu exactitate in timpul vorbirii.

A fost printre vorbitorii care ar merita studiati sub aspectul arhitectonicii
discursului sustinut public. In plus, un lucru pe am apucar si i-l spun
domniei sale: modul siu de a vorbi ar trebui sa fie studiat, pentru ci era, in
orice secventa a lui, un monument viu de limba roméind, o limba romani
care nu se mai vorbeste. Nu la nivelul de eruditie lexicald si de rafinament
stilistic prin care domnia sa ii incinta pe toti cei insetati de frumusetea limbii.
Nu mai vorbesc de aspectul noematic al discursului, cu nimic mai prejos de
splendoarea limbii. Toate aceste lucruri, din pacate, au disparut prea devreme.
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Au venit si foarte tirziu, l-am ascultat pentru prima datd aici, la Putna. Si
abia ce incepusem si ma dumiresc pe cine ascult, cd a venit momentul in
care domnia sa a plecat dintre noi. Dar putem si-I ascultim si si-1 citim in
continuare.

Revenind la memorie si eticd, mi gindeam cum ar fi abordat domnul
Dan Haulici aceastd tema. Prin cite secole de pictura si istorie si de literaturd
ne-ar fi dus si cu ce folos, pentru ca indiferent de tema care era in discutie, cu
domnul Dan Hiulici noi parcurgeam niste itinerarii universale ale cunoasterii,
ca si in cazul regretatei maici Benedicta — Zoe Dumitrescu-Busulenga. Cu
domniile lor, invitam carte ori de cte ori aveam sansa si i ascultim. Si nu
numai ci invitam carte, dar aveam posibilitatea sa ne indragostim de carte.
Putini profesori sunt in stare s ofere, odatd cu cunostintele pe care le dau
studentilor sau elevilor, si dragostea fata de cunostintele respective.

Mi-amintesc cd toti profesorii mei — apropo de amintire, memorie — toti
profesorii mei buni sunt de fapt cei de la care am invigart si discipline care
nu-mi pliceau. Erau atit de pasionati de ceea ce ficeau! Pur si simplu tot
ceea ce aveau mai bun in ei ofereau cu fiecare frinturd de lectie, incit era
imposibil si nu inveti dialectologie cu regretatul profesor Stefan Giosu de la
Universitatea de la lasi, de exemplu, daci ar fi sd il evoc — sd nu inveti stilisticd
si lingvisticd cu regretatul profesor Dumitru Irimia, ca sa mai vorbesc de cum
ar fi fost posibil sa nu indragesti dificila lingvisticd integrald a regretatului
profesor al lumii (al Roméniei, doar in ultimii ani de viatd) Eugeniu Coseriu,
originar din Basarabia, plecat si el dintre noi, intre timp, si pe care l-au evocat
alti vorbitori, aici, la colocviile de la Putna.

Adrian Alui Gheorghe

Temadinacestan, ,,Eticamemoriei”, mis-a parut, initial, unala indemina.
Cunosteam si cunosc inca oameni care se situeaza de partea memoriei integre,
integrale, nepervertite. Cu o parte am fost in relatie directa, pe altii i-am citit
cu admiratie, le-am cunoscut povestile. Existd pentru majoritatea indivizilor
maturi din societatea noastri simptomul »memoriei ultragiate”. Istoria
recentd a fost, fird indoiald, o probd de manipulare a memoriei, de falsificare
a acesteia, a fost locul unui abuz continuu.

Ma intreb, insa, dacd un tinar de pe strada, niscut dupi caderea lagirului
comunist, mai are aceeasi intelegere pentru apropierea celor doi termeni:
eticd si memorie? Etica e, intr-o acceptie mai generalé, stiinta realitigii
morale, ea se ocupa cu cercetarea problemelor de ordin moral, incercind si
livreze raspunsuri la intrebari precum: ce este binele/rdul? cum trebuie sa ne
comportim? In lntemeierea metafizicii moravurilor, Inmanuel Kant sustine
ci etica se fondeazi in imprejurul rispunsului la intrebarea ,Was kann ich
wissen {iber das was ich tun soll?” (Ce pot sd stiu despre ce trebuie si fac?).
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Intrarea intr-un concert de tari, intr-o Europd mare, tine de firescul
evolutiei istoriei. Numai ci existd un pret al acestei alinieri: renuntarea la
propria memorie, asumarea unei memorii colective, aneantizarea culturilor
mici care devin aminunte intr-un concept care actioneazi ca un creuzet.
In final, va cistiga cel care isi va impune propria memorie, propriul adevir.
Pentru ci memoria, intr-o acceptie mai largd este si o chestiune de adevar.
O spune Tzvetan Todorov intr-un eseu excelent, Abuzurile memoriei. Dar
tindrul, pomenit mai sus, niscut intr-o perioadi de aglutinare a civilizatiilor,
mai distinge in corul de ,,voci ale memoriei colective” gena sa istoricd? Mai are
vreo motivatie ca s facd aceasta distinctie?

In eseul pomenit mai inainte, Abuzurile memoriei, Tzvetan Todorov spune
citeva lucruri de netdgiduit: ,Memoria inseamnd neapirat selectie... A pastra
fird a selecta nu reprezintd inca o chestiune de memorie. Ceea ce reprosim
clailor hitleristi i stalinisti nu e faptul i retin unele elemente din trecut §i nu
pe toate — nici noi ingine nu am proceda altfel — ci faptul ci isi aroga dreptul
de a controla ce elemente se retin. Nici o instanta superioard din stat nu ar
trebui sd poatd spune: nu aveti dreptul s ciutati singuri adevarul lucrurilor, cei
care nu acceptd versiunea oficiala a trecutului vor fi pedepsiti. Este pusi in joc
definitia insasi a vietii in democratie: indivizii, ca si grupurile, au dreptul de a
sti, deci si de a-si cunoaste si de a-si face cunoscuti propria istorie; nu puterea
centrald trebuie si le-o interzicd sau si le-o permitd. Nu e rolul legii sd scrie
istoria, ajunge si condamne calomnia sau incitarea la ura rasiald.”

La prima venire in Bucuresti, in 1991, la sfirsitul unei lansiri de carte,
Virgil lerunca spunea un lucru care atunci parea fird sens pentru noi: ,,Care
este astazi lucrul cel mai urgent? Care este aici si acum lucrul cel mai urgent?
Sd nu uitdm. S3 nu uitdim impreuna...!”. Si aici putem aduce in discutie ceva
gasit in scrierile Sfintilor Paringi, unde se spune: ,Existd un mare pacat, acela
de a nu uita; existd insd un §i mai mare picat, acela de a uita”.

Mai apoi, la Piatra Neamt, in anul 1992, cind i-am avut invitati pe
Monica Lovinescu si Virgil lerunca, la o intilnire memorabila, chestiunea
memoriei a fost, evident, una esentiald. Redau un fragment inedit din acea
discutie, fragment scos de pe filmul manifestirii. Spunea Virgil Ierunca:
L2Atunci cind a murit, Mircea Vulcinescu a spus: Sd nu ne rizbunati!. Cuvinte
cutremuritoare, dar care m-au ficut si continuu, totusi, sa sper in neuitare,
pentru ca a nu rizbuna e, intr-adevir, un lucru... Nu voim si razbunim
pe nimeni, nu sintem prinsi de rizbunare, da, dar mi-am dat seama ci
niciodatd Mircea Vulcinescu n-a spus sd si uitim! $i cum pentru mine Mircea
Vulcianescu, fiecare text al lui, constituie o referintd vie, am facut din aceasta
neuitare un fel de neo-insomnie. Pentru ca toate neo, seria neo, apar azi in
Romainia... Am avut o neo-democragie originali, avem O neo-minciuna
pentru care nu gasesc acum epitetele potrivite, poate cd si din cauza confuziei
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in care minciuna isi are subtextele ei actuale. S nu uitim, pentru ca memoria
este legatd de trecut or, lucrul acesta priveste indeosebi intelectualitatea.
Pentru ci intelectualitatea unei tiri este, cred eu, responsabila in primul rind
de ceea ce se petrece in aceastd tari. Am impresia ca o mare parte din uitare
se datoreste intelectualilor. S-ar zice ca acum colegii nostri de idei au devenit
toti neo-cartezieni. De ce neo-cartezieni? Pentru cd am impresia ci toti spun
acum: Uitdm, deci existim! Problema este: o existenta firi memorie este ea o
existentd cu adevirat? O existentd fard un adevar supus unor torturi dialectice
si neo-ideologice, este ea o existentd? Prezentul acesta, pe care il triim, este
oare rezultatul unui trecut asumat aga cum ar trebui?”

Mai apoi, preluind de pe aceeasi bandi de film, retin o replica a Monicai
Lovinescu: ,In confruntare de termeni sint puse fata in fati nazismul si
comunismul, amindoui au lasat urme adinci, adinci. Or, fird rememorarea lor
inseamna a trai intr-un fel de masochism, e o nedreptate ficutd. Rememorarea
e un fel de dreptate, chiar dacd nu e o dreptate datd dupd un proces penal.
Citesc din cind in cind presa romaneascd, din care o mare parte este,
intr-adevar, notabila. E o sintagma care circula: dictatura carlistd, dictatura
legionard, dictatura antonesciana, dictatura comunisti... Nu inteleg. Sint,
totusi, intelectuali care scriu aceste lucruri si nu stabilesc diferenta care este
una de substantd. Dictatura carlista era o biatd opereta, dictatura legionard a
durat sase, sapte luni — asta nu inseamna cd era buna sau ci e buni! — dictatura
antonesciand era una de rizboi, era un timp de rizboi care cerea un regim de
fortd. Asta nu inseamna cd spun ci erau epoci bune. Apoi am intrat intr-un
fenomen totalitar care a durat o jumitate de veac, care a golit tara inci de la
inceput, a distrus societatea civila care are citeva caracteristici temeinice...
Scuze, e o platitudine ce vd spun acum, toatd lumea o stie, dar fenomenul
totalitar este o atomizare a societatii, este schizofrenizarea corpului social, este
distrugerea societitii civile, este duplicitatea ca sistem de guvernidmint si este
distrugerea elitelor si arestarea inocentilor.”

Dar memoria nu e numai cantitatea de informatii despre o epoci sau alta.
Acelasi Tzvetan Todorov spune: ,,Cultura, in sensul pe care i-] dau etnologii,
este in mod esential o problema de memorie: este cunoasterea unui anumit
numir de coduri de comportament si capacitatea de a ne servi de ele.” Astfel,
a cunoaste cultura romani, de exemplu, inseamnd, in primul rind, a cunoaste
istoria Roméniei, geografia, monumentele, corpusul de credinte, de traditii,
bucitaria, obiceiurile. Caci spune acelasi Todorov: ,,O fiintd aculturald este
acela care nu si-a Insusit niciodatd cultura strimosilor sau care a uitat-o
sau a pierdut-0.” Ce se va intimpla cu tindrul pomenit mai inainte, care a
deschis ochii in miezul unei culturi eclectice, in care prezentul este media
dintre trecut si viitor? Mai este el responsabil fata de cultura natiei din rindul
careia provine? Nu s-a schimbat paradigma sociald, umand, morali chiar prin
schimbarea contextelor?
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Facem, cu o voluptate apropiatdi de masochism, referire la obida din
versurile lui Eminescu spuse cu aproape un secol si jumdtate in urmai si ni se
pare ci regdsim aceeasi atmosferd, acelasi adevar crud si astizi: ,Vai de biet
roman saracul,/ Indirit tot d ca racul,/ Nici ii merge, nici se-ndeamni,/ Nici
i este toamna toamna,/ Nici e vara vara lui/ Si-i strain in taralui”. Lamentatiile
de acest fel sunt, actioneazi ca un anestezic. Ca si spaima de viitor. Iar spaima
de viitor este efectul neintelegerii trecutului sau a interpretirii acestuia nu ca
o lectie, ci ca o povari.
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Comunicari, interventii

moderator: Teodora Stanciu
Arhimandrit Melchisedec Velnic

Memoria domnului academician Dan Haulica la Putna

In esentd, o spunem de la inceput, memoria sa aici este aceea a unui
ctitor. Prin ceea ce a facut aici, la Putna, a devenit si s-a inscris, impreuna cu
doamna Cristina Hiulic, in rindurile ctitorilor culturali ai min3stirii.

Venind la Putna, pasind cu delicatete, eleganta, finete in aceastd vatra
monahala, care are asprimea ei, nu numai frumosul usor de perceput, a
fost intru totul ferm in ceea ce a gandit si a inceput si infiptuiascd, indatd
dupi trecerea la cele vesnice a magistrei si prietenei familiei sale, doamna
academician Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta. Dupa trecerea
domniei sale la cele vesnice, in 5 mai 2005, si inmorméntarea ei la Putna,
in Duminica Mironosigelor a acelui an, cu smerenie a lucrat recunostinta
citre Maica Benedicta, dind o mirturie pe care nimeni altcineva nu o putea
da, despre locul ei in cultura romani, despre rostul ei, dupd trecerea la cele
vesnice, pentru acest popor, dar si pentru civilizatie — cici, mereu, amandoi
au privit localul in legaturd cu universalul.

In;elegﬁnd cresterea credintei ca o valoare definitorie a doamnei Zoe
Dumitrescu-Busulenga, incununata de intrarea in cinul monahal, o vedea ca
o sansi de inspiratie pentru ceilalti. Despre drumul domniei sale in credintd,
el spune: ,,0 aspiratie de senindtate i tensiune calma catre absolut, care din ce
in ce mai mult a pus stipanire pe sufletul doamnei Zoe si care trebuie sa ne
inspire si pe noi”.

Astfel, indatd dupi slujba inmormantarii, de la masa de pomenire, cu
vointa binecunoscuti de a lucra ceea ce simtea ci trebuie ficut, ne-a chemat
la realizarea fundatiei ,,Credinta si Creatie”, la organizarea simpozioanelor si
publicarea Caietelor de la Putna.

Un cerc de academicieni, profesori si umanisti, iubitori ai literelor si
ai frumosului, din toatd tara, si nu numai, au inceput sa se adune anual
la Simpozioanele de la Putna. A numit acest grup care creste: ,palcul de
credinciosi ai memoriei doamnei Zoe”.

Nu se pot uita acrivia, tenacitatea, dragostea domniei sale, atat de prezente
in diligentele pentru invitarea unor personalitati de prim rang ale culturii,
artei si mediului universitar roménesti, in efortul de a aduce straini aici, in
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atentia cu care aseza pe fiecare participant in sesiunea potrivitd atunci cind se
pregitea programul, asemenea atentiei cu care aseza un tablou, in orele, multe si
tarzii, petrecute pentru realizarea copertei unei mape a simpozionului, pentru
realizarea copertelor noii editii a scrierilor despre Eminescu ale doamnei Zoe
Dumitrescu-Busulenga, pentru afisele manifestirilor, si, nu in ultimul rand,
obisnuitele corecturi ficute din orice loc s-ar fi aflat, slefuiri ale cuvintelor
rostite la colocvii, adevirate comuniciri in sine.

A adus la Putna intelegerea sa despre arta si cultura. In domnia sa, arta
era o noimd, un mod de viagd prin care se descifreaza cu smerenie adancurile
creatiei, sensul ei, drumurile spre cunoasterea ei si spre iubirea ei si a
Creatorului. Lenea, indiferenta, dar si orice altd patimi erau stavilele care nu
puteau fi acceptate, care trebuiau depasite pentru a merge inainte.

Metafora din rostire i din scris nu era niciodati gratuitd, ci formula prin
care se putea exprima firea acelui lucru, cea mai find aproximare a realititii.
Avem astfel portretul in cAteva cuvinte al Maicii Benedicta, incrustat pe crucea
acesteia din cimitirul manastirii.

Printre obiectivele inscrise in statutul Fundatiei, alituri de afirmarea
modelului cultural cregtin intruchipat de Maica Benedicta, de imbinarea
fericita intre credintd §i cunoastere, domnul Dan Haulici a propus si a insistat
pentru inscrierea explicitd a incd unuia: ,péstrarea vie a intelesului major de
istorie, cultura si credinta pe care il poartd Manistirea Putna”.

La primul Simpozion al Fundatiei, din 2008, dedicat traditiei spirituale
romanesti, domnul Dan Haulici ficea o afirmatie despre Putna. Aici, in locul
numit de Eminescu ,lerusalimul neamului romé4nesc”, spunea domnia sa ca
ni se ddruieste ,viata spiritului”, si cd suntem purtati pe un ,itinerar citre
sinele culturii noastre si catre sinele fiintei noastre roménesti’. Conglasuia,
dupi un veac, cu Nicolae lorga, care a spus, in 1904, ci in persoana lui Stefan
cel Mare romanii de pretutindeni au adunat icoana sufletului lor. Domnul
Haulica sublinia ci lucrarea binelui nu se poate face fird memorie, care
incheagi lucrurile, si evoca opera Inaltpreasfintitului Arhiepiscop Pimen si a
ghizilor din perioada de dinainte de 1989, care au intretinut la Putna ceea ce
numea ,,0 ambianta de extraordinard prezentd a memoriei”.

La Putna, a devenit ctitor cultural datoriti cursului firesc al intalnirii sale
cu identitatea acestei mianastiri. Firea sa si identitatea manistirii s-au chemat
una pe alta, odatd ce Maica Benedicta i-a pus in legiturd. Si astfel, domnul
Dan Haulica a inteles si a iubit Putna precum putini au inteles-o si au iubit-o.
A iubit-o dupd misura puterii domniei sale de a iubi, de a iubi frumosul, de a
iubi adevirul, de a iubi lucrarea lui Dumnezeu, si a inteles-o dupa capacitatea
sa de a intelege — o intelegere adinci, lipsitd de superficialitate, mereu in
ciutarea esentei, a rddacinii, a firii lucrurilor.

In textul de la finalul albumului Sfanta Maindstire Putna, ca un epilog,
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std textul domnului Haulicd, intitulat ,Putna — Devotiune si idee”. Prin
continutul lui, insa, el este mai degrabi un prolog. In repetate randuri,
domnul Hiulici a subliniat c¢a SfAntul Stefan a avut puterea de a cuprinde
intregul proiect al Putnei intr-un singur gind, de a gindi manistirea ca o
singurd idee, ceea ce a numit ,esentialul gandit cu o putere radicald”.

Alituri de profunda raportare la intiul ctitor si la istoria mandstirii
si strAnsa legiturd cu Maica Benedicta, domnul Dan Haulicd a regasit la
Putna una dintre cheile de boltd ale intelegerii sale fata de istoria, cultura
si spiritualitatea romanilor: Eminescu. Daci, la manaistire, bustul poetului,
mormantul Sfintului Stefan si cel al Maicii Benedicta se afld pe aceeasi linie,
domnul ambasador considera ci firul identitatii romanesti uneste la Putna
— dupi expresiile sale — ,bratul neinduplecat al lui Stefan” cu ,amintirea
luminoasd a lui Eminescu”, iar acestea doud au iradiat asupra constiintei
Maicii Benedicta, care si-a ales morméntul aici.

O atitudine similara, de respect intemeiat pe iubire §i de recunostintd
filiala, se degaja din scrierile doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga si din
rostirile domnului Dan Haulici despre Eminescu. Daci despre Putna spunea
cd este o cildtorie citre sinele fiintei roménesti, pe Eminescu il caracteriza ca
o entelehie — adici o implinire, o desavérsire — a sufletului romanesc, care
ne cuprinde in chip fratern pe toti”. ,Cand vorbim de Eminescu, vorbim
de adincul sufletului nostru”, accentua domnia sa. Si ca sd arate ci icoanele
identitare nu trebuie murdirite, domnul Haulici adresa explicit indemnul:
Lsfintenia apropierii noastre de Eminescu nu trebuie si lisam sa fie tulburatd”,
pe linia aceleiasi chemiri a Maicii Benedicta, ale cirei cuvinte pe patul trecerii
la cele vesnice, ,Aparati-l pe Mihai!”, le cita adesea, ca izvor de adevar si
atitudine necesard. Si aici domnul Haulicd a intuit fira soviire tratarea in notd
sacra a chipului lui Eminescu in bustul sculptat de Vasile Gorduz, pe care l-a
asezat pe coperta cartii reeditarii in vesmant grafic nou a cirtii ,Eminescu.
Viata”, scrisi de Zoe Dumitrescu-Busulenga. Este Eminescu surprins de
revelatia unei lumini cireia i-a slujit de fapt toatd viata: ,,imbricat in stihar,
gata de judecatd’. Era implinirea drumului parcurs inca din tinerete, prezent,
bunioard, in modul in care Slavici scrie ca se raporta Eminescu la prima
Serbare a romanilor de pretutindeni, initiatd de Eminescu, la Putna, in 1871,
mod amintit adesea de domnul Haulica: ,privea toate lucrurile din punctul
de vedere al omului care nu moare niciodata si vedea in fiecare clipd intreaga
desfisurare a vietii noastre nationale ca actualitate”. Astfel, domnul Haulici
afirma ca vocatia lui Eminescu ne sfinteste destinul ca popor, iar Putna este si
»loc sfintit de trecerea lui Eminescu”.

Domnul ambasador a adus la Putna tablouri si pictori inestimabili —
intr-un mod risipitor, s-ar putea judeca din afard: atita efort doar pentru
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cateva zile, iar uneori §i doar pentru o ména de oameni. Dar, asemenea unei
mame care stie ¢a nicio clipa daruita copilului nu este risipita, ci creeazi
ceva, si asemenea preotului care simte ci orice ruga, cit de plipandi, aduce o
mila, o purtarea de grija undeva, domnul Dan Haulica simtea ci farimele de
frumos sunt firime spre comuniune, ci putinitatea lor, omeneasca, e primitd
de Dumnezeu, care le sporeste si le imbogateste, caci sunt facute din inima.

Tot astfel, inteligenta era o treaptd citre Dumnezeu, §i nu un scop, un
rezultat ori o valoare absoluti. La simpozionul din 2009, ‘domnul Haiulica,
fiind miscat de urarea Inaltpreasﬁntltulul Teofan al Moldovei, care a transmis
part1c1pan§110r »tot gindul cel bun”, vorbea de acea ,bunatate esential, care-i
mai pretioasd decit iscusinta inteligentei”. Aceea era bunatatea despre care
amintea ci-i migca si inima batrinului Beethoven. Marturisea: ,,Eu cred intr-o
bunitate esentiald a marii creatii”, sau, intr-un interviu publicat in revista
manastirii, Cuvinte pentru tineri: ,Exista o sﬁn;enie inerenta a artei, atunci
cand ea este autentici”.

Putem spune ci a slujit Putna pana la sfarsitul vietii sale pamAntesti
— cu doar o zi inainte de a trece in vesnicie, gindul siu se indrepta, la fel
de limpede, atent, cuprinzator, citre simpozionul care se pregitea si a carui
pregatire dorea sa fie la indltimea chemirii, pentru care a trimis textul despre
expozitia domnului Traian Chereches, dictat fiicei Lisandra.

Aceastd dragoste curatd a fost primitd si, dupa putere, am incercat si
raspundem la ea, si-i dim curs in inimile noastre §i si o exprimidm si noi
in afard. Dragostea curata este un dar de la Dumnezeu, un rod al harului
Duhului Sfant. Cind privea imagini ale Maicii Benedicta, vorbea despre acel
,sentiment al Duhului care Se pogoara. il simteam — continud dumnealui —
viu in imaginile doamnei Zoe, il chema parci cu méinile, cu un fel de
invocare ce nu poate sd nu ne zguduie in adinc”. Ne amintim cum, nu o
data, la incheierea simpozionului, afirma cu incredere ca ,gindurile noastre
s-au rotunjit, incit cred ca a lucrat asupra noastrd Sfantul Duh, nu numai ci
a coborit, S-a odihnit in noi, pe umarul nostru”.

Acum aproape 550 de ani a fost pusa piatra de temelie a Manastirii
Putna. Daca privim peste timp, vedem ci Mindstirea a crescut prin memoria
lui Stefan cel Mare, iar Stefan cel Mare a luminat mai puternic neamului
prin mormantul §i memoria sa pastrate la Minastirea Putna. Generatii de
romani au venit aici pentru a-si intari iubirea de credintd, de neam, de eroi si
sfinti. Un inchindtor insemna in Cartea de impresii din anul 1988: , Trebuie
sa venim la Putna in fiecare an, pentru a nu uita si plingem roménegte”. Asa
a venit si Eminescu, fiind sporit de Putna si de Sfantul Stefan si sporind, el
insusi, viata Putnei si diruind altora slava Sfantului Stefan. Pe acest arbore
al vietii roménesti a inteles si se sideascd si Maica Benedicta, cind a ales
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sa fie inmormantatd la Putna. Iar ea a adus rod ,acest palc de credinciosi ai
memoriei doamnei Zoe”, intre care se numara si domnul Dan Haulica.

La un an de la strimutarea la locasurile de veci, se vede mai bine, mai
limpede, ci, prin ceea ce a facut, s-a asezat si domnia sa, impreuna cu doamna
Cristina, in fuiorul ctitorilor de peste veacuri ai manastirii, in rindul ctitorilor
culturali.

Memoria sa la Putna este a unei lumini in civilizatia care suferd de
indemnul ,triieste-ti clipa’, egocentric fati de oameni si depirtat de
Dumnezeu. Este o lumina care se daruieste altora si astfel primeste viata,
o lumina odihnitoare pentru cei care niddjduim vesnicia nu numai pentru
noi, ci pentru tot omul. O lumini care ciuta lumina — ne amintim cum a
spus, in ultimele simpozioane: ,suntem sortiti — si ne rugdm sa rimanem —,
sortiti unei dainuiri intru lumina. Mi se pare ci aici, la Putna, realizim aceastd
vocatie a dainuirii intru lumind”.

Prin Maica Benedicta, purtarea de grija a lui Dumnezeu i-a adus aici si
vor fi pomeniti mereu, in fiecare zi un glas de preot va zice i pentru domniile
lor: ,si le di lor, Doamne, vesnicd pomenire”.
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Grigore llisei

Aristocratul ideilor si banchetele lui spirituale

Dan Haulicid iese din plasma unei modeste familii roménesti, cea care
si-a dus zilele mai cu seamd intr-o ulitd patriarhald a Iasilor, pe strada Octav
Botez, capit cu Siraria, adicd in mahalaua Muntenimii, cum i se zicea acestei
parti de targ in Evul de Mijloc. Din acest mediu al ,multimii ticute” ni s-a
daruit un savant si un fauritor al spectacolului ideilor si expresiei. Este in
aceastd genezd a aristocratiei spiritului o alchimie misterioasd, de vreme ce,
din cealaltd ramurd a familiei, una inci mai de la talpa tirii, din neam de
tarani din Ipatele, s-a ridicat la treapta cea mai inalta a stiintei varul siu,
fiziologul Ioan Haulica. Aceste doud vlastare ale semintiei au intrat in elita
elitelor intelighentiei roménesti, in Academia Roména.

Daca Joan Haulicd s-a indreptat spre stiintele exacte, catre medicina,
Dan Hiulici s-a dedicat umanioarelor. A ficut-o original si roditor, in sensul
cd demersul siu umanist si-a tras intotdeauna sevele nu numai din talent
si intuitie, ci si dintr-o deplina stipanire a temeiurilor teoretice, a legilor
launtrice ale domeniului, precum si dintr-o o eruditie cu intinse deschideri,
ramificatii si solidd temelie, mai ales clasici.

Acest intelept ce ni s-a dat este rezultatul unui precoce si statornic apetit
pentru lectura si carte. In toamna anului 2010 am cutezat a pisi, creionindu-i
un portret de televiziune, in gridinile semiramidice ale biografiei acestui
rasat intelectual roman, exponent stralucit al culturii nationale in lume,
receptat ca o personalitate de rasunet international prin alegerea sa in 1981
ca presedinte al Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta si al Uniunii
Latine. Zugrivindu-i chipul pe micul ecran, am umblat prin Iasi ,,In ciutarea
urmelor si a sinelui”, cum s-a intitulat filmul. Mi s-au revelat cu acest prilej
unele din tainele alcituirii acestei proteice figuri spirituale roménesti.

Desigur, a fost intai i intdi ursita. Flanand in filmari pe ulita copilariei,
pe langd Biserica Sfantul Haralambie, a cirei silueta elansata i-a atras luarea
aminte inca din acea vreme, Dan Haulicd reinvia in privirea si rostirea lui
figura lui Octav Botez, care-si ficea tacticos pe aici plimbarea de seara, ori
fuga de Bach a pasilor lui Sergiu Celibidache, in drumul spre casi sau in
targ. Gandul lui Dan Haulica nu zburase intimplator inspre aceste plismuiri
mitice, ce-i populasera copiliria. Reintoarcerea nostalgica intr-acolo tilmacea
de fapt aspiratia acelei varste a inceputurilor si felul in care se croia drumul
sub inriurirea modelelor.

Asa cum unii oameni citesc in stele, sau dibuie dintr-o ochire

29



adulmecitoare vina de apd de sub pimant, tot la fel Dan Haulici era
subjugat din acea frigezime a existentei de litera si de miezul siu de inteles.
Tot atunci, in toamna lui 2010, cu ocazia filmairilor ne-am dus cu Domnia
Sa si cu Doamna Cristina, distinsa sa sotie, la Biblioteca Politehnicii, in
somptuoasele interioare ce gizduisera odinioara Biblioteca Universitatii. Dan
Haulicd a vrut si-mi arate locul unde se scilda, licean fiind, in apele cele
inmiresmate ale cirtii, iubirea sa sfinta, gratie profesorului N. I. Popa, ilustrul
comparatist, cel care-i remarcase eruditia neobisnuita si setea de lecturd si
venise in intAmpinare acesteia, deschizindu-i portile tezaurului cirtilor, altfel
inaccesibil elevilor de liceu. N. I. Popa a fost unul dintre primii sii mentori,
cel care i-a incurajat zborul cutezitor pe meridianele culturii si frenezia
comparatista, ce prinsese aripi. Mai apoi s-a gasit sub influenta la fel de
bineficitoare a altui scinteietor catalizator de spirit, a lui George Calinescu,
caruia ii devenise, la Bucuresti, colaborator la Institutul de Istorie si Teorie
Literard al Academiei. Lectia calinesciand a fost benefica si a stimulat rostirea
originald, sprinteneala inteligentei, capacitatea asociativa arborescentd, cu
podoabe baroce. Sub aceste inrauriri si prin neobosite stridanii emancipatoare,
discursul s-a construit fermecator, intr-o nestavilita seductie a nerostitului, dar
nutrit din zacimintele cele bogate si pure al cunoasterii. Toate aceste originale
caracteristici au cdpdtat valoarea sintezei critice intr-o carte de cipatdi, de
studii si eseuri, ,,Criticd si culturd”, 1967, care reprezintd o docta pledoarie
pentru virtutile creative ale criticii, pe care le pun in valoare insasi ideatia
si scriitura autorului. Critica, mai exact sinteza, e de parere Dan Haulici,
izbuteste in misia sa cAnd da contur ,fiintei ad4nci a unei epoci”. Cu aceastd
zestre teoretica, cu darul slefuirii diamantine a expresiei, Dan Haulica si-a
incercat puterile si in hermeneutica artisticd. E marea sa contributie originala.
A venit pe acest tairAm nu ca un descriptiv al clipei, al panzei de pe simez3,
al statuii de pe soclu, ci ca un fin interpret al sincretismelor, deslusitor de
adancime al devenirilor, al curgerilor si intelegerii filiatiilor, fiind astfel in
stare a statua locul unei creatii intr-o istorie a artei §i a culturii. A dat in
acest domeniu cirti fundamentale: ,Peintres roumaines”, I-II, Paris, 1965,
»Brancusi ou '’Anonymat du génie”, Bucuresti, 1967; ,Dimensiunile artei
moderne”, Bucuresti, 1992. Acestea pun in lumini o viziune §i abordare
novatorii, ce integreazi artele frumoase in ansamblul civilizatiei umane,
reliefind contributiile romanesti particularizante.

Dan Haulicd imi parea de la departare ci are acea desprindere de
lume, ce-i definitorie multor savanti ai omenirii. Apropierea dintre noi,
produsa intr-un moment tragic, pierderea unei fipturi dragi amindurora,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, m-a ficut si descopar, pe lingd resursele sale
umanistice, stiute si admirate, impresionantele sale rezerve de umanitate
si generozitate. Savantul isi consacra energiile tineresti si la acea varstd
patriarhald (s-a nascut in 7 februarie 1932), cauzelor nobile ale culturii
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romanesti. Le-a slujit exemplar ca ambasador al Roménie la UNESCO. A
vibrat si s-a cheltuit pana la ultima picaturd de energie pentru crearea unui
climat in care valorile sa respire, sa fie pretuite si asezate la locul cuvenit.
Organizarea impecabila, vard de vara, a Colocviilor de la Putna, patronate de
spiritul inalt al academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga, au marturisit
crezul in vocatia culturald a poporului nostru si devotiunea intru servirea lor

Marele spirite sunt hirdzite prin opera lor eternitatii. Dar oricit de
elocventa si cuprinzatoare ar fi aceastd mostenire, ceva se pierde iremediabil,
dispare odatd cu sfarsitul omenesc al acestor ,nemuritori”. E acel fel a fi,
acea prezentd unici si pecete indelebild. Se pastreaza poate in parte aromele
acestora in amintirile contemporanilor, dar nu-i, dacd e si fim sinceri, decit
boarea unei existente. Cu sigurantd ca Dan Hiulica, eruditul, ginditorul de
staturd universald, lasd in urma sa in literd si chiar in documente audio si
filmice semnele roditoarei sale lucriri spirituale de o efervescenta cuceritoare.
Dar sclipatul de diamant pur si rar al strilucitoarei lui mingi, ce lua forma
verbului miezos si minunat rostuit, nu are cum dainui decit in memoria
noastrd, care nu-i infinita si, vai!, nici perfect fidela.

Una dintre ipostazele in care acest spirit se exprima cu elocintd inegalabila
era cea vernisajelor de expozitii din tard i strdinitate. Au fost cu sutele si
sutele de-a lungul vietii sale. Izbanda la care eram martori de fiecare data nu
era doar rodul inzestrarii generoase din périnti in parinti, al culturii vaste si
capacitatii asociative, ce avea drept finalitate sinteza superioara, ci si rezultatul
unei asumdri totale a momentului si a acelei stari speciale, asemanitoare cu
cea prin care trec preotii inaintea oficierii la altar. Criticul, a cirui excelentd in
materie {i adusese meritata presedintie a Asociatiei Internationale a Criticilor
de Artd, se pregitea laborios, sacrificind nopti ce le dedica lecturii si reflectiei.
Consacra multe ceasuri in zile succesive panotirii expozitiilor pe care urma si
le prezinte. Migiloasa operatiune de asezare pe simeze a lucririlor de arta se
transforma pe de-a intregul intr-o operi critica. Piesele erau dispuse in asa fel
incit prin vecinatiti de confruntare, sau complementare, contrapunctice, si
dezviluie privitorilor tAlcul cel din adinc, ce poate scipa altfel chiar §i unui
ochi exersat. Cum spunea pictorul Constantin Flondor in cuvintul rostit la
capitaiul lui Dan Haulici in ziua de miercuri 20 august 2014, la prohodirea
din Biserica Sfantul Spiridon Nou a Bucurestilor, tablourile in modul acesta
rinduite dobandeau parci noi intelesuri si pentru creatorii lor.

Am triit acest sentiment participAnd in citeva imprejurdri la asemenea
momente cu adevarat irepetabile, al ciror protagonist a fost Dan Haulica.
Unul dintre acestea a fost expozitia jubiliard 85 a lui Dan Hatmanu, pictor in
a carui prodigioasd carierd artisticd acest pontif al artelor frumoase a avut un
rol de seamd. Un alt moment cu adevirat memorabil pentru mine s-a petrecut
in octombrie 2008, mai exact in data de 14, cAnd s-a inaugurat Galeria ,Dana’
din strada Cujba 17 si in zilele ce-au precedat evenimentul. Cu acel prilej s-a
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organizat Retrospectiva ,,Craiu 100” si s-a editat Albumul ,,Craiu”, pe care
l-am pregitit vreme de peste doi ani de zile. Dan Haulica ne-a ficut onoarea
sa patroneze cu autoritatea sa solemnitatea. Dar, ca de obicei, nu s-a limitat
numai s cuvinteze la vernisaj. A pregitit pand la ultimul amanunt partitura.
De la aeroport a mers intins la Galerie si vada lucririle si sd le orchestreze in
asa fel incit sa dea seama despre creatia artistului in toate articulatiile acesteia
de era cu putintd. Odati intrat in febra preparativelor, Dan Haiulica a uitat
de masi, de odihni si, cu o putere de muncd nebidnuitd la un om aparent
fragil, a trudit ceasuri in sir, pAna noaptea tirziu, linistindu-se doar atunci
cAnd a simtit cd lucrurile intrasera in matca lor si lucririle se asezasera pe
simeze cu sens talcuitor, coerent. A doua zi a revenit si a mai indreptat din
ceea ce in veghea noptii i se paruse nepotrivit gandului si ideii sale. La ora
vernisajului si-a ficut aparitia invesméntat ca un senator roman in toga si a
glasuit apoi de parca ar fi fost in forum. CuvAnta si senzatia noastrd era aceea
de banchet spiritual. Port de asemenea in suflet ca pe o comoard de pret
amintirea zilelor petrecut in preajma sa la pregitirea retrospectivei ,,Bousca”
din 2011 de la Galeria ,,Dana”. A tinut sa fie prezent la Iasi, la acest eveniment,
desi programul siu era foarte incircat, pentru ci socotea ca readucerea in
actualitate a acestui artist atita vreme nedreptatit avea o dimensiune estetica,
dar §i una morald. Scrisese despre o expozitie a lui Bousca la Bucuresti, una cu
ilustratii din Creangd, si articolul publicat atunci, la scurt timp dupa venirea
sa in capitalé in ,,Gazeta literard” atrisese atentia asupra acestui creator atat
de fecund si original, supus traumelor regimului stalinist pentru atitudinea
sa transant antisovieticd si antitotalitard. Actul recuperator al retrospectivei
si editdrii albumului pe care il alcituisem, petrecut la zece ani de la moartea
pictorului, sporise in insemndtatea prin participarea eclatantd a lui Dan
Haulica. Momentul capitase atributele veritabilului banchet spiritual.
Vorbirile lui Dan Haulica la vernisaje reprezentau perfect adagiul latin
Lfinit corona opus”. Arta vorbitorului, cu discursul sau baroc, a impus un stil
in maniera ilustrului inaintas si mentor, George Cilinescu. Dan Haulici nu
improviza in rostirile sale inegalabile, dar stia sd creeze impresia spontaneitatii
de fiecare datd, adaugand la ceea ce elaborase riguros si minutios mental vreme
de zile, informatii neasteptate, ce sigetau din mintea lui sclipitoare, scoase
din tolba cea doldora ca o veritabila enciclopedie. Asocierile si disocierile din
discurs erau uimitoare prin surprinzitoarele juxtapuneri ale unor idei si fapte
din cele mai felurite domenii, prezentate cu gratie spre a lumina minunat
tAlcuri din cele mai subtile si a conferi mesajului o fortd de penetrare ce
mergea pand-n marginile ultime ale chestiunii in cauza. Verbul era elevat, cu
virtuti expresive derivate dintr-o alchimie parcd numai de retor stiuta, in care
se topeau intr-o substantd noua pretioase cuvinte ale vechimii §i modernitatii.
Polizarea se fiptuia cu atata finete ca reintrupa in vesmant parca nou logosul.
Ideile astfel puse in circulatie striluminau si mai ales sivirseau iluminarea
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launtrica. Te simteai, asistind ca un ucenic la migdloasele preparative ale unei
expozitii, sau ale unui vernisaj, partas la o oficiere si la un moment irepetabil
nu numai in lumea artelor, ci in cea a fenomenului cultural in general.

Cat de mult vom duce dorul acestor desfatitoare ceasuri. Din pacate,
nu ne rimane decit si ridicim privirile spre cerul unde a urcat inegalabilul
Dan Haulici si, amintindu-ne de bucuriile spiritului daruite de el cu atta
generozitate, sa ne inclinam in fata lucrérii roditoare a acestui aristocrat al
spiritului renascentist.
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Dacian Andoni

Fervoare si sensibilitate

In anul 2007, la Institutul Roman de Culturi si Cercetare Umanistica de
la Venetia, am avut o expozitie de picturd intitulatd ,Intre memorie si uitare”,
inclusa in cadrul Bienalei de la Venetia din acel an. Expozitia a fost curatoriatd
de domnul Dan Haulica, Presedinte de onoare al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Artd. Eseul pe care l-a scris cu acea ocazie s-a intitulat , Fervoare
si frumusete”, de unde si titlul evocirii mele de azi.

Este cunoscut faptul ci dl Dan Haulicid rinduia fiecare expozitie cu
minutiozitate, pAna in cele mai mici detalii. De la spatiul expozitional,
fin stipanit prin compunerea lucririlor pe simeze care la Domnia Sa era
reprezentativd. Eu am trait aceastd fervoare si sensibilitate.

Domnia Sa cuprindea cu privirea incaperile in care urma sa se desfasoare
expozitia stabilind un parcurs conceptual. Totul pornea dintr-o incipere
initiald, o sald de conferinte, in care auditoriul lua loc pe scaune si asculta
alocutiunea. Aici urma si inceapa vernisajul. Aici avea s fie facuta introducerea
in problematica prezentatd. Acest spatiu trebuia gindit mai intai. Demersul
compozitional pornea de la o spusa a Domnului Ambasador: ,«pictorul s-a
niscut biatrin». Aceasta inseamni ci s-a niscut cu o bogégie in experientd si
memorie care constituie o obligatie si un stimulent important pentru creatia sa.
lata in seara aceasta, md simt si eu purtdtor al acestui curent de memorie...”!
Adici in opera unui pictor se gisesc acumulate toate operele inaintasilor. El
vine cu o bogitie mostenitd. Nu se naste din neant, ci dintr-o acumulare
de generatii i traditii. De aceea pe peretii acestei sili erau operele doamnei
Sultana Maitec, a lui Horia Bernea, Paul Gherasim, Constantin Flondor,
Horia Pagtina.

Dupa aceasta sald urmau silile de expozitie in care urmau si fie expuse
lucririle mele. Imi revin, cu drag, in amintire dialogurile din tlmpul pregatirii
expozitiei, adevirate lectii unde construiam acea secundd impreuna, dupi
care nu-l mai intilneam decat inaintea Vermsa)ulul

Imi rimane in amintire chipul sdu insotit de un zdmbet larg, cuprins de
fervoarea elocintei si de bucuria unei izbande artistice. In finalul textului scris
de Domnia Sa cu ocazia expozitiei de la Venetia amintea o vorbd a domnului

! Discursul domnului Ambasador Dan Hiulici la vernisajul expozitiei lui Dacian Andoni,
intitulatd ,Dincolo de materie” de la Galeria Dana, lasi, 2009, publicat in catalogul ,,... in
grisaille”, Editura Eurogama, Bucuresti, 2016.
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Paul Gherasim: ,,Frumusetea, precum aerul, se respird™. Si cuvintele Domniei
Sale, precum frumusetea si precum aerul, se respira.

2 Discursul dlui Ambasador Dan Hiulici la vernisajul expozitiei lui Dacian Andoni, intitulacd
,Intre memorie si uitare” de la Institutul Romén de Culturi si Cercetare Umanistici, Venetia,
2007, publicat in catalogul ,Dincolo de Materie”, Editura Dana, lasi, 2009 si in catalogul
»--. in grisaille”, Editura Eurogama, Bucuresti, 2016.
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Comunicari, interventii

moderator: Lucia Cifor
loana Beldiman

Volto Santo di Lucca,
sursa a portretului lui Stefan cel Mare de la 1797

Pictura infitisindu-l pe Stefan Voevod, comandatd de egumenul Sfintei
Manastiri Putna, Paisie loanovici, si executatd de ,smeritul Vasile Popovici
din Targul Sucevii la leat 1797 fevrar 28” este centrul de interes al cercetdrii
de fata, in baza unor apropieri ce pot fi ficute cu o lucrare din arie italiani,
crucifixul — relicvar Volto Santo de la Lucca'. Analiza atenta a lucririi semnatd
de Vasile Popovici, aflatd si astizi in patrimoniul Mindstirii Putna?, ne-a
permis sd stabilim corelari iconografice ce se pot percepe intr-un triunghi
ce leagd trei lucriri: crucifixul romanico-bizantin de la Lucca, litografia
romantica (1822-1823), reprezentindu-l pe Stefan cel Mare, de Gh. Asachi®
si pictura in ulei pe pAnza Stefan Voevod de Vasile Popovici (1797), apropiatd
de stilistica unei icoane pe lemn din zona Bucovinei.

Celebra piesa de cult pastratd in Catedrala San Martino din Lucca,
crucifixul Volto Santo (sau Santa Croce) a fost si este venerat incepind de
la aducerea lui in localitatea toscani, in anul 782 Legenda lui Leobino,
din secolul al XII-lea, il considera pe Nicodim, personaj din Evanghelia lui
loan, drept partial autor al crucifixului, ajutat fiind in aceastd operi de gratia

! Lemn, 2,65 x 2,24 m, pistrat in tempietto construit (dupa planurile lui Matteo Civitali in
1484), in interiorul Catedralei San Martino din Lucca.

2 Inscriptie si semniturd dreapta jos, pe fata picturii: ,Acesta iaste chipul lui Stefan Voevod
fiiul lui Bogdan Voevod cel Bitrin.Carele au domnit in pimintul Moldaviei 47 de ani.S-au
scos de pe altu chipu foarte vechiu din zilele Miriei sale in anul de la Hristos 1456. Prin
osirdia a sfintiia sale Paisia Ioanovici Egumen Sf.ministire Putna. S$i s-au lucrat de smeritul
Vasile Popovici din Téargul Sucevii la leat 1797 fevrar 28.” In studiul »Gheorghe Asachi si
inceputurile litografiei in Moldova”, Studii si cercetiri de bibliologie, Ed. Academiei RPR,
1/1955, Remus Niculescu se opreste asupra picturii lui Vasile Popovici, considerind-o
»prototipul” litografiei de Gh. Asachi (p.75).

3 Pentru corelarea litografiei Stefan cel Mare de Asachi cu sculptura — relicvariu Volto Santo di
Lucca, vezi loana Beldiman, ,,Una fonte toscana per I'effigie romantica di Stefano il Grande”,
in Revue des Etudes sud-est Européennes, XLIX, nr. 1-4, Bucuresti, 2011, p.85-94.

*Imaginea sacra este sirbitoriti la fiecare 14 septembrie, de ziua Sfintei Cruci prin procesiunea
intitulatd ,Luminara di Santa Croce”.
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divind. Se acredita astfel ideea imaginii acheiriopoietice a crucifixului-relicvar,
respectiv imagine neficutd de mina umana’.

Dobandind valoarea de simbol al orasului Lucca (il Volto Santo a
figurat in secolele X—XIII pe monedele medievale ale cetatii), imaginea a
fost raspanditd treptat in intreaga Europa, mai intéi de pelerinii traseului Via
Francigena (aflati in drum spre Roma, poposeau la Lucca spre a se inchina
Sfintei Cruci), apoi, secole de-a rindul de misionarii catolici toscani dar si
de negustorii luchezi cilatorind in lume, pentru a face comert. Din 1655
incepand, odata cu inaugurarea noii coroane a crucifixului (care a inlocuit-o
pe cea veche, deterioratd), repetarea imaginii Volto Santo in zona Toscanei dar
si in alte pérti, in variante pictate in fresca, in picturi ori in gravuri, adoptd
formula iconografiei ,stereotipate”, nelipsind bijuteriile sacre — coroana,
colierul (i/ collare), podoaba pectorala, friza decorativd a tunicii/colobium.
Erau piese de artd decorativa somptuard, executate la mijloc de secol XVII in
gustul baroc al momentului, exprimat in vocabularul ornamental si sintaxa
concentratd a compozitiei. Prin contributia generoasi a unor personaje
de vaza ale comunititii din jurul catedralei San Martino, comanda noilor
podoabe ale crucifixului a fost incredintatd unor artizani renumiti. Orfevrul
luchez Ambrogio Giannoni a executat coroana si colierul, in aur, iar Gilles
Legaré (1616-1663), bijutier de la curtea lui Ludovic al XIV-lea, a realizat
in aur bitut, email alb si pietre pretioase, marea brosa florala terminati in
trei pandantivi. Sculptat in lemn de nuc (si nu in cedru de Liban cum spune
legenda), chipul din crucifixul de la Lucca, elaborat in viziune romanico-
bizantini, reia, dupi cum au atras atentia exegetii, o sculpturd poate provenind
de la Ierusahm, straveche si degradata

fn cazul crucifixului-relicvar conservat in Catedrala din Lucca, atrag
atentia trasaturile somatice orientalizante ale figurii: chipul prelung, intunecat,
nasul lung, acvilin, ochii exoftalmici si deschisi dupa tipul Christ Triumphans
simbolizand infruntarea mortii prin Inviere (spre deosebire de tipul Christ
Patiens, cu ochii inchisi, simbolizind moartea pe cruce).

In Portretul lui Stefan Voievod, pictat in uleila 1797, intr-o viziune naivi,

> Relatio de revelatione sive invenzione ac translatione sacratissimi vultus, mss. sec. XII; Martin
Domenico Antonio, Narrazione storica del Volto Santo di Lucca, denominato ancora Santa
Croce, contenente lorigine, invenzgione, e traslazione del medesimo in questa citta, | anno 782,
Lucca, Giuseppe Rocchi, 1765, in www.archiviovoltosanto.org (Stampe antiche).

¢ Emile Molinier, Dictionnaire des émailleurs depuis le Moyen Age jusqua la fin du XVIIe siécle.
Ouvrage accompagné de 67 Marques et Monogrammes, Paris, Librairie de I'art Jules Rouam,
1885, p. 46. Pentru studiul podoabelor crucifixului, vezi Clara Baracchini, ,,Gli ornamenti
del Volto Santo”, in Baracchini C., Filieri M.T. (a cura di), / Volto Santo. Storia e culto, Lucca,
1982, p. 80-84.

7 Pentru istoricul crucifixului si ipotezele privitoare la originile acestuia, vezi volumul La
Santa Croce di Lucca. 1] Volto Santo. Atti del convegno, Lucca, editori dell’ Acereo, 2003.
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arhaizantd, tinind in mod evident de formatia iconarului de arie ruseasca®,
tipologia fizionomica aparte si expresia melancolica, pletele ondulate si lungi
pe umeri, figura usor inclinatd spre umarul drept, dispunerea si iconografia
podoabelor sugereazi o sursi de plecare de prestigiu, un model pe care
artistul bucovinean l-a preluat dupa puterile si mijloacele de expresie specifice
iconarului. Comanda Manastirii Putna a putut sa fie executatd avindu-se ca
punct de plecare crucifixul Volto Santo di Lucca, intermediat insa printr-o
imagine circuland in Europa catolici, dar ajungand si in proximitatea zonelor
ortodoxe’. Aura sfinteniei chipului christic se cerea transferata legendarului
erou al Moldovei. Zugravul a operat translarea de identitate christicd citre
voievodul Moldovei, inconjurindu-i chipul incoronat printr-un nimb de raze
cu efect de miracol si sacralitate. Vasile Popovici realiza practic sanctificarea
lui Stefan cel Mare, asa cum aspira probabil §i egumenul comanditar'®.

Mai multe surse ne vorbesc despre existenta la Minastirea Putna a unui
portret al lui Stefan Voievod, anterior momentului 1797. Acest vechi portret
a fost neindoielnic modelul pe care Popovici l-a ,,copiat”, dupa puterile sale de
iconar, de ucenic in arta picturii de sevalet ce abia isi facea intrarea in lumea
Tarilor Roméane:

»9-au scos de pe altu chipu foarte vechiu din zilele Mariei sale in anul
de la Hristos 1456”", ne spune Popovici inscriind informatia pe fata picturii.
Intr-un”inventar de odoare si obiecte” al ménistirii, datdnd din 1796, deci cu
un an mai devreme decit comanda lui Popovici, se mentioneaza cu precizie
existenta lucrarii anterioare: ,,I Un portret vechiu, zugrivit pe panzd, chipul
fericitului ctitor, Stefan voevod” ."*

Inventarul aduce o informatie pretioasa: lucrarea veche, respectiv
modelul lui Popovici a fost deci o picturi in ulei, aflata atunci la fine de
secol XVIII probabil intr-o stare de conservare fragild (si, pentru acest lucru,
egumenul manastirii va fi comandat o copie). Catre 1822, la rindul siu,
Gheorghe Asachi se inspird dupd ,originalul din Manastirea Putna” spre a
realiza chipul romantic, imaginar al domnitorului in litografia conservati la

Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei (inv. GR. II, 39514)". Nu este

8 Vezi in acest sens si comentariul lui Remus Niculescu, arz. cit., 1955, p. 77.

9 Pentru prezenta misionarilor cacolici in Moldova, in secolele XVII-XVIIL, vezi Cilitori
strdini despre Tirile Romdne, V111, volum ingrijit de Maria Holban, Bucuresti, Ed.Stiingifici
si enciclopedica, 1983.

10 Pentru acest tip de problematici, vezi Stefano Martinelli, ,,La regalita di Cristo. La corona
trecentesca del Volto Santo di Lucca nelle note manoscritte di Francesco Maria Fiorentini”,
in Mitteilungen Des Kunsthistorisches Institutes in Florenz, 2010-2011, Heft 3, p. 405-424.

" Anul 1456 este imaginar.

12 Monah Alexie Cojocaru, ,Inventarul de odoare si obiecte ale Ministirii Putna, 17967, in
Analele Putnei, 11, 2006, 1-2.

13 Inscriptie litografiatd in caractere chirilice in jurul medalionului cu portret: ,Desenat de

Gheorghie Asachi dupi originalul din Minastirea Putna”.
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exclus ca ,originalul” amintit in inscriptia lui Asachi si fi fost tabloul vechi,
cel mentionat atit de inventarul din 1796 cit si un an mai tarziu, de Popovici.

Mihai Eminescu, rememorand o vizitd la Manastirea Putna'¥, in Curierul
de lasi din 30 septembrie 1877, aduce o marturie interesantd ce se leagi de
investigatia noastrd: pe de o parte descrie, comentind cu spiritul siu de
patrundere inegalabil, portretul lui Stefan (descrie pictura lui Vasile Popovici,
dar nu precizeazi acest lucru), pe de alta evoci existenta tabloului anterior,
dispérut, a cdrui amintire se mai pastra in memoria unui cilugér care fsi
amintea si locul in bisericd unde pictura fusese instalatd®.

latd descrierea plind de spirit de observatie si fortd de interpretare pe care
Eminescu o face portretului ce constituie obiectul nostru de studiu:

»fata mare si lungdreatd, cu fruntea lata, ochii mari plecati in jos. Smad si
ingélbenit la fatd, parul capului lung si negru acoperea umerii si cidea pe spate.
Ciutdtura era tristd si adinci ca si cind ar fi fost cuprins de o stranie gindire...
Coroana lui avea deasupra, in mjloc, crucea toatd de aur, impodobiti cu cinci
pietre nestimate. Supt crucea coroanei, urmau Duhul sfint, apoi Dumnezeu
tatal, cu dreapta binecuvintind, cu stinga tiind globul pimintului, pe cercul
de margine al coroanei un rind de pietre scumpe de jur imprejur. Imbricat era
Voda intr-un strai mohorit cu guler de aur, iar de git i atirna un engolpion
din pietre si margaritare. Cimpul portretului era albastru, in dreapta si in
stinga chipului perdele rogii. Am intrebat ce s-au ficut originalul?”!

Eminescu descrie podoabele voievodale atent §i cu o impecabila logici
muzeografica. In cazul coroanei remarci articularea compozitiei pe registre
si identifici fird ezitare elementele iconografice ce compun vocabularul
decorativ: crucea cu cinci pietre nestimate, Sfintul Duh, Dumnezeu tatil
binecuvintind etc.

Relatarea sa analitica i precisd privind fizionomia i expresia chipului,
bijuteriile portretului stefanian de la Putna, poate fi argument pentru
demonstrarea legiturii dintre lucrarea bucovineana in discutie si imaginea
ornamentelor in materiale pretioase, podoabele de sarbatoare ale crucifixului-
relicvar Volto Santo di Lucca.

Chiar daca opera toscand nu a fost sursa directd a lui Vasile Popovici,
putem presupune cd artistul a lucrat dupa tabloul in ulei pe pAnza mentionat in
inventarul de odoare din 1796 si care era in mod logic o picturi de secol XVII-
XVIIL Deja asimilata in mediul Putnei cu figura lui Stefan Vodi, acea veche

14 Poate cea din 1870, la Serbirile Putnei.

5 ,La Putna un calugir batrin mi-a ardtat locul inliuntrul bisericii, in care stitea odatd
aninat portretul original al lui Stefan Voda.”, in M. Eminescu, [,LA ANUL 1774...7], [30
septembrie 1877], in Opere IX, Publicistica 1870-1877, Bucuresti, Ed. Academiei RSR,
1980, p. 431.

'® M. Eminescu, op. cit., p. 431. Remus Niculescu (art. cit., 1955, p. 75, 77) citeaza un alt
fragment din acelasi articol eminescian (dupa editia Ion Scurtu, 1905, p. 210-211).
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picturd reluase modelul luchez in ceea ce priveste asezarea in pagina a chipului,
tipologia somatica si redarea bijuteriilor executate la mijloc de secol XVII.

In baza acestor evidente preluiri iconografice se poate aprecia ci relatia
de ,contaminare” de la Crucifixul Volto Santo di Lucca spre lucrarile din
Roménia infitisAnd pe Stefan cel Mare, este evidenta. Procesul s-a desfiasurat
prin verigi intermediare de la capodopera/model, la copia de tip provincial
(Vasile Popovici, 1797), apoi la efigia imaginard, conceputi de Gheorghe
Asachi in tehnica litografiei si care a reprezentat in perioada romantismului
la noi, cel mai rispandit chip al eroului moldovean. Caracterul sacru al
imaginii a fost transferat de la figura lui Hristos la cea a lui Stefan cel Mare,
fira si se fi pus problema chipului ,adevirat” al domnitorului'. Addugim
acestei succesiuni de preludri §i o picturd monumentald in ulei pe panzi
(citre 1840-1900), inspirata de litografia de Asachi, lucrare pastrata astizi in
depozitul Muzeului Ministirii Putna, autor tabloului rimanind deocamdati
necunoscut'®.

Se constituie astfel o filiatie a lucrarilor (chiar daca incompletd), o
inlanguire de pasi, conform firului cronologic, dupa cum urmeaza:

1. Crucifixul Volto Santo sau Santa Croce di Lucca. Pastrat in Catedrala
San Martino.

2. Autor anonim, Portretul lui Stefan Voda, picturd ,veche” (scoald
italiand?), ulei pe panza, sec. XVII-XVIII. Expus in biserica Manastirii Putna
la sfarsit de secol XVIII (si probabil si la inceputul veacului urmitor. Lucrare
nelocalizata, poate distrusa.

3. Vasile Popovici, Portretul lui Stefan Voevod, pictura in ulei pe panza,
inscriptie pe fatd, semnat, datat 1797. Realizat la solicitarea egumenului
Minastirii Putna, Paisie Ioanovici. Manastirea Putna, depozitul Muzeului.

4. Gheorghe Asachi, Portretul lui Stefan cel Mare, litografie, inscriptie;
realizat citre 1822-1823. Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de
Stampe, inv. GR.II 39514.

5. Portretul lui Stefan cel Mare, ulei pe panzi, realizat c. 1840-1900,
dupa litografia lui Gheorghe Asachi. Ministirea Putna, depozitul Muzeului.

Veriga prea putin limuritd rimane in continuare lucrarea veche (distrusi
sau nelocalizata incd), expusd in Biserica Putnei in cursul secolului al XVIII-lea
si la inceputul celui urmitor. Va fi fost oare o pictura italiana, conceputa dupa
reguli occidentale ori o copie realizatd in Moldova in viziune arhaizanta? Este
de fapt intrebarea pe care si-o punea si Eminescu la finele articolului publicat
in 1877, avind in amintire interiorul bisericii ce adiposteste mormantul
domnitorului:

»[...] portretul voievodului Moldovei era atit de mohorit si de stins, incit

Y7 Pentru aceste aspecte, vezi loana Beldiman, Sculptura francezi in Romdinia (1848—1931),
Bucuresti, Simetria, 2005, p. 166-167.
'8 Lucrare vdzutd in depozitul Muzeului Manistirii in septembrie 2015.
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pentru pastrarea memoriei lui un calugar ce nu stia zugravia, au facut copia
ce exista astazi. Aprinde-se-vor candelele pe mormant? Lumina-se-va vechiul
portret?”

Volto Santo di Lucca, Catedrale di San Martino:
detaliu din statuia-crucifix, coroana si podoaba
pectorala.

Foto: www.museocattedralelucca.it/museo_
cattedrale.htm
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Andrei lonescu

Memoria cuvintelor

Cei care cunosc cercetdrile mele de etimologie din ultimii ani — pentru
cd abia in ultimii ani mi-am luat inima in dinti si le public, dar ele sunt
de mai multe decenii — stiu ci am vorbit despre stiinta etimologici ce se
sustine in mers, prin ipoteze. Nu poate pisi altfel. Putine certitudini avem.
Argumentele trebuie sa fie fonetice si semantice deopotriva. Sigur, si cele
istorice, si cele geografice sunt importante, dar, in principal, primele doui
sunt luate in seama.

Acum, in Franta, cercetirile de etimologie sunt extrem de subtile. Foarte
solide sunt si cele din Germania. Dar francezii isi permit niste libertai si
vorbesc cu indrizneald de niste legi semantice, uneori mai greu de acceptat.
De cele mai multe ori, au insi argumente. De pild4, ei consideri ca intelesul
unui cuvant justifici transformdrile lui de la o limb4-mami la o limba-fiica.

Marii nostri istorici spun ci ceea ce a fost, pe ruinele Imperiului Roman,
valul germanitatii, la noi, a fost valul slav. Sensul demersului de recuperare
a reminiscentelor semantice are nevoie, totodatd, de izvoarele autohtone,
de dacismele limbii romane. Intrebarea lui Hagdeu era indreptititi: ,Pierit-
au dacii?”. De unde vine, de exemplu, cuvintul rdstignire? Se crede ca e un
slavism, dar il gasim in dacica.

Importantd, pentru noi, este recuperarea istoriei prin memoria cuvintelor,
cercetarea limbii ca arhiva a istoriei.

Un mare lingvist, Vasile Bogrea, cind a fost in Transilvania, unde erau
presiunile maghiare si contestarea romanititii, a spus cd, in fata oricarui
tribunal, se prezintd, pentru ci are dosarul fira gres al limbii in mana.
Cercetirile lui Bogrea au sdpat cu stiruintd un figas de acceptabilitate.

In ceea ce mi priveste, cred ci textul lui Ulfila — ,Biblia lui Ulfila” — este
unul din izvoarele limbii romane.

Exista prejudecata ci suntem ori numai daci, ori numai romani. Suntem
si una si alta: si daci, si romani.

Aici, la Putna, ne aflim lang3 o biserica voievodala.

Voievodul zicem ci e cuvint slav. Ca si cneazul si jupanul. Jupanii erau
ucenicii lui Hristos. Din ,,Biblia lui Ulfila”, se preia termenul de apostol.

In cunoscuta expresie a umbla ca vodi prin (sau in) loboddi, vodi este
prima parte, folositd adesea independent, a cuvintului voivod, care provine
din dacicul veitvods = martor. lar loboda deriva din perfectul verbului laubjan
= glauben = a crede, cuvint de asemenea important in economia limbii
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dacice, avaind o familie bogatd, cu numeroase increngaturi, cum vom vedea
in continuare.

Ingelesul expresiei ar fi, prin urmare, potrivit acestei ipoteze, a umbla
ca martorul in spatiul credintei sale sau printre cei de o credinta cu el. In
DEX, expresia, sub forma a se plimba (sau a umbla) ca vodi prin loboda, e
glosata astfel: a umbla fira grija (dindu-gi importantd). Despre precizarea din
paranteza ag spune mai curdnd: constient de importanta lui, fiindca voivodul
nu e un martor oarecare, ci martorul prin excelentd al credintei crestine din
perioada grea a persecutiilor si, mai tarziu, a primejdiilor care-l pAndeau la tot
pasul din partea migratorilor idolatri, care-l dispretuiau pentru religiozitatea
lui ferma, pentru ei ciudati, ostili si ofensatoare. In aceste conditii de prigoani
si nimicire a bastinasilor crestini ce refuzau si se inchine la idolii cuceritorilor
pagani, martorul-voivod este un (cel putin virtual) martir, cum de altfel ne
aratd limpede evolutia semantica de la lat. martyr la martor sau martur din
romana. Mucenicia exemplard a lui vodd in cadrul comunititii sale spirituale
e de naturd si explice, asadar, constiinta unei importante reale, pe care mai
degrabad si-o capidta pe merit decit si-ar da-o el insusi cu infatuare.

Riaménand la definitia din DEX, este perfect explicabil umblatul fara
grija in spatiul credintei sau printre credinciosii care-l sustin si il ocrotesc pe
vodi. Cand am vorbit pentru prima datd despre voivod, am pomenit expresia
memorabild folositd in Maramures (si rostitd de viduva fruntasului taranist
martir Ilie Lazir): aici toti suntem voivozi. Altfel spus, toti credinciosii se
recunosc in voivodul lor, se identificd cu el si ajung efectiv voivozi ai credintei
si, in acelagi timp, robi (din laubs = credincios) ai aceleiasi credinte. Asadar,
deopotriva r0bi si voivozi. Cum si nu umble in sigurantd, adici ,fard grijd”,
voivodul in spatiul credintei pe care o proclama si printre credinciosii care-l
apard si il urmeazd indeaproape, intr-o preumblare care ne trimite la o altd
expresie, anume a umbla in fata lui Dumnezeu, adici a te comporta si a te
raporta la EL

In limbajul popular, a umbla mai inseamni si astizi a intentiona, a fi
gata, a se folosi de, ca in recomandarea morald de a nu umbla cu minciuni.

Pasajul cel mai concludent pentru a limuri legatura indisolubild dintre
marturia (gurii) si credinta (inimii) cuprinse in expresia @ umbla ca vodi in
lobodi o gasim in Romani, cap. 10, care trateazd despre iudeii ciutitori ai
dreptatii din faptele legii, iar nu din ,sfarsitul legii”, care este lisus Hristos.

Stim ca din preaplinul inimii griieste gura. Marturisirea si credinta merg
mand in ménd: ,Dar ce zice Scriptura? Aproape este de tine cuvantul, in gura
ta si in inima ta, adicd: Cuvantul credintei, pe care-1 propoviduim” = hoc-est,
verbum fidei, quod predicamus = that-ist vaurd galaubinais, thatei merjan
(Romani 10, 8).

Pe langa verbul galaubjan (a crede), am subliniat si verbul merjan, care
inseamnd a propovadui. Nu pot sd nu atrag atentia ca el este prezent, deloc
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intAmplitor, in numele voievodului muntean al descilecarii, Thocomerius,
pentru ci, fiind martorul credintei pe care o proclama sus si tare, nu poate si
nu fie de asemenea propoviduitorul ei.

Invigitura Apostolului din Epistola citre romani continui precum
urmeazd, marcind precis drumul de la marturia credintei pani la méntuire:
,Ca de vei mirturisi cu gura ta ci lisus este Domnul §i crezi in inima ta
cd Dumnezeu l-a inviat pe El din morti, te vei mintui” (10, 9). Este aici
evidentiat din nou un adevir fundamental al Evangheliei si totodata insusi
(cum sa-i spunem?) ,mecanismul” méntuirii, anume cd mdrturisirea gurii
izvoraste din credinta inimii. De aceea, repet, vodd (martorul) umbld fard
grija in lobodi (credinti). In sfarsit, in incheierea expunerii sale doctrinare,
Apostolul consolideaza legitura dintre cele doua modalitati (organe, functii)
prin coordonarea cirora crestinul dobandeste méntuirea: ,,Cu inima se crede
spre dreptate, iar cu gura se mdrturiseste spre mantuire” (10, 10).

Am ajuns astfel inevitabil la nevoia de a deslusi, sub aspect etimologic,
spatiul credintei in care se situeaza din plin expresia noastra.
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Lucia Cifor

Ambiguitatile functiei cathartice in receptarea unei
parti a memorialisticii romanesti din ultimele decenii

Numiti literaturd de confesiune, declaratd gen hibrid, literatura de granit,
volumele de memorialistica, alaturi de confesiunile crude, contre soi-méme,
sunt cirti speciale, care-ti solicitd integral fiinta istoricd, afectiv-morala si
intelectuald. Cele citeva mii de pagini ale literaturii de detentie formeazi
tezaurul memoriei fiintei noastre mai bune din ultima jumitate de secol, o
»carte a natiunii” nscitoare de sperante in privinta posibilititii de a redobindi
un credit moral, grav prejudiciat in deceniile din urma ale comunismului.
Pentru aceia dintre noi, care, niscuti in plin comunism, n-au mai apucat si
vada decit parinti, rude si dascili invoiti cu toate micile (si, uneori, si marile)
compromisuri, nedreptiti, umilinte si chiar firadelegi, descoperirea, dupi
1990, a faptelor de curaj si a jertfelor celor inchisi si (de nu putine ori) ucisi in
inchisorile comuniste, descoperire survenita odata cu publicarea literaturii de
detentie a marilor patimitori care au supravietuit puscariilor si deportrilor, a
insemnat recistigarea dreptului la respect si demnitate, drept pe care (parci)
nu-l mai aveam si pe care nimeni si nimic altceva nu ni-l putea restitui.
Transferul de respect si demnitate asupra propriilor (incd neasumate moral)
persoane s-a ficut pe seama identificirii cu autorul pitimitor, erou moral el
insusi ori relatind despre eroii nestiuti dintre peretii temnitelor comuniste.
Empatizarea cu autorii si cu ,,personajele” lor a avut puterea de a crea, in plan
fantasmatic, dincolo de bucuria legitimi de a afla ci mai exista miretie umana,
si iluzia cd un asemenea erou moral ar fi putut fi oricind si cititorul acelor
pagini. Iluzia aceasta a fost serios zdruncinati de alte cirti de marturisiri, cum
sint cele doua despre care vom vorbi mai jos, cirti care nareaza nu despre
eroismul moral al autorilor lor, si ei triitori in comunism, unul dintre ei — fost
detinut politic, ci despre ceea ce ar putea fi numit contrariul eroismului.

Dupa cum se stie deja, dupd 1989, interesul pentru literatura
memorialistici a fost unul covirsitor, superior interesului pentru scrierile
literare, cel putin un deceniu. Desigur, vorbim de interesul general, al
cititorilor neprofesionisti, fird a ignora nici atentia celorlalti, a criticilor sau
a cercetdtorilor literari. Dincolo de setea de a afla detalii despre trecutul de
suferintd si teroare al celor inchisi, cu greu s-ar putea vorbi de altceva, in anii
primului deceniu de dupi ’89, decit de o febra generala creata de o curiozitate
fliminzind de prea multa vreme. Evident cd nu poate si fi lipsit motivul etic
dintre motivele atractiei fatd de aceastd literaturd a mirturisirilor, hranind o
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curiozitate de alt tip, una de tip moral-sapiential, rezumata in formula ,cum
ar trebui sau ar fi trebuit s2 ma comport in situatiile-limita prin care au trecut
altii”.

Insi imediat dupa anii *90, critica de intimpinare a avut unele dificultiti
in a se acomoda cu acest tip de ofertd literard, intrucit era obignuita si caute
si sd valorifice cu deosebire mizele estetice ale ofertelor literare. Utilizind
termenii poeticii moderne, scrierile memorialistice prezinti un anumit
grad de literaturitate, numita de Gérard Genette' literaturitate conditionala,
care, spre deosebire de literaturitatea constitutivi (in termenii aceluiasi), este
dependentid de calitatea receptarii. Observarea unor efecte de stil, sesizarea
plasticitdtii sau expresivitatii unor formule de exprimare nu sint realizate decit
de un receptor cultivat, capabil si inregistreze si sa se bucure de rafinamentele
lingvistice ale altuia.

Pe de altd parte, este de notorietate faptul cd, la noi, lupta pentru
autonomia esteticului a fost, incepind cu deceniul al saptelea al secolului XX,
principala tribuna a criticii literare, rezistenta fata de presiunile si deformarile
ideologicului. Atit de mare a fost indirjirea in cazul unor asemenea ,lupte”
pentru autonomia esteticului, incit putem vorbi de dezvoltarea unor forme ale
acelei cunoscute (incd din secolul romantismului) religii (seculare) a artei sau
a culturii. Probabil ca nu suntem inci pregatiti si abordam acest subiect, desi
el ar merita o cercetare atenta, multiplele forme de rezistenta sau supravietuire
prin culturd au fost si mai sint inca privite, la noi, cu un respect cvasi-religios,
ceea ce a condus la exacerbarea unor consecinte ale cultivarii religiei artei:
literaturocentrismul dezbaterilor de idei, precum si cel al omagiilor publice.
Scriitorul nu mai este vazut, in secolul XX, in comunism, precum in
romantism, ca un salvator (laic) al poporului, dar statutul siu rimine unul
privilegiat printre celelalte categorii de intelectuali etc. Respectul si admiratia
fata de scriitori au fost intretinute de regimul politic comunist, nu dezinteresat
si nici fard rezultate, bune i rele. Cultivindu-i si cointeresindu-i pe scriitori
(ca i pe artisti, in general, mai putin pe alti intelectuali), pind la aservirea (mai
mult sau mai putin liber) consimtitd, oamenii puterii comuniste se asigurau,
cd, sub acoperirea veneratiei fatd de cultura si valorile nationale, survine si
inregimentarea acestora, precum si instrumentalizarea creatiilor lor.

Lupta pentru autonomia esteticului, in perioada comunista, a avut ca
tintd si combaterea lecturii in cheia eticd formulatd, mai mult sau mai putin
limpede, de aparatul de partid si de stat. Acesta pare si fie si unul dintre
motivele pentru care dimensiunea etica a receptrii literare a fost aproape
suspendati in perioada comunista. Singura cheie eticd de lecturd ingiduitd era
etica socialistd, etica partidului etc., atent controlatd prin lectura practicatd

' Cf. Gérard Genette, Introducere in arbitext. Fictiune si dictiune, traducere si prefatd de lon
Pop, Bucuresti, Editura Univers, Bucuresti, 1994.
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de cenzura, una perfect instrumentalizatd si ideologizatd, dupa cum o aratd
cartile scrise despre cenzurd® . O altd cheie eticd de lectura, incd permis, era si
aceea izvoritd din deontologia domeniului, una care nu permitea plagiatul. Se
cunosc cazurile de plagiat cu autori devotati liniei partidului, precum Eugen
Barbu, cazuri dezbitute in epocid din perspectiva unei morale generale, cea
a onestitatii si a probititii profesionale. Dar aceste cazuri erau o raritate, asi
cd, pentru cei mai multi dintre rezistentii prin cultura, esteticul devenise o
cetate mereu de apdrat. Esteticul reprezenta un fel de Olimp al valorilor, un
etalon chiar pentru etica scrisului si a literaturii, o eticd opusa celei a literaturii
confiscate politic si poluate ideologic.

Nesiguranta criticii de intimpinare in receptarea literaturii memorialistice
a fost estompatd, in deceniile care au urmat, de largul concurs al celorlalte
discipline din paradigma studiilor literare: istoria literard, critica universitara,
studiile de antropologie literard, istoria ideilor si istoria mentalitatilor etc.
O contributie deosebita la reimprospatarea receptarii specializate a literaturii
memorialistice au avut-o tinerii cercetitori, in special, cei care si-au ales-o ca
obiect de studiu in tezele de doctorat din aceste ultime doud decenii. Daci in
primii ani de dupa,’90 critica de intimpinare nu parea si fie cuceritd de mizele
morale ale acestei literaturi, aproape ci reprosindu-i lipsa efectelor estetice,
a elementelor de literaturitate, socotite principalele argumente ale triiniciei
lor (si dincolo de entuziasmul marelui public al acelor zile), un deceniu mai
tirziu, aceste chestiuni disparusera din discutie.

Intre bulversantele aparitii editoriale formate din literatura memorialistici
a marilor detinuti politici, in care mai ales memoria riniti® modeleazd
naratiunea istoricd, se numdra si citeva putine carti cu parcd mai tulburitoare
mirturisiri, intrucit acestea sint ficute impotriva autorilor insisi. Aceste carti
nu sint scrise din plicerea de a scrie, intotdeauna in corelatie cu plicerea de a
citi, desi autorii care depun marturii sint renumiti si prin farmecul seniorial
al voluptitii povestirii ori prin nivelul inalt elaborat al stilului stiintific.
Marturisind greseli, cideri, pierderi ale obrazului si ale demnitatii, asemenea
volume pot fi (ori ar trebui) citite ca veritabile exercitii de de penitentd, ficute
in numele datoriei memoriei, (generata de) ,,imperativul justitiei”™®. Dupd cum
se stie, marturisirile niscute din datoria memoriei vizeaza nu o indreptitire
de sine, cit o tentativi de a face dreptate altora, celor din trecut, care nu mai
exista si nu se mai pot apara, dar si celor din viitor, care meritd si cunoasca

2 Cf. Adrian Marino, Cenzura in Romdnia. Schigd istoricd introductivd, Editura Aius, Craiova,
2000; Idem, Libertate si cenzuri in Rominia. Inceputuri, Editura Polirom, Tasi, 2005.

3 Utilizim termenii lui Paul Ricoeur, cel care face o analizi sistematica a tipurilor de memorie si
a naratiunilor care le pot sistematiza. Cf. Paul Ricceur, Memoria, istoria, uitarea, traducere de
Ilie Gyurcsik si Margareta Gyurcsik, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, cap. Reprezentarea
in istorie, pp. 286—350.

4 Ibidem, p. 111.
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tot adevirul: ,Dreptatea e aceea care, extrigind din amintirile traumatizante
valoarea lor exemplard, preschimbd memoria in proiect; iar acest proiect al
dreptatii conferd memoriei forma viitorului si a imperativului™; (preluind
termenii lui Aristotel din Etica nicomahicd) ,Datoria memoriei este datoria de
a face dreptate, prin amintire, altuia decit siesi”®.

Una dintre aceste cirti, prima apiruta in ordine cronologici, este
Sfidarea memoriei, (Convorbiri) aprilie 1988 — octombrie 1989, semnatd de
Alexandru Paleologu si Stelian Ténase, publicatd la Editura Du Style, in
1996. Cea de-a doua carte, pe care o vom lua in discutie este tot o carte de
convorbiri, intitulatd Ce @ fost — cum a fost, Paul Cornea de vorba cu Daniel
Cristea-Enache, aparuti la Editura Polirom, Cartea Romaneasci, Bucuresti,
2013. Cartea are si o prefatd (Citeva lamuriri indispensabile cititorului acestei
carti), semnatd de primul autor, Paul Cornea, cel care ,are cuvintul” pe cel
mai mare numir de pagini, postfata fiind semnata de realizatorul dialogului,
Daniel Cristea-Enache, un intervievator cu o buna experientd, caci nu se afli
la prima carte de convorbiri realizatd cu una dintre personalititile culturii
roméne (de-ar fi sd amintim numai cartea de convorbiri cu Octavian Paler, pe
care si dinsul o mentioneaza in succinta sa postfatd).

Asumindu-si, ca pe o obligatie fatd de sine si fatd de lumea in care se
niscuse, cucerirea libertitii §i demnititii personale, puse greu la incercare
de intimplarile unei vieti mai potrivitd parci unor eroi dostoievskieni decit
unui descendent pe linie montaignean-voltaireand, Alexandru Paleologu isi
constringe (mai degraba decit isi ademeneste) cititorii si-l asiste pe parcursul
indeplinirii acestei obligatii. Spunem aceasta, intrucit marturisirile de tipul
contre soi-méme implicd un mai mare efort sufletesc si moral, din partea celui
care le face, solicitind si receptorului eforturi de acelasi fel. Conceputi ca ,,un
act de umilintd”, spovedania publici a lui Alexandru Paleologu ii violenteazi
si-i rdneste pe cei care sint capabili s i-o primeascd. Autorul ei a fost interesat,
cum singur o spune, de ,asumarea unei umilinte pentru a riscumpira o
nedemnitate” si-si alege, cu dezinvolturi aproape sportiva, calea cea mai grea:
autodenuntarea ca fost turndtor al Securititii. A avut circumstante atenuante,
pactul cu diavolul I-a semnat in timpul detentiei, spre finalul acesteia, inca in
puscarieaflindu-se. Totusi, tocmai pentru ciasemnat pactul, avind idei ,nobile”
in cap cu privire la noua lume fiuritd de comunisti, la trainicia careia a fost
invitat, in mod perfid, si-si aduci contributia, el, un urmas al ,,exploatatorilor
si al bestiilor mosieresti” (termenii cu care era gratulat in detentie), scriitorul
nu-si cautd scuze, descoperindu-se ,failibil intelectualmente, failibil si in plan
moral” (p. 192), fapt ce-l smereste fard a-] face indulgent fata de ticalosiile

> Ibidem.

¢ Ibidem, p. 112.

7 Cf. Al. Paleologu, Stelian Tinase, Sfidarea memoriei, Editura Du Style, Bucuresti, 1996,
p. 185. Citatele din aceasta carte se dau, in continuare, dupi aceasti editie.
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altora: ,De aceea nu-mi permit si fiu prea sever cu altii. Dar nici, fireste, nu
mi socot indreptitit sd fiu tolerant sau clement cu ticilosii care au ficut riu
altora sau care sprijind comunismul” (idem). Ar fi putut si-si facd cunoscutd
povestea failibilititii proprii in scrieri destinate postumititii, dar nu a ficut-o.
Nu a voit sd se menajeze si, mai ales, nu a voit sa-i insele pe cei care-i acordau
credit moral. S-a confesat pentru a se impica cu Dumnezeu si cu oamenii, si,
poate, realizind acest lucru, a sperat si le insufle si celorlalti, celor trecuti prin
experiente asemdnatoare in comunism, curajul de a iesi din universul infernal
al congtiintelor falsificate si inrobite de minciuni si de tradari.

Dincolo de aceste mari mize morale, confesiunea lui Alexandru Paleologu
— nu intimplator publicata intr-o carte! — capatd pregnanta si profunzime prin
puterea de reprezentativitate a filosofiei de viatd consubstantiald povestirii
intimplarilor. Tema principala a cirtii este descoperirea failiblititii personale,
una dintre cele mai teribile descoperiri pe care le poate face un om pe
care aproape toti il invidiaza pentru destinul siu de scriitor strilucit ori de
descendent al unei familii boieresti bine cunoscute in istoria tarii.

Pricina caderilor, evocati si subliniatd in mod repetat de scriitor, este
cu mult anterioara cedirii propriu-zise din momentul acceptirii pactului. Pe
scurt, cauza pare a fi fost un soi de ne-masura, hybris-ul puterii de rezistentd
morald pe care, mirturiseste autorul, ar fi inceput si si-o aroge. Dupa patru
ani de temnitd, ,.eroul”-detinut, cel care nu cedase ispitei de a deveni turnitor
la inceputul vietii de pedeapsa, atunci cind frica de necunoscut ar fi putut sa-1
faca sa cedeze, incepe si se clatine sub impresia inseldtoare a iluziei ci poate
sa-si pacileascd tortionarii §i sa ajute, in felul sdu, la construirea lumii lor.
Luind in calcul si marturia lui N. Steinhardt (din Jurnalul fericirii) cu privire
la induiosirile cu iz pasoptist ale prietenului sau, conu’ Alecu, din timpul
judecarii procesului (cind scriitorul bucurestean si-a recunoscut, sincer,
,vina” de a fi fost un bogat mosier intr-o lume plina de oameni siraci), putem
intelege cd puterea de a refuza, manifestata la inceputul detentiei, generata de
dorinta de a ramine curat, pentru a-i putea exonera de vina pe cei mai slabi,
nu putea sa se nasca decit in inima unui adevarat (si vechi) senior: ,, Voisem
sd-mi pdstrez acea autoritate morald si intelectuald, pe baza cireia si pot gira si si
pot acoperi pe multi altii ce fiacuserd concesii mai mici sau mai mari in perioada
stalinista” (p. 217).

Din nefericire, dorinta de a se pastra curat nu s-a dovedit curata in ea
insdsi, nici nu ar fi putut si fie, de vreme ce pare a uzurpa o prerogativa
pe care doar Dumnezeu o are: aceea de a-i ierta pe cei cizuti. Altfel spus,
protagonistul-autor din Sfidarea memoriei pare a fi fost ispitit mai intii de
un duh al mindriei, care, dupi ce I-a adus in situatia de a se simti un mic
Dumnezeu, isi va bate joc de el, priabusindu-l in tagma gresitilor, in rindul
celor pe care ar fi dorit si-i poatd absolvi. In afara acestei explicatii, di de
inteles autorul confesiunii, nu existd nicio altd mai vrednici de a fi luatd in
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seami: ,Deci, nu am nicio explicatie. Pentru ci orice explicatie mi-as putea
da, se opreste la un punct. Sunt explicatii insuficiente. Explicatii, da, explici
ceva, dar insuficient. E de neinteles. Decit cd intrase in mine diavolul. Intrase
in mine un soi de duh al prostiei, pentru ca diavolul e, mai ales, un duh al
prostiei. (...). In mod exceptional am fost infectat de prostie” (p. 225).

»Nu s-a lipit pacatului”, dupa cum lasd se inteleagi, in sensul ci nu a
ficut exces de zel in noua indeletnicire, s-a ferit pe cit a putut si nu faci rau,
desi constientizeaza ci nu are de unde cum si stie felul in care s-au putut
servi ei, profesionistii secretului, de delatiunile lui anodine. Surparea avind
loc, o rand s-a deschis, pentru ca mihnirea, durerea, regretul sa-l1 urmareasci
definitiv pe autorul pactului, care insistd in a sublinia ¢ nu se considerd
absolvit sau reabilitat prin simplul fapt al marturisirii: ,,Constiinta mea nu e
apasatd de materialitatea rezultata din acest pact, e apésatd de pactul insusi, ci
a existat... Este, categoric, un pacat grav de care nu mi pot considera curdtat
nici prin ce spun acum, nici prin nimic altceva” (p. 232).

Pe scurt, prin aceastd declaratie, ca si prin alte afirmatii din cuprinsul
cartii, Alexandru Paleologu, la fel cum mi se pare ca va face Paul Cornea, in
cartea de care vom vorbi mai departe, nu se simte iertat, nici micar purificat
(v. ,nu md pot considera curatat”). Efectele cathartice ale confesiunii, de care
se face atita caz in literatura, nu survin la fel de usor in viata reald, cind nu
mai e vorba de fiinte fictionale si nici de fictiune. Aici, in planul vietii reale,
confesiunea, chiar confesiunea publici, reprezintd doar inceputul pociintei,
nu intreg cuprinsul ei §i cu atit mai putin sfirsitul acesteia. Odata declansata,
pocdinta nu poate decit si continue si sa se intensifice. Din fericire sau
din nefericire, depinde de unghiul lumesc sau ne-lumesc din care privim
lucrurile, spovedania publica a lui Alexandru Paleologu, relatind relatiile sale
cu un regim infam, nu a fost cititd, atunci cind a apirut, mai intii intr-o
revist literard in 1990, iar, apoi, tiparitd in volumul Sfidarea memoriei, in
1996. Asa se face cd, dupad alti citiva ani de la publicarea cartii, atunci cind
s-au descoperit, in arhivele C.N.S.A.S., probe ale colaboririi sale cu regimul
comunist, scriitorul — fost ambasador si apoi parlamentar — a fost pus la zid
si tratat ca ultimul nemernic. Parafrazindu-l pe Rainer Maria Rilke, in acel
ceas al dezviluirilor amare, ,l-au parasit cei ce-l iubeau mai tare”, prieteni si
admiratori deopotriva®. Drept este cd, nici la aparitia volumului, in 1996, cei
care au scris cronici despre carte nu-| creditau pe autor sub aspectul sinceritatii
confesiunii sale, poate i pentru ci, pe linga calititile intelectuale singulare pe
care nu i le puteau contesta, acum ar fi trebuit sa tolereze ideea asocierii lui cu
un prestigiu moral singular, despre care a vorbit Dostoievski: ,,pedepsirea cea
mai infama sfirseste intotdeauna prin a atinge cea mai inalta glorie si putere,
dacid umilinta este sincerd”.

8 Situatia poate fi documentatd, parcurgind documentele vremii.
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Din felul in care a fost receptatd spovedirea publica a unor nedemnitati,
greseli, mari inseldri sau pacate (pe care nu si le iartd chiar oamenii care
le-au ficut), putem remarca o ambiguitate a functiei cathartice a acestor
mirturisiri manifestata si la nivelul publicului receptor. In cazul celui care-si
spovedeste public un pacat intunecat, ambiguitatea functiei cathartice e
de inteles intrucitva, pentru ci e nascuta din neiertarea sincera de sine, iar
acest fapt pledeazi pini la urmi in favoarea celui care mirturiseste. In cazul
neacceptirii, de catre publicul receptor, a ,spovedaniei unui invins” (preluind
cuvintele lui Panait Istrati), vorbim de o ambiguitate si mai mare a functiei
cathartice. Absenta valentelor cathartice ale unor asemenea acte de penitentd
publica spune ceva si despre publicul ciruia ii sint adresate, un public format
din oameni cel putin stranii, pentru care penitenta nu (mai) are sens.

Discreditarea penitentei intr-o lume ca a noastrd, iesita din epoca
totalitarismelor de toate felurile, cu rini si boli nedeclarate si, partial,
nerecunoscute sau neconstientizate, este poate cel mai grav lucru pe care
il putem deduce din ambiguitatea exercitirii efectelor cathartice ale unor
asemenea mdrturisiri in plan public. Lumea in care a te cii pentru riul comis
nu trece drept un act serios, demn de credit moral, este o lume incd netrezita
la adevirurile pe care memoria are datoria si le expuna.

O tulburitoare carte de marturisiri contre soi-méme, realizati sub forma
de convorbiri, este si cea semnata de Paul Cornea si Daniel Cristea-Enache,
Ce a fost — cum a fost apiruti in 2013. In aceasta carte, reputatul profesor
universitar, supranumit ,Profesorul nostru” de Nicolae Manolescu’ si de
toatd elita literelor bucurestene (si nu numai), alege si-si faca, dupd cum
remarcd, post festum, interlocutorul siu, ,o autobiografie si o radiografie
rece”, rememorindu-si viata, cu un scop anume, acela de a relata cum a fost
posibil s3 devini, in tinerete, comunist, si sd slujeascd apoi, un timp oarecare,
regimul politic aferent. Scopul mirturisirii este, de aceasta datd, unul clar
nascut din daroria memoriei, al carei mobil, dupd Aristotel (v. supral), nu
este indreptitirea de sine, ci indreptitirea altuia, a celui pe care putem si-l
numim semenul nostru. Paul Cornea nu ascunde, inca din Prefaga cirtii, ci
nu e vorba de un accident oarecare al vietii sale, ci de ,experienta cruciala”
a ,cdderii in eroare”, pe care se simte dator si o spund, in special, tinerilor,
celor care ar putea avea nevoie mai mult de ea, dar si celor care i-au acordat
girul si simpatia lor de-a lungul vietii: ,Tineam mult si nu plec inainte de
a-mi destdinui experienta cruciald a vietii, si anume: militantismul in slujba
utopiei si dezangajarea, survenita cu greu, prin destrimarea crezului tineretii
si recistigarea normalititii. Socoteam cd restituirea onesti a parcursului
meu existential va fi de folos tuturor celor care-mi ignorau antecedentele si

? Daniel Cristea Enache, Postfazi la cartea Ce a fost — cum a fost, op. cit., p. 391. Citatele din
aceasta carte se dau, in continuare, dupi aceasta editie.
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intimitatile, fie ei prieteni, colegi, studenti ori simpli cititori. Indeosebi mi se
parea ci povestea caderii in eroare si a edificdrii mele laborioase va putea fi
utild tinerilor, celor lipsiti de perceptia directd a ceea ce s-a petrecut inainte
de 1990, tentati uneori sa judece expeditiv si nechibzuit, sub ademeneirea
idealitatii unui program care, in ciuda tuturor evidentelor negative si a
demascirilor, e departe de a-si fi irosit potentialul atractiv” (p. 5).

Mai apisat parca decat in cazul confesiunii lui Alexandru Paleologu, in
contextul, de altfe] mult mai amplu, al naratiunii lui Paul Cornea, autorul
insistd, fard crutare, asupra detaliilor din care s-a construit ,militantismul
lui in slujba utopiei”, precum si dificilul drum al ,dezangajirii”. In cazul
sdu, angajarea de partea stingii comuniste pare a fi fost dictatd, mai intii,
de situatia de persecutat politic de care a avut parte, impreuna cu alti evrei,
pe timpul dictaturii antonesciene, iar, mai apoi, de credinta in optimizarea
conditiei umane pe care textele comuniste o vehiculau. Paul Cornea a asumat,
in tinerete, crezul comunist cu fervoarea proprie unei credinte religioase si pe
fondul absentei vreunei angajari religioase propriu-zise: ,Angajamentul meu
comunist tinea, pind la un punct, de o convingere profundi, plasata dincolo
de rationalitate, in structurile de adincime ale eului. Altfel spus spus, era o
credingd, inruditd cu cea religioasd prin intensitate si prin puterea de acaparare
a fiintei”; ,Ateu prin educatie si prin ceea ce numim forma mentis, am ajuns,
in conditiile tulburi ale razboiului si excluderii, si-mi arunc navodul, tesut
din sensibilitati rinite, nevoia de iluzii, derutele virstei, asupra unei religii
laice mincinoase. Pini la urma m-am salvat, dar ,urma” aceaasta am atins-o
cu greu” (p.283). Tinind cont de absenta oricarei depozitii cu privire la vreun
act de injustitie pe care Paul Cornea, in calitate de mare demnitar al statului
comunist, sa-1 fi comis pind la indepartarea sa de esaloanele apropiate puterii
comuniste, se se poate spune despre profesorul bucuresetean ceea ce el insusi
afirmd despre unii oameni din Sistem (foarte putini, desigur!), in cartea sa
de convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, si anume faptul ci erau si ,unii de
ispravi, carora ideologia nu le devorase omenia” (p. 302).

Precum naratiunea ,sfidind memoria” cu mdrturisiri contra propriei
persoane a lui Alexandru Paleologu, naratiunea de marturisire a lui Paul
Cornea este importantd mai ales prin substanta etici, care pretinde lecturii
trecerea dincolo de sensul literal al textului, inspre sensul moral al textului.
Cirtile de aceasta facturd interzic hedonismul lecturii, niscute cum sint, din
setea de a face penitentd, ceea ce inseamna descrierea in detaliu a ,ratacirii”,
pe pagini intregi, precum in cartea lui Paul Cornea'.

10 Duplicitatea constituia uneori efectiv un mijloc de supravietuire, insi pretul plitie,
compromisul moral, l-am simtit mereu ca o tard, ca o rand supurindi®” (p. 275); ,, Tot citind
materiale de propaganda si corectindu-le gramatica si stilul, dar menajindu-le ideile in misura
in care corespundeau indrumirilor, am ajuns si-mi amortizez pornirile repulsive. Simturile
mi s-au tocit: priveam fara si vid, ascultam fira si aud. Departe de a-mi pastra luciditatea, de
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Pastrindu-ne in siajul cunoscutei teorii a sensului cvadruplu al textului
biblic, asemenea carti au cel putin doud neveluri de sens: sensul literal si
cel moral. Ridicarea de la primul nivel de sens la cel de-al doilea inseamna
intelegerea si judecarea de sine a cititorului in fata textului. Nu poate nimeni
intelege, cu adevirat, cum e posibil sa riticeasca si sa greseasca un semen al sdu,
altfel decit proiectindu-se, cu tot cu propriile ritaciri si greseli, in intelegerea
faptelor autorului care i le marturiseste, printr-o carte, in fata lumii intregi.
Daca textul in care se fac asemenea depozitii inconfortabile despre autor nu are
puterea sa declanseze in cititorul siu un proces de autoevaluare in aceeasi cheie
morald pe care se fundamenteazi naratiunea, atunci vorbim de o receptare
ratatd. Desigur ca, pentru a face posibila ridicarea receptorului la acest nivel
de sens (care e si un nivel ontologic), nivelul moral, textul marturisirii trebuie
sa fie unul puternic. Aceasta performanti pare a le fi reusit celor doi autori
discutati aici, intrucit au ales, ca principala tehnicd de expunere, necrugarea
de sine, compusa din multimea si cruzimea detaliilor (diavolul se ascunde in
detalii, o stim cu totii, dar citi ne luam si masuri de apdrare impotriva iscusintei
lui?). Ei nu incearcd s ascunda niciun amanunt care i-ar fi putut apira in
ochii oamenilor, respingind si scuzele pe care le-ar putea gasi altii pentru ei
(asa cum si fac, primii, partenerii lor de dialog, in cirtile scrise si semnate
impreund cu ei). Nu vor si se dezvinoviteascd si nu cauta si se odihneasca la
umbra niciunei explicatii ingaduitoare. De fapt, atitudinile si comportarea
lor fata de propriile ritaciri (Paul Cornea) sau nedemnititi (in termenii lui
Paleologu) solicité receptorilor empatizarea cu autorii lor, pe terenul patimirii
unei rusini, un exercitiu de umilinti pe care nu-1 o pot face decit cei insetati
de viatd morala. In oglinda severi (,autobiografia si radiografia rece” de care
vorbeste, in postafata cirtii lui Paul Cornea, Daniel Cristea-Enache) in care isi
fixeaza , raticirile”, Paul Cornea, cititorii marturisirii lui, mai ales aceia care au
trait in comunism o perioadd de timp mai indelungatd, pot si aiba revelatia
cd nici ei nu stau prea bine. Ci au si ei pe constiinta cedari si demisii, lasitati
si alte rele.

Daci numeroasele volume ale victimelor comunismului, cele ale
marturisitorilor din Gulagul roménesc sau sovietic, apirute dupa 1989, le
permiteau cititorilor lor, insetati de adevarul istoric si de maretie morala,

afiun fel de Procopiu de Cezareea, ziua ortodox, iar noaptea eretic, am alunecat, incet-incet si
pe deplin, in plasa minciunii, confirmind opinia lui Mitosz ci repeetarea unui comportament
gestual ori verbal duce, in cele din urma, la crearea unei habitudini pe care spiritul nostru o
integreaza. Intr-o ambiangi unde stipinea gindirea unici si in atmosfera unui ritual partinic
bine conservat am inceput si-mi pierd spiritul critic, si nu mai vid proportiile riului ori s3
gésesc argumente spre a-1 atenua sau chiar a-1 tigidui. Si de cite sofisme si justificiri abuzive
nu sintem capabili cind existd interesul de a demonstra o tezi bizuitd pe o falsd credintd!
Daci, in viata mea, am fost vreodata in primejdia de a ma rinoceriza, atunci asta s-a intimplat
intre 1950 i 1952, cind am indeplinit nefericita functie de secretar al UTM-ului” (p. 276).

54



unele proiectii fabuloase si reconfortante pe tarimul unui eroism moral, care
nu era si al lor decit in plan fantasmatic, cartile de evocare a unor cediri
si rusini interzic asemenea ,bucurii’ de lecturi. Identificarea cu autorul, in
cazul acestora din urma, le aminteste cititorilor de intimplari si pacate pe care
instinctul de conservare si inghetul moral le dosisera undeva in strifundurile
eului lor. Credem, de aceea, cd, in receptarea acestor cirti crude (pline de
cruzime la adresa autorilor lor, in special), functiile cathartice ale confesiunii
sunt partial sau total suspendate: din motivul de (nobila) neiertare de sine, in
cazul autorilor marturisitori, din pricini de autoprotejare a eului vanitos, in
cazul cititorilor. i totusi, asemenea cirti s-au mai scris inainte de cele doud
volume invocate. Alexandr Soljenitin este un exemplu care l-a calduzit pe acest
drum al smeririi de sine pe Alexandru Paleologu, iar Paul Cornea ii citeaza,
ca modele de oameni care s-au inselat asupra comunismului §i au marturisit
apoi despre ritacirile lor, pe Louis Fischer, Arthur Koestler, Stephen Spender,
Ignazio Silone, Richard Wright si Richard Crossman.

E drept, ca, la noi, asemenea cirti nu s-au prea scris. Celor doua volume
aduse aici in dezbatere nu li se mai pot adduga alte carti aidoma. Dar poate ci se
vor mai scrie. Pentru ca asemenea carti au si o mizd paideicd neascunsi. Datoria
memoriei vizeaza nu doar trecutul, ci si viitorul, reluindu-l pe Paul Ricoeur.
Paul Cornea o spune explicit: ,Nu ca sa recapitulez istoria (relatez toate aceste
lucruri, n. n.), ci pentru a face lizibil contextul (perioadei ceausiste, n. n.),
pentru a ingelege de ce a fost cum a fost si nu cum ne-ar fi plicut si fie. Marturisesc
cd o fac si cu un scop pedagogic; in vremea din urmi a crescut numarul
nostalgicilor, iar generatiile tinere care n-au apucat nemijlocit ,,Epoca de
Aur”, coplesite uneori de racilele capitalismului si de deficientele democratiei,
inclind sd super-evalueze laturile pozitive ale comunismului (cici au existat,
de bund seama, si aceste laturi ,pozitive” (p. 330). Si, pentru a spulbera
iluziile cu care se dedulcesc inca multi dintre nostalgicii comunismului ori
cei care, necunoscindu-l, reincilzesc mai vechea utopie cu energiile tineretii
lor neexperimentate, profesorul bucurestean conchide: ,orice dictatura,
exercitati chiar sub forma absolutismului luminat, nu doar a tiraniei obtuze,
cum a fost cea a lui Ceausescu, mai ales in ultima parte a domniei sale, in
anii 80, impune fiecirui individ un anumit parcurs existential, ii selecteazi
optiunile la care are dreptul, il constringe la lasititi si la oportunisme. Ea
suprima autonomiile locale, sufoci libertitile, generalizeazd minciuna, corupe
constiintele” (p. 330). Nu existd, cu alte cuvinte, trecere curati prin infern.
Existd doar posibilitatea curitirii de buna voie, prin marturisire, i a sperantei
in iertarea celorlalti, in pofida neiertirii de sine a celui care face marturisirea.
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Comunicari, interventii

moderator: Daniel Cristea-Enache
Adrian G. Romila

Memoria ca naratiune personala.
Doua cazuri de implicatii etice

»... atunci cAnd face istorie si o ridica la nivelul discursului
savant, nu mimeazd oare istoricul intr-un mod creator gestul
interpretativ prin care cei ce fac istoria incearca si se inteleagi pe
sine §i lumea lor?”

Paul Ricoeur

Exordiu teoretic

Nimeni nu se mai iluzioneazi, astizi, ci memoriile, ca sum3i distincti
de evenimente personale, ar fi altceva decat povestiri, organizare cronologici
a unor fapte biografice, adica triite cAndva. Procedeul e aseminitor celui
in care ia nastere istoria, ca stiintd a trecutului. E vorba de trecerea, prin
organizare epicd, de la registrul spontan al vietii la cel structurat al scrisului.
Distanta dintre viatd si povestirea ei favorizeazi interventia, in grade variate,
a subiectivitatii, a imaginatiei. Da, evenimentul a existat, cAndva, a fost trait,
personajul a fost intalnit, lucrul sau peisajul a fost vizut, dar decupajul lor,
intreteserea motivatiilor, intensitatea tonurilor, unghiul privirii, intr-un
cuvint, auxiliarele care insotesc amintirile capita formele imprimate de
memoria si afectivitatea celui care-si aminteste. De aici, un defect si, totodata,
un avantaj al memoriilor scrise: povestite post factum, istoriile (personale
sau obiectiv-universale) pierd din credibilitate, din fiabilitate, dar castiga in
plasticitate, rezultatd din suportul a ceea ce Paul Ricoeur a numit ,functia
ostensivi a imaginatiei” (Memoria, istoria, uitarea, editura Amarcord,
Timisoara, trad. de Ilie si Margareta Gyurcsik, p. 73; a se vedea si celelalte
lucriri ale sale despre raportul pertinent dintre actiune, oralitate si text).
Reprezentarea narativi insoteste, mereu, povestirea istoriei, de la momentul
documentirii (al reamintirii, pentru memorie) pana la momentul intelegerii
si al interpretdrii, cici, inainte de a deveni obiect al cunoasterii istorice,
orice eveniment este obiect al povestirii. Abia povestirea arati (s. m.) cum
s-a intdimplat sau cum a aritat ceva din trecut, abia succesivitatea in timp a
reevaludrii rezolva citeva din dilemele triirii simultane, altfel, indecidabila,
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purd, in existenta ei haotica. Un fapt trait e pur si simplu triit, pentru evaluarea
si intelegerea lui, e nevoie de distantd in timp. Abia povestirea ,,di de inteles
si de vizut” (ibidem, p. 322), abia spectacolul ei narativ face ca ceva s devind
din lizibil, prin puterea imaginatiei, vizibil. Ba chiar, urmandu-l pe acelasi
filosof, povestirea insisi e conditia de posibilitate a intelegerii evenimentului:
»Ca unitate de sens, intriga poate articula structuri si evenimente; astfel,
evocarea unei structuri de dominatie poate fi incorporatid in povestirea
unui eveniment cum ar fi o batilie. Ca fenomen de lungd duratd, structura
devine, prin povestire, conditia de posibilitate a evenimentului. Putem astfel
vorbi de structuri i eventu (s.a.) surprinse doar post eventum in semnificatia
lor. Descrierea structurilor aflate in curs de a fi povestite contribuie deci la
clarificarea si elucidarea evenimentelor in calitatea lor de cauze independente
ale propriei cronologii” (ibidem, p. 300). Cu alte cuvinte, hermeneutica
oricarei istorii scrise trebuie sd treaca prin intelegerea mecanismelor narative
care au nascut-o, ca istorie povestiti/ scrisa.

Acest preambul teoretic ar putea limuri mai bine, poate, raportul dintre
memorie, ca istorie personald, si eticd, vizutd ca instantd supraindividuala, ca
valoare publica. Dacd numai povestirea reprezinta modul optim de a intelege
faptele traite in trecut, daca, reamintite, reimaginate si povestite fiind, faptele
biografice capitd o dimensiune esteticd, atunci etica devine o componenta la
care trebuie si se raporteze aceste fapte. Destinate posteritatii, ca naratiune,
adica unei lecturi in diacronie, memoriile vor porni dintr-un impuls etic
auctorial si vor fi evaluate etic in varii moduri de catre cititori. Aceastd
evaluare etica va respecta, in mare misurd, codul hermeneutic al literaturii,
care incumba un anume contur moral al autorului virtual. Doar ci, fiind
vorba de memorii, §i nu de fictiune, autorul va fi, cel putin conventional,
presupus ca identic celui real, iar faptele sale vor fi considerate, intr-o masuri
maximal3, adevirate.

Se va observa ci, in incercarea de a se intelege pe sine si lumea prin care a
trecut, autorul memoriilor se va raporta, povestindu-si viata, in grade variate
la eticd, va cauta, adica, sd se justifice sau si justifice. Astfel, daci scopul siu a
fost acela de a vorbi mai mult despre sine, ca exponent paradigmatic al unui
anumit context istoric, dimensiunea eticd va fi mai pronuntati. Dimpotriva,
daci scopul sdu a fost zugravirea nostalgica a unei lumi pe care a traversat-o
inexorabil, dimensiunea etici va fi mai slabi. In primul caz, autorul va cipita
caracterul exemplar al victimei inocente, reactionare, peste care istoria a trecut
brutal si nepésitor si cireia el i s-a impotrivit, eroic — de unde caracterul
profund moral al povestirii. In al doilea caz, autorul va fi personajul bine
integrat unei lumi extraordinare, a cirei istorie s-a incheiat, regretabil — de
unde caracterul de fresca al povestirii, cu o larga si toleranta cuprindere, dar
neglijentd fata de aspectele discrepante moral. Ceea ce e de retinut in estetica
ambelor tipuri de povestire memorialisticd e analogia cu proza, cu literatura
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de fictiune. Pentru autorul hipermoral, textul e un fragmentarium anticalofil,
foarte aseminitor prozei homodiegetice experientiale, pentru ca ceea ce
conteaza e sinceritatea relatirii, autenticitatea faptelor, veridicitatea morald, nu
frumusetea si coerenta relatirii. Pentru celalalt tip de autor, textul memoriilor
e ocazia unui spectacol realist multietajat, in care, ca-n proza balzaciana,
fundalul colorat al scenei e, adesea, mai important decit prim-planul faptelor
personale. De unde coerenta si fluenta relatirii. Ca drum al ingelegerii unei
istorii si a intelegerii de sine, memorialistica unui autor inseamna in primul
rand memorie scrisi, transformati in structuri epica, si ea se poate inscrie,
deci, sub specia naratiunii cu etici variabild. Oricum, marea istorie, ca si cea
personald, e operd estetica, inainte de-a fi reconstituire ,,adeviratd” a faptelor.

Propun, mai jos, o ilustrare a celor doud tipuri de raportare la etica.
Prima e povestea unui destin tragic, intr-un timp al tragediilor: rizboiul pe
frontul de est i instaurarea comunismului in Romania, dupa 1944. A doua e
reconstituirea unei lumi fascinante, asa cum a fost Bucurestiul interbelic, din
perspectiva unui hedonist care l-a simtit prin toti porii. Evident, respectind
teza de mai sus, se poate spune ci primul text apartine unui autor cu o
accentuati dimensiune etici, iar al doilea, unui memorialist indiferent la
implicatiile morale ale ,povestilor” sale.

Aplicatii

1. Amintirile despre inchisoare, front si prizonierat nu trebuie tratate
estetic, in sens calofil. Fluenta, logica epicd, acuratetea cronologica si dispunerea
secventiald nu intra intre criteriile unor asemenea scrieri. O zi din viata lui
Ivan Denisovici e (doar) literatura, a spus-o polemic un co-patimitor al lui
Soljenitan, Salamov, el insusi unul dintre campionii acestui gen memorialistic.
La fel si autohtonul Jurnal al fericirii. Nu la fel stau lucrurile cu textele unor
Ion Ianolide, Ion Ioanid, Ion Gavrila Ogoranu si atatia altii. Chiar daca toate
sunt scrise dupa decantarea sufleteasci si intelectuala a evenimentelor, conteaza
intentia si efortul creator, scopul recuperarii prin scris. De aceea deosebim
intre valabilitatea beletristica si cea istorici a lor, intre grosimea estetica si
impactul reconstitutiv, intre metafora si adevar. Unele le au pe toate, in grade
egale, altele au mai mult adevirul, in goliciunea lui infricositoare. Unghiul
de vedere principal e, deci, autenticitatea relatirii, puterea ei evocatoare,
exemplaritatea morala, esteticul rimanand in plan secund. Citindu-le, vrem
in primul riAnd sa trdim alaturi de autori grozivia evenimentelor si dorim sa o
facem caAt mai aproape de intensitatea lor originara, si avem o imagine cAt mai
fidela a lor. Ne intereseazd dramatismul, culoarea, miscarea, nu neapirat coaja
exterioard a literaturii, care e numai complementard, iar nu necesara.

Din acest punct de vedere trebuie abordata cartea lui Aurel State, Drumul
crucii (Editura Rost, 2013, editie ingrijita si prefatatd de Anca Crivat, cu o
postfatd de Marcel Petrisor si Rizvan Codrescu). Scrisa dupi eliberare din

58



inchisoare, in 1964, trecutd atunci prin mainile unor Marcel Petrisor, Cezar
Ivianescu si Marin Preda, a fost trimisd, in 1977, clandestin, in strainitate
(citre Monica Lovinescu si ,Europa liberd”), sub forma dactilografiata, si
a aparut in Germania federald, la Freiburg, in 1983, chiar in anul mortii
autorului. Va apirea si in Romania, intr-o primai editie, in 1993, la editura
Litera. Destinul acestei carti i-a dublat continutul: asa cum autorul a trecut
prin razboiul antisovietic, prin gulagul rusesc si cel roméinesc, memoriile
sale au fost ascunse, fragmentate, arse si cautate asiduu de Securitate, au fost
motiv de anchete violente si de urmadriri. Ele au dat inci o datd (mai era
nevoie, oare?) ocazia autorului de a-si dovedi demnitatea, cavalerismul si
uriasa fortd de a lupta cu un regim pe care I-a detestat consecvent, cu tirie, de
la primul contact cu el. Si, de asemenea, ele au dovedit cit de tare se teme un
regim pretins umanitar si egalitar de adevarul spus intr-o singuri carte. Daci
extraordinara omoloaga a lui Radu Marculescu (coleg de suferintd cu autorul
discutat aici), Pitimiri si ilumindri din captivitatea sovieticd, are din plin si
dimensiunea esteticd, si pe cea istoricd, Drumul crucii rimane o mai mult
mirturie brutald, teribild, ca impact, nascuta din nevoia de a spune adeviruri
dureroase si de a le exorciza, fird rigazul necesar, poate, de a mai interveni
estetic asupra celor relatate.

De altfel, viata autorului nu a fost deloc una a ragazului. Argesean ca
descendentd, Aurelian State a luptat in Crimeea, la Odessa si la Sevastopol,
intre 1942-1944, ca ofiter al unui Batalion de Vanitori de Munte, un organism
militar de elitd al Armatei roméne de atunci, trimis inclusiv pentru a lichida
grupdrile de partizani ucraineni care se ascundeau in munti si periclitau
actiunile romino-germane. In urma dezastrului de pe frontul de Risirit, a
invilmasgelii si a retragerilor masive, State a cazut prizonier in mai 1944 si
a fost condamnat de un tribunal sovietic la 25 de ani de munci in lagar,
pentru ,crime de razboi”. Va petrece ani duri in gulag si in inchisori, alaturi
de alti prizonieri germani si romani, in Siberia si dincolo de Cercul Polar:
Gorki, Oranki, Simferopol, Vorkuta, Donbas, Stalingrad, Sverdlovsk — peste
tot cu o atitudine ferma, refuzind prin taceri la anchete, prin greve ale foamei
si prin proteste scrise sd faca jocul autoritdtilor sovietice. Nu s-a inscris in
divizia traditoare ,, Tudor Vladimirescu”, nu a recunoscut nicio acuzatie si nu
a divulgat niciun nume de colaborator, in ciuda violentelor si a presiunilor de
tot felul. De aceea, la repatriere, in noiembrie 1955 (dupé aproape 12 ani de
prizonierat), dosarul sdu predat Securitatii romanesti nu-i va fi deloc favorabil.
Internat prin spitale si sanatorii TBC, a dat examen in 1957 la Facultatea
de Filologie din Bucuresti, sectia germand, si a intrat primul. A fost arestat
din nou, in 1958, pentru ,uneltire contra orinduirii sociale” (participase la
inmormantarea unui fost camarad) si, de teamd si nu cedeze la ancheta si
dintr-un exces de rigoare morald, s-a aruncat de pe inchisoarea Uranus, in
incercarea de a se sinucide. O aripa de inger i va opri ciderea, dupa cum va
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marturisi, astfel incat sd nu se intAimple ceva iremediabil. Zdrobit, cu oasele
frante, dar avind constiinta in picioare, a primit in 1959 condamnarea la 18
ani de munca silnica. A fost eliberat in 1964, odatd cu amnistia generali, in
lotul ultim al celor care refuzasera reeducarea, s-a stabilit in Bucuresti, si-a
incheiat studiile universitare si a devenit profesor de limba germana. Urmarit
in continuare de Securitate, a murit in noiembrie 1983, in spital, cu putin
inainte de a-i aparea cartea de memorii la editura Coresi din Freiburg.

Desi pe alocuri neclard, fara ,carlige” explicative intre evenimente,
adesea, cu multe din dialoguri reficute si cu poetizari usor stridente, cartea
lui Aurel State se citeste cu sufletul la gurd. Multe dintre scene si personaje
sunt memorabile, iar fermitatea caracterului autorului de-a lungul calvarului
prin care a trecut e impresionanta. Actiunile temerare impotriva partizanilor
sovietici, pe crestele inzipezite ale muntilor, cantonirile in satele tatiristi din
zona Caucazului, relatiile cu populatia civild, situatia frontului si a aliantei
romano-germane, supravietuirea in lagére si in anchete, regdsirea unei
patrii transformate intr-o imensa inchisoare, paleta largd de figuri umane
si de ,cazuri” evocate constituie veritabile cadre ale unui film pasionant,
hiper-realist si incredibil, totodata, in care toate aventurile sunt reale. Firul
rosu al acestui destin neinfrint e incredibila tirie morald, subrezitd, temporar,
doar in momentul sinuciderii esuate — nimic altceva decit un gest disperat
al unui exces de etica. Imaginea ulterioara a omului in cirje, schilodit, dar
hotirat a rezista in continuare la parodia de proces, confirma existenta unor
exponenti de neam exceptionali, cAnd, in jur, masa amorfd a compromisilor era
covarsitoare. Constiinta de martor expiator al istoriei §i memoria prietenilor
morti dau startul unui scris confesiv, vizut ca o misiune cvasi-mistica, peste
timp. Afirmd Aurel State, in finalul cargii: ,Imi rezervasem insi si incercarea
de a realiza un vis, cel din urma si cel mai de pret dintre toate. Toata povestea
de pani acum, insdilatd in citiva ani din noua existenti cu primejdia
continua de a-mi pierde si acel soi de libertate, s-o urc pe muntele Taborului.
S capete prin har de sus vesmant si chip durabil pentru toti luptatorii. Sa
strdluceascd rascumpdritor pentru tineretea lor jertfitd prin rasirit ori prin
inchisorile de fier de acasd”. Ecourile cartii sunt proiectate eschatologic, ca
o inviere a tuturor celor care au suferit sub tivalugul absurd al razboiului si
al nedreptitilor indurate in ticere, depirtare si pustietate: ,, Trimbitele i vor
chema din cAmpurile de maci, de sub crucile surpate, de sub aurora boreala,
din gropile comune, de oriunde s-au desprins din povestea vietii”. E aceasta,
s-0 recunoastem, o punere sub semn estetic a unui text care, sub imperiul
covarsitor al etalonului etic, rar capitd accese estetice.

Document testimonial si epos al unui veac potrivnic umanititii, cartea
lui Aurel State vorbeste despre ceea ce niste oameni pot face altora, despre
razboi, lagire si comunism, despre cum poti riméne in picioare, lovit fiind cu
brutalitate. Si e teribil s citesti si sd stii ¢d nimic faptic nu e inventat.
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2. Textul memorialistic e fascinant in primul rind fiindci pune intr-o
poveste coerentd fapte de viatd disparate, recuperdndu-le intr-o istorie
personald, proiectata pe uriaga canava a istoriei mari. Raportul intre cele doud
istorii ¢ ambiguu. Pe de o parte, avem in ambele desfasurari fapte trecute,
incheiate, pe de alta, e vorba de gradul ridicat de subiectivitate al memoriilor,
care amplifica gradul deja ridicat al subiectivititii inerente oricidrei repovestiri,
deci oricirei istorii mari. Pretentia de obiectivitate stiintifici perfecta e un
mit, la fel ca i exageririle etice. Cind reconstitui o lume, in mare, nu poti
nici si fii neutru, nici sd respecti conventiile morale.

La acest capitol literatura roména std foarte bine. Avem memorialisti
remarcabili, care au reusit si reinvie oameni si locuri, tablouri de epoca,
evenimente cruciale, crochiuri mentalitare si comportamentale. Ion Ghica,
lacob Negruzzi, loan Slavici, George Panu, Constantin Bacalbasa, Radu
Rosetti, Gh. Jurgea-Negrilesti, Ion Valjan, ca si-i amintesc numai pe cei
mai vintage dintre ei (am exclus din scrupule de gen diaristi precum Titu
Maiorescu sau Mihail Sebastian, la fel de remarcabili), au dat, deopotriva,
texte-document, autobiografii si povesti o/d times. Daci trecutul se estetizeazd
prin muzeificare, atunci avem, in cirtile lor, veritabile romane ,realiste”
ale atit de coloratelor vremuri pe care Roménia le-a traversat, din a doua
jumdtate a secolului XIX incoace. Intre ei e si Constantin Beldie, ziarist,
publicist, editor, profesor si cenaclier privat. Protagonist al unui interval
de viata deloc neglijabil (nascut in 1887, la Bucuresti, mort in 1953), cu
oscilatii intelectuale si biografice spectaculoase (din cauza sariciei, a terminat
cu greu liceul, in 1913, si Facultatea de Litere si Filozofie, in 1920, a lucrat
ca dascal la Mitropolie, invititor, profesor, redactor, director comercial, a
fost subofiter in Primul Razboi Mondial, a editat brosuri-manifest, a fost
prieten cu o multime de corifei ai interbelicului roménesc), Beldie a reusit
sa-si adune amintirile la batrinete si sd incerce si le publice in teribilii ani
’50 ai secolului trecut. I-au apdrut succesiv abia postum, dupa 2000. Editia
despre care vorbesc aici (Caleidoscopul unei jumititi de veac in Bucuresti
(1900-1950) si alte pagini memorialistice, Humanitas, 2014) reprezintd
o reeditare intr-un singur volum, din care au fost eliminate pasajele
neinteresante — digresiunile, comentariile i mai ales reproducerile ample din
textele autorului (autocitdrile). Cu toate acestea, au rimas peste 300 de pagini
cu adevarat pasionante despre Bucurestiul de altd datd, despre intelighentia
romaneasca de dinainte de Al Doilea Razboi si despre un mod de viatd
ingropat pentru totdeauna in paginile cirtilor de tot felul.

Demersul lui Constantin Beldie descinde din nevoia imperioasi de-a
povesti, de-a nu ldsa trecutul personal si cel al timpului siu sa dispard in uitare.
O spune el insusi, in deschiderea memoriilor, cu nostalgia dureroasi a celui
care simte ci s-a inchis, inexorabil, un eon: ,In Bucurestiul inci nemecanizat
si, de aceea, mai umanizat al primului patrar din acest veac al XIX-lea, am mai
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vézut pierind ca peste noapte citeva ultime figuri si moduri de trai autohtone,
curiozitati ale strazii si vestigii ale timpului vechi, decoruri si recuzite din
comedia acestei vieti, epave, rimasite si sfarimdturi ale unei alte lumi si ale
altui secol, supravietuind inca din greu pana la declangarea lor iremediabili,
pani la disparitia lor fira sperantd de intoarcere, printre gunoaiele si molozul,
greu de identificat, ale trecutului”. $i inca, avind convingerea ci interesul
pentru trecut nu rezidd in mdiretia evenimentelor, ci in emotia pe care o
provoaci: ,,Cu aceeasi emotivitate cu care am fost diruit pAna la maturitate
— cAnd ma tineam de brat cu Ion Minulescu, amindoi in pas cu muzica
militard, ticuti §i induiogati de amintirea copildriei noastre — voi incerca
acum, fird ifose istorice, si evoc cateva peisajii din pitorescul vietii de toate
zilele a Bucurestilor din aceastd primd jumitate de veac, cu frimantirile
sale lumesti interesind mai mult istoria miruntd a moravurilor unei epoci,
oricum, indepirtate in multe privinte, si cu ticurile prea personale, fizice si
morale, ale unor contemporani de-ai mei, sau chiar ale mele, din acest mare si
tragic veac nou al XX-lea, pe distanta fabuloasid parcursd pAna astazi”. Acestea
le scria Constantin Beldie in primavara lui 1950, cAnd, poate, sub amenintiri
teribile §i supravegheri pernicioase, el se refugiase in rememoriri, in spatiul
reconfortant al povestilor de altd datd. Probabil ci exact fascinatia acestora si
evidentul lor contrast cu ceea ce se intimpla atunci au ficut ca ele si nu fie
publicate decit mult mai tirziu, cAnd frumusetea lor desprafuitd n-a mai pus
in pericol escapadele estetice ale omului ideologizat.

Originalitatea relatirilor lui Constantin Beldie imi pare evidenta. E,
mai intai, stilul: fraze lungi, cu paranteze §i intruziuni explicative ample,
cu seconddri portretistice si decupaje descriptive numeroase, cu enumeratii
si perifraze la limita otiosului. Apoi, sunt referintele, unele dintre cele mai
interesante, pentru imaginea autenticid a unor timpuri revolute. Nu avem
multi memorialisti care si fi dat, de pild3, o asa lungi lista a bauturilor si a
felurilor de méincare pe care le puteai gusta in localurile capitalei, pe pagini
intregi, cu denumiri dintre cele mai exotice, cu detalii i epitete savuroase.
La fel, nu cred sa existe vreun memorialist care si fi dedicat atit spatiu
bordelurilor si prostituatelor bucurestene, in detalii care merg de la nume
de femei celebre pana la moduri de ,actiune”, la limbaj, la comportament si
la perspectiva asupra vietii. Restaurantele, strazile, interioarele redactiilor si
ale apartamentelor, personalititile culturale si politice, evenimentele istorice
si implicatiile lor publice, pulsatia veritabild si polimorfd a unei existente
urbane se revarsi abundent din paginile lui Constantin Beldie, lisind la
vedere picanteriile si dedesubturile ei incitante. Cu vocatie de voyeurist
talentat, priceput si povesteasci si sd dezviluie exact atdt cat ii trebuie unui
cititor avid si rafinat, autorul reface, programatic, fresca unei lumi, fird a
se sfii sd rastoarne prejudeciti, si demitizeze si sa ridice perdeaua culiselor.
Nu existd, insi, o gratuitate a spectacolului ieftin, adicd tablourile ivite nu
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sunt lipsite de comentariile necesare si de legaturile cu parcursul povestii.
Personaje celebre sunt desenate in citeva tuse (Nae Ionescu, Constantin
Radulescu-Motru, Tudor Arghezi, Ion Minulescu, Adrian Maniu, Emanoil
Bucuta, Nae Davidescu, Mihail Sorbul), nu intotdeauna cele mai onorante,
scene de viatd domesticd si intelectuald sunt redate cu valoratiile esentiale
(intalnirile amoroase din redactia Noii Reviste Romdne, glumele proaste ale
unui Blaga, exotica familie a lui Em. Bucuta, conflictele literare), in fine,
toate etajele unei vieti cotidiene sunt prezente in paginile memoriilor lui
Constantin Beldie. Ochiul unui moralist epicureu (dupa model francez)
se insinueazd peste tot, in apartament, in local, la razboi, in alcov, printre
scriitori, studenti, functionari si tdrani, in familie, pe stradd, printre politicieni
si universitari, pe stadioanele cu intreceri sportive, in educatie, moda si artd
culinard, incercind si cuprindi cAt mai mult dintr-o lume ,,de huzur”, pe care
autorul a vdzut-o ,sub semnul zodiacal al bunului trai, al nepasarii pentru
ziua de méine, la care aproape nimeni nu se gindea, al placerilor cuminti si,
uneori, al patimilor lumesti spre care indeamni lipsa altor griji”. Razboiul din
1914 a pus capat acestui timp al tihnei hedoniste, in opinia autorului, pentru
a lsa in loc ,dezechilibrul moral si material, ingrijorari si lipsuri nesfarsite,
surpari politice, sociale si economice de proportii necunoscute”. Daci ne
gandim la anii cAnd sunt scrise memoriile, nu putem decét sa-i dim dreptate.
Belle Epoque se incheiase, venise vremea asezarii, a retragerii interioare si a
rememordrii, singurele care mai aduceau o brumai de libertate, intr-un timp
al framéntirilor politice, al dictaturii si al extremismului. Asa se si inchipuia
autorul, cAnd scria si contempla incd o datd, nostalgic, spectacolul unei vieti
trecute — un dandy care promoveaza un libertinaj ce inseamnd ,acea simpld
si unici libertate boema de a-ti alege, ca intr-o poezie, o rimi si un ritm
pe potriva muzicii tale interioare; de a-ti alege dupa gustul tau prietenii,
dusmanii, dragostele, cirtile, mancarea si bautura, de-a lungul umbletului tiu
atent cu mainile la spate si pipa intre dintii stransi”.

Simfonie a paseismului rafinat, cartea lui Constantin Beldie e, insusi o
recunoaste, ,operd de meloman, iesita dintr-o necesitate de ritm §i armonie”.
Sunt ritmuri si armonii din cele mai diverse, asa cum 1i sti bine unei
veritabile simfonii care nu-si protejeazd auditorii de amestecul moliciunilor
cu asperititile.

Final

Daci ar trebui sd tragem o concluzie, aceea ar suna conform ontologiei
aristotelice: daci memorialistica e povestea unei fiinte in istorie, atunci despre
fiinta se poate povesti in multe feluri. Lucrul tine de conditia inerentd oriciror
fapte trecute si recuperabile numai prin amintire. Adevarul lor, daci existd unul,
nu mai poate fi stabilit, odatd depasit momentul triirii directe. Afirmd acelasi
Ricoeur: ,epistemologia operatiei istoriografice (si a celei memorialistice, as
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adauga — n. m.) isi atinge limita internd invecinindu-se la marginile sale cu
granitele unei ontologii a fiintei istorice” (idem, p. 344). Labilitatea pretentiei
de adevir a discursului istoric o include §i pe aceea morali, in sensul ca esti
moral doar daca vrei neapdrat si fii. Efortul etic depinde, dupa cum am vazut,
de scopurile reconstituirii. In rest, originar vorbind, viata, in plenitudinea ei,
le include pe toate.
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Vasile Spiridon

Etica si memoria lui lon D. Sirbu

In acelasi an, 2011, au aparut doud carti importante despre viata si opera
lui Ton D. Sitbu: Memoriile lui Ion D. Sirbu. O reconstituire sau Roumain
Gary. A la recherche du temps foutu (Craiova, Ed. Autograf MIM; revizuita
si adaugita in 2013 pentru Ed. Tipo Moldova, din Iasi), de Mihai Barbu, si
Zidul de sticla. lon D. Sirbu in arbivele Securititii (Bucuresti, Curtea Veche
Publishing, 2011; prefatd de Antonio Patras), de Clara Mares. Demersurile
celor doi cercetitori sunt complementare. Pe de o parte, Mihai Barbu a adunat
materialul brut si a reconstituit partile pe care Ion D. Sirbu voia sa le dezvolte
la senectute in proiectatele sale scrieri memorialistice, pe de altd parte, Clara
Mares a studiat imensul dosar de la C.N.S.A.S. si ne-a familiarizat cu toate
actiunile intreprinse de organele represive pentru blocarea, cenzurarea si
marginalizarea aceluiasi scriitor. Din respect pentru munca celor doi exegeti,
voi efectua toate trimiterile bibliografice numai la cirtile lor. Totodati, pe
langa faptul ci nu voi lisa impresia, falsd, cd am cdutat si eu alte surse, ii voi
indemna si pe virtualii cititorii ai rAndurilor de mai jos si deschidi cele doud
carti, dacd vor sd afle detalii interesante.

Incep prin a spune ci exact cu doi ani inainte de a se sfarsi, Ion D.
Sirbu isi declara intentia de a incepe redactarea memoriilor, adici de a-si
scrie ultima parte a operei cu propria-i viatd. Si aceasta pentru ci el considera
ci doar viata-i va rimane adevirata sa operd. ,Acum ma apuc sa imi scriu
memoriile. Desi am declarat cd nu mai am memorie, am doar cAteva amintiri,
se pare ci totusi viata mea este cel mai frumos roman din toate cele pe care
nu le-am scris™. Scriitorul era ingrijorat ci, odatd cu disparitia sa, avea sa se
piardi si sensul profund al unei vieti exemplare. Se crede ci fostul detinut
politic nu a relatat nimédnui despre experienta sa carcerala, singurele marturii
exprimandu-le, literar, in romanul postum Adio, Europa! Avind in vedere
vasta culturd, formatia filosofica, arta nararii §i verva retoricii inconfundabile
pe care le poseda, probabil ca aparitia Memoriilor ar fi fost consideratd de
critici o capodoperi a genului.

Din punctde vedere teoretic, Ion D. Sirbu nu stia prea bine unde si situeze
memoriile: ,Am stat si m-am gindit: unde trebuie asezat genul acesta literar
(literar? — ma intreb) care se cheami memorii?”? Pentru el, a scrie memorii

! Clara Mares, Zidul de sticla. lon D. Sirbu in arbivele Securitdtii (prefatd de Antonio Patras),
Bucuresti, Curtea Veche Publishing, 2011, p. 382. .
? Mihai Barbu, Memoriile lui lon D. Sirbu. O reconstituire sau Roumain Gary. A la recherche du

65



inseamnd iesirea din timpul individual, de multe ori nesemnificativ in sine,
si intrarea in istorie, iar ,istoria scrisd ar trebui si fie dincolo de memento-ul
de nume, date si evenimente, un act de critica sintezi al unui timp cristalizat
si pus sub sticla™. In conceptia sa, cel care isi rememoreazi viata triiti nu
trebuie sa fie numai un nostalgic cautitor al timpului pierdut sau confiscat de
istoria vitrega. La ora bilantului final, memorialistul trebuie sa descifreze un
principiu, o unitate de sens, un destin i o datorie fatd de poporul siu. Acestea
nu sunt cuvinte mari (,datorie fata de poporul sau”) daci sunt referitoare la
Ion D. Sirbu, pentru ca nimic din ce este romanesc nu i-a fost strain.

Biografia lui Ion D. Sirbu, care, dacd nu ar fi si tragica, ar friza fabulosul,
oferd materie primd atit pentru fictiune, cit si pentru memorialistici. Despre
literatura cu suport autobiografic, scriitorul ar fi putut declara, cu cea mai
mare indreptatire, banalizata propozitie ,Viata mea este un roman” si ofer
doud fragmente confesive ilustrative: ,Cind povestesc din ale vietii mele
valuri si imi place sa povestesc — acei foarte putini tineri care au ribdare sa ma
asculte, rad cu lacrimi. Am avut cea mai «sdndtoasd» origine sociald, am fost
complet pedepsit pentru aceastd origine. Am fost bitut de legionari — aproape
aceiasi legionari m-au verificat si pe linie de partid. Am fost, in 1947, cel mai
tandr conferentiar din tard, ca in 1964, sa ajung cel mai batrin vagonetar
din mina stramogilor mei, in Petrila. [...] Nici nu am incetat si mi intreb
nemteste «cum a fost posibil un criminal ca Hitler», pentru ca, imediat dupa
victorie, sd ma intreb ruseste cum de e posibil acest tAmpit si agramat director
de teatru, revistd, editurd... Timp de citeva decenii am crezut ci, asemeni
lui Tacob, ma lupt barbiteste cu un inger — ca apoi, intr-o frumoasi zi si
devini clar, pentru mine §i pentru intreaga lume, ca ingerul pe care-l credeam
iacobin, nu era decat un oarecare Pristanda, ciruia i era frica si de frica ce o
inspira”. Si in altd parte: ,[...] sunt un tip teribil de pigubos, pe front cAnd
apaream eu, incepea retragerea (Crimeea, Stalingrad, lasi), cAnd am ajuns
si eu asistent la filosofie s-a desfiintat... cAnd am ajuns in presi a reinceput
inghetul (si eu am intrat in frigider pe 7 ani), cAnd sa ajung si urc pe scena
Teatrului National Bucuresti (1970) a aparut o noud linie, cAnd s devin un
scriitor al minerilor, 1977, ei se apuca si fac un fel de greva, cand si imi public
cele trei mari romane, editurile nu mai au hértie, nu gisesc loc in plan.”.
Cred ci sunt suficiente probele aduse la ,,dosar”.

Pani in ultimii ani ai vietii, materia prima a memoriilor fusese topita —
dupd cum am spus mai sus — in scrierile de fictiune: ,Eu mi-am povestit viata
de atitea ori — trebuind de fiecare datd si mint putin — incit acum nu mai
stiu nici eu care e adevarul. Pentru mine, viata nu mai e, nu mai poate fi deloc

temps foutu, Craiova, Ed. Autograf MIM, p. 133.
3 Ibidem.

* Clara Mares, Op. cit., p. 354.

> Ibidem, p. 386.
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aceea pe care am trait-o de fapt — ci aceea pe care am visat-o, am gindit-o,
am creat-o eu. Si aceastd viatd nu tinde spre adevar si istorie, ci spre poveste,
mit sau lieratur™. Cat de fidel si de exactd va fi fost totusi memoria lui Ion
D. Sirbu se poate verifica prin confruntarea referintelor autoblograﬁce cu
informatiile culese de Securitate prin mijloace de resort (delatiune, urmarire,
interceptare a convorbirilor si a corespondentei etc.). Astfel, s-au acumulat date
care 1i contureazd un mai fidel profil contrastiv celui care s-a autocaracterizat a
fi drept ,,suspectul de serviciu” al regimului.

Cum orice delatiune este subiectivi sau poate si comporte un
interes subsidiar din partea turnatorului sau a urmadritorului, transcrierile
interceptirilor tehnice ale conversatiilor telefonice si ale discutiilor familiale
riman cele mai veridice, mai fidele, pentru ci aici il gasim pe Ion D. Sirbu
desfasurindu-se in largul siu, in splendoarea judecitilor, dilemelor si
a limbajul siu pitoresc, presirat chiar si cu injurdturi la adresa regimului.
Lectura transcrierilor srguincioase, ficute, in anumite perioade ale urmaririi,
aproape zilnic, in doud schimburi de turd, acumuleazi o mare cantitate de
informatie inutild, doar pe alocuri pigmentata cu mdrturisiri revigorante.
Fiecare propozitie rostitd de cel ascultat este analizatd si disecata de cerberii
ideologiei oficiale, pentru a se bloca sau deturna posibile evenimente nedorite.
Desigur ci ceea ce se critica in familia Sirbu in legaturi cu politica regimului
nu era cu totul deosebit de ceea ce se discuta in oricare altd familie de romAni
care nu se bucura de privilegiile regimului comunist. Dar regimul se temea
mai ales de scriitori, de oameni care gindesc si pot avea influentd asupra
celorlalti prin puterea verbului.

Drept exemplu poate fi datd luna august 1977, cAnd are loc o confruntare
violentd intre oamenii Securitatii si fiul de miner (el insusi devenit miner dupa
seliberarea” din inchisoare) in momentul izbucnirii revoltelor minerilor din
Valea Jiului. Organele represive nu aveau a se confrunta cu cineva care ar fi
avut intentia sd rastoarne ordinea comunistd in stat, ci se temeau de influenta
cuvintelor scrise de acesta. A fost o confruntare in institutia Securititii in urma
cireia Ion D. Sirbu a iesit invingitor, spunindu-le angajatilor ei in propriul
fief tot ceea ce avea de spus (este practicatd ,metoda Bukovski”, prezentata de
N. Steinhardt in Jurnalul fericirii).

Treptat, Securitatea isi rafineazi metodele de urmairire, va apela la
specialisti pentru a surprinde eventualele nuante subversive ale textelor din
corespondenta. Clara Mares numeste aceastd tenacitate cu care Securitatea
urmdreste fiecare cuvant scris al lui Ion D. Sirbu, intre anii 1987 si 1989, o
supraveghere preponderent ,semanticd” si conchide: ,De-a lungul timpului,
dupi fiecare agresiune comisi asupra lui, Sirbu se repliase, ciutase si le scape
haitasilor sii, refugiindu-se intr-o directie noud. De informatorii din cArciuma

¢ Ibidem, p. 11.
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fugise acasa, de microfoanele din casd fugise in scris. Ultimele documente
ale dosarului demonstreaza intentia ofiterilor de a se strecura chiar si printre
randurile sale./ Desi le simte urmele pretutindeni, Sirbu nu poate renunta la
acest refugiu final. Congtient cd va fi urmarit pAna la moarte, Sirbu acceptd
situatia ca pe un dat al sortii, ca pe destinul sdu implacabil. De aceea, incearca
sa se comporte ca si cum respiratia din ceafd sau microfonul receptor nu ar
exista”’.

Cei care tin insemndri zilnice nu pretind ci au intentia de a construi
o operd. Este atit cazul lui Ion D. Sirbu, cit si al... Securitatii, pentru ci
ojurnalul unui jurnalist fird jurnal” a fost (tran)scris, in paralel, si de scribii
temutei institutii (tot un fel de jurnal de... crizd, dar a sistemului). S-au
risipit energie, timp, fonduri pentru mijloace logistice, doar pentru a se sti
in fiecare moment (chiar in fiecare moment!), ce gindeste, ce scrie si ceea ce
gindeste asupra a ceea ce scrie cel urmairit. Cat despre opera de fictiune a lui
Ion D. Sirbu, aceasta sfarseste prin a fi considerata. .. secret de stat din partea
organelor in drept.

Se stie ca memoriile sunt scrise intre limitele relativului, ale
aproximativului istoric, pentru ca memoriei ii pot scipa unele detalii atunci
cind se evocd un timp trecut si un loc ale cirui repere se cam sterg. Dar riman
intotdeauna folositoare la reinterpretarea istoriei, intrucit informatiile ,,devin
extrem de pretioase ca document al modului in care un ce devine cum- si asta
gratie talentului de astizi, al celui care le-a triit ieri”®. In schimb, jurnalul este
mai apropiat de evenimential si devine demential daci este redactat de zelosii
urmaritori.

Corespondenta primita si expediatd de Ion D. Sirbu a constituit si ea
obiectul supravegherii, Securitatea arhivind-o, insa fird a o retine la dosarul
oricAnd incriminatoriu, ,ideatica” ei reiesind din rapoartele periodice. Ulterior,
a fost nevoie ca transcrierile pasajelor acuzatoare in dublu sens (destinatar—
expeditor) sa fie inregistrate. Indiferent cui 1i scria Gary, spectacolul ideilor
era acelagi, Insa rezumarea de citre Securitate nu are farmecul epistolelor
necenzurate trimise de neobositul corespondent. Totusi au calitatea ci descriu
foarte exact date, fapte, intAmplari imputabile persoanelor cu numele scrise
pe plic. Doud volume din cele sapte ale dosarului de urmarire, studiate de
Clara Mares, sunt afectate aproape integral cépiilor acestor scrisori.

Cu cinci luni tnainte de a muri, Ion D. Sirbu este convins ¢a mai are timp
sa scrie cel putin doud volume de Memorii, iar epitaful, conceput de mult
timp, ii suni astfel: ,Nu ma judecati dupa ce am ficut, ci dupa cele ce le-am
refuzat a le face!™ ,Jurnalistul fird jurnal” doreste sd scrie médcar memoriile,
fiindcd nu vrea si moard nemarturisit (,Am fost martorul unei epoci — imi
7 Ibidem, pp. 324-325.

8 Mihai Barbu, Op. ciz., p. 133.
? Ibidem, p. 22.
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depun cinstita mea marturie”’, dar este indecis in privinta tehnicii narative:
»[...] as scrie aceste memorii sub forma unui studiu sociologic (cum a fost
posibil?) fie sub forma unor succesiuni de nuvele ras-cu-plans™''. Aceastd
ultimd abordare i se pare ci ar fi mai pertinentd, pentru ca ar pune in evidentd
ridicolul (,,valoarea sub care mi-am consumat cartela de viata™'?) si nu tragicul
si nici comicul existentei sale, despre care crede ci au format doar fundalul
trecerii sale prin lume.

Modelul patern revine adeseori in memorie: ,,Visez doar si pot scrie.
Tata (ma obsedeazi imaginile parintilor mei) md pusese de tinir si jur: —
sa nu ma lepad (de clasa muncitoare)/ — sa nu-mi pierd lampa (cinstea) —
sa nu mor nemirturisit./ Vezi, acest nemdrturisit mi doare acum, cAind am
ajuns la varsta (si conditia) in care orice barbat cinstit depune marturie la
tribunalul istoriei, unde i se judecd neamul si epoca”®. Si inca: , Tata avea o
vorba: sd@ murim frumos si si iertam pe toatd lumea. Si cilisii sunt victime. .
(s.a.)”' Desi marturiseste ,,Im1 face rau si umblu cu polonicul in fundul
unui cazan al trecutului ars™”, potentialul memorialist este ferm convins ci
experienta limitd a celor care suferisera detentia politici trebuie conservatd ca
testimoniu si drept avertisment pentru memoria colectivd a viitorimii: ,,ne-
am ficut scriitori de teami si ticem”'°. In detentie, ca si alte situatii limita,
supravietuirea poate fi realizatd §eherezad1c. ,,Povestlrea, ca act de memorie si
creatie, constituie singurul remediu prin care, folosind liuta batrani a limbii
materne, dizolvam granitele dintre vis si realitate, dintre fricd si pieire, dintre
je si moi, eu si cu mine. In timpul povestirii, viziunea sfar51tulu1 tiu nu mai
este, nu o mai realizezi decit sub forma unei abstracte sageti ce vine, fird
zgomot, din spate; sau a unei singure raze albastre, reci, ce trece ca un laser
ceresc prin sira spindrii tale”"’. Gindindu-se la acele vremuri, pe ,reeducat” il
apuci nostalgia: ,In viata mea nu am fost asa de anturat ca in puscirie. Unde
am cunoscut eu atitia? Adica, in dreapta — un arhiepiscop luteran, la stinga —
unul catolic, un profesor de sanscritd cu mine, un arhitect era sus, un filosof
— jos. Unde? Profesori de englezid cu accent de Oxford sau alti profesori...”"s.
O, tempora! O, mores!... (O, pecora! O, boves! — ar continua Gary).

La iesirea din inchisoare/inchisori, anturajul se schimba, in juru-i
misunind lichele, turnatori §i securisti. ,Dealtfel, in ochii acestui oras de

10 Ibidem, p. 388.

! Clara Mares, Op. cit., p. 383.
12 Ibidem.

'3 Mihai Barbu, Op. cit., p. 38.
Y Ibidem, p. 16.

1> Clara Mares, Op. cit., p. 382.
16 Thidem, p. 83.

7 Mihai Barbu, Op. ciz., p. 223.
18 [bidem, p. 321.
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genii debruiarde si semidoctori geniali, eu apar ca o stafie romantici, dintr-o
epoci poliglota, cu bibliografie, biografie, autobiografie cinstitd si fara pete”".
latd o profundi judecare a acestei situatii, venitd din partea unui informator,
,Nisaudeanu”: ,principala datorie a tuturor este aceea de a-l feri de anturajul
unor «cavaleri ai circiumilor, vAnturdtori de idei», care-l imbatd cu apa
chioara a adulatiei fira rezerve sau il speculeaza, pentru a-1 compromite. Ceea
ce gindeste cu adevirat I.D. Sirbu gisim numai in ceea ce a scris — publicat
sau nepublicat inca. Restul compun un chip cioplit in care n-a crezut niciodati
(s.a.)”®. Important rimane faptul ci autorul romanului Lupul si catedrala
refuza rinocerizarea: ,puteam fi macar un rinocer cuminte dar n-am vrut. Am
preferat si fiu migar™'. Intr-o perioadi totalitari in care nimic nu ar fi putut
trece prin furcile caudine ale cenzurii, adevérurile trebuie puse saturnalic in
gura mdgarului: ,Am acceptat urechile de migar tocmai fiindcd numai astfel
el este si ramine un alter-ego al libertitii i stoicismului supra-national si
infra-intelectual 2.

In relatie cu divinitatea, cel care a scris Scrisori citre bunul Dumnezen
(Cluj-Napoca, Ed. Apostrof, 1996) se considera un raticit de turma (,sunt
un fiu riticitor, o oaie (mdgar, bou) mereu in raticire, niciodatd gisit de
pastorul cel bun*), un fel de ,.crestin cu taxa inversi™ (Mihai Barbu afirma,
in introducerea la cartea din care tot citez cu folos, ca aceastd sintagmi a
figurat printre posibilele titluri ale lucririi sale). Si aceasta in sensul ci nu se
roagd direct lui Dumnezeu, ci prin intermediul unor spirite tutelare precum
Mama, Tata, Blaga. Ultima intalnire cu tatdl sau spiritual ii revine dureros in
memorie. La despartire, vede un Blaga din nou mut ca o lebida, plangind
sprijinit de contrafortul unei biserici si deznaddjduit ci opera se va prapadi
odati cuel. Intr-un pasaj aflam si parerea autorului Pietrelor pentru templul meu
despre etica memoriilor: ,,Pe parcursul acestui drum, prin centrul Clujului,
eu {i numaram poetii tineri, universitarii tineri, criticii tineri (si mai varstnici)
care, vazindu-l de departe, treceau discret pe celilalt trotuar (din frici, din
jend, din minus respect — nu are importanta). Blaga zimbea, amar dar vesel:
«Togi acesti incepdtori, imi spunea, cand se vor coace, vor simti nevoia sa se
laude ci mi-au fost contemporani.» «Nu cred, 1i rispundeam, exista pete pe
constiinga care nu se pot sterge!» «Ba da, afla de la mine ci orice rahat dupa
ce se usuca, are dreptul si isi scrie neapirat memoriile sale de trandafir...»”»

Sentimentul profund al ratirii insoteste fiecare rememorare: , Triiesc ca

19 Ibidem, pp. 48-49.

2 Tbidem, p. 377.

2! Tbidem, p. 388.

22 [bidem, p. 391.

3 [bidem, p. 315.

2 Ibidem.

» Clara Mares, Op. cit., p. 43.
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un marginal marginalizat, nu mai stiu precis ce ginduri si intentii a avut
bunul Dumnezeu oferindu-mi viata ce am avut-o, la ora asta imi dau seama
ci nu triiesc la capatul Europei, ci la sfarsitul ei, nu sunt un atlet al luciditatii,
ci un ratat al ei. Un fost: un fost filosof al fostei filosofii, un fost literat al fostei
literaturi, un fost crestin al fostei credinte....”* Se insinueaza printre rAnduri
si un acut sentiment al alteritdtii: ... nu stiu cine sunt, in ce cred, pentru cine
scriu, nu mai stiu ce religie, ethnie, cetitenie am. Nu mai stiu daci mai am
prieteni, dusmani, daci mai am un trecut. Sertarele mele sunt pline de texte
necitite, fard sperantd. Am crezut multd vreme ca posed o platosa filosofici
solidi care mi apird de gerul totalitar i de ploile musonice ale prostiei. M-am
ingelat: incep si nu vid clar, si am nevoie de carje ca si stau drept...”* Lui
Ion D. Sirbu ii pare riu ca istoria mare nu tine cont si de versiunile invinsilor:
»oincer regret ¢ nu posedim, acum, un jurnal (sau un testament) al unui
soldat al lui Atila, insemnirile cutarui Lisimah despre Alexandrie sau cartea
pe care ar fi scris-o Vercingetorix despre Caesar”?.

De cand are in buzunar ,ordinul de chemare”, cel pe care il putem numi
,memorialist firdi memorii” se simte ,aproape de Otopenii de Dincolo” si
eliberat de literatura, scriindu-i prietenului Virgil Nemoianu urmatoarele
ultime rinduri: ,,Voi muri curind. Moartea e o taini, ea nu are nimic comun
cu literatura. T;i multumesc pentru prietenia si... ribdarea ta’?. Bilantul
existential si-] face tot in stilul ironic ce il caracterizeazd pana in ultima clipa:
,Cred cd din punct de vedere filosofic, acum, la 70 de ani ai mei, pot spune,
cu ironie, cd am céstigat absolut toate bataliile mele teoretice, pierzindu-
mi, desigur, viata, cariera, opera™’. Abstracta sigeatd ce venea altidatd, fird
zgomot, din spate, este resimtitd acum la modul concret (,boala asta m-a
lovit ca o sageatd neagri venitd pe la spate”™), cele mai bune cirti ale sale
raminind, neindoios, tot acelea... nescrise. Inversind polaritatile unei fraze
intlnite undeva in cuprinsul corespondentei — ,,Unii pleaci si mor, altii mor i
pleacd (s.a.)”** — pot incheia spunind, cu referire la Ion D. Sirbu: unii pleaci
si nu mor, altii nu mor si pleaca. Cu alte cuvinte, ale lui Nichita Stanescu: nu
mor caii cAnd vor ciinii...

% Jbidem, p. 384.

77 Ibidem, p. 385.

8 Mihai Barbu, Op. cit., p. 133.
¥ Clara Mares, Op. cit., p. 355.
30 Thidem.

31 Ihidem, p. 356.

32 Mihai Barbu, Op. ciz., p. 305.
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Daniel Cristea-Enache

Morometii, I: a treia lectura

S-au facut 60 de ani de la aparitia unui roman care l-a proiectat pe
autorul siu in centrul interesului critic §i public, pentru mai multe generatii.
Romanul fost publicat in plin deceniu al realismului socialist si a rezistat, in
sistemul de valori literare, tuturor schimbirilor de marcaje ideologice.

E vorba de volumul intai din Morometii (al doilea, aparut in 1967, avea
sa exploateze timida liberalizare de la finele epocii Dej si inceputul epocii
Ceausescu), care l-a transformat pe Marin Preda intr-un romancier de prim-
plan, disputdndu-si intdietatea cu Petru Dumitriu, ,starul” regimului, si
Eugen Barbu.

Cei trei aveau nu numai constiinta propriei valori, ci si sentimentul
unei strinse concurente, citindu-se si urmarindu-se reciproc, cu invidie
profesionald si orgoliu scriitoricesc. Norocul tiranului Preda a fost ca starul
regimului a ,,defectat”, fugind in Occident in 1960, iar Barbu i-a luat locul in
anii lui Ceausescu, devenind, cu ,,Saptaimina” lui, una dintre cele mai detestate
figuri din lumea noastra literard. Marin Preda a insemnat, atunci, nu numai o
alternativi prozastica la Eugen Barbu, ci si una eticd. In jurul lui s-a coagulat
o tabard a rezistentilor, opusa celei a colaborationistilor, iar urmele batiliilor
dintre ,,cosmopoliti” si ceausisti se mai vid si astizi.

Morometii, 1, este una dintre rarele carti care salveazi intervalul realismului
socialist de la falimentul estetic total. E drept cd romanul a cunoscut multe
editii si Preda l-a revizuit pAnd a iesit capodopera definitivi. Riméne insi un
fapt ca in anii directivelor de Partid si ai maculaturii ideologizate intitulate
fraudulos ,literaturd” au vazut lumina tiparului doua romane exceptionale,
Morometii al lui Marin Preda si Groapa de Eugen Barbu.

Ce ne mai spune, azi, Morometii, in ce fel recitim aceastd capodoperi de
proza realisti? O capodoperd are un regim atemporal, ne aratd estetica, insi
receptarea unei carti variaza de la o epoci la alta si de la generatiile sincrone
cu ea la cele ulterioare. Noi nu citim niciodati ,atemporal” un roman, chiar
dacd paginile sale au capacitatea de a ne ,transporta’ dincolo de realitatea
data si prezenta. Citim intr-un acord de profunzime cu aerul epocii in care
ne-am format si al experientelor inevitabil diferite prin care publicul din 1955
inseamnd altceva decat publicul din 2015.

Cand a apidrut Morometii, 1, scena era dominata de scriitorii ,,pe linie”
si de criticii marxisti care vegheau asupra purititii ideologice a literaturii, fie
ea epica sau liricd. O carte trebuia si aiba un mesaj, iar mesajul, in cirtile cu
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tematicd si problematicd tarineascd, era ci transformarea satului roménesc
prin colectivizare este neinchipuit de frumoasi. S-a mintit cu atita sirguintd
si s-a ticut cu atdta fricd in acei ani, incit dramele si tragediile colectivizarii
(personale, familiale, comunitare, sociale) au fost ,,ascunse” indératul aceluiasi
mesaj propagandistic livrat, iar si iar, de fiecare roman scris in spiritul luptei
de clasa.

Desi volumul I din Morometii nu are nici o legitura cu lupta de clasa, iar
colectivizarea inci nu apare, fiindci romanul se incheie in pragul celui de-al
doilea rizboi, criticii marxisti l-au interpretat in sensul unui faliment istoric
al lumii tardnesti vechi, jubilind pe seama inevitabilei schimbari. Lumea lui
Ilie Moromete #rebuie si moard, intrucit mica proprietate tirineascd era un
anacronism, in orizontul minunatei Colectiviziri ce avea s schimbe pentru
totdeauna satul romanesc. Asocierea lui Ilie Moromete cu lumea veche si a lui
Niculae, mezinul siu, cu cea noud, comunistd, va fi de altfel speculatid simbolic
de Preda insusi, care insi, cu viclenia lui de mare prozator, va schimba termenii
scadentei. Astfel, dupd ultima pagini din Morometii, 1, e incert daca lumea
aceasta taraneasci este in faliment istoric. In schimb, dupa ultima pagind din
Morometii, 11, e limpede ca falimentul va fi al insesi noii orAnduiri.

Dupi un deceniu de la aparitia primului volum, critica marxista ficutd
romanului s-a vizut concurati si, treptat, impinsd in uitare de o critici estetica.
Conflictul din Morometii era initial rezumat si interpretat in cadrul explicativ
al luptei de clasi, cu tirinimea doritoare de a munci, dar lipsita de resurse, si
cu reprezentantii odiosi ai licomiei de pimant si de bani, care ingald, fura, se
infruptd din sudoarea muncii altora.

Pentru a evita cu totul discutiile in termeni ideologici, imposibil de
purtat in mod liber in anii cenzurii, criticii ,saizecisti” au citit romanul ca
pe un roman si l-au interpretat in regim de fictiune. Important era personajul
Ilie Moromete, semnificativ era felul in care acesta observa o comedie a
existentei rurale, amestecAndu-se in ea. Morometii nu mai reprezenta romanul
unei clase sociale condamnate la disparitie, ci o prozd in care un extraordinar
protagonist se reliefa, schimbandu-ne chiar modul de a privi i a intelege
personajele rurale si lumea lor.

Capul familiei Morometilor era al doilea mare taran dupd Ion al
lui Rebreanu - si un personaj profund diferit de al Glanetasului. El sta,
contemplativ, si urmareste spectacolul cotidian, ca un filozof al lumii rurale si
un ironist de clasi (nu sociald). Timpul va avea mereu ribdare cu un asemenea
protagonist, in durata lungd a artei, nu in cea sincopati si convulsionati a
istoriei.

Ilie Moromete, personajul central, era greu, daca nu imposibil de
caracterizat in grila luptei de clasa din lectura ideologizatd; nu era deloc tipic.
Nu intdmplator, el a devenit pivotul celeilalte interpretari critice, datorate
criticilor ,,§aizeci§ti”. O interpretare in care marca géranului atipic devenea
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esentiald si in care lui Ilie Moromete i se subliniau replicile savuroase, comedia
limbajului, gratuitatea comportamentala, filozofia de viatd la antipodul celei
achizitive.

Lupta de clasi s-a vazut astfel substituitd printr-o particularizare a
protagonistului nu numai epica, ci si critica. Aceasti critica estetici a mers
pe urmele lui Preda si, intelegdnd ponderea personajului, l-a ficut pe acesta
purtator al unui alt ,mesaj”. Ilie Moromete contempland lumea si rizind
de consatenii inferiori lui ca inteligentd (nu si ca pozitie sociald) a devenit
mult mai important decat Ilie Moromete ca tiran ,tipic”, exploatat intr-o
oranduire cruda si nedreapta. ..

E insi posibild o a treia lecturd a Morometilor, intr-o altd grila decit cea
ideologica a anilor ’50 si cea estetica a ,saizecismului”?

Cea de a doua interpretare, estetizantd, care ne-a format modul de
intelegere a unui mare roman se vede corectatd, tot din unghi social si politic,
dupd 1990. Epoca postrevolutionard, in care facem relectura Morometilor,
difera sensibil de cea anterioard, in care romanul a fost scris si publicat, cu
subiectul siu exterior socialismului real romAnesc.

Conflictul din Morometii, 1, romanul aparut cu saizeci de ani in urma,
este plasat nu in timpul comunismului autohton, ci in anii dinaintea acestuia,
ani in care proprietatea privatd exista inci in Roméinia, iar paménturile
taranilor nu fusesera cooperativizate. Or, lectura estetizanti a ,,comedianului”
Moromete era facuta din interiorul epocii totalitarismului comunist: nu
numai in conditii de cenzuri si control ideologic, ci si in absenta cadrului
socio-istoric in care se plasa conflictul romanului.

Cum sa interpretezi un roman realist ce vorbeste despre lumea noastrd
tirdneascd, a micilor proprietari de piamint care merg in familie si-l
munceascd, pornind dimineata devreme la seceris (unele dintre cele mai
frumoase pagini ale cartii), cAnd in anii in care se face interpretarea nu mai
existd nici proprietate, nici ambitie ,,privatd’, nici lupte — inclusiv familiale —
pentru pamant?

Cum sa intri in fondul problemei reprezentate de familia amestecata a
Morometilor, cu ura fratilor din prima casitorie fatd de copiii din a doua,
cu bétaia lor pentru zestre si pentru loturi — daca, pand in decembrie 1989,
proprietatea individuala asupra pimantului devenise ceva caduc, istoric, si un
referent vidat, pentru cititorii din generatiile formate in comunism?

Abia dupi 1990, cind pimantul a fost ,dat” (de fapt, inapoiat) taranilor
care il aveau in proprietate, problemele puse de familia Morometilor au
redevenit inteligibile si chiar fierbinti. Abia in anii din urma recitim si
intelegem a/tfe/ un mare roman, atemporal ca orice capodopera artisticd, citit
insd prin durata experientei noastre.

Daca privim cu atentie exceptionala fotografie de pe coperta volumului
Convorbiri cu Marin Preda de Florin Mugur (Editura Albatros, 1973, coperta
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de Andrei Olsufiev), vom vedea un tinir prozator nu doar méndru, ci
literalmente fascinat de tatdl siu. Morometii, 1, este in fond o carte a Tatdlui,
scrisd deopotriva cu iubire si cu realism, cu jubilatia filiatiei si cu o nesecatd
curiozitate pentru lumea tirdneasci pe care, in felul siu unic, Ilie Moromete
0 exprima.

Cici lumea noastrad tarineascd nu este cea a colectivizarii, a activistilor,
militienilor si securistilor din Morometii, 11, ci lumea secerisului si a discutiilor
din poianaluiIocan, din Morometii, 1. Preda nu a mai apucat s vada falimentul
comunismului, pe care miza, dar ar fi fost mandru de spiritul intreprinzator al
taranilor /ui dupi 1990 si de modul in care, pana la urma, ei au supravietuit
comunismului — si nu invers.

75



Comunicari, interventii

moderator: Adrian Alui Gheorghe

Sorin Lavric

Despre eroi si martiri din istoria recenta

Ideea acestei prelegeri mi-a venit acum o lund si jumdtate, cind,
plimbiandu-ma prin Parcul Tineretului, am vazut un loc de joaci destinat
copiilor, amenajat ca o nava extraterestrd sau ca un soi de OZN. Si ce mi-a
atras atentia a fost o sageatd citre locul acela de joaci a carei inscriptie era «Fii
tu eroul nostru astronaut!». Am ramas perplex si mi-am amintit de reclamele
de la televizor, la felurite intilniri mondene, de la concursuri de dans, la
concursuri de muzicd, unde, de fiecare data, esti indemnat «Fii tu eroul nostru!
Tu poti sa fii eroul nostru.» Mesajul subinteles fiind «Fiecare dintre noi putem
fi eroi». Este ipostaza democratici de bagatelizare, de terfelire a notiunii de
erou si, implicit, a notiunii de martir, pentru ci fiecirei aschimodii i se cultiva
iluzia ca, dacd vrea, poate sa fie erou. Poate si fie un martir. «Fii tu eroul
nostru»! Fii eroul nostru in bucitirie, fii eroul nostru culinar, fii tu eroul
nostru politic, fii tu eroul nostru fotbalistic!” si tot asa.

Aceasta extensie a semnificatiei cuvantului erox duce de fapt la golirea lui
de orice sens. Erou nu mai inseamnd nimic, erou/ este o bagatela.

In realitate, eroul este o figuri exponentiali si intrebarea este in ce misura
astdzi mai existd eroi si daca suntem indreptatiti si mai vorbim despre ei.
Aceai dintre noi care au 0 anumita vArsta isi amintesc de pilda de expresia, de-
un amuzament uluitor, de pe vremea lui Ceausescu — Erou al muncii socialiste.
Sau un oximoron perfect — Erou al pdciii. Sa fii erou al pacii. Eroul se defineste
in conditii de lipsa a pacii, nu poti fi erou decit in timpul rizboiului. Pacea
exclude notiunea de erou. Siatunci ce inseamni s fii erou, impotriva spiritului
contemporan a cirui tendintd este sd bagatelizeze acest termen?

Eroul se calificd prin lupta. Deci eroul/ inseamna lipsa pacii. Eroul se
defineste prin conditie belicoasa, prin conditie beligerantd. Eroul este un
luptator. Eroul pune mana pe arme si intrind in luptd impotriva unui adversar,
incalca porunca biblica: S nu ucizi! Pentru ca eroul, in situatii limita, ucide.
Asta inseamna ca eroul se indeparteaza, intr-un fel, de paradigma crestina.

In cirtile celebre, de la cartea lui Carlyle despre eroi pana la cartea scrisi
de un savant roman — Cizek — tot despre eroi, existd mai multe tipologii, mai
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multe tipuri de eroi. De pildi — eroul intemeietor. Intemeierea Romei a fost
ficutd de doi eroi intemeietori: fratii Romulus si Remus.

Mai mult, se vorbeste de eroi civilizatori. De pilda, Carol I a venit
in Romainia si a scos Roménia din matca orientald, punind-o pe un figas
occidental, a civilizat-o. Carol I este un erou civilizator. larisi aici ne aflim
pe marginea extinderii, uneori neingiduite, a notiunii de erou. Daca mergem
in aceasti logicd, putem gisi ero peste tot. Inclinatia mea este de a nu gandi
eroul in tipare de intemeietor sau civilizator, ci in tipar de luptitor. Eroul este
un razboinic. $i, cum vi spuneam, eroul fiind in conditie belicoasi, este silit
s Incalce legea, porunca biblica « Sa nu! », pentru ca el ucide.

Cred ci niciunul dintre noi din sala aceasta nu avem aroganta de a ne
considera eroi. $Si m-am intrebat daci am intlnit in viatd vreun erou si cred
cd am intilnit doi. Cu unul se mai putea vorbi §i anume Gavril Vatamaniuc,
partizan din muntii Bucovinei, de langa Sucevita, un om care a omorat si care
a fost un erou propriu-zis. Cu celilalt nu se mai putea vorbi, pentru ci fusese
atat de torturat, incit cizuse intr-un autism din care nu-l mai puteai scoate
deloc. Este vorba de lon Ilioi, unul dintre cei 12 luptatori din grupul lui Ion
Gavrild Ogoranu. L-am prins in viatd acum 4 ani de zile, insa nu se mai putea
vorbi cu el. Dar am vazut in faga ce inseamna un asemenea luptitor. Contrastul
dintre aceste doud figuri exponentiale si varianta moderna bagatelizata de
care va spuneam la inceput, pe care o infitiseaza astizi mass-media ,,Fii eroul
nostru!” (fii eroul nostru in dans, in muzica, in bucatirie) este colosali. Pentru
ci eroul presupune o altd anvergurd, un alt ideal, un alt fel de a te darui i de
a-ti asuma aceasta viatd. Si, pAnd la urma, prelegerea aceasta a venit dintr-o
revoltd fatd de modul meschin, ridicol in care am ajuns astizi sa definim
acest termen.

Ce-ar trebui spus ca si definesc notiunea de erox in sensul exponential:
nu oricine vrea si fie erou ajunge si fie erou. Si cu toate acestea, paradoxul
este ci el e predestinat intr-un fel sa ajunga acolo. In ce sens e predestinat?
Trebuie sd ai niste predispozitii. Niste predispozitii pe care numai situatiile
limita le scot in evidenta. Altfel, ele rimé4n acolo ascunse, in latentd. Nici
Gavril Vatamaniuc si nici Ion Ilioi §i nici unul dintre luptitorii din grupul
Ogoranu nu si-au propus si fie eroi. De pilda fratii Hasu din grupul Ogoranu
aveau visul de a fi niste buni muncitori forestieri. Voiau s aiba gospodarii
bogate si visul lor era s facd o pastravarie. Cum, din acesti oameni gospodari,
s-au nascut asemenea luptitori? Asta tine de predispozitiile lor puse intr-o
situatie limitd. Majoritatea ar fi clacat. Ei si-au dovedit cd au o anumiti stofa,
»le-a iesit arama pe fatd”, ca sd folosesc expresia in sens pozitiv.

O altd trasaturd care defineste eroul este ci el poate deveni un model
care stirneste emulatia, dar, stirnind emulatia, respinge epigonismul. Eroul
strange in jurul lui emulii. Prin emuli inteleg adeptii, ucenicii, invaticeii care
intrd in concurenta intre ei, striduindu-se s atingd, s se apropie de model,
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sa-] concureze pind si pe maestru. Acestia sunt emulii adevarati. Acolo e
concurent, e rivalitate intre ei, nu doar admiratie.

Eroul stirneste emulatia, stringe emulii si in acelasi timp ii respinge pe
epigoni. Ce inteleg prin asta? Ogoranu, in memoriile lui, povesteste cum la
ei veneau foarte multi elevi de liceu spunind « Vrem si noi sa mergem langi
voi in munti, vrem si noi sd luptimy». Si Ogoranu spune: ,Important era si nu
le omorim entuziasmul, pentru ca stiam ca, daci ii luim linga noi, vor fi o
carne de tun la indemana oricui si ca vor muri repede. Trebuia si ii respingem
in asa fel incat si nu le dim impresia ca ii refuzim”. Ei erau niste emuli.
Dar emulii acestia n-aveau stofd de luptitori, ei sfirseau prost. Si-atunci i
trimiteam inapoi spunindu-le: ,Voi aveti alt rost. Rostul vostru nu este in
munti, rostul vostru este sa intretineti o stare de spirit acolo in sat. Cand noi
n-o sd mai fim veniti, voi in locul nostru”.

[atd un exemplu de cum stirnesti emulatia respingindu-i in schimb pe
cei care n-au stofa, adici pe epigoni. O altd trisiturd definitorie: eroul este
o aparitie riscumpdritoare, compensatorie induntrul comunititii in care
apare. Ce inseamna asta? Inseamna ca eroul suplineste pasivitatea colectiva.
El este un om al actiunii, al faptei. Prin fapta lui, el, intr-un fel, rascumpara
pasivitatea si, dacd vreti, lagitatea celor care nu au stofa de asa ceva. Partizanii
din Romania sunt niste aparitii care riscumpara la scard colectivi pasivitatea
populatiei romanesti in timpul comunismului.

Nu exista eroi decat induntrul anumitor comunititi. Nu existd eroi
universali. Siegfried nu este un erou universal. El trebuie gandit in tipar
teutonic. Ahile — nu este un erou universal. Ahile are o semnificatie induntrul
tiparului grec. Si tot asa. Intrebarea este care ar fi eroii pe care si ii recunoastem.
Ulise — Ulise este un erou sau nu este un erou? Daci prin erou inteleg acele
trasituri pe care le-am pomenit pind acuma, Ulise nu intrd in categoria
eroului. De ce? Ulise este un om al vicleniei, al siretlicului. El combate forta
cu subtilitatea gAndului. E un alt fel de erou, e un erou mai — imi vine sa zic
— parsiv. Este erou sau nu? Sunt inclinat sa nu il pun in aceeasi categorie cu
Hector, cu Ahile sau cu Patrocle.

In fine, o ultimi trisituri — eroul nu este niciodati un subiect al aventurii
in sensul obisnuit, ci este tot timpul protagonistul unei peripetii. Cand zic
peripetii, aicea mi gindesc la definitia lui Aristotel din Poetica: peripetia
presupune un episod foarte tensionat in care protagonistul intrd si-atunci, in
acea situatie, se dezviluie caracterul. PAnd atunci, pAnd nu fusese pus in acea
situatie, eroul nu isi dezviluia caracterul pentru ci nu era periclitat, nu era pus
in criza, nu era supus unei crize. Peripetia este genul acesta de aventuri care
pune eroul in crizd, ii dezviluie caracterul si, culmea spectatorului, are efectul
de catharsis. Asa explica Aristotel catharsisul i in acelasi timp criza prin care
trece eroul pe care il priveste spectatorul. O asemenea peripetie nu este o
aventura in sensul obisnuit. Nu este ceva picaresc. Nu este ceva aventuros
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in sensul frivol al termenului. Ulise porneste intr-o aventurd sau porneste
intr-o peripetie? Gandul lui este ca plecind de la razboiul Troiei, sa se intoarci
acasd. Este Ulise, de pllda, insufletit de un ideal, de pura credinta sau dorinta
lui de a ajunge acasi este cit se poate de domestici? In ce tipar il agezi pe
Ulise? In tlparul aventurii obignuite sau in tiparul peripetiei. Lui i se dezviluie
caracterul si, in felul acesta, are un efect covarsitor asupra celor din jur.

Dar unde il asezi pe Gavril Vatamaniuc? Sau pe Vasile Motrescu de aici,
de langa noi, de langa Vicovul de Jos? Sau pe Ogoranu? Pentru mine acestia
sunt eroi pentru cd ei au trecut printr-o peripate, printr-o peripetie si nu
printr-o simpld aventuri. Daci ar fi fost o simpld aventurd, ei erau subiecti
de roman picaresc, de filme de aventuri. Ori la ei, acolo, a existat un ideal,
au fost pusi intr-o situatie limita, li s-a dezvaluit caracterul si, in felul acesta,
efectul in timp asupra noastrd este un efect de catharsis. Tocmai de aceea
vorbim astizi despre ei. Ei sunt intr-un fel eroii autentici, cel putin in secolul
XX. Ce se intAmpla astdzi este ca tocmai asupra acestor eroi pluteste primejdia
lui damnatio memoriae. Ce este damnatio memoriae? In Imperiul Roman
exista practica acestui edict, obiceiul acestui edict. Atunci ciAnd cineva intra in
conflict cu autorititile, asupra lui se emitea edictul de damnatio memoriae.
Asta insemna o interdictie de a i se mai pomeni numele oral sau in scripte
sau in anale. Interdictia era totala. Nu i se mai pomenea numele. Treceau
un an, doi, decenii, o generatie, doua generatii si dupd doud generatii nu
se mai stia cd acel om fusese vreodatd. Edictul lui damnatio memoriae era o
stergere totald a amintirii acelui om. Ei, ce se intAmpla astdzi in Romania este
o incercare de damnatio memoriae asupra eroilor si asupra martirilor.

Asta am vrut s spun, plecand de la aceastd revolta inspirata de contrastul
dintre ce inseamnd figura exponentiala a eroului si felul in care putem
bagateliza o asemenea notiune.
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Protosinghel Teofan Popescu

Nichifor Crainic si revista Gandirea. Cateva informatii

inedite din Arhivele Securitatii despre Nichifor Crainic

In cadrul fenomenului memoriei culturale a identititii romanesti,
Nichifor Crainic, de la a carui moarte se implinesc chiar astdzi 43 de ani,
ocupa un rol important. Poet, profesor de teologie, eseist, jurnalist, director al
unei prestigioase reviste de cultura, membru al Academiei Romane, Nichifor
Crainic este unul dintre cei mai 1mp11n1t1 oameni de cultura din interbelicul
romanesc. In comunicarea de fatd, voi incerca si prezint insemnitatea
revistei ,,Gandirea”, dintr-o perspectivi a raportului dintre credintd si creatie
culturala, tema fundamentali in care Nichifor Crainic excela si care il plaseaza
pe mentorul acestei reviste, alituri de marii ginditori crestini ai secolului XX.
In partea a doua a comunicirii, voi prezenta citeva informatii inedite culese
din Arhivele Securititii, pentru a intelege mai bine uriasa tragedie prin care a
trecut Nichifor Crainic in timpul regimului comunist.

Nichifor Crainic si revista Gindirea

Numele lui Nichifor Crainic va rimane pentru totdeauna legat de
Géndirea, una dintre cele mai prestigioase si mai fecunde reviste de cultura din
intreaga istorie a spiritualittii romanesti. Scriitorul Vintila Horia isi amintea,
dupi instalarea comunismului in Romania, ca, in perioada interbelica, revista
Géndirea era ,cea mai de seama atunci in literele romanesti”', iar istoricul
englez Keith Hitchins vorbeste despre ,,enormul prestigiu literar al revistei™
De la Paris, Basil Munteano aprecia ci ,,in centrul frumoasei activitdti culturale
a lui Crainic, se afla revista Gdndirea, o publicatie eleganti, de o admirabild
tinuta literard™

Odatd rotunjita Romania in granitele ei firesti, miscarea culturald
nationald a izbucnit cu entuziasmul unor energii prea mult tlrnp incatusate de
presmmle politice*. Incepand cu anul 1918 Roménia va intra intr-o perloada

! Vintild Horia, Reintéinire cu Nichifor Crainic, in ,Jurnalul literar”, 2000, nr. 7-8, p. 1.

? Keith Hitchins, Romdnia 1866-1947, trad. George G. Potra si Delia Razdolescu, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 324.

3 Basil Munteano, Litterature roumaine, Editions du Sagittaire, Paris, 1938, p. 185.

* Cercetitoarea Irina Livezeanu observi ci ,odati ce Roménia (Mare) a fost realizati, mai
rimanea formidabila sarcini de a-i realiza pe roméni. Noul stat romanesc se vedea confruntat
cu o pletora de probleme derivind din caracterul siu nou si din sansa lui teritoriald” (Culturi
si nagionalism in Romdnia Mare, 1918—1930, trad. Vlad Russo, Ed. Humanitas, Bucuresti,
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de aprofundare si constientizare a propriei identititi. In acest timp, de pani la
instaurarea regimului comunist, are loc cea mai puternica inflorire culturald
romaneascd la care isi aduc contributia nu numai reprezentantii generatiei
razboiului. Tinerii formati dupa 1918 s-au implicat si ei in acest proces,
avand constiinta cd reprezintd ,prima generatie roméineasca neconditionatd
in prealabil de un obiectiv istoric de realizat™, dupd cum scria Mircea Eliade.
Intelectuali din diferite generatii se vor angaja acum intr-o luptd de afirmare
a culturii romAnesti.

Revista Gindirea a fost un admirabil exercitiu de libertate spirituald care
a polarizat o buni parte din puternicele condeie ale redesteptarii spiritualitatii
romAnesti. Pentru parintele Stiniloae aceastd publicatie a reprezentat, in
multe privinte, prima epoci de maturitate a culturii autohtone®. Intr-un
articol dedicat gandirismului, profesorul Dan Zamfirescu arata ci nici o altd
revistd interbelicd ,n-a mai avut un impact atit de adinc, nu a trasat fagas
vietii sufletesti si intelectuale romanesti” i, tocmai de aceea, cel mai redutabil
adversar al comunismului pe plan cultural ,a fost si a rimas pana la capat, in
foile de hartie tiparite si in persoanele autorilor lor, curentul si oamenii de la
Gandirea”™ .

Lupta ideologicd impotriva crestinismului, avAndu-si radacinile indeosebi
in revolutia francezd dela 1789, a cdutat si cautd pAnd in ziua de astdzi sd induci
in mintile oamenilor ideea falsi ca invatdtura crestind nu are puterea de a
raspunde la problemele reale cu care se confrunta omul. Ideologii anticrestini
cautd si ocupe cu propriile lor viziuni directiile de influentd culturald din
societate, spunind cd Biserica nu are decat un simplu rol moralizator destinat
celor aflati in spatiul liturgic. Scoala Gindirii a demontat toate aceste clisee
propagandistice, promovaind intelectuali de mare calibru care incercau si
raspunda la propriile frimantari si sd regindeasca domeniul lor de activitate,
dintr-o perspectivd crestina.

Ultimul supravietuitor gindirist, scriitorul Pan. M. Vizirescu, scria intr-
un articol din 1994, ci Gédndirea a fost ,cea dintdi migscare literara care a
readus constiinta religioasa in sinul intelectualititii si i-a legitimat integrarea
in literatura si in toatd creatia artistica™.

Profesorul Crainic va prelua conducerea revistei in anul 1926 si, pini

1998, p. 30).

5 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual: téndra generagie, in vol. ,Profetismul roménesc”, vol. I,
Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti 1990, p. 11.

¢ Pr. prof. Dumitru Staniloae, , Gindirea” la 20 de ani, in ,Telegraful Romén”, XC (1942),
nr. 5, p. 1.

’ Dan Zamfirescu, Ce au fost si ce sunt Gindirea si gindirismul, in ,,Gandirea” s. n., XIII
(2004), nr. 1-3, p. 36.

8 Pan M. Vizirescu, Cu privire la poezia noastri religioasd, in ,Gandirea” s. n., III (1994), nr.

1-2, p. 35.
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la ultimul ei numar din iulie 1944, va incerca pe aceastd cale si propuni
dezvoltarea unei gindiri autohtone sub semnul dreptei credinte, fird a face
din revisti o anexa a apologeticii ortodoxe. Avind in minte legea nescrisa
a gandirismului — ,noi mirturisim adevirul din Dumnezeu si din inima
neamului nostru”™, Crainic a manifestat o foarte mare deschidere spre diverse
orientdri culturale (inclusiv spre cultura minorititilor), Gindirea ajungﬁnd
in cele din urmi un reper de mare forta pentru intelectualitatea romaneasci.

Tn anul 1938, scriitorul Vintili Horia surprindea foarte bine toate aceste
realitati: ,,Gindirea traieste de 17 ani in centrul tuturor preocupirilor noastre
culturale. In timp ce revistele precedente formulau crezuri literare sau, din
cand in cAnd, vag ideologice, Gdndirea a atins pe rind prin reprezentantii e,
toate culmile geniului roménesc, de la literaturd si filozofie, pand la muzicd
si picturd. [...] Si mai e ceva care explici puterea ei de durati si vigoarea in
care triieste incd: gindirismul n-a violat niciodata personalitatea celor care au
aderat principial la crezul ei. [...] Cici gAndirismul nu este o maniera stricta,
un tipar ursuz care schilodeste, ca un nou patal lui Procust, personalitatea celor
indemnati sa-1 urmeze, el e, mai degraba, o invitatie la roménism si nimic mai
mult, un apel la autohtonism i traditionalism, la ortodoxie si clasicism, la
care fiecare rispunde dupi puterile si felul siu de a fi”'. Crainic se déruia fard
nici o rezervd, pani la epuizare, descoperirii si promovirii talentelor literare.
]ertfele sale au fost rasplitite din plin prin ceea ce a insemnat spiritul Gandirii
in cultura nationald: unul dintre cele mai viguroase si mai ample eforturi de
creatie literari romaneasci. In acest sens, Vintil Horia remarca in anul 1937:
,Tot ceea ce astizi se numeste literaturd roméineasci moderna, s-a infiripat si
a crescut din discul de aur al Gdndirii.”"

Gruparea publicatiei, din care ficeau parte la un moment dat opt
academicieni, va insuma personalitati diferite ca viziuni, dar adunate sub
cupola unei idei dinamizatoare: ,Revista Gdndirea a avut un mit al ei. Ea s-a
nascut din legimantul trangeelor prin care s-a ficut Roménia Mare, cu dorul
aprig de a i se asigura eternizarea”'”. atd numele citorva condeie gandiriste:
Pan. M. Vizirescu, George Breazu, Nicolae Rosu, Emilian Vasilescu, Mircea
Eliade, Emanuil Bucuta, Aron Cotrus, Victor loan Popa, Paul Sterian, Vasile
Bancila, loan Petrovici, Dumitru Stiniloae, Radu Dragnea, Horia Nigulescu,
Lucian Blaga, Radu Gyr, Ion Pillat, Sandu Tudor, Vintild Horia, Tudor Vianu,
Alexandru Busuioceanu, Ovidiu Papadima etc.

? Nichifor Crainic, Puncte cardinale haos, Ed. Albatros, Bucuresti, 1998,
> 97.
10 Vintild Horia, Nichifor Crainic si Géndirea, in vol. Credinti si creatie, Ed. Eikon, Cluj-
Napoca, 2003, p. 137-138.
1 [dem, lon Pilat 5i spzrztul Géndirii, in ,Sfarmd-Piacrd”, 111 (1937), nr. 83, p. 9.
2 Pan. M. Vizirescu in Convorbire consemnati de L. Grisoiu si transmisd la radio, in

,,Géndirea” s. n., 111 (1994), nr. 3-4, p. 4.

82



[lustrativ pentru puterea de coagulare pe care Crainic a avut-o in randul
elitelor intelectualitatii romanesti este faptul cd Géndirea ,a inglobat generatii
de-a rAndul, ajungindu-se si triim un fenomen spiritual colectiv neintlnit
in istoria gandirii noastre”, dupa cum observa in anul 1940 Gheorghe Vrabie,
in singura monografie interbelici asupra gindirismului'®. Mentorul Géndirii
vorbea astfel nu numai in nume propriu, ci si in numele unei puternice
grupiri culturale'

Cu verva sa eseistici inegalabild®, Nichifor Crainic semnala pericolele
care atentau la existenta roménismului, atit pe plan cultural, cit si pe plan
social-politic. El observa ci, dupd Marea Unire, multi intelectuali trdiau in
mirajul Apusului, in timp ce, la nivel social-politic, roménii erau infrinti
de dusmanul dinliuntru, ajungind ,cel mai sirac popor in cea mai bogata
tard 16, Tntr-un asemenea context, Gandirea i isi propunea sa devind o tribuni
a rede§teptaru nationale si sd reprezinte insdsi ,doctrina creatiei artistice
romanesti””’. Avand o culturd proprie bine intemeiatd, roménii puteau si
constientizeze mai bine ci ,tara rotunjitd in hotarele-i etnice, triieste azi
momentul hotdrator al tranzitiei de la obiect al istoriei la subiect al ei”'®
si puteau astfel medita cu seriozitate la problema unei misiuni spirituale
romanesti in istorie’. Intr-un dinamic eseu gandirist, Vasile Bancila spunea:
,,Patosul si dificultatea preocupirilor nationaliste cer neapirat o idee rege,

3 Gheorghe Vrabie, Gandirismul, editura Cugetarea, Bucuresti, p. 359. Cartea Gdndirea
si gindirismul a lui Dumitru Micu, apdrutd la Bucuresti, editura Minerva, in anul 1975,
o depiseste pe cea a lui Gh. Vrabie prin minutiozitatea cercetirii fenomenului gindirist.
Din picate, aceastd a doua — si deocamdatd ultima — monografie asupra revistei ,,Gindirea”
este mult viciatd de directivele ideologice ale timpului in care a fost scrisi. Amintim aici
unul dintre falsurile si, totodatd, ineptiile acestei cirti, ce se afld chiar in finalul volumului:
»Gandirea trebuie disociatd de gandirism. Gandirismul a poluat si a infectat spiritualitatea
romineascd. Gindirea a constituit in epocd — in masura in care n-a rimas un simplu organ al
gandirismului — unul din focarele culturii roménesti” (Op. ciz., p. 1011).

4 In ultimii ani de aparitie a revistei, gruparea Gandirii aduna aproximativ patruzeci de
personalititi culturale care ficeau parte din generatii diferite.

5 Tudor Vianu remarca, pe buna dreptate, talentul eseistic al fondatorului curentului gandirist:
»Nichifor Crainic este un scriitor la care pasiunea nu respinge claritatea si ordinea ideilor
grupate in succesiunea strinsi a argumentatiei, in luminoase §i temeinice structuri. Oricine
stribate unul din eseurile lui Crainic, triieste, la sfarsitul lui, impresia unui lucru bine articulat
in toate incheieturile lui, limpede determinat in spatiu, un adevirat organism autonom, din
care este greu si clintesti vreunul din elementele alcatuitoare. [...] In importanta miscare a
eseului contemporan, Nichifor Crainic aduce simtul constructiilor solide, un patos extras din
contemplarea marilor simboluri ale culturii, caldura expunerii ideologice. Multe din eseurile
scrise in ultimele doud decenii s-au orientat dupd modelul lui” (in Arta prozatorilor roméni,
Ed. Contemporana, Bucuresti, 1941, p. 308, 310).

'¢ Nichifor Crainic, Ortodoxie si Etnocratie, Ed. Albatros, Bucuresti, 1997, p. 31.

Y Idem, Dupd doudzeci de ani, in ,Gandirea”, XX (1941), nr. 10, p. 519.

'8 Nichifor Crainic, Puncte cardinale in haos, p. 192.

19 Idem, Ortodoxie si Etnocratie, p. 96.
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un concept suveran. Acest concept istoric si salvator ni se pare a fi, pentru
neamul nostru, ideea de misiune a romanismului”?.

Profesorul Crainic observa ci intreaga noastrd culturd moderna ,se
grupeazd in capitole si epoci create in jurul revistelor literare™, Gindirea
fiind un succesor merituos al unor mari tribune ale culturii romanesti precum
Semdéndtorul, Convorbiri literare sau Dacia Literari. Intr-un asemenea context,
Crainic incearci sa faci din programul Géndirii o adeviratd ,expansiune
culturali™ roméneasca. Acest ambitios proiect a fost validat in anii interbelici
de filosoful german Hermann Keyserling care — dupd marturia lui Crainic —
vizitind Romania, ,.a respins toate celelalte reviste ca fiind imitatii i a gasit cd
singurd doctrina Gédndirii e capabild si fecundeze o noua culturi in sud-estul
Europei™.

lata si o marturie interesanta, din 1931, a lui Dim Remenco — jurnalist
rus, niscut in Basarabia, redactor la revista Calea de la Paris, condusi de
Nikolai Berdiaev: ,Revista Gdndirea ni se aratd ca un simbol si garantie a
renagterii spirituale a poporului roman”, ea, ,cea dintii, mi-a deschis ochii
asupra chipului adevirat al poporului roman”*. Toate aceste coordonate
nu fac decit si ne demonstreze o realitate evidentd a perioadei interbelice
romanesti: Crainic si curentul gandirist pe care l-a initiat i I-a sustinut nu au
facut decit sd adune, sa coaguleze mai multe valori intelectuale si morale ale
acestui neam. Aceste valori ar fi rimas, probabil, in stare latentd, daca Gandirea
lui Crainic ar fi lipsit din esichierul intelectual al Roméniei de atunci.

Liniile de fond ale gandirismului incep sa se contureze odata cu preluarea
conducerii revistei de citre Nichifor Crainic®. Ele raspund de pe o pozitie
traditionalistd la ampla dezbatere interbelicd privitoare la fundamentele
culturii romane si pot fi rezumate la urmaitoarele cinci idei: aprofundarea
vechii culturi autohtone precum si a lumii satului roménesc pentru a
desprinde elementele vii, perene, ce pot insufleti noile creatii; crearea unei
culturi inspirate de Dumnezeu, ancorate in traditie si deschisd spre universal
prin ecumenicitatea invitaturii Bisericii; cdutarea sensului spiritual din
istoria nationald, pentru a intelege menirea noastrd ca neam si ca persoane;

? Vasile Bancila, Nagionalismul si misiunea romineascd, in ,Gandirea”, XV (1936), nr. 7,
p. 325. Filosoful rom4n propunea de asemenea si un catehism al misiunii romanesti care
sd contind patru norme: autocunoasterea etnici, stimularea energiilor etnice prin crearea
culturilor nationale, congtiinta misiunii proprii in mijlocul celorlalte popoare i autoeducatia
(Op. cit., p. 326-328).

2! Nichifor Crainic, Cronica méiruntd, in ,Gandirea”, X (1930), nr. 1-2, p. 57.

22 Nichifor Crainic, Pacea Balcanului si protectoratul ortodox, in ,Géndirea”, IV (1924), nr.
1, p. 21.

3 Convorbire literari intre poetul Nichifor Crainic si scriitorul Pan. M. Vizirescu, in ,Gandirea”
s. n., II (1993), nr. 4, p. 7.

2 Dim Remenco, Cronica miruntd, in ,Gandirea”, XI (1931), nr. 6-8, p. 322.

» Pan. M. Vizirescu, Cronica literard, in ,Gindirea”, XIX (1940), nr. 2, p. 395.
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solidaritatea spirituala pan-ortodoxd; descoperirea si asumarea adevaratei
Ortodoxii, inteleasd nu numai ca o corectd invitaturd teologicd, ci si ca o
dispozitie a spiritului citre experierea frumusetii vietuirii ortodoxe care si
duci spre transfigurarea intregii lumi.

In orice revisti de culturd, axul director al publicatiei reflecti in mod
evident viziunea mentorului ei. Este de aceea interesant de remarcat ca
perspectiva autohtonistd a revistei Gindirea nu se limita doar la fenomenul
literar, asupra ciruia Crainic se apleca in mod insistent, ci incerca sa cuprindi
toate domeniile culturale si chiar unele aspecte social-politice?. Se pot citi astfel
in paginile Gandirii eseuri precum Autohtonizarea filosofiei de Vasile Bancild
(1927, nr. 11), Autohtonirea ordinei juridice de Petru Marcu-Bals (1928, nr.
6-7), Arhitectura romaneascd de azi de Alexandru Busuioceanu (1930, nr.
12), Conceptii dominante in muzica romdneasci de astizi de George Breazu
(1931, nr. 1), Autohtonismul in doctrina militard de Vasile Bancila (1938, nr. 5)
s.a.m.d. Gandirismul apartinea unor membrii activi si constienti ai societatii
romanesti. Finalitatea mistica a implinirii personale se poate oglindi si intr-o
implinire responsabila in societate, fatd de care Crainic si cei adunati in jurul
lui nu s-au dovedit indiferenti. Cici societatea roméineascd interbelicd avea
nevoie de date concrete care si o ajute sd se regaseascad, sd se implineasci si sd se
increstineze cu adevirat in toate aspectele si experientele ei.

Prin multe din articolele si creatiile literare publicate in Gédndirea, aceasti
revista a reprezentat o forma de mirturisire a credintei, o modalitate specifici
dea trezi interesul intelectualitatii romAanesti spre asumarea vietii intru Hristos.
Pirintele Staniloae sublinia faptul ci cea mai importanta lucrare misionard
interbelici in rindul carturirimii romanesti, a fost gindirismul: ,Gratie
Géndirii Ortodoxia a iesit din ceata pe care o aruncase asupra ei mentalitatea
lumii intelectuale dupa anul 1848, sub influenta spiritului francez ateu sau a
filozofiei germane idealiste din veacul al XIX-lea. Azi ea striluceste din nou
in stima intelectualititii noastre creatoare de culturd. Gdndirea a ficut pentru
redescoperirea Ortodoxiei in lumea intelectuald, mai mult decit orice altd
initiativa sau lucrare din tara noastra™”’.

Dupa iesirea din temnitele comuniste, intr-un interviu din anul 1969,
rimas inedit pAnd in 1993, Nichifor Crainic rezuma intr-o frazi memorabila cei
22 de ani de activitate ai revistei: ,, Gandirea nu a fost numai o revisti literar3, ci

% In Rispunsul la actul meu de acuzare de la procesul intentat de autorititile comuniste lui
Nichifor Crainic in anul 1947, profesorul de teologie preciza, totusi, cd Gdndirea a fost ,,0
revista literar, artistici si filosoficd” care ,nu se ocupa decit tangential cu fenomenul politic®
(in ,Manuscriptum”, XXVI (1995), nr. 1-4 (100, numar special Nichifor Crainic), p. 352).
Exceptia de la aceasta afirmatie o constituie perioada celui de-al doilea rizboi mondial, atunci
cand revista Gdndirea a abordat si subiecte strict politice; acest lucru a fost unul din capetele
de acuzare impotriva lui Crainic, din timpul procesului intentat de regimul comunist.

7 Pr. prof. Dumitru Stdniloae, ,, Gdndirea” la doudzeci de ani, p. 1.
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una care a ndzuit s cuprinda integral fenomenul creator roméanesc din aceasti
vreme: picturd, sculpturd, muzicd, teatru. Din acest punct de vedere, Gindirea
este imaginea spirituald a Roméniei Mari, in faza fericita a innoirii”*.

Citeva informatii inedite din Arhivele Securititii despre Nichifor
Crainic

Instalarea comunismului in Roménia a adus cu sine o uriasd teroare
impotriva cirturarilor care erau reprezentativi pentru neamul romanesc si care
isi manifestaserd in vreun fel ostilitatea fata de ideologia marxista. Nichifor
Crainic a devenit astfel o tinta predilectd a aparatului represiv bolsevic.

Un bun cunoscitor atét al fenomenului cultural din perioada interbelici
roméneasca, cit si al celui concentrationar din Romania comunistd, observa
cd personalitdtile culturale romanesti cel mai mult incondeiate de-a lungul
timpului de ideologii comunisti, au fost tocmai principalii animatori culturali
ai studentimii interbelice: Nae Ionescu si Nichifor Crainic®.

De ce s-a cautat atit de insistent radierea din istoria culturii romanesti
a profesorului de teologie care fondase gindirismul, a celui pe care discipolii
sai il numeau ,aparitorul roméanismului integral™’? Desigur, un rol foarte
important in ostracizarea lui Nichifor Crainic l-a jucat functia de ministru
al Propagandei nationale pe care acesta a exercitat-o in guvernul Gigurtu
(trei luni, in 1940) si, mai ales, in guvernul Antonescu (patru luni, in anul
1941). O altd cauza au fost atitudinile publice pe care Crainic le-a avut in
diverse probleme social-politice®’. Nu in ultimul rind, se poate observa ci
mentorul gindirismului a avut harisma influentarii, dinamizarii §i modelarii
tinerilor, indreptdndu-i pe acestia spre subiecte tabu in regimul comunist,
cum ar fi: nationalism crestin, mistica, stat etnocratic, transfigurarea culturii,
corporatism, autohtonism sub semnul credintei, Ortodoxia luptatoare etc.
Regimul comunist a interzis cu strictete orice abordare obiectivd a operei
teologice si culturale a lui Nichifor Crainic, iar cartile i cursurile acestuia nu
au mai putut fi reeditate.

In temeiul legilor 486 si 594 din 1944, privitoare la purificarea
administratiei publice, profesorul Crainic a incetat si mai faca parte din
corpul didactic universitar, fiind considerat un ,vechi dusman al oricirei
miscari progresiste™?. Dupa 23 august 1944, el a fost nevoit sa dispara din

8 Nichifor Crainic, Convorbire literari intre poetul Nichifor Crainic si scriitorul Pan. M.
Vizirescu, p. 0.

» Rizvan Codrescu, Nichifor Crainic — schiti de portret, in revista ,Rost”, II (2004), nr. 12,
p. 4.

3 Victor Papilian, Nichifor Crainic si Ardealul, in ,Gandirea”, XIX (1940), nr. 4, p. 300.

3 A se vedea in acest sens colectia ziarelor Calendarul (1932-1933) si Sfarmdi-Piatri
(1936-1938), publicatii al ciror mentor a fost Nichifor Crainic.

32 [storia romdnilor, vol. IX, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2008, p. 878.
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viata publica si s-a ascuns cAtiva ani prin satele Transilvaniei®.

La 23 mai 1947 s-a predat autoritatilor comuniste, pregatindu-si apoi
singur apararea in procesul care i se intentase. Crainic redacteazid un memoriu
subintitulat chiar de autor Rispuns la actul meu de acuzare’®. Desi acest memoriu
nu a fost scris in libertate, el poate fi considerat ,,un adevirat testament politic
si moral™. Plecind doar de la acest document, unii cercetitori observd
amadgirea pe care o traia Crainic crezind cd, printr-o argumentatie solida, va
determina justitia comunista si nu-l condamne: ,,Procesul (atat cat a fost), s-a
dovedit a fi o farsd juridica, Nichifor Crainic triind inci o iluzie, decisiva: cea
a «justitiei comuniste», oarecum surprinzator pentru un om cu experienta si
cultura sa”, scrie cercetitoarea Sanda Varjoghe.

Analiza insd a unui alt document, complementar cu acest memoriu si
pastrat in arhiva fostei Securititi, ne releva faptul ci profesorul Crainic era
perfect constient de duplicitatea si fariseismul proceselor judecitoresti care
se derulau sub noul regim de ocupatie. Intr-o scrisoare citre Petru Groza
trimisd de la inchisoarea Vicaresti in data de 27 septembrie 1947, Crainic i
adresa conducitorului Republicii Populare Romane urmaitoarele cuvinte: ,e
un proces politic intentat unui om de culturd. Nu-mi fac iluzii, pentru ca,
intr-un proces politic, nu se iau in considerare meritele pe care le voi fi avut
in cultura roméneascd — merite recunoscute pani ieri de o tara intreagd — ci
citeva fraze, ce pot fi interpretate arbitrar™’.

Intre anii 1947 si 1962, Crainic va trece prin infernul reeducirii din
temnitele comuniste de la Vicaresti, Jilava si Aiud (unde a stat cel mai mult),
pastrind in taina sufletului speranta unei redresiri a situatiei sale care si-i
permitd si publice alte cirti de teologie si culturd. Din picate insi, cortina
bolsevicd a acoperit cu intuneric viata unui om de exceptie. Profesorul romén

3 n acest timp, Alexandru Cojan, viitorul ginere a lui Nichifor Crainic, a avut o intilnire cu
fostul profesor de teologie refugiat in satele din Ardeal, care-l va marca ulterior. El relateazi
cu insufletire frumusetea acestei intAlniri: ,Am stat acolo citeva zile, dormind in aceeasi
cameri cu el; si noptile, aproape pani in zori, au fost pentru mine o cuprinzitoare lectie de
istorie, literatura, filozofie si poezie. Stia atitea lucruri, ca o enciclopedie, participase la atitea
evenimente importante din viata culturald si politicd a tdrii si cele mai grele probleme le
explica intr-un mod atat de clar, ca devenea accesibil oricui. Cind vorbea, ii sorbeam cuvintele
si simteam ci lui 1i ficea plicere si-si dezviluie gandurile, si-si retriiasci intAmplirile din
viata, si-si impirtdseascd imensele lui cunostinte. Se plimba prin istorie, filozofie, poezie,
muzicd, artd si aveam imaginea filozofilor greci ce-si impirtiseau gindurile in gridinile lui
Academios” (Alexandru Cojan, Calvarul unor manuscrise, in Pribeag in rara mea. Mirturii
din inchisoare. Memoriu, rispuns la actul meu de acuzare. Memorii (II), Muzeul Literaturii
Romane ,,Orfeu”, Bucuresti, (f.a.), p. 6).

3 Memoriu a fost publicat integral in rev. ,Manuscriptum”, nr. 100, p. 327-370.

3 Sande Varjoghe, lluzia justitiei comuniste, in rev. ,Manuscriptum”, nr. 100, p. 323.

36 Thidem.

37 Nichifor Crainic, Scrisoare citre Petru Groza, Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic,
FP20941, vol. I1, . 504.
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s-a aflat in perioada intemnitirii sub consemnul general al Securititii Statului,
incercindu-se, indirect, in mai multe rinduri, asasinarea lui sau, mdicar,
compromiterea decisivd a acestuia. Pentru a intelege mai bine marile suferinte
ale acestor ani, este necesar sd parcurgem capitolele Bolile mele in inchisoare
si Batdile suferite in inchisoare din cel de-al doilea volum de memorii*®. Este
semnificativ faptul ci aceste capitole au fost autocenzurate din dorinta
autorului de a-si putea publica memoriile chiar in timpul regimului comunist.
De aici deducem faptul ci experientele traumatizante prin care a trecut
Crainic in timpul detentiei, au fost mult mai zguduitoare decat propriile
sale relatari prezentate in scris. Cateva mici marturii necenzurate, pastrate
de la acesta, prin intermediul lui Pan. M. Vizirescu, ne pot revela adevirata
dimensiune a experimentului comunist. latd ce-i marturisea Crainic lui Pan
Vizirescu: ,ladul prin care am trecut mi chinuie mereu, dar vreau sa te crut cu
zguduirile pe care ti le-as provoca. Ce bitii, ce cazne, ce schingiuri morale...”;
»M-au pus sd scriu monstruozitati cu ura chiar impotriva copiilor mei, Mircea
Eliade, Cioran, Mircea Vulcanescu... Si contra fiicei mele... Si contra mea...
M-au folosit ca o unealta dezgustitoare... Fii prudent, Pan dragi... Toate
ferocititile sunt posibile™.

Odati cu intrarea in labirintul ametitor al inchisorilor, a inceput pentru
Crainic perioada cea mai dramatici a vietii. Pe langd tragedia propriei sale
familii, Crainic va experimenta acum din plin ,binefacerile” sistemului
totalitar comunist. Acest regim dictatorial aducea cu sine in perimetrul strimt
al temnitelor, obligativitatea renegirii trecutului aflat in slujba lui Hristos si
a tarii®’, limbajul dublu, tortura ca instrument de convingere, santajul de
cea mai joasd speta etc. Dupd marturiile unora dintre fostii detinuti politici,
Nichifor Crainic n-a reusit si treacd intotdeauna bine examenele inchisorii*'.
Au existat insd, la fondatorul gAndirismului, si semnele unei puternice pociinte
pe care numai Dumnezeu o poate misura. Cercetdtorul si scriitorul Alexandru
Mironescu spunea, in anul 1968, ci mai multi fosti detinuti politici care au
stat cu Crainic in temnitd, mirturiseau ci acesta, in viata de celula, se retrigea
in rugiciune de multe ori §i pentru timp indelungat®.

In anul 1962, fostul mentor al Géndirii este eliberat conditionat prin

38 Nichifor Crainic, Pribeag in tara mea. Memorii (I), p. 151-158 si, respectiv, p. 159—161.
% Apud, Pan. M. Vizirescu, in Revista Manuscriptum inchinati lui Nichifor Crainic, in
»Gandirea” s. n., V (1996), nr. 3-4, p. 7.

0 Scriitorul Mircea Popa observa ci Nichifor Crainic a fost ,obligat si-si renege ideile si
trecutul, ca, prin pilda lui, si serveasci de lectie strdindtdtii pentru binefacerile ce i-ar fi
asteptat in tard pe romanii din diaspora” (Nichifor Crainic — experimentul vienez, in ,,Adevirul
literar si artistic”, XI (2002), nr. 646, p. 12).

4 A se vedea in acest sens cartea parintelui Zosim Oancea, Inchisorile unui preot ortodos, ed.
Christiana, Bucuresti, 2004.

2 Alexandru Mironescu, Notd informativd, 29 februarie 1968, Athiva CNSAS, Dosar Nichifor
Crainic, SIE3722, vol. V, f. 23.
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decretul numarul 293 al Consiliului de Stat al Republicii Populare Roméne.
Dupa gratiere, lui Crainic i s-a impus sd scrie pe linia Partidului, la Glasu/
Patriei, o revistd subventionatd si dirijatd de regimul comunist. Publicatia
era destinatd exclusiv roménilor din exil, pentru a produce deruta in randul
acestora si pentru a-i convinge ci in Romania s-a produs o oarecare destindere
politici si libertate culturala, girate de personalitdti afirmate inainte de 1945,
care puteau scrie in paginile revistei abordind atit aspecte social-politice,
cat si subiecte culturale. Pentru a participa la acest joc, in spatele ciruia se
ascundeau minciunile comunismului, lui Crainic i s-a promis cu viclenie de
citre autoritdti ca, in schimbul unor asemenea colaborari, i se va permite si
scrie si sa publice in tard. Aceste promisiuni s-au dovedit in cele din urmi a fi
niste simple amagiri. Crainic nu a putut publica nimic in tard dupa perioada
detentiei, fiind in continuare, in mod oficial si neoficial, acuzat si pus la index,
pand in momentul mortii sale.

Se pot spune multe lucruri despre perioada ultimilor zece ani din viata
lui Nichifor Crainic, pe care aceasta i-a petrecut intr-o Romanie ingradita si
supravegheatd indeaproape de regimul marxist. Mai intai trebuie inteles c3, la
iesirea din inchisoare, dupi cincisprezece ani de suferintd, Crainic era un om
imbitranit, cu mari traume sufletesti si trupesti. Mai bine zis era 0 umbra a
profesorului si a scriitorului de odinioard. Scriitorul Mircea Popa consemna
ironic in Revista Scriitorilor Romdni care apirea in Republica Federala Germana,
ci, cel care a scris articolele filomarxiste din Glasul Patriei, nu era adeviratul
Nichifor Crainic, dar se folosea de semnatura prestigiosului gAnditor®.

Cu toate cedarile pe care fusese nevoit si le accepte, Crainic nu inspira
incredere stapanirii comuniste. Numele lui constituia, in sine, o carte de vizitd
si de aceea reabilitarea acestuia, chiar in postura de adept al noii orinduiri,
trimitea oarecum la o legitimare sau cel putin la o repunere mai onesta in
discutie, a intregului curent teologic, cultural, publicistic si politic pe care el
il promovase in perioada de libertate a vietii sale publice.

Nichifor Crainic a trdit in ultimul deceniu al vietii sale intr-o mare
suferingd, vazandu-i pe unii dintre fostii scriitori gindiristi cum puteau si
Publice in Roménia noilor realititi, iar el rimanea in continuare un proscris.
Intr-o discutie avuta cu un colonel de Securitate in anul 1967, Crainic
marturisea: ,Eu am fost cineva in aceasta tard si astazi sunt atit de izolat incit
nu am voie si scriu in propria mea tard. Nu vd puteti da seama ce mare durere
este aceasta. Eu sunt un om bétrén, la ce-mi foloseste viata, manéinc si dorm
ca animalele™.

Pentru a intelege importanta pe care regimul comunist o acorda urmaririi

* Mircea Popa, Adeviratul Nichifor Crainic, in Revista Scriitorilor Romani, Miinchen, 1964,
nr. 3, p. 190-191.
“ Apud, Raport privind convorbirea avuti cu Nichifor Crainic, intocmit de colonelul Todiriu

Ismail, din 27. 02. 1967, Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic, SIE3722, vol. 1, f. 235.
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indeaproape a lui Nichifor Crainic, este revelatoare o Notd sintezd alcituitd
de Serviciul de Informatii Externe al Romaniei in data 29 august 1962%,
prin care se adunau laolaltd diverse reactii ale roménilor din diaspora (in
special comunititile legionare) la articole filocomuniste publicate de Crainic
imediat dupd eliberarea din temnitd. Este uimitor cum se culegeau aceste
informatii chiar din interiorul exilului roménesc, rispAndit in zece orase de
pe mapamond: Roma, Atena, Berlin, Sao-Paulo, Washington, Londra, Viena,
Paris, Munchen si Madrid.

Intr-o scrisoare pe care Nichifor Crainic i-a trimis-o lui Dimitrie Cristian
Amzir in anul 1970, el ii relata scriitorului romin refugiat in Germania
Federalid cd lasid posterititii si un al treilea volum de memorii, precum si
un volum de portrete literare si artistice®. Despre aceste doud lucriri nu se
mai stie nimic. Este foarte posibil ca ele si fi fost confiscate si distruse de
Securitate, daca ludm in calcul cel putin episodul in care Crainic a incercat sa-
si publice, fara stirea autorititilor, un volum de poezii la editura Eminescu, cu
un an inainte de moartea sa. Depunerea manuscriselor la editurd a declansat
o adevirata isterie in rAndurile organelor de securitate”. Cu aceastd ocazie,
au fost trimisi la Nichifor Crainic nu mai putin de sase informatori pentru a
vedea cu cine se intilneste, ce gindeste si ce scrie teologul si poetul romén.
De asemenea, telefoanele sale erau interceptate si avea montate microfoane in
casa. Securitatea avea in obiectiv procurarea atit a cheilor de la locuinta lui
Crainic, cat si a unui plan al apartamentului pentru a putea pitrunde in casd
in vederea sustragerii manuscriselor la care acesta lucra. Se preconiza, in acelasi
timp, ca reprezentantii Securititii s poarte mai multe discutii informative cu
Nichifor Crainic, cu vecinii de palier ai acestuia si cu fata lui. Scopul principal
al acestor demersuri era confiscarea oriciror documente scrise de Crainic,
precum si limitarea influentei acestuia in rAndurile tinerilor intelectuali.

Tot cu un an inainte de moartea sa, Crainic ii scria cu amariciune lui
Pamfil Seicaru ci Géndirea era—in Roménia regimului comunist — revista cea
mai ponegritd din ultimele decenii®.

Profesorul si scriitorul Nichifor Crainic a murit in noaptea de 20 spre 21
august, a anului 1972%.

% SIE, Notd sintezd, Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic, SIE 3722, vol. 1, f. 215-220.

% Nichifor Crainic, Scrisoare citre Amzir C.D., Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic, 1
2337626, vol. 11, f. 196.

¥ Noti de analizi, Arhiva CNSAS, 113/PN/20 octombrie 1971, Dosar Nichifor Crainic, 1
233726, vol. 11, f. 5-6.

8 Nichifor Crainic, Scrisoare citre Pamfil Seicaru, Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic,
1233726, vol. 11, f. 188.

# Desi sufletul teologului si poetului romin plecase din aceasti lume trecitoare, totusi,
vigilenta Securititii nu a scazut in zilele de doliu dintre 21 §i 24 august. Astfel, incd din
ziua decesului, au fost intreprinse masuri de instruire si dirijare a retelei informative pentru
a asigura cunoasterea comentariilor ficute de legionarii care participau la evenimentele
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Viata si opera lui Crainic, cu toate suisurile si coborasurile specifice
existentei omenesti, pot fi considerate, in liniile lor de inspiratie harica, de
autenticitate si ddruire, ca o adeviratd marturie pentru Hristos. In acest sens,
fostul profesor de Misticd, i scria lui Dimitrie Cristian Amzar, in scrisoarea
amintitd mai sus: ,Data exactd a nagterii mele este 24 decembrie...apropiatd
prea mult de Bethleem, de unde s-au tras toate nenorocirile mele, lucru de care
nu-mi pare rau absolut deloc...”. Nichifor Crainic a mai supravietuit zece
ani apocalipsului inchisorii i, in acest timp, si-a pregitit singur, cu linistea
unui taran, propria inmormantare: ,,nu stii ce bine e si te inmormantezi singur
in tara ta strimogeascd!”", ii scria in 1969 prietenului siu de o viata, Pan. M.
Vizirescu. Intr-un duh de smerenie, avind in fata ochilor clipa Marii Treceri,
poetul si remarcabilul teolog le adresa celor apropiati rugamintea de a nu scrie
pe crucea de la mormént decit numele sdu, fird vreo alti referire, addugind
apoi, cu nostalgie si resemnare: toti ,aceia care vor sa stie cine am fost, s ma
caute in scrierile mele, in revista Gdndirea al cirei mentor am fost, in cursurile
de la Facultatea de Teologie, la Academia Roménd, printre membrii cireia am

fost, acolo sunt eu, sub cruce e un pumn de tarand™?.

funerare. De asemenea, in ziua de 24 august, ciAnd a avut loc slujba de inmormantare, s-a
asigurat participarea unei grupe operative de ofiteri din Directia I si Directia a IX-a dotati cu
mijloace speciale si foto care au intocmit la sfargit un raport ce continea diverse comentarii
ficute de unii dintre participantii la inmormantare (Buletin Informativ, nr. 00130186 din 29
august 1972, Arhiva CNSAS, Dosar Nichifor Crainic, 1233726, vol. 1L, . 7-9).

50 Nichifor Crainic, p. cit., f. 195.

St Idem, Scrisoare citre Pan M. Vigirescu, in ,Manuscriptum”, nr. 100, p. 407.

52 Apud, Alexandru Cojan, In preajma lui Nichifor Crainic, in ,Manuscriptum”, nr. 100,
p. 374.
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Adrian Alui Gheorghe

Istoricid. Eroi si modele.
Aplicatii pe o carte emblematica: ,Istorie, genocid,
etnocid” de Petru Ursache

In vremuri de rizboi eroul e cel care apiri o cauzi, care moare pe cimpul
de luptd sau, in cel mai fericit caz, este cel care triieste dupa luptd in numele
unui ideal colectiv. In vremuri de pace eroul este artistul, cel care preia energiile
unui neam si le converteste in arta, in iubire, in mitizarea vechilor batilii, in
descifrarea ciilor pentru un ipotetic viitor.

Dar ce se intimpla in vremurile nealese, in care razboiul deschis este
escamotat intr-o pace strimba, cind fronturile sint inchise, iar in vechile rini
se rdsucesc continuu sagetile inmuiate in otravd? Dar ce se intimpla atunci
cind arta este urititd prin ideologizare, cind artistul-erou este alungat din
cetate, ostracizat, iar arta este maimutdrita in fel si chip de ideologii calpe?
Unde si cine este eroul, in aceste conditii? Poate trii un neam fird modelele
care l-au consacrat in istorie? Poate trai un neam fird artistii care i-au definit
sensibilitatea, care au limpezit calea spre panteon eroilor natiei? Poate trii un
neam fard religia care i-a dat o metafizica, fira calea care si arate duhului din
om sensul iesirii din ,animalitate”?

La intrebarile acestea si la altele si mai inspirate incearca si rispundi
cartea profesorului Petru Ursache, intitulata atit de ispititor , Istorie, genocid,
etnocid” (Editura Conta, 2010). Mirturiile despre perioada comunistd, despre
si din rizboiul de ,destirare” a Romaniei sint multe, dar incoerente. Ci asa au
fost vremurile si contextele si interesele politice post-revolutionare. Profesorul
Petru Ursache face, insd, un lucru extraordinar: pune in coerenta marturii,
aratd cum pot fi adunate aceste marturii, scrise (s7 zrdite) pentru a da imaginea
iadului prin care au trecut roménii in perioada ideologizirii fortate. Cartea
aceasta, ,,Istorie, genocid, etnocid”, prin exemplaritatea modelelor si a ceea ce
reia ca probe din cirtile si documentele comentate, prin semnalul de alarma
tras in ceea ce priveste derapajul pina la aneantizare a destinului unui neam,
ar trebui sa fie un manual de studiat obligatoriu in toate scolile din Roménia!

E plind aria curriculard educationala din scoala romaneasci de dupi
Revolutie de materii parazitare si nu avem un manual de istorie adevirati
despre perioada comunistd. Cum si cu ce sa-i ferim pe bietii elevi de azi
de caderea sub istorie, dacd nu le aratim limitele la care a ajuns umilinta
si umilirea generatiei bunicilor si parintilor lor? ,,Fenomenul Pitesti” poate
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sa pard unui imberb de astdzi vreo experienta muzicala sau altceva recreativ,
in lipsa unei explicatii directe, dupd mairturii. Acea celebritate diabolica,
Eugen Turcanu, care a condus ,fenomenul Pitesti”, cea mai dezumanizantd
experientd din Europa, de dupa rizboi, ar rimine, prin uitare, iertat de istorie.
lata ce spune profesorul Petru Ursache, reluind informatiile din marturiile
»subiectilor” care au triit direct experimentul: 7urcanu transforma in derizoriu
Istoria roménilor, mai veche sau mai noud, consideratd fird eroi si fird glorie,
cu domnitori betivani, traditori, desfrinati si lacomi de avere. Si ne amintim
cd unii istorici postdecembristi au infitisat si ei pagini din trecut, in manieri
derizorie, vorbind despre ,.firea roméinilor”, indeosebi despre domnitori, betivani
[ard pereche, intriganti, criminali si triddtori.

Nici religia nu era uitatd la reeducarea de la Pitesti. Aici imaginatia
bolnavi era si mai bogatd. latd cum este descrisa (dupd Grigore Dumitrescu,
in volumul ,Demascarea”) o seard de Craciun in inchisoarea de la Pitesti,
cind ,Mos Criciun” era ,reeducatorul sef”, Eugen Turcanu: Pentru varianta
Nagterii, realizatorul alegea chiar in seara colindelor doi tineri la intimplare,
[fixindu- le rolurile: ,, Dezbricarea! ordona el unuia. Tu esti Fecioara Prea... iar
tu (5i arita spre altul) esti preasfintul losif. Vom demonstra acum cum s-a putut
zamisli Fiul lui Dumnezeu, dracul si- ia, dintr-o Fecioard rimasi de-a pururi
Fecioard. Deci, fi, Mirie, pune fundul la bitaie!”. In alti varianti a Nagterii,
pacatul cidea pe capul unuia care urma sia mimeze chinurile facerii, in timp ce
galeria bitangiilor fremdta in delir. Genu (Eugen Turcanu) se mindrea cu aceasti
inventie scenograficd proprie. ,Mai trebuie si ingeri imaculati, boi si magari,
ca si fie legenda verosimild. Togi in pielea goald. Vreau o orgie, bd, cum nu s-a
mai vizut. Eu, Dumnezeu, o ordon ca atotputernic! Si o si vi iasi Dumnezen
si din mdduva spindrii, nu numai din creierii dia stricati (...). Apoi si treceti
pe rind, si vd cuminecati (...). Dacd nu vi ajunge, aveti tineta plind! Atentie,
Dumnezeu e de fatd, totul se petrece dupd voia mea si sd-mi cintati mie slave si
osanale. Executarea!”.

Bertolt Brecht spunea ca dupd crimele directe si colaterale ale celui de-
al doilea razboi mondial nu se mai poate scrie poezie; dar dupa crimele si
dupd suferintele neamului roménesc, trecute prea usor in uitare, se mai poate
construi un traseu firesc in istorie? Oare bilbele si retardul nostru in ceea
ce priveste alinierea la civilizatia Europei nu se datoreazd tocmai pécatelor
nemdrturisite din istoria apropiatd? Nu cumva cei care au condus fenomenul
de ,destirare” si urmasii lor luptd acum ca trecutul sa fie uitat, minimalizat? Si
cum o fac? Reluind in posesie, inca o datd, destinul unei tari, ducind-o spre ziri
fira orizont. Adici fard religie, fard cultura, fird educatie definitd, fira modele
din sinul propriei evolutii. Astfel, un popor raticit in ceata poate fi ficut
victimd fira nici un fel de problema, firi efort. Si spune aici profesorul Petru
Ursache, vorbind despre profitorii Revolutiei Roméne, din partea ei nevazuta:
Ea s-a si ivit in balcon, in chip de ,revolutie”, radioasi si numai zimbet. Ca si
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se respecte traditia, listele au si intrat in rol, dar numai albele; celelalte nu-si
mai aveau rostul pentru cd, intre timp, tribunalele poporului, securitatea (veche),

inchisorile, santajele, denunturile isi incheiaserd misiunile incredingate, cu virf
si indesat. Trebuiau lansate alte formule amagitoare, de acoperire. Beneficiarii
albelor s-au numit mdgulitor disidenti si elitisti. Ei aflaserd din vreme, in chip

discret i tacit, de o ,,anume schimbare”, mult doritd si ca treaptd suitoare in

cominternism, la ingelegere ruso- americand, asa ci au intrat in ,opozitie” mult
inainte de ,ciderea” zidului care n-a cizut niciodatd; adica au inceput si iasd in

Vest, ,cu voie de la politie”, si spund bancuri politice in grupuri mici si verificate
o7i sd se laude cd ascultd posturi striine. Asta a fost esenta ,revolutiei”. Rezistenti
la ,nea Nicu”, dupd consemn. Pumnul lui Visinski si hohotele de ris ale lui Brucan

din zilele intunecatului decembrie sunt notele distincte ale celor doud momente
ultradramatice din trecutul ,,recent”. Desi s-a ficut multi acrobatie, se stie foarte
bine ,,cine a tras in noi (5i) dupd doudzeci si doi”. la si indrizneasc cineva si
spund adevirul! O grindind de epitete dintre cele mai grele s-ar abate asupra

lui: nostalgic, fascist, legionar, antisemit, romdn, nationalist; listd revizuitd i
adaptati dupa interesele aceluiasi cominternism agresiv.

O interpretare a discursurilor ,oficiale”, ale emanatilor, pe care noi le
credeam doar emotionale (57 emogionate) la Revolutie, demonstreaza ci acestea
erau, de fapt, purtitoare de mesaje intre manipulatori, iar ca biata noastri
Revolutie nu a fost decit o noud ,minireald” care nu trebuia sa limpezeasci
ceva, ci si dea un nou sens buimicelii istorice: Cu alte cuvinte, ,,schimbarea”
se impunea imperios, dar sensul ei real nu trebuia si fie accesibil pentru stupid
people. Ci a fost o inscenare din vreme ginditd si pusi la punct, cu actori
experimentati si de marcd, o dovedeste asa-zisul program al revolugiei expus de
lon Iliescu, in zece puncte, in scena tragicomicd a balconului si in fata nagiunii.
Prima propozitie auziti de toati lumea a fost: ,, Tara noastri nu mai are granige”.
Ea avea dublu ingeles. Unul pentru sirmanii de noi: credeam ci am scipar de
terorizantele restrictii la vamd si cd putem cdldtori dupd doringd prin lume, prin
locuri de mult visate. Dar nu pentru auzul nostru au fost rostite acele cuvinte,
ci pentru ascultdtorul nevizut si tainuit, din ,loj@’, care dorea si se incredingeze
cd intr-o imprejurare grava i solemnd s-a dat unddi verde pentru o Romanie firi
hotare si pe cale de dezmembrare.

E drept, insd, dincolo de ,revolutia oficiala”, in Romania au fost alte
citeva milioane de revolutii individuale, duse sau neduse pina la capat, dar
sigur dorite, triite in parte. Lor, celor care au intrat fie cu inocentd, fie cu
disperarea umilitului in Revolutie, li se adreseazd cartea profesorului Petru
Ursache. E ca un ,manual de iluminare”, ca o proba de luciditate maxima,
ambele venite din calitatea de triitor al istoriei descrise, de intelectual care
a inteles deformarea istoriei, de romén care a suferit pentru fiecare nuanti,
pentru fiecare fibra smulsd din destinul altd datd navalnic al natiei roméane.
Vor spune noii ,filosofi ai socialului’, ai noii ordine sociale, ca patriile si
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notiunile de neam si de tara, de culturd nationala si de religie sint perimate;
ca acum ne indreptim spre o unicitate a ﬁingei, a unei patrii unice, a unei
religii unice...! Ce ar insemna asta? Ca sintem pe cale s devenim ,,0ameni
conserva’, egali, stampilati, cu termene de garantie bine definite, eventual
Lfalsificati pe vapor”, in manufacturi improvizate, laolalti cu tenisii chinezesti,
cu conservele de peste putrezit, fira identitate. Niste monstruozititi fiintiale
care mimeaza sentimentele doar, decupate dupa vreun nou ,pat al lui Procust”,
care pot fi aneantizate la comandd, cind cineva care manipuleaza toatd aceastd
operatiune decide ca s-a plictisit. Si apoi: cind a fost Romania pe valul istoriei
europene? Atunci cind si-a definit cel mai bine relatia cu propria istorie, cu
propria cultura, cu Dumnezeu si cu Europa. Adica dupi cele ,,doua uniri”, in
perioada interbelica, dupi ce participase activ la un rizboi de independenta
si la un razboi mondial, in care se implicase activ. Elita culturala roméneasci,
de la Brancusi la Cioran, de la Ionesco la Eliade, de la Noica la Nae Ionescu,
ca sa numesc doar citeva repere, nu s-a dezvoltat in afara unei etici nationale
care cuprindea, evident, reperele ,,de constiintd” ale neamului romanesc. Cum
ar putea si se dezvolte in conditii de decapitare a inteligentei romanesti, de
scoatere in afara discutiei i chiar a legii a valorilor istoriei i culturii nationale,
un dialog despre viitorul unei ,natii romane”? E o intrebare pusi sau nu, dar
sigur implicitd in textul cirtii ,Istorie, genocid, etnocid” a profesorului Petru
Ursache.

Pe acest fond, al unei lupte care se petrecea pe dedesubt, dusa cu mijloacele
insidiozitatii si ale unei experiente ,de istoricid” bine exersata in timp, apar
insa si eroii. Sint cei care refuzi ideologizarea, care refuza ciderea, care refuzi
reeducarea, care nu pricep cum omul renuntd de buni voie la sacralitate
pentru a se intoarce la ,,animalitate”. Sau care, chiar daca pricep ciderea celui
de aldturi, nu inteleg ci si ei trebuie sd procedeze la fel. Ei rezistd, ei se ridici
la nivelul conditiei de om cistigatd in milenii de confruntare cu sine si cu
istoria. Aici este analizat ,,cazul Goma”, celebrul dizident roman, semnatar
al ,Cartei 777, un neimpdcat cu istoria nici pina in ziua de azi, un rezistent
la schimbarile formale dupi o deformare de substanti a caracterului istoriei
noastre. Dacd dupd Revolutie, Paul Goma ar fi ajuns la ,,admirarea” lui Iliescu
si a grupului siu de manipulatori, ar fi creditat manipularea. Rezistind a rimas
tot Paul Goma, un exemplu de ,sceptic nemintuit”. Iatd ce spune profesorul
Petru Ursache dupa ce a analizat omul prin prisma operei, dupd ,Patimile
dupa Pitesti”, mai ales: Un lucru mi se pare clar ca lumina zilei: idealistul Paul
Goma s-a trezit dintr-o datd singur, pardsit si de marii sii colaboratori din Vest
(oameni politici, somitdti literare si culturale, edituri prestigioase), dar si din
Est, prieteni, multime de oameni care ii pronuntau numele cu mindrie: iati
un romdn care ne face cinste si ne reprezintd cu demnitate. Privind lucrurile de
la distantd, pare drama unui om de marci si atita tot. In realitate, este drama
unei generatii, poate a unei epoci intregz', in neputintd sa judece lucrurile corect,
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curajos si pind la capait. In schimb, Goma se arati de neinvins, dind impresia
cd std, acuzator §i neclintit, rezemat de coloana dumnezeiasci si fari sfirsit a
drepturilor omului. Intirirea ti vine din amintirea anilor de suferintd, suferinta
ca patimire ,dupd Pitesti”, ,dupi Gherla”, ,dupd Litesti”. De partea parcursului
sub semnul negrului, rezultatul s-a tradus in victime omenesti; de partea cealaltd,
a pdtimirii si a sfingeniei albului, a izbindit fiinta umand, pe termen lung, in
fibra ei cea mai puri.

Un alt erou al suferintei, in rizboiul nevizut dar simtit cu asuprd de
misurd este preotul Gheorghe Calciu - Dumitreasa. Opera sa, atit cea tiparita,
cit si cea ,in lucrarea cu omul” este analizatd de profesorul Petru Ursache
si pusd in relatie cu ceea ce a insemnat credinta pentru ,invingatorii din
inchisorile comuniste”: Un lucru este mai mult decit sigur (...) Prezenta reali a
lui Tisus Hristos si, mai ales, vie, cum s-a vizut, a fost providentiald si intdritoare
pentru detinutii politici romdni, din toate categoriile profesionale si din toate
generatiile. Din incercarea incrincenatd de infern dantesc si de celular indelung
indurat, depdsind cu mult mestesugurile nebunesti in cruzime (sadism, varietate
de scenarii grotesti, tipologii umane negative), Crucea a iesit biruitoare.

Nicolae Steinhardt a iesit din inchisoare si a scris ,,Jurnalul fericirii”. Nici
nu se poate izbinda mai mare decit si iesi dupa multi ani de temnita si tu si-i
declari tortionarului ci i fost fericit, pe cind el nu a fost decit o unealta debild
in miinile unei puteri satanizate. Evreul convertit la crestinism, in inchisoare,
devenit apoi ,fratele Nicolae”, la manastirea Rohia, a vorbit printre primii de
izbinda credintei asupra suferintei in lagarele de exterminare ale intelighentiei
si credintei din Romania.

Pirintele Iustin Pirvu a vorbit despre puterea rugiciunii in temnita,
despre faptul cd nici la lerusalim nu s-a auzit un ,Hristos a inviat!” mai
puternic si mai fierbinte decit in ,pintecele pimintului”, in mina de la Baia
Sprie. Si tot parintele Iustin PArvu, cel care a stat vreo saptesprezece ani in
inchisorile comuniste, in cele citeva cirti de dialoguri pe care le-am realizat
impreund, spune (ca o concluzie si ca o iertare tirzie!) ca totul a fost o incercare
cu care Dumnezeu demonstreazd (inci o datd) ca iubeste poporul romén.
Pentru ca Dumnezeu ii ceartd si i incearca numai pe cei pe care ii iubeste:
As putea si spun cd, dintr-un anume punct de vedere, poporul nostru, Romdinia
profundd a dobindit mai mult in perioada comunisti. Da, au luat pamintul
oamenilor, au luat cirutele, caii, boii, dar oamenii au cistigat o mare incredere
in ei ingisi. A fost intr-adevir o perioadi silbaticd, dar e silbatici in maisura
in care ingelegem superficial viul acesta. Cind vom judeca mai profund aceasti
perioadd, dupd ce vom uita ce-i de uitar si vom ierta ce-i de iertat, dupdi ce vom
Judeca ce-i de judecat si vom inlitura ce-i de inldrurat, vom ingelege ci a fost
o incercare mare pentru poporul romin ca si se regiseasci pe sine. Cind judeci
istoria la o distantd de citeva decenii, altfel o vezi, ingelegi ci acolo a fost si vointa
lui Dumnezeu care te zgiltiie ca si vezi mai bine lumea in care trdiesti. Au murit
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oameni nevinovati in inchisorile comuniste, s-au sacrificat intelectuali pentru
credintd si pentru patrie. Dar citi oameni nu mor zilnic, la fel de nevinovati,
in accidente? Nu moartea e groaznicd, groaznic e faptul cind din ea nu ingelege
nimic cel care ramine in viatd, cind ea nu serveste unei cauze. Moartea pentru
0 cauzd, asa cum s-au jertfit atitia oameni in inchisorile comuniste, n-a fost
zddarnicd. Dacd noi ii cinstim azi, dacd le aprindem o luminare si le prefuim
gesturile si sacrificiul, inseamnd ci n-au murit degeaba, poporul intelege ceva din
martirajul lor si ia aminte. Oamenii care mor in epidemii sau accidente mai sint
cinstiti asa cum sint cinstiti cei care auw murit in numele patriei? De asta, cel care
a scipat din temnita comunistd trebuie si depund mdrturie in numele celor care
au murit acolo. Moartea acolo nu a ales, acolo moartea a luat cum a vrut ea, pe
cine a vrut ea, dar §i dupd cum a dictat Dumnezeu. . .!

Fiecare capitol al cartii ,Istorie, genocid, etnocid” este prefatat de
consistente fragmente ilustratoare din cartea ,Aiud insingerat” a lui
Grigore Caraza. Evocarea acestuia, ca unul dintre cei mai inflexibili si de
neingenuncheat luptatori anticomunisti si nu din munti, ci chiar din interiorul
celulei sau a carcerei de la Aiud, il determind pe profesorul Petru Ursache
la o redefinire a notiunii de erou a timpurilor de care nu ne-am despartit
inca decisiv: Eroismul este ca o dezlantuire dupa indelungd suferingd si asteptare,
omul purtindu-l pretutindeni, dar cu nestiuti inzestrare si perfectd cunoagtere
de sine; se afirma spontan, imprevizibil, fie in celuld, cum s-a intimplat adesea,
fie pe intinsul spatin al socio-umanului, sub presiunea evenimentelor de mare
solicitudine. Sfintului ii este dat s fiinteze, mereu, pe trepte suitoare, ca si reverse
in jurul sau lumina cea adeviratd, anuntind semne benefice pind la distante tot
mai mari. El este chemare si promisiune, predestinate si conduci la implinire.
Cine crede, il urmeaza. Eroul este numai zbucium. Salvarea ii vine din partea
lui de sfintenie, cu care este inzestrat prin fire, ajutindu-1 si se intireasc in ideal,
in credingd si in puterea de ddruire pentru cei neajutorati. Pe aceasti cale, sfintul,
eroul si geniul se intilnesc in lucrarea comund pentru indltarea in umanitate, sub
Jugul fericit intru Hristos. Martirajul ii insoteste oricind. Deci: sfintenie, eroism,
martiraj. Un rizgvrdtit de o viatd, fird odibnd, de nepotolit a fost si este Grigore
Caraza, eroul de la Piata Neamy, de la Aiud, Vicaresti, Jilava, Tirgu Ocna,
Richitoasa (-Bdrdgan); si iar Piatra Neamy, Aiud (-Zarcd). ..

Referintele nu sint intimplitoare. Pentru cd’beneficiarul” a doudzeci si
unu de ani de inchisoare, Grigore Caraza, a refuzat orice pact cu securitatea,
cu oficialitatile comuniste ale vremii, a fost intemnitat la Aiud chiar si in
perioada cind Ceausescu anunta omenirea ci in Romania nu mai existd
detinuti politici, adici dupa anul 1965. Si iatd cum isi exprima Grigore
Caraza rezistenta, raspicat, ca un crestin din perioadele stravechi, aruncat in
groapa cu lei:”Pe I septembrie 1976, am cerut ofiterului de serviciu hirtie de
scris §i toc, anungind conducerea inchisorii si Ministerul de Interne ci refuz si
ies din temnitd, refuz si mai primesc un eventual pachet, scrisoare, vorbitor si
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orice mici asa-zise drepturi pe care inchisoarea sau sistemul comunist mi le-ar da.
Acest refuz se datora faptului ci trecusem pe al 20-lea an de temnitd, intr-o tari
unde nu flicusem decit numai bine si unde familia mea, din mosi si stramogi, se
jertfise pentru tard...”. Lucruri ca acestea, pilduitoare, se regisesc descrise de
mina anchetatorilor sia securi§tilor, tot romani in cea mai mare parte, si in
cele citeva zeci de tomuri de la CNSAS, care atesta incrincenarea lui Grigore
Caraza, in fond libertatea cistigata prin suferinti. Intr-o societate sleiti de
puteri si de vointa, ,deidealizatd’, recuperarea eroului si a eroismului este
necesard. lar perioada comunistd nu a produs numai activisti si activism de
partid, a produs si eroi.

Scriitorul Paul Goma, preotul Gheorghe Calciu Dumitreasa si ,eroul
popular” Grigore Caraza sint cele trei tipuri de eroi care pornesc din zone de
implicare diferite, dar care se intilnesc in aceeasi cauzi. Resorturile intime sint
aceleasi si se refera la valorile consacrate ale unui neam. Modalititile de actiune
sint diferite, dar au aceeasi incrincenare, au aceeasi disperatd generozitate cu
care vor si-si salveze semenii de la cadere. Chiar daca vocile lor au sunat o
vreme in pustiu, ca ale unei Cassandre care se adresa unei lumi surde sau
lase, micar ecoul s-a ficut auzit. Cartea profesorului Petru Ursache este ecoul
acestor pilduitoare destine si voci care, in plina prigoand inchizitoriald, au
avut taria si spund precum lov: ,,Caci acum daci as ticea, as muri’.
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Marius Vasileanu

Memoria Rugului Aprins - riscuri si provocari

Vi cer permisiunea si incep prin a vi relata un fragment dintr-o legenda
ai carei protagonisti sunt Voievodul Stefan cel Mare si Cuviosul Daniil
Sihastrul. Este o legendd mai putin cunoscuta, culeasa de Stefan Teodorescu-
Kirileanu, intitulata ,Stefan Voda si turcii” (vezi Stefan Teodorescu-Kirileanu,
Stefan vodi cel Mare si Sfant. Istorisiri si cantece populare, Focsani, Tipografia
Aurora, 1903).

Riticind prin muntii Bucovinei, ca urmare a infringerii suferite in fata
turcilor, Stefan ,,vede zarea unei lumini licirind prin crengile unor copaci”. Nu
stim daca povestasul se referd cumva la o lumind supramundana. Rispunsul
este mai degraba negativ, vorbindu-se despre licasul de retragere care poate fi
vizitat §i astdzi: binecunoscuta chilie de la Putna a pustnicului Daniil. Dupa
ce giseste chilia sdpatd in stinca, domnitorul este supus la citeva incercari.

Intai, pur si simplu, pare ci este ,negociati” eventuala sa intrevedere cu
Sihastrul. Batranul se preface a nu-l cunoaste, il obliga sd se smereasc: ,,Si daci
intru adevir esti tu Stefan Voda, spune-mi ce cauti prin aceste locuri pustii?”.
Domnitorul este obligat la maxima sinceritate, la o formd de spovedanie
— ii vine greu sd recunoascd faptul ca a fost infrint de dugmani. Dupi ce
marturisirea este completa, testul nu se opreste. Recunoastem aici duritatea
specific traditionald a acestui gen de preparatio: ,,Asta nu-i cu putintd, zi mai
bine ci esti altcineva, iar nu Stefan Voda cel viteaz, si-atunci mai degraba
te-oi crede si ti-oi da drumul induntru!”. Pare ca indrumitorul, duhovnicul,
,se joacd” cu ucenicul, incercarea devine foarte durd pentru nervii unui rege!
Stefan cel Mare declard dezamigit ca ,de data asta norocul m-a parasit si
acuma md aflu unde nici nu m-am gandit!”. Asadar recunoaste ci a uitat de
rolul determinant al ajutorului divin pentru lupta sa...

Suntem intr-un punct nodal de revenire la Sursa divina. Fird a mai
intelege ce se petrece cu el si cu regatul sau, principele (rizboinicul) este nevoit
a apela la contemplativ, la cel care are puterea de a vedea lucrurile asa cum
sunt in realitate, dincolo de aparentd. Din momentul in care este acceptat
ca ucenic — odata incercarile parcurse —, este primit in chilie, iar initiativa
nu-i mai apartine conducatorului tirii. El este condus spre verticala de la
care va putea avea o cu totul altd perspectiva, spirituald, adici reald, asupra
incercarilor la care a fost supus el insusi si Tara...

Primul pas este (aparent) fizic: ,se suird améindoi pe varful stincii in
care era sapata chilia”. Apoi, traseul continud, surprinzitor. Domnitorul este
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invitat si priveasca in sus si este intrebat daca vede ceva. La raspunsul siu
negativ este invitat si-1 calce pe sihastru: ,,Calci pe piciorul meu drept!” Dupi
ce se sfieste sa faca acest gest, in final principele raspunde indemnului, il calci
si atunci incepe ,a vedea”. Ochii spirituali i se deschid.

Ne amintim de relatarea lui Motovilov, biograful Sf. Serafim de Sarov, care
a fost martor al unei experiente inrudite generatd de atingerea duhovnicului.
In cazul lui Daniil Sihastrul, este deocamdati un procedeu initiatic care-l
ia prin suprindere pe ucenic, pe Stefan Voda, cici acesta se sfieste si-1 faca.
Sfiala este si o continuare a prepararii intalnirii sacrului. Ulterior, in urma
»calciturii”, discipolul primeste instantaneu capacitatea de a vedea cu ochii
duhovnicesti. El descopera niste lumini lAnga un copac (aflat, spune legenda,
chiar pe locul actual al bisericii Minastirii Putna) §i constata, cu mirare: ,iar
in copaciu vad arzind o multime de lumini”...

Procedura continud, Stefan fiind intrebat dacd aude ceva. La raspunsul
sau negativ, este indemnat si calce de aceastd datd piciorul sting al lui Daniil
Sihastrul. Rezultatul instantaneu este acela ca a inceput a auzi in plan subiil,
spiritual: ,mai frumoasi cAntare decit asta n-am mai auzit de cind sunt”.
Nestiind ce sunt luminile, adici aceia care cint, i se raspunde ci sunt ingeri.
Urmeazi indemnul duhovnicului de a construi o ministire exact in acel loc,
ceea ce va atrage, 1i profeteste acesta, victoria impotriva tuturor dusmanilor.

Atingerea care a declansat minunea deschiderii ochilor spirituali ne aduce
aminte de o celebrd expresie evanghelicd: ,Noli me tangere!” (loan 20, 17).
Asadar, atingerea sacrului se poate produce numai in anumite conditii, numai
cei pregatiti, ,cei chemati” au puterea de a o suporta in toate consecintele.
Poate fi si periculoasa.

Cu alte cuvinte, abia acum, prin regisirea adeviratei verticale — veritabild
axis mundi, reprezentatd de copac —, ascensiunea spirituald poate incepe.
Putem deslusi mai multe trepte de apropiere fatd de aceastd ascesiune par
excellence: prepararea, acceptarea, ascensiunea de ordin fizic (pe stincd),
atingerea prin calcatura pe piciorul duhovnicului si urcusul spiritual propriu-
zis. Domnitorul afld ca biserica existd deja in Ceruri, epura acesteia urmeazi
a fi edificata si pe pamant. Prin ratasarea la sacru destinul real al siu si al
Tirii revine la matca fireasca, alta decit cea intratd in deriva si inchipuita la
deznidejde.

Nu voi insista mai mult — am ficut-o acum cativa ani in teza de doctorat —
asupra acestei splendide legende, foarte ofertanta in sensuri si simboluri cu
incarcaturd spirituala (legenda a fost analizata si de Pr. Andrei Scrima, in
volumul: Experienta spirituali si limbajele ei, Andrei Scrima, traducere din
francezi si englezd si note de Anca Manolescu, Bucuresti, Ed. Humanitas,
2008).

Ratiunea pentru care am amintit-o aici este pentru a atrage atentia
asupra diferentei foarte clare dintre planul contemplativ si cel lumesc, uneori
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rizboinic. In plus, fiindci ne aflim la Putna, vi rog si aveti griji pe unde
mergeti, cici riscati si va ,,impiedicati” de ingeri...

Voi intra astfel in subiectul propriu-zis, privitor la Rugul Aprins si vd
propun prin aceste rainduri o altfel de perspectivi. Ciciam pornit cu legenda de
mai sus pentru a sesiza diferenta clard dintre prototipul eroului (Stefan Voda)
si prototipul contemplativului (Daniil Sihastrul). Miscarea Rugul Aprins, in
opinia subsemnatului, se referd cu strictete la prototipul contemplativului,
nu la eroi. Evident, aceasta este si o problema de structura interioard, si de
vocatie.

latd si unul dintre motivele pentru care Pr. Daniil Sandu Tudor, inci din
interbelic, pleda pentru separarea clard a acestor categorii. Se stie bine, chiar
daci istoria a dovedit ci legionarii nu erau decit o pastisd a eroului crestin
pe care doreau si-l intrupeze, Sandu Tudor a polemizat aprig, inci din anii
’30, cu acestia. Dupd cum au ficut-o si alti membri emblematici ai Rugului
Aprins, precum profesorul Alexandru Mironescu, de pilda.

Ciau fost in Rugul Aprins si citiva, foarte putini, (simpatizanti) legionari,
este adevirat — oricum, ei nu ficeau parte dintre membrii emblematici —, dar
toti acestia s-au dezis ferm de ideologia legionard atunci cind au descoperit
valentele reale ale isihasmului. Membrii Rugului Aprins aveau o altfel de
abordare, o altfel de intelegere a acestei lumi. latd una dintre provocirile si
unul din riscurile, totodata, la care ne angajim atunci cAnd facem referire Ia
Miscarea Rugul Aprins. In multii ani de studiu dedicati acestui fenomen,
am realizat ci foarte putini — chiar dintre cercetitori, chiar dintre ciutitorii
isihiei — realizeaza acest fapt, aceastd diferentd fermd dintre contemplatlv si
rizboinic...! Rari sunt aceia care nu fac confuzii! Imi pare rdu si o spun:
constatam adesea aceastd confuzie inclusiv in rindul clerical — din varii
motive, inclusiv psihanalizabile, asupra cirora nu vreau si insist acum. Rugul
Aprins este, in mod evident, o miscare pur contemplativa, pur spirituala, fird
ambitii lumegsti, politice etc.

O alti poveste, reald de data aceasta, este relatatd de unul dintre membrii
fondatori ai Rugului Aprins, Alexandru Mironescu. Intimplarea se referi
la intalnirea lui Sandu Tudor (incd nu intrase in monahism pe-atunci),
Pr. Benedict Ghius si Alexandru Mironescu cu Pr. Ioan Kulaghin (Ioan cel
Strdin). Pr. Ioan cel Striin, reamintesc, a fost unul din importantii mentori al
Rugului Aprins, este cel care a adus tocmai de la Manastirea Optina (Rusia)
regula hirotesirii, a primirii unei binecuvantari speciale, pentru practica rugii
isihaste.

Fira indoiald, terenul era pregatit, Pr. Benedict Ghius era deja un
cunoscitor al acestor taine, dupd cum era si Sandu Tudor, care fusese inci
din 1929 intr-un pelerinaj de citeva luni la Sf. Munte Athos. Intreaga sa
viatd ulterioara acestui pelerinaj, poetul si jurnalistul Sandu Tudor a fost viu
interesat de mistica crestin ortodoxd, chiar daca avea si-i ofere incd multe
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ocoluri si ispite pAna s ajunga si batd la usa Manistirii Antim, unde urma
sa fie primit ca frate dupa terminarea celui de-al Doilea Riazboi Mondial si
sa porneascd, concomitent, inegalabila — pentru intreaga ortodoxie — miscare
Rugul Aprins.

Asadar, intr-unul din obisnuitele pelerinaje pe care le ficeau la Manistirea
Cernica, cei trei prieteni, poetul Sandu Tudor, Pr. Benedict Ghius si profesorul
Alexandru Mironescu, tocmai intentionau si se retragd spre Bucuresti, cind
gazda lor din acel moment, Pr. Nicodim Bojor, ii roagd sa mai rimani, caci
voia sa-i mai duca undeva. Ajung astfel si bata cu totii la chilia Pr. Ioan cel
Strain.

Sosit la finele anului 1943 in Romania, Pr. lIoan cel Strain nu gtia
sa vorbeascd decit ruseste, dar isi gisise un translator in persoana unui
basarabean. Acesta din urma era un om foarte simplu, fost muncitor, fird prea
multd carte. Ei bine, relateaza profesorul universitar Alexandru Mironescu —
care avea deja doud doctorate, unul in fizici-chimie la Sorbonna (Paris), altul
in filosofie la Universitatea din Bucuresti —, un fin cunoscitor al teologiei
ortodoxe: surpriza a fost deopotrivi si intilnirea cu duhovnicul rus, dar si
cu basarabeanul. Cici in momentele in care le traducea spusele Pr. Ioan cel
Strdin, basarabeanul devenea parca alt om, cunoscitor al celor mai subtile
taine ale teologiei ortodoxe. Ceea ce dorea sa sublinieze Al. Mironescu in
aceasti amintire — vezi volumul siu intitulat Calea inimii. Eseuri in dubul
Rugului Aprins, Ed. Anastasia, 1998 — era cd Pr. loan cel Striin si translatorul
sau basarabean erau intr-o totald comuniune spirituald...

Aceasta este din punctul meu de vedere o lectie si pentru noi, cei care
incercim si ne apropiem de intelegerea si cunoasterea Rugului Aprins. Este
modelul perfect de la care putem porni pentru intelegerea a ceea ce s-a petrecut
in mod real la Rugul Aprins. Cu alte cuvinte, vei intelege numai daci vei
vorbi intru Rugul Aprins, si nu despre — cum ar spune Constantin Noica...

Fard a intra in comuniune cu acesti oameni ai Rugului Aprins, nu
intelegi nimic si bati cAmpii. Si asta este vizibil in foarte multe pagini care au
fost scrise ori rispandite in media pe alte suporturi (audio, video etc) despre

Rugul Aprins...

Daca este sd vorbim despre etica memoriei trebuie s fim constienti ci
memoria, in general, este un dat al lumii cizute si mai cu seama al lumii
(post)moderne...

In mod firesc, ar trebui si facem recurs la memoria absoluti, cea de
dincolo de aceastd lume. De aceea, constatim ci existd riscuri si existd
provocari in faptul (re)apropierii de Rugul Aprins. Oamenii reprezentativi ai
Rugului Aprins sunt contemplativi prin excelenta.
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O ultima precizare metodologica: a cioparti, a diseca fie si in scop
didactic, fie doar pentru o cercetare stiintifici, acest univers al interbelicului
(romanesc) si al postbelicului in care a aparut grupul, apoi miscarea Rugul
Aprins, este de asemenea pueril. Asa cum s-a constatat ci gresit procedeaza un
biolog care ucide viul pentru a pune apoi un ciob, un fragment sub microscop.
Este un mod fals si defect de a aborda o astfel de problematici —atat de vie —si
din perspectivi istorica, si antropologici, dar mai ales spirituala. ..

In ceea ce priveste interbelicul, greu pot fi ficute operatii transante. Cici
interbelicul romanesc era populat cu oameni, cu intelectuali care se intilneau
seara la bere, chiar daca dimineata tocmai predaseri redactiei un articol aspru
ori polemic despre celilalt. Nu se diabolizau aproape niciodatd, chiar daci
erau pe pozitii adverse. Era o lume mai civilizat, era o lume mult mai aproape
de normalitate decit suntem noi astazi, dupa 50 de ani de comunism si alte
dictaturi.

Cum gestionim memoria Rugului Aprins? Cum vorbesti despre
pesonalitatile acestei grupdri? Despre Pr. Daniil Sandu Tudor, de pildi, o
personalitate foarte putin cunoscuti, despre care s-au spus inci din interbelic
imense prostii?

Nu stiu cati dintre gazdele noastre cunosc: la un moment dat, Pr. Daniil
Sandu Tudor a ajuns in anii 50 si pe aici, pe la Manastirea Putna, la o sinaxi
a staretilor bucovineni. Si existd marturii in acest sens ca Pr. Daniil, staret
la Schitul Rardu pe-atunci, a fost indemnat de confrati s vorbeascd mai
mult, intrucat toti au fost impresionati de felul in care acesta vorbea si de
cunostintele teologice pe care le detinea, chiar daca nu terminase Teologia. ..
Cel putin trei dintre ucenicii Pr. Daniil Sandu Tudor au ajuns ulterior si se
nevoiasca chiar aici, la Putna, intre acestia fiind Pr. Iachint Unciuleac...

Pr. Daniil Sandu Tudor este o personalitate foarte complexd, controversati
inca din anii ’30, intrucit, ca jurnalist avea un condei cam acid, si totusi un
om foarte putin cunoscut, foarte putin cunoscut incd. A polemizat mai ales
in ziarul pe care-l infiintase chiar el, in ,Credinta’, si cu comunistii, si cu
legionarii, si cu marii potentati ai vremii, ceea ce a condus la aceasta imagine
plind de contraste, intrucat a avut parte si de denigriri pe misura. Aceasta nu
inseamnd ci Sandu Tudor nu a si gresit, fata de Mircea Vulcinescu, de pilda,
cdruia i-a §i cerut iertare, intr-o scrisoare, ulterior.

latd, o personalitate complexd a Bisericii, cu privire la care existd mai
multe riscuri. ..

Existd riscul de a-1 idolatriza fara rest, dupd cum exista riscul de a-i nega
cu totul meritele, de a-1 acuza de lucruri pe care nu le-a ficut (in ,Memoriile”,
foarte subiective, ale Mitropolitului Bartolomeu Anania gasim un astfel de
exemplu cu privire la un asa-zis santaj) etc.

Care sunt criteriile dup care putem considera cd o anume personalitate
a facut sau nu a ficut parte din Rugul Aprins? Ce putem spune despre poetul
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Ion Barbu, despre care se zice ci ar fi trecut pe-acolo (era intr-o relatie amicala,
de altfel, cu poetul Sandu Tudor, inci din interbelic). lon Barbu, care avea o
aplecare speciald citre sexul frumos (fiind cunoscut pentru nenumdratele-i
aventuri), a trecut pe la Minastirea Antim, neindoielnic. Datd fiind viata
sa aventuroasd, il putem socoti intre membrii Rugului Aprins, ciutitori ai
isihiei? Greu de crezut!...

Pirintele Dumitru Staniloae a declarat §i Sfintia Sa, a sustinut, mai
incoace si familia, ci n-ar fi ficut parte din Rugul Aprins. O sustine, de altfel,
insistent, si Pr. Andrei Scrima — unul dintre membrii emblematici ai Rugului
Aprins, pentru care personal am o admiratie speciald. Personal, am motive
sa demonstrez contrariul: din punctul meu de vedere, Pr. Dumitru Stiniloae
poate fi socotit intre membrii Rugului Aprins...

De ce, care sunt criteriile?? Nu numai cd a fost acolo, a participat la
citeva din intalnirile grupului, chiar la Minastirea Antim, a si conferentiat
chiar. Dar Pr. Stiniloae a fost o personalitate exceptionala care a triit intru
Rugul Aprins.

In opinia mea, criteriul, vectorul principal pentru care un om poate fi
socotit membru al Rugului Aprins constd nu numai in participarea la intalnirile
de acolo (acestea fiind o conditie preliminara), ci, inainte de orice — desigur, un
fapt pe care numai Dumnezeu il ,cAntireste” cu adevarat — este ruga isihasta.
lar Pr. Stdniloae era, putina lume o stie, si un ciutitor intim al isihiei. ..

*

Orrice risc este o provocare, orice provocare este un risc asumat. lata, mai
jos, alte cateva riscuri & provociri privitoare la Miscarea Rugul Aprins si la
memoria acesteia, asupra carora v invit sa meditim laolalta.

Cati dintre noi au curajul, demnitatea de a spune adevirurilor pe nume?
De a rosti adeviruri incomode pentru anumite personalitdti care au trecut pe
la Rugul Aprins, incomode chiar pentru Biserica, poate? Caci exista tendinta
aceasta de a ascunde uneori adevarul sub pres.

...Dar suntem intre cercetitori aici. Si consider ci avem deja o mare
problemd pentru Bisericd, pe care aceasta nu cred ca o constientizeazd
suficient. Toti marii sfingi ori martiri ai secolului XX genereazd probleme
similare. De ce? Fiindcid astazi existd aparate de inregistrare, existd marturii
pe felurite suporturi media, exista jurnale si memorii cum n-au fost nicicind
in istoria cunoscutd a omenirii. Si, chiar daci observim o evlavie populard
semnificativd, bine-venitd, de altfel, aceasta nu se mai poate baza doar pe
legende cand ne referim la martirii si sfintii veacului XX. Fiindci vine istoricul
ori cercetdtorul — nu totdeauna bine intentionat — si aduce documentul. Cum
citim documentele, neaparat contextual, obligatoriu in Duh, aceasta este o
altd tema...
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Ceea ce constatdm este ci existd legende care fac valuri, inclusiv privitoare
la Rugul Aprins, si iatd cd marturiile, inregistririle, documentele spun altceva.
De aceea, sustin, Biserica ar trebui s fie foarte atentd, intrucat viata i istoria
ne obligd s fim constienti de aceastd noua varstd a cercetarii celor sfinte...

Voi argumenta cu un singur exemplu, apropo de acea ,intdmplare” —
reald — despre ciderea lui Sandu Tudor cu avionul.

Povestea — pe care o vei auzi de la orice calugar crestin ortodox din
Roménia contemporana — spune ci, in timp ce avionul pierdea din viteza,
Sandu Tudor s-a rugat fierbinte Maicii Domnului, promitind si-si inchine
zilele pe care le va mai avea de triit vietii crestine. Minunea s-a produs cu
adevirat, avionul s-a prébusit deteriordndu-se serios, pe cAnd pilotul n-a patit
mai nimic. Unii sustin ci singura urmare de ordin fizic suferita de pilotul
Sandu Tudor este ci si-ar fi muscat limba. Indriznim si intrevedem aici o
trimitere simbolica la pana acidi i vorba iute a polemistului Sandu Tudor...

O alta varianta este sustinuti de Pr. Elefterie, unul dintre cei care i-au fost
aproape timp de mai bine de un an de zile la Schitul Rariu, exact inainte ca
Pr. Daniil, staretul, si fie arestat, in 1958. Pr. Elefterie de la Schitul Cirbuna
(Neamt) a declarat in repetate rinduri — inclusiv la simpozionul din 2012 de
la Ministirea Antim dedicat Pr. Daniil Teodorescu (Sandu Tudor), cu ocazia
a 50 de ani de la moartea sa martirici — ca accidentul s-ar fi petrecut deasupra
Marii Negre, ca protagonistul ar fi supravietuit timp de doua-trei zile inotind
pe langa resturile avionului, pAnd ar fi fost recuperat de un vas etc.

O cercetare la firul ierbii aratd ca lucrurile au stat pe-aproape, dar nuantat
diferit (chestiune pe care am reusit s-o clarific si s-o public acum trei ani).

Da, acest accident a avut loc in luna august 1937, dar pe uscat..

Inainte de asta, observim cum in ,Credinta”, ziarul pe care-I patroneaza
Sandu Tudor, apar aproape zilnic stiri din viata aviatiei romanesti si
internationale. Era firesc, zborul omului cu avionul era inci un domeniu care
tinea de miracol in acei ani. Nu numai in ,,Credinta” apareau astfel de stiri, ci
in Intreaga presi romaneasci i internationala. Dar in acest ziar accentul era
mai mare, se cunostea ca directorul avea el insusi avion personal pe care-l si
conducea — ceea ce chiar era o raritate pe-atunci.

In urma unei stiri zeﬂemltoare publicate intr-unul din ziarele de extrema
dreaptd, ,,Porunca vremii” (nr. 823/ joi, 19 august 1937), scris de Nicolae
Crevedia, Sandu Tudor di o replica acida, dar si melancolica in ,,Credinta” de
saimbatd 21 august 1937, intr-un articol-editorial intitulat ,Raspuns la toate
«Creveditismele»” (nu este prima oard cAnd Sandu Tudor polemizeaza si cu
legionarii, si cu bolsevicii).

Dupi ce face mai multe ironii la adresa lui N. Crevedia, care luase
in ris tocmai accidentul de avion pe care il avusese recent, Sandu Tudor
noteazi: ,Acum citeva zile autorul acestor rinduri s-a strecurat pe langi
niluca de gheati a Ingerulul Mortii. Veneam de peste munti in zbor de
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antrenament. Avionul intrat intr-o «vrille» m-a pribusit la pimént (...).
Existd o minunati solidaritate a Vietii fati de Moarte; a barbatilor teferi
in fata primejdii. A ajuns i pini la mine. Dar numai denaturatii si cioclii
pot face zeflemeli scArnave in preajma suferintii sau a mortii. Nu urmarea
unei porniri m-a iscat si fac acest limpede desemn cu penita, ci numai si
limuresc pe prieteni (...)”...

Avem astfel citeva raspunsuri, dar si mai multe intrebéri. Din articolul
lui N. Crevedia (mai exact din replica la replicd publicatd imediat in ,,Porunca
vremii” nr. 835/ duminicd 22 august) aflim ci Sandu Tudor isi rupsese
— totusi — 0 mand in urma accidentului. Primul raspuns este ci accidentul s-a
petrecut pe uscat, in drum spre Bucuresti. Al doilea este ca pilotul a suferit,
iatd, citeva traume de ordin fizic, minore, de altfel, datd fiind situatia extrema.

Riman mai multe intrebiri: de ce scrie Sandu Tudor despre ,,un zbor de
antrenament’? Era vorba despre o forma de pregitire/pliere pe antrenamentele
aviatice militare sau se referd pur si simplu la aviatia sportiva? Dupd cum
putea sa fie pur si simplu un mod de a se exprima al scriitorului care se referd
la un zbor de plicere...

Important este ci intemeietorul Miscirii Rugul Aprins a supravietuit
— cu adevirat miraculos! — in urma acestui accident. $i, cu siguranta, impactul
de ordin spiritual, dupa cel trait cu doar citiva ani mai devreme in vizita
la Sf. Munte Athos, avea si-si dovedeasca ,eficienta”. Curind, jurnalistul
Sandu Tudor avea si intemeieze cea mai importantd miscare de infratire
dintre intelectualii vremii §i Biserica Ortodoxd Romani. Avea si fie tuns
in monahism, avea sa moara precum un martir pentru credinta crestind, in
inchisoarea de la Aiud (1962).

O vrie (din franguzescul «vrille») urmati de o pribusire a avionului avea
sa determine o vrie in viata omului Sandu Tudor, pe care avea sa-l inalte si,
mai departe, o vrie fird egal, care avea si zideascd mirabile zboruri in cultura
si spiritualitatea romaneasca. ..

Asadar, povestea care circula in anumite medii monahale trebuie ajustati:
avionul a cdzut in apropierea Bucurestiului, au fost oameni (ex: Pr. Andrei
Scrima) care au vizut si fotografia rimasitelor acelui avion s.a.m.d.

...Avem, iatd o serie de inexactitdti care persista in mentalul colectiv,
uneori constatim o rupturd intre discursurile care se rostogolesc si astizi
in mediile monahale — unele sunt realmente dezinformiri pornite de la
Securitate, care tintesc chiar personalititi ale Rugului Aprins — si discursul
bine argumentat, sustinut de cercetatori care fac o documentare serioasa. De
aceea si sunt atat de necesare aceste intlniri si eu va felicit pentru organizarea
anuali a acestui Simpozion de la Putna!

O altd problema este reprezentati de osificarea memoriei Rugului
Aprins... Mareferaicistrictla Rugul Aprins, dar desigur camulte din chestiunile
ridicate in aceastd interventie se referd si la alte subiecte majore ale Bisericii.

106



Exista forme de osificare in locuri comune, in platitudini, in anecdotica, unii
reducind totul doar la aceasta. Uitdnd sa se intre in profunzimea a ceea ce a
insemnat si este si astazi Rugul Aprins: personalititile emblematice ale acestei
miscari duhovnicesti veneau acolo nu pentru a se intalni precum la un cenaclu;
nu discutau cum vorbim noi acum, la acest simpozion, chiar daca aceasta
era tipologia intalnirii (si existd cAteva conferinte pe care le-am recuperat —
suntem pe cale sa le editam); sigur ca la un nume nivel se produceau si astfel
de intalniri. Dar elementul definitoriu era, bineinteles, ruga isihasta de care se
lasau animati membrii principali, nucleul greu al acestui grup...

Asta 1i unea si-i deosebea in acelasi timp de multele cenacluri existente
la acel moment in tard. Putem vorbi despre mai multe cercuri concentrice in
cadrul intilnirilor Rugului Aprins. Unii, mai superficiali, probabil ca veneau
ca la un cenaclu. Altii veneau precum la un grup care discutd probleme
bisericesti. In realitate, intalnirile si dialogurile de profunz1me, de suflet, erau
mult mai raﬁnate si mai profunde. Putini erau cei alesi s i traiascd intru ruga
isihasta..

@) alta chestiune in relatie cu tot ceea ce-am amintit aici pAnd acum este
ignorarea Duhului Rugului Aprms Uitarea zimbetului. Incremenirea in ceea
ce ,,da bine”, in ceea ce s-a spus deja, incremenirea in politica corecta, atunci
cand se incearca, ridicol, ,prinderea” unui fenomen de o asemenea anverguri
spirituald, asa cum unii prind o minune de fluture, cu un bold, intr-un
insectar... Astfel, nu vom sti niciodatd cum danseaza in soare acel fluture.
Nu vom realiza nicicAnd puterea de cretivitate, neastimparul credintei, intr-
un cuvant, Viata acestei misciri duhovnicesti, daci ne vom lisa pacaliti de
modele ideologice conjucturale...

Aceastd incremenire si ignorare a Duhului ne deformeaza si ne transforma
in ,cildicei”. Pr. Daniil Sandu Tudor avea un laitmotiv, le repeta uneori cu
insistentd tinerilor ucenici (fie viitori monahi, fie studentilor care-l vizitau):
sd nu fiti cildicei!

Un altrisceste aceladea cercetaaceasti problematica folosind instrumente
foarte corecte stiintific, cu acea raceala proverbiald a chirurgului. Este vorba
despre o antropologie strict livrescd i practicatd ca atare. Sigur ca nu l-am
cunoscut direct pe Pr. Daniil Sandu Tudor, dar am avut sansa si curiozitatea
sd cunosc ctiva ucenici ori prieteni de-ai sai. Cativa mai sunt si astzi in
viatd. Veti descoperi surse vii, existd rude, prieteni, cunoscuti, ucenici. Acestea
sunt marturii care te amprenteazd altfel la nivel liuntric atunci cAnd privesti
direct in ochii in care s-au oglindit Pr. Daniil Sandu Tudor, Pr. Benedict
Ghius, Pr. Sofian Boghiu, Pr. Dumitru Stiniloae, Pr. Andrei Scrima, Pr.
Roman Braga, Pr. Adrian Fagetean, Pr. Felix Dubneac, Pr. Petroniu Ténase,
Pr. Arsenie Papacioc, Pr. Vasile Vasilachi, Pr. loan cel Striin, IPS Antonie
Plimideals, IPS Tit Simedrea ori Vasile Voiculescu, Alexandru Mironescu,
Anton Dumitriu, Olga Greceanu, Stefan Todirascu, Paul Constantinescu, lon
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Marin Sadoveanu, Alexandru Elian, Gheorghe Dabija, Paul Sterian etc.

O spun cu dezamigire: existi scrierile acestor personalitégi, care cu mici
exceptii, sunt prea putin cunoscute, prea putin promovate, unele nefiind inca
editate. De unde si efortul pe care l-am ficut prin editarea citorva scrieri
(partial) inedite in Colectia Arhiva Rugului Aprins pe care o coordonez la Ed.
Eikon.

Excesul de zel este bineinteles o altd capcand pe care o intdlnim frecvent
in multe din demersurile de ordin spiritual, inclusiv atunci cAnd este abordat
subiectul Rugului Aprins. La acest capitol nu prea vezi deosebiri intre laici si
mireni...

Marile personalititi — si dupd cum stim Rugul Aprins a avut sansa de a
fi fost un grup alcituit din numerosi astfel de intelectuali si mireni si clerici
— sunt nonconformiste. Uneori imaginea publica nu este totuna cu cea din
sfera privatd. Nu-i lucru usor si stai in preajma unui urias. Existd in aceastd
posturd de ucenic la oameni exceptionali si riscuri, si provociri. Daci esti
foarte aproape, poate sesizezi lucruri, fapte care tie ca ucenic nu-ti convin
sau pe care nu le intelegi, mai corect spus. Tot astfel se petrece si cu viata
personalititilor Rugului Aprins, care are nevoie de o anume intelepciune
pentru a o intelege cu adevirat.

In fine, poate cea mai importanti virtute spirituali gratie cireia ne
putem deschide inimile citre intelesurile profunde ale vietii si faptelor
unor asemenea personalititi si ale intregului fenomen al Rugului Aprins, in
ansamblu, este smerenia. Este si un risc si, mai ales, o provocare: riscul de a
abandona propriile orgolii, proprule pareri si pre-judeciti, propria ignoranta.
In aceasti ordine de idei, putem vorbi si despre o altfel de comuniune, greu
de realizat intre cercetatorii laici. Cici part1c1pant11 la Rugul Aprins au reusit
tocmai fiindcd au fost impreuna, staruind ei insisi in comuniune. Singuri nu
ar fi realizat decar foarte putin! Intr-o lume in care cuvintul de ordine este
concurenta, am putea indrazni si credem ci Rugul Aprins va fi ingeles cu
adevirat de cercetatori aflati ei insisi in comuniune?...

Ce poti si faci mai mult decit si fii transparent la miracol? O data ce
ai ca temd de cercetare si ciutare spirituala miracolul care s-a petrecut in anii
40, cand o seami de intelectuali mireni ortodocsi, crestini, o mina de clerici,
majoritatea intelectuali la rAndul lor, si-au dat mana intru ciutarea isihasta,
pentru aprofundarea misticii crestine si practic, si teoretic, pentru aducerea la
zi a exigentelor ortodoxe?

Si vorbim, asadar, despre Rugul Aprins si despre protagonistii acestei
miscari in mod onest, adici non-idolatru, cu umor, contextual, fira false
pudori, fira edulcoriri si fard tertipuri strivezii care apartin de intruziunile
conjucturale ale politicului in istorie. Astfel ar fi firesc, sinitos, sa ne referim
la Rugul Aprins si, cred eu, la bund parte din cele mai sensibile teme de astazi
ale Bisericii. ..

108



Aceastd transparentd la miracol inseamnd sansa apropierii de ceea ce
poartd numele de tempus discretum ingeresc care presupune, intre altele, si
detasarea de timpul tau propriu in care te zbati zilnic in mizerie, in probleme
fira orizont, in dureri, sau in false fericiri. Cu alte cuvinte, ochiul ingeresc se
»deschide” prin rugd, inclusiv isihasta, ceea ce ne determina si ne apropiem
altfel de Realitate — asa cum odinioara batrinul Daniil Sihastrul l-a indemnat
pe ucenicul siu Stefan Voda.

Dincolo de riscuri si provocari, Rugul Aprins ne propune o altfel de
insotire cu Timpul, o altfel de perspectivi a Realului. Prin Rugi si prin
provocarea Duhului, Subcerescul riscid sa se lase imbritisat de Ceresc.
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Comunicari, interventii

moderator: Maria Sleahtitchi

llie Luceac

O pagina de istorie a Bucovinei: amintirile scriitorului
Partenie Masichievici

La 12 januarie 2010, la Bucuresti, intr-un apartament de pe strada
Brezoianu, doldora de tablouri si cirti, ca un adevirat muzeu de antichitati,
se stingea din viatd pictorita §i scriitoarea Hortensia Masichievici-Misu,
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, foarte putin cunoscutd
atat admiratorilor de artd plastica cit si cititorilor din nordul Bucovinei.
Dumpneaei a fost un grafician de esenta pura, care a reusit o simbioza de stiluri
si tehnici diferite in domeniul artelor plastice romanesti. Pentru admiratorii
de frumos din acest domeniu, numele artistei este foarte bine cunoscut si
apreciat nu numai in tard, ci si in strainatate.

Opera graficienei si pictoritei Hortensia Masichievici-Misu meritd
o descriere aparte. Referiri la lucririle ei au ficut reputatii critici de arta,
incepand de la Petru Comarnescu si pana la Dan Grigorescu.

In unul din numerele revistei trimestriale de istorie si culturd ,,Glasul
Bucovinei” pe anul 2005 am publicat un dialog cu doamna Hortensia
Masichievici, intitulat ,,Dincolo de spectacolul lumii...” cu Hortensia
Masichievici-Misu — artist plastic'. Tar in primul numar din 2005 al aceleiasi
reviste, intr-un articol intitulat Intre devotamentul fati de culoare si tentatia
pentru cuvint’, semnalam aparitia a doua cirti care au vazut lumina tiparului
la Bucuresti, consecutiv, dupa cum urmeaza. In 2003 a aparut cartea Microbul
si alte povestiri adevirate®, iar in 2004 — a doua carte, intitulatd Povestiri mai
mult sau mai putin adevirate*. Aceste cirti de prozd scurtd poartd semnitura
doamnei Puia Hortensia Masichievici-Misu. Nu vom vorbi aici despre ele.

! lie Luceac, ,, Dincolo de spectacolul lumii...” cu Hortensia Masichievici-Misu — artist plastic,
in ,Glasul Bucovinei”, An XII, nr. 2 (46), 2005, p. 7-28.

2 Idem, Intre devotamentul fati de culoare si tentatia pentru cuvint, in ,Glasul Bucovinei”, an
XIL, nr. 1 (45), 2005, p. 106-110.

3 Hortensia Masichievici-Misu, Microbul si alte povestiri adevirate, Editura Anima, Bucuresti,
2003, 182 p.

* Idem, Povestiri mai mult sau mai putin adevirate, Editura Anima, Bucuresti, 2004, 168 p.
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Vom semnala doar ci doamna Masichievici-Misu a stiut si a reusit ,,sa atingd
scopuri mari in liniste, fard a inzgomota lumea de primprejur”, vorba lui
George Baritiu, atunci cind se referea la activitatea lui Constantin Hurmuzaki
(1811-1869), unul dintre reprezentantii generatiei intai ai Hurmuzikestilor
bucovineni. Bucovineanci si ea la origine, Puia Hortensia Masichievici a scris
nu numai frumoasele sale carti de povestiri despre care aminteam mai sus,
dar a si contribuit — un exemplu aproape fira precedent — la scoaterea din
anonimat a operei tatdlui siu, Partenie Masichievici. E suficient si amintim
despre cirtile lui Partenie Masichievici Egiil (Laeri)®, Aus meinem Leben (Din
viaga mea)® sau a Albumului 1940-1941 — Schige din taberele de stramurare
ingrijite, traduse si editate de citre fiica sa, Puia Hortensia. Mentionim
ci pentru istoria Bucovinei din perioada celor doud rizboaie mondiale ale
secolului al XX-lea, Albumul lui Partenie Masichievici este o cronici inedita
si extrem de valoroasa.

Ceea ce a reusit sd facd fiica Puia Hortensia pentru tatal sdu, Partenie,
este nu numai un lucru nobil in numele artei plastice roménesti, ci si o
reparatie de suflet, scotand astfel din anonimat frumoasele lucriri de graficd
si acuarele ale lui Partenie Masichievici, care a fost un inzestrat artist, scriind
concomitent poezie, prozd, compunind muzicd si ficind picturd. Aceastd
reparatie constituie o respectare a memoriei, o etici a memoriei fatd de opera
unui creator §i, in acela§i timp, o reactualizare a memoriei ce tine de istoria
Bucovinei de altidata.

Se stie cd in 1940, dupa ce nordul Bucovinei a fost invadat de catre
armatele sovietice, potrivit intelegerii dintre Uniunea Sovieticd si Germania,
intelegere consfintitd prin tratatul de tristd amintire, majoritatea covarsitoare
a familiilor cu descendenti de origine germana au avut ingaduinta sa plece in
Germania, in noiembrie 1940. Printre aceste familii a fost §i cea a lui Partenie
Masichievici, impreunad cu sotia sa Sofia Ustyanowicz, fiici a unui preot greco-
catolic de provenienti galitiani, a cirei mami era de origine german. In noul
regim situatia nu era recomandabild nici pentru Partenie Masichievici, care
de asemenea era fiu de preot ortodox si nu ar fi fost bine primit de regimul
comunist, a carui atitudine fatd de bisericd se cunoaste foarte bine. Si apoi si
nu uitdm ca Partenie era educat la scoala germand, limba germana se folosea
si in familia lor. De asemenea si postul sdu de secretar general al Camerei de
Comert din Cernauti nu l-ar fi recomandat pozitiv fatd de puterea sovietica.
[ s-ar fi pus imediat eticheta de ,burghez”, dupi care cu siguranti ar fi fost

> Partenie Masichievici, Egul. Eine Kurzgeschichte zu meinem sieben Scherenschnitten (Laeri. O
scurtd poveste la cele sapte siluete ale mele), Editura Anima, Bucuresti, 2005.

¢ Idem, Aus meinem Leben Jugenderinnerungen (Din viata mea. Amintiri din tinerete), Editura
Anima, Bucuresti, 2008.

7 Idem, Skizzenblatter aus den Jabren 1940-1941 (Schite din taberele de stramutare), Editura
Anima, Bucuresti, 2006.
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deportat in Siberia, cum s-a intdmplat cu istoricul si genealogistul Sever
Zotta, de exemplu. Asadar, e de la sine inteles de ce familia Masichievici s-a
decis pentru strimutare.

Cat priveste Partenie Masichievici, el a fost un om inzestrat de la natura.
Scoala pe care a ficut-o la timpul siu i-a oferit posibilitatea si se afirme
profesional in cAteva domenii artistice. Se naste la 7 februarie 1887 la Cuciurul
Mare, in Bucovina. Face scoala primara la Carapciu pe Ceremus, apoi Liceul
german la Cernduti (pe timpul acela inci nu se numea Liceul ,,Aron Pumnul”)
si Facultatea de Drept a Universititii Francisco-Josefine din Cernauti. Nu se
opreste aici. Va urma mai tirziu si Conservatorul din Cernauti, unde studiazi
compozitia, armonia si contrapunctul. A fost si un filatelist pasionat. lata ce
scrie fiica sa Hortensia: ,,Era deosebit de dotat si pentru alte ramuri artistice:
in afara de muzicd, era pasionat si de picturd, dar un curs de desen va urma
abia mai tarziu”.

A pictat tot timpul, bineinteles, si in timpul refugiului din Banat, de la
Rusca Montana, cit si in ultimul sdu refugiu — cel din Caransebes — unde a
si decedat, la 20 septembrie 1952, la vérsta de numai 65 de ani. Cateva din
desenele lui le intAlnim in cartea Hortensiei Masichievici-Misu, Microbul si
alte povestiri adevirate.

Din pécate, nu vom sti niciodatd cte din aceste lucrari frumoase s-au
pierdut odati cu refuglul din 1940. Din amintirile fiicei lui Partenie mai
aflim cd ,,dupa zile si nopti de argumentiri, parintii mei s-au hotdrat si ceard
protectia germani si ,repatrierea’. Au fost inscrisi pe listele de refugiati. ..
Dispozitiile erau insa stricte: 50 de kilograme de fiecare membru de familie.
In bagaje nu se admiteau carti, manuscrise sau alte obiecte de valoare... Tata
insd, corect — poate exagerat de corect —, a depus toate scrierile lui, toate
compozitiile lui muzicale si, in plus, colectia noastra de timbre care cuprindea
si unele piese de mare valoare filatelicd. Le-a depus cu forme in reguld. Nu
le-a mai primit niciodata”. Doar Puia Hortensia mai poate sti ce picturi si
compozitii muzicale s-au pierdut.

Si tot ea este aceea care a reusit sd salveze citeva din scrierile tatalui
sau de mai tarziu. Este vorba despre cirtile amintite mai sus ale lui Partenie
Masichievici, intitulate Egiil (Laeri), Aus meinem Leben (Din viata mea) si
Ausgewihlte Gedichte mit Aquarellen des Autors (Poezii alese cu acuarele de
autor). Sigur ca toate aceste lucriri au fost ingrijite, ordonate si tiparite de Puia
Hortensia Masichievici-Misu, cu concursul Editurii Anima din Bucuresti.
Intr-o prezentare din 1994 a doi colaboratori de la Editura Wilhelm Fink din
Miinchen, si anume, Amy Colin si Alfred Kittner, care au editat Versunkene
Dichtung der Bukowina, citim despre Partenie Masichievici ca el ,i-a ficut
un nume si in calitate de compozitor, pictor si poet. A compus valsuri si
hore, a participat la expozitii locale, cu lucrari originale realizate in tehnica
siluetelor decupate din hértie neagra si a scris [in limba germana] poezii si
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schite autobiografice, care evocd viata din Bucovina in perioada dinaintea
Primului Rézboi Mondial”.

In anul 2005, la Editura Anima din Bucuresti, prin stridania Hortensiei,
apar, dupd cum am mai spus, doud cirti ale lui Partenie Masichievici, si anume,
Egiil. Eine Kurzgeschichte zu meinem sieben Scherenschnitten (Laeri. O scurtd
poveste la cele sapte siluete ale mele) si Ausgewihlte Gedichte mit Aquarellen des
Autors (Poezii alese cu acuarele de autor). Primul titlu, Ausgewihlte Gedichte
mit Aquarel/m des Autors (Poezii alese cu acuarele de autor)® este o carte de
versuri scrise in diferite timpuri, pe parcursul anilor, de citre autor. In tot
cazul, intlnim poezii cum este piesa Was mir die Blumen sagten (Ce mi-au spus
florile) redactata in 1908, cat si poezia Weihnachestrinklied (Colind de Criciun),
care dateazd din 1946. Cartea este dedicatd fiicelor autorului, Carmen si
Hortensia. Cu o fotografie a autorului la masa de scris, nu se stie din ce
perioada, cartea este scrisd in limba germana si este secondatd de unsprezece
acuarele color ale autorului care sunt incadrate in text, paralel cu poeziile.
Meritul autorului si al ingrijitorului de a ilustra cartea de poezii cu acuarelele
proprii ale poetulm imprim3 editiei o valoare si o elegantd deosebitd. Cele
patru capitole ale volumului, intitulate Amintiri, Infloriri intirziate, Balade si
Traduceri, ne prezintd un liric, un romantic intirziat, cu pronuntate acorduri
melancolice. Un poet care a trait perioada generatiei pierdute de dupa Primul
Rizboi Mondial.

Nota melancolici care se resimte in poezia lui Masichievici cu siguranta
cd este o reverberatie a reminiscentelor refugiului din 1940. Poezia Der
Sliichtling des zweiten Weltkrieges (Refugiatul din al Doilea Rizboi Mondial)
demonstreazd cu prisosintd ca amintirile refugiului sunt vii in memoria
autorului. Penultima piesd din volum este o traducere in romind a primei
poezii care deschide capitolul Amintiri. Ea se intituleazd Mein Grossvater
(Bunicul meu). lar ultima poezie cu care se incheie volumul este o traducere
liberd din George Toparceanu, si anume, cunoscuta poezie Acceleratul.

Cat priveste Memoriile lui Partenie Masichievici intitulate Aus meinem
Leben Jugenderinnerungen’, prima parte a lor a fost tradusd de catre fiica
scriitorului Puia Hortensia Masichievici-Misu. Cartea cuprinde descrierea
Copilariei scriitorului, pe care acesta si-a petrecut-o in Bucovina. Descrierea
acoperd perioada dintre anii 1890- 1900. in celelalte patru pirti care nu
au fost traduse din limba germana, povestirea continud pani la inceputul
Primului Rizboi Mondial. Regretam ci cititorul de limba roména nu poate
lua cunostintd de perioada primelor doud decenii din viata Bucovinei de pana
la inceputul primei conflagratii mondiale, povestitd de Partenie Masichievici.

8 Partenie Masichievici, Ausgewdihlte Gedichte mit Aquarellen des Autors (Poezii alese cu acuarele
de autor), Editura Anima, Bucuresti, 2005.

? Partenie Masichievici, Aus meinem Leben Jugenderinnerungen, Anima Verlag, Bukarest,
2008 (Din viata mea Amintiri din tinerege, Editura Anima, Bucuresti, 2008).

113



Editura Anima din Bucuresti si-a ficut o datorie de onoare publicind
in 2009 atit varianta germand a Memoriilor lui Partenie Masichievici, cit
si versiunea in limba roména a primei pirti, Din viata mea. Prima parte.
Copiliria, realizata in conditii excelente de Hortensia Masichievici-Misu.
Aceastd primd parte a cartii, cu o prefatd la inceput, cuprinde Copiliria si
adolescenta autorului. Ea este impirtitd in doud capitole: primul se intituleaza
Copildria si cel de al doilea — Biiat mare. Cartea se si deschide cu o dedicatie
foarte frumoasa a autorului pentru fiica sa. latd textul acestei dedicatii: ,, Dragd
Puial | Mi-am aplecat urechea la a ta dovinti | Si am ales din lungul sir de
amintiri | Ce-a fost frumos, ce-a fost cu suferinti / O lume de portrete si triiri. /
Tata”.

Aceeasi notd melancolici o intilnim i in cuvintul cilduzitor la carte
al Hortensiei, intitulat 7azil meu. Ea scrie urmatoarele: ,De ce povestesc
eu aici despre o viatd distrusd de destin? O fac doar pentru a arita ci un
spirit creator, nici in imprejurarile cele mai potrivnice, nu poate fi redus la
ticere. In vremurile acelea, in anii rizboiului si in cei ce i-au urmat, pirintii
mei au triit intr-o aspra siricie. Isi pierduseri tot avutul, le era imposibil si
mai recupereze ceva. Tata nu mai avea pian, nici pensule, nici vopsele, dar i
rimasese un lucru de pret: amintirile... A luat creion si hartie si si-a chemat
amintirile si se desfisoare, ca intr-un film, in fata ochilor lui. Asa a reficut,
imagine cu imagine, pagina cu pagina, viata de altidatd. Copiliria, tineretea,
maturitatea — toate invéluite in felul de a vedea, in felul de a concepe viata pe
atunci. O lume disparuta, o lume pierdutd, scufundatd in uitare a fost readusi
la viagad”.

Daci nu ar fi inchis ochii pentru totdeauna in septembrie 1952, Partenie
Masichievici ar fi reusit poate si-si scrie memoriile sale pAnd in perioada de
dupi cel de al Doilea Rizboi Mondial. Oricum, ce ne-a lisat autorul scris in
cartea sa, este o perioada care acopera ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si
primele doud decenii ale secolului al XX-lea. Nu prea avem memorialisti pentru
Bucovina din aceasta perioadd, cu exceptia lui Victor Morariu, Leca Morariu,
Constantin Morariu'®, Simeon Florea Marian sau Emanuil Grigorovitza.
De aceea, cartea lui Partenie Masichievici este extrem de valoroasd pentru
aceasta perioada si nu numai. Putem afirma cu certitudine c scriitorul despre
care nu stiam pand acum nimic s-a intors acasd, in Bucovina. Amintirile sale
sunt in stilul scrierilor lui Iraclie Porumbescu sau Constantin Morariu. Si nu
e Intdmplator acest lucru, deoarece Partenie Masichievici a fost si el fiu de
preot. In memoriile sale el descrie evenimente si locuri, cu personaje si situatii
concrete din Bucovina sfarsitului de secol al XIX-lea.

Poate cele mai duioase amintiri ale scriitorului sunt acelea care evoci
frageda copilarie. La Visciuti, de exemplu, in lipsa unei case parohiale, familia

19 Constantin Morariu, Cursul vietii mele. Memorii, Editura’ Hurmuzachi”, Suceava, 1998.
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vrednicului preot ortodox Ilie Masichievici, tatdl scriitorului, a locuit intr-o
casi din curtea castelului Petrino. In fata ochilor nostri se perindd pagini dense
de istorie, atunci cind ne gindim la oamenii si la timpurile de pe vremea
descendentilor familiei Petrino, in sinul careia s-a nascut poetul Dimitrie
Petrino, inruditi pe linie maternid cu Hurmuzikestii prin mama poetului,
Eufrosinia Petrino, niscuti Hurmuzaki! Ganduri neasemuit de frumoase il
incearca pe autor si atunci cind evoci satul Carapciu pe Ceremus, la vreo 9
kilometri departare de Vascauti, unde tatal siu fusese numit paroh. Destinul
a impartit ca aici sd-si doarma somnul de veci parintii si bunicii autorului.

Partenie Masichievici, fiind poet, a fost extrem de liric §i in amintirile sale.
El descrie cu deosebitd frumusete natura de la poalele Carpatilor bucovineni,
incat prin scrisul sdu el poate fi pus alaturi de cei mai mestesugiti poeti in proza.

Din memoriile sale mai aflim cum se gospodirea viata de toate zilele
intr-o casd tdrineasca sau intr-o casa de preot din Bucovina, care nu ducea
lipsd de nimic. Atitudinea mirenilor din sat fatd de un preot la locul lui ne
aminteste despre felul de a fi al lui Iraclie Porumbescu si atunci cAnd se gisea
la Sipote, si atunci cind a pistorit la Boian sau la Stupca. Cele mai frumoase
pagini ale primei parti, Copiliria, din memoriile lui Partenie Masichievici
sunt inchinate perioadei cernautene, cAnd béiatul a fost ,inscris in clasa a treia
a scolii primare roménesti, care se afld langa vechiul teatru al orasului...”. Este
vorba despre scoala primara de stat in care a invétat si Eminescu, National
Hauptschule a cirei clidire s-a pastrat pind in zilele noastre. La Cernduti,
micul Partenie a stat in gazda la unchiul sdu, Teodor Tarnavschi, nimeni altul
decit cunoscutul profesor de la Facultatea de Teologie din cadrul Universitatii
cernautene, dr. Teodor Tarnavschi. Partenie Masichievici isi aduce aminte ci
»la Cernduti, atunci cind veneam cu trisura, ne opream la hotelul Weiss din
Ringplatz, care avea grajduri si remize pentru adipostirea cailor si trisurilor.
Cétiva ani mai tarziu, aceste instalatii «bitrinesti» au cedat locul altora,
conform noilor cerinte ale vremurilor. In locul hotelului «Moldavie» de alituri,
care a fost demolat, a fost ridicatd clidirea impunatoare a Casei de Economii a
Bucovinei, iar dupa cativa ani, cladirea in care isi desfisura activitatea hotelul
Weiss a devenit Casa Nationali Romana”.

Partenie Masichievici, avind o fire artistici deosebita, ne-a lasat niste
pagini foarte frumoase in care descrie ambianta fermecitoare a sirbatorilor de
Craciun si Pagte, asa cum le-a retinut el din copilirie. Toate pregatirile care
se ficeau, cumpdraturile care se aduceau de la Cernauti, apoi toatd bucuria
asteptarii sarbatorilor de Sfantul Nicolae si a celor din seara Craciunului,
cu colinde si urari de sinitate este descrisa cu multd duiosie de catre autor.
Ceremonia impodobirii bradului de Créiciun, cintecele de leagin si mirosul
de aer sfint al sirbitorilor de iarni in Bucovina sunt descrise miraculos.
Cartea ne convinge incd o data in plus ci lucrurile scrise cu suflet riman
mereu frumoase peste timp.
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O amintire din vremea de cAnd autorul inca nu umbla la scoala din
Cernauti este foarte interesantd pentru cititorul de astdzi, §i anume,
dezvelirea monumentului dr. Constantin Tomasciuc, striunchiul lui Partenie
Masichievici. Acest eveniment cultural care s-a desfasurat in Gridina Publica
din Cerndutiasensibilizat publicul din capitala Bucovinei. Cititorul bucovinean
de astazi poate lua cunostintd nu numai de faptul cum a fost invesnicita in
Cernduti amintirea despre primul rector al Universititii Francisco-Josefine,
infiintatd in 1875, dar poate afla detalii si de la manifestarea de deschidere a
monumentului.

In cartea lui Masichievici gisim informatii interesante si despre Piata
Elisabeta, mai tirziu Vasile Alecsandri, astizi Piata Teatrului, despre Palatul
Justitiei, clidirea Camerei de Comert, noul Teatru Orasenesc, Casa Nationald
Evreiasca, ca si celelalte cladiri arhitecturale din ansamblul Pietei Teatrului,
care s-au construit mai tirziu. In general, aceasti piati a devenit, dupi anul
1906, una dintre cele mai frumoase piete ale orasului, cu celebra ,gridini
englezeascd”.

In amintirile lui Partenie Masichievici gisim un crimpei in care
autorul povesteste despre prietenia preotului Ilie Masichievici cu consilierul
judecitoresc din Cernduti, dr. Erast Mandyczewski. Din acest fragment
aflim cum parintele Masichievici il roagd pe Erast Mandyczewski ca acesta
sa intervind pe langd fratele sau, celebrul profesor de la Conservatorul din
Viena, dr. Eusebiu Mandyczewski, pentru ca dansul si-i aleagi un pian
modern, cu coadi (Sturzfluegel). In interiorul acestui pian, care a ajuns la
familia Masichievici, la o extremitate a lui era iscilitura manu proprio a dr.
Eusebiu Mandyczewski. E vorba de pianul pe care l-a si desenat Partenie in
frumoasa acuareld intitulatd Pianul nostru si despre care a scris Puia Hortensia
in zguduitoarea povestire Destinul unui pian. Autoarea povestirii, invocind
perioada anului 1940, isi aduce aminte urmdtoarele: ,,...Apoi a venit ziua
despartirii definitive. Pianul a fost vAndut, pentru citeva ruble, unui nacialnik.
Atmosfera era a unei camere in care moare cineva. Oamenii striini, puternici,
brutali, au apucat pianul si l-au dus. Un sicriu! Induntrul lui se afla o parte a
vietii mele”'!. Pirintele Tlie Masichievici era cunoscut si cu domnisoara Kathi
Mandyczewski, sora profesorului de la Conservatorul din Viena, in a cirei
casi elevul Partenie ficea de doud ori pe siptimana pianul.

Interesanta este si descrierea procesiunilor care aveau loc la sarbatoarea
lIordanului in Cerniuti. Autorul amintirilor admira desfasurarea sirbatorii
de pe podul din fata Pletel Teatrului vechi, de unde se auzeau foarte bine
sunetele fanfarei militare, care cinta marsul Doppeladler. In sunetele muzicii
urma o intreagd procesiune a stirilor sociale, care se indreptau spre FAntina

"' Hortensia Masichievici-Miscu, Destinul unui pian, in cartea Microbul si alte povestiri
adevirate, Editura Anima, Bucuresti, 2003, p. 127.
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Turceascd pentru a-si ocupa fiecare locul stabilit. Imediat dupéd cortegiul
fetelor bisericesti venea presedintele landului (Landesprisident) si cipitanul
landului (Landshauptmann), iar dupa ei urmau toate celelalte autorititi ale
statului. Frumusetea acestor descrieri o gasim imortalizatd in albumul lui
Franz Xavier Knapp, in impresionanta picturd intitulatd Sfingirea apei in
Cernduti la serbarea Aritirii Domnului (Iordanul). Interesant cd Masichievici
nu mai vorbeste de Biserica Adormirii Maicii Domnului, care strijuia muchia
dealului din stinga podului turcesc (dacd privesti din vale) si care la timpul
sau era numitd biserica de la marginea Selistei, ctitoritd din dania voievodului
Nicolae Mavrocordat. Duioase sunt si amintirile lui Partenie Masichievici
despre profesorul Nosievici, invitator la scoala primard roméneasca, pe care o
urma autorul in Cernauti.

Incontestabil ci celelalte patru pirti ale memoriilor trebuiesc traduse in
limba roména de urgenta. Ele sunt intitulate astfel: Adolescenti tirzie (partea
a doua), Tineretea (partea a treia), Timpul studentiei (partea a patra) si Intr-o
lume ostili (partea a cincea, care se incheie cu capitolul Fuga sau Refugiul).
Aceste memorii care acopera perioada de pana la inceputul Primului Rizboi
Mondial au menirea de a dezvilui o portiune din istoria Bucovinei, care este,
din pécate, putin cunoscuti. Memoriile isi asteaptd traducitorul in limba
romand si editorul care le va publica. Ar fi picat sa nu le cunoastem. Prin
traducerea si publicarea lor istoriografia noastra isi recupereazd un autor si-si
completeaza o pagind inediti din istoria Bucovinei la cumpina dintre secolele
al XIX-lea si al XX-lea, pani la inceputul Primului Rizboi Mondial.
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Oleg Serebrian

Despre etica memoriei in Rusia la raspdntie

Cartea Rusia la rispintie, despre care va voi vorbi acum, are si momente
legate de etica memoriei, desi nu acesta era scopul acestei carti.

[...] Apoi, vorbesc despre visurile Rusiei, de cele trei visuri pe care le-a
avut Rusia de ieri: panslavismul, euroasianismul si internationalismul. Cele
trei percepte sau retete de edificare a unui imperiu rusesc, care a fost fie un
imperiu panslavist, fie un imperiu euroasianist, fie mai tirziu, in perioada
dictaturii comuniste, un imperiu internationalist.

Vorbesc despre relatia Rusiei cu crestinismul ortodox, atat in trecut, cat
si in prezent, si aici incerc si demontez anumite pdreri incetdtenite atit in
Vest, cit si in Est, ca ar fi existat o colaborare foarte strinsa intre Biserica
Ortodoxd Rusa si puterea sovieticd. Desi nu acesta este subiectul cartii, i-am
consacrat un capitol aparte, Rusia si crestinismul ortodox, in care incerc si
demonstrez ca, cel putin in perioada 1917-1941, Biserica Ortodoxa a fost
tinta sau una din tintele predilecte ale terorii bolsevice, spre deosebire de alte
culte, de cultul musulman sau de cultul iudaic, de exemplu. Lenin, in 1917,
imediat dupa victoria bolsevicilor la Petrograd, face o adresare catre popoarele
musulmane in care spune: Moscheile voastre vor fi redeschise, v veti putea
exprima. Si, intr-adevar, in primii 10 ani de guvernare sovietica, 1917-1927
(cinci intre 1917 si pand la incheierea razboiului civil in 1922 i cinci intre
1922-1927) numirul moscheilor se dubleazi, numirul sinagogilor se
tripleazd, iar numirul bisericilor scade cu 70%. In anii ’30, in general, au
fost aruncate in aer multe mianastiri celebre, inclusiv din Moscova, Hristos
Mantuitorul, dar i in Kiev, celebre monumente de arhitecturd, cum ar
fi Manistirea SfAntul Mihail care a fost reconstruitd in centrul capitalei
ucrainene, ansambluri de arhitecturi care aveau o valoare extraordinari. Dau,
bazandu-ma pe cercetarile facute de istoricii rusi, si citeva date. Istoria nu
cunoaste, de la Revolutia franceza incoace, un alt exemplu in care slujitorii
Bisericii sa fi trecut printr-o experienta atit de amari ca in URSS in primele
decenii ale puterii sovietice. Numai in 1918, conform istoricilor rusi, au fost
ucisi de catre bolsevici 3.000 de slujitori ai Bisericii Ortodoxe, alti 1.000 fiind
asasinati in 1919, printre martiri numérindu-se diaconi, calugari, preoti, dar
si un sir de arhierei. S4 nu uitdim ca Patriarhul Tihon a fost si el incarcerat.
Nu a fost si el executat numai de teama de a nu stirni o revoltd populara.
Tarinimea riménea totusi destul de credincioasa.

De ce Biserica Ortodoxa a fost una din tintele terorii bolsevice? Din
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cauzd ci Biserica Ortodoxd a fost perceputd ca un instrument al puterii
imperiale ruse. Era unul din pilonii puterii imperiale ruse pana in 1917.
Ea era asociatd cu vechiul regim, cu guvernarea, cu puterea imperiala rusa,
mai ales reprezentantii comunitatilor musulmani si cea iudaicd, care era
minoritara in timpul imperiului rus, dar nu neaparat minoritara si in partidul
bolsevic. Si nu uitdm ca in Rusia evreii nu puteau intra in capitale, nu aveau
dreptul si intre in Petrograd si in Moscova, pand in 1917, pana la Revolutia
din Februarie. A fost si o razbunare, pentru ci erau multi minoritari, catolicii
inclusiv, polonezii. Dzerjinski era polonez si au fost destul de multi polonezi
in rAndul partidului bolsevic din Rusia. Polonezii, prin ura pe care o aveau fatd
de regimul imperial rus, au transferat si aceastd ura fata de Biserica Ortodoxa.

Lucrurile se schimba in 1941, se schimba relatia puterii sovietice cu
Biserica Ortodoxd, in momentul in care regimul nazist utilizeazd pe scard
largd simpatia populatiei fatd de Biserica Ortodoxd. E un capitol mai putin
cunoscut si mai putin elucidat in istoriografia Rusiei, inclusiv in prezent.
Probabil ci datoritd acestei relatii strinse intre Biserica Ortodoxa Rusi si
statul rus nu se doreste scoaterea la iveald a unui capitol foarte interesant
din istoria Rusiei, 1941-1944, colaborarea dintre Biserica Ortodoxa Rusi si
Wehrmacht, autorititile germane. In perioada ocupatiei germane a regiunilor
vestice a fostei URSS, intre 1941-1944, factorul ortodox a fost luat in
calcul de Berlin. Serviciile speciale ale Reich-ului erau bine informate despre
nemultumirea credinciosilor ortodocsi fata de puterea sovietici, contand pe
sprijinul Bisericii in vederea controlarii eficiente a preconizatelor comisariate
imperiale Ucraina si Moscova. Multi ierarhi ai Bisericii Ortodoxe erau atét
de invrajbiti impotriva bolsevismului incit au salutat invazia germana din
21 iunie 1941. Mitropolitul Serafim al Smolensk-ului spunea in acea zi: Sa-
binecuvinteze Dumnezeu pe marele conducitor german care a ridicat sabia
impotriva dusmanilor Domnului! Si aldturi de mitropolitul Smolensk-ului au
fost muli alti ierarhi ai Bisericii Ortodoxe Ruse. Autoritatile militare germane
restabilesc parohiile inchise de comunisti pe tot teritoriul ocupat, inalte grade
militare ale Wermacht-ului, cum fost chiar comandantului Grupului de
Armate Centru, feldmaresalul Fedor von Bock, isi ficeau aparitia la serviciile
divine ortodoxe pentru a demonstra simpatia autoritdtilor de ocupatie pentru
Bisericd. Abia atunci Stalin intelege ca Biserica poate fi un instrument eficient
pentru a contracara aceasta. Atunci se produce schimbarea opticii, 0 anumita
pactizare a guvernului comunist al lui Stalin, si el fost student de Teologie,
sa nu uitdm acest lucru, cu Biserica. A studiat Teologia la Seminarul Teologic
din Tibilisi.

In anul 1941, in ziua de 7 noiembrie 1941, Stalin permite scoaterea
icoanei Maica Domnului Kazanskaya pentru a face turul Moscovei si turul
Pietii Rosii. A fost un semn. El utiliza i biserica si forta spirituald pentru a
consolida opinia publici contra invadatorilor nazisti.
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Un alt capitol important este cel al relatiei dintre Rusia §i Germania,
dar si dintre Rusia si nemti. Un capitol foarte complicat. Sunt iarasi lucruri
mai putin cunoscute in Vest — teroarea la care a fost supusd comunitatea
germand dupa 1941. Poate si din corectitudine politica, uneori se evita aceste
detalii. Vreau sa dau doar citeva date. Teroarea anti-germand, sau campania
anti-germana incepe cu mult inaintea anului 1941. Stalin o incepe in 1936,
in momentul in care Germania si Polonia devin aliati. E un capitol uitat,
dar Germania si Polonia au fost, in 1936-1939, foarte apropiate. Goebbels
semneazd un tratat polono-german cu Pilsudski, in 1934. Germania si
Polonia partajeaza impreund Cehoslovacia, in 1938. Se uitd ci Polonia a fost
unul din participantii partajirii Cehoslovaciei la Miinchen. Zona Tésin-ului
a fost anexati atunci. Deseori se aminteste de Ungaria, cu anexarea teritoriile
slovace, dar se uita de faptul ca Polonia a colaborat destul de bine 0 anumita
perioada cu Germania si nu s-au inteles doar cu coridorul Gdansk, in 1939,
de unde s-a produs separarea pozitiilor Varsoviei si Berlinului.

In 1936, comunitatea polonezi si comunitatea germani devin tintele
predilecte ale terorii staliniste. In 1936, decurge la deportarea etnicilor
germani i polonezi din regiunile vestice ale Ucrainei si Rusiei, ca urmare a
apropierii polono-germane si a pericolului unui razboi care a emanat dinspre
regimurile vehement anti-comuniste de la Varsovia si Berlin. Pe fundalul
relatiilor extrem de tensionate cu Germania nazistd, regimul lui Stalin
face din comunitatea germand una din tintele principalele ale terorii din
1937-38. Numai in Republica Sovietici Socialista Ucraineana in cei doi ani
sunt condamnati la moarte peste 122.000 de cetiteni de origine germana, o
cifrd de-a dreptul halucinanta daca ne gandim la faptul ci Recensimantul din
1926 confirmi prezenta a 400.000 de etnici germani in Ucraina sovietica.
Ajungem la concluzia cd au fost lichidati fizic mai bine de 30% din nemtii
ucraineni. Evident, campania cea mai dura a fost in 1941-1943, cind, din
totalul de patru milioane de etnici germani, riman un milion §i jumatate.
In deportare, in lagire au murit 2 milioane si jumitate de etnici germani in
perioada 1941-1945. A fost cea mai afectatd comunitate etnicd in perioada
regimului sovietic.

Astea sunt citeva momente care tin de memorie. Istoria este o stiintd
foarte selectiva. Cei care cred cd odatd cu ciderea regimurilor comuniste in
Europa de Est istoria s-a de-ideologizat gresesc. Eu cred ca istoria a devenit mai
ideologizati ca oricAnd ca stiintd. Corectitudinea politicd, spunea cineva aici,
afecteazd mai ales stiinta istoria astizi si, daca facem analiza a ceea ce se scrie
acum ca si teze de doctorat, ca si cirti, dacd vreti sd aveti o presd buna mai ales,
trebuie sa fiti extrem de atenti la ce scrieti, cum scrieti si cum va exprimati pe
subiectele ideologic delicate. Astfel de subiecte riméin foarte multe, inclusiv
chiar legate de regimurile comuniste. Cred ca nu putem spune, pana la urma,
adevirul despre foarte multe lucruri pentru a nu supira pe unii sau pe altii.
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Comunicari, interventii

moderator: Lucia Cifor
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Gheorghita Geana

3

Viata memoriei si constructia diacronica a identitatii

In realitatea ei primari, memoria este o functie neuropsihici a creierului.
Afirmatia aceasta concordd cu ceea ce ne spun si tratatele, iar in mod
concentrat dictionarele. Lalande, spre exemplu, reproduce astfel din Théodule
Ribot (Maladies de la mémoire): ,Memoria este o functie generald a sistemului
nervos; ea are drept baza proprietatea pe care o detin elementele de a conserva
o modificare primiti si de a forma asocieri”". Intr-un alt dictionar — unul mai
aplicat, de filosofie a cunoasterii — gisim o definitie in care memoria apare drept
~capacitatea de reamintire”, anume: ,,(1) de a evoca experiente trecute si (2)
de a retine informatia care a fost dobanditd in trecut™; si tot in acel loc, dupa
cAteva paragrafe, ne intAmpind o afirmatie foarte pretioasi pentru discursul de
fata: ,,Cunoasterea bazatd pe memorie este posibild numai daci memoria este
o sursd de intemeiere™; iar daci ne intrebdm ce fel de intemeiere, deducem
din context ci referinta priveste intemeierea unei increderi epistemice, adicd
a increderii ci ceea ce ne amintim reflectd cu adevirat ceea ce s-a intAmplat.

Memoria, insd, este o sursi de intemeiere si intr-un alt sens. Céci dincolo
de functia ei neuropsihica, memoria exerciti si o functie ontologicd, asupra
cireia ni se pare ca s-a insistat mai putin pana astizi. Avem in vedere o functie
de intemeiere pe dimensiunea diacronicd, adici pe dimensiunea timpului — a
modului cum lucrurile, fiintele, entitatile se desfasoara in timp. Fireste, pe noi
ne intereseazi aici tot ceea ce existi ca entitate umana (atat la scard individuala,
cat si la scard colectiva) si, in consecintd, se defineste ca identitate. Fiindca,
asa cum s-a observat: JIn form3i elementari (senzoriali) si pana la nivelul
recunoagterii, memoria exista si la animalele superioare, dar ca memorie

' André Lalande, Vocabulaire technique et critique de la pbilosopbie, vol. 1, Paris: Presses
Universitaires de France / Quadrige, 1993 (1926), p. 607. In neurofiziologie, aceastd
conservare se numeste ,engramare’, iar urmele lisate de evenimente in sistemul nervos sunt
desemnate prin termenul ,,engrame”.

? Mathias Steup, ,memorie”, in: Jonathan Dancy si Ernest Sosa (eds), Dictionar de filosofia
cunoagterii, vol. 11, trad. de Gheorghe Stefanov, Corina Matei, Anabela Zagura si Dan
Birbulescu, Bucuresti: Editura Trei, 1993, pp. 107-111 (cit.: p. 107).

3 Ibidem, p. 109.
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cognitivd, cu un conginut sociocultural, [ea] este caracteristici omului™.

Doua aspecte — de sine stitatoare, dar solidare intre ele — ne vor retine
atentia in cele ce urmeazd. Mai intdi vom vedea cum se concretizeazd
aceasta viatd a memoriei in cultul stramosilor. E vorba de cultul stramosilor
ca institutionalizare ritualicd a memorializdrii; alte institutionalizari ale
memorializarii sunt muzeele, arhivele etc., dar in asemenea cazuri componenta
ritualica este dacd nu absentd cel putin latenta. Iar al doilea aspect care va fi
adus acum in prim plan este legitura identitari dintre o entitate primordiali
si stadiile devenirii ei. In amindoui aceste aspecte se vede clar ci memoria
actioneazd ca un factor constructiv.

Scriitorii, poetii au surprins cu mijloacele lor specifice — prin metafore
si figuri de stil — aceastd determinare si triirea emotionala adiacentd, a
desfisurarii memoriei pe axa timpului. Dupd ce isi aminteste cum, copil
fiind, convorbea cu codrul, Eminescu clameaza retoric: ,Astazi chiar de m-as
intoarce, / A-ntelege n-o mai pot... / Unde esti, copilarie, / Cu padurea ta cu
tot?”. Sau: ,Am inceput sa plang deasupra leaginului meu”, scria, nostalgiind,
Lucian Blaga. lar lIon Horea se descoperea pe sine ca un spatiu-decor pentru
curgerea timpului: ,,Prin mine trece timpul ca un copil pe drum™. Cum se
poate observa, punctul initial — stadiul fatd de care eul isi percepe devenirea
— este copildria (eventual cu prelungirea ei in intervalul tineretii, cum apare
la Esenin: , Vestejit de-al toamnei mele frig, / Nu voi mai fi tnir niciodata”).
Pe scurt, memoria este agentul prin care omul descoperi ci timpul ii modifici
relatia cu lumea inconjuritoare, cu acele obiecte pe seama cirora el isi percepe
identitatea®.

Cultul strimogilor
Si zabovim mai intai asupra cultului strimosilor. Avem in acest complex
cultural cea mai importantd institutionalizare ritualica a memorializarii.

* Paul Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Bucuresti: Editura Albatros, 1978, p. 435.
5 Ce capitol din teoria fizici a relativititii ar putea explica strania dilatare a fiintei umane astfel
incit aceasta si poatd deveni un spatiu-albie pentru curgerea timpului? Iatd, inci o data, ci
ceea ce nu poate descoperi fizica poate inventa poezial...

¢ Timpul nu poate, totusi, anihila orice putintd a omului de a se ridica deasupra curgerii. O
cale de a intelege acest fapt este sd privim memoria si tot ceea ce se leagd de ea prin prisma
categoriilor de Seele si Geist (,suflet” si ,spirit”), introduse in lexicul filosofiei de Ludwig
Klages (Der Geist als Widersacher der Seele / Spiritul ca adversar al sufletului, 3 vol, 1929-1934).
Spre a explica structura si dinamica formelor vitale, Klages ficea uz de dualitatea sufles-spirir.
Sufletul se caracterizeazd prin sensibilitate si afectivitate, in timp ce spiritul se exprima prin
intelect, ratiune, vointa. in poezia O, rimdi (din care tocmai am citat mai inainte), Eminescu
didea grai sentimentului de nostalgie generat de perceperea trecerii timpului. In Glossd, in
schimb, activAndu-si puterea de detasare spirituald, acelasi eu poetic ia pozitia de ,,Privitor ca
la teatru”, intelege cum ,,...acelorasi mijloace / Se supun cate existd’, constata ci ,,Ce e val,
ca valul trece”, de unde conchide: ,, Toate-s vechi §i noud toate: / Vreme trece, vreme vine”.

122



Cultul strimosilor este universal uman. Il au toate popoarele cu un mod
de viatd statornic, stabil. Si-acum, vine ca o provocare iminentd intrebarea
daci acest cult al strimosilor se manifesta si la popoarele nomade. Supozitia
fireasci este aceea ci la populatiile in miscare cultul acesta este mai slab, mai
putin coagulat. De ce? Fiindci acest cult este conditionat si de un spatiu,
anume de spatiul care reprezinta locasul pdmdintesc al mortilor. Or, nomazii
peregrineazd; o pornire spre venerarea celor savarsiti din lumea aceasta simt si
ei, desigur, dar, mutdndu-se cu tot avutul din loc in loc, nu se pot ingriji in
mod constant si continuu de locurile unde raposatii salasluiesc intru odihna
vesnicd’.

La noi, la romani, cultul strimosilor se manifestd prin ceea ce se numeste
in mod curent ,Mosii”. Avem, e bine si se stie, un cult foarte puternic al
Mosilor. In pub11c1st1ca sa, Eminescu enunta la un moment dat o observatie
de maximd importanta in contextul de faga. el afirma ca poporul romén are
un foarte acut simg al istoriei fiindcd are un foarte bogat cult al stramosilor.

Mosii se infitiseazd ca un ritual deosebit de complex. Practic, el se
extinde in toate anotimpurile: existd Mosii de iarna, Mosii de vara, Mosii
de toamna. Mosii de iarna sunt comemorati la ,lsata secului’, adica odati
cu inceputul marelui post de Paste. Mosii de vard — care reprezintd forma
cea mai desfasuratd, cea mai spectaculoasi am putea spune (in sensul bun
al cuvantulul) — este un ritual dependent, cronologic, de Sfintele Pasti si de
Inaltare: el se organizeazi prin asociere cu Rusaliile si cu Pogorarea Sfantului
Duh. Mosii de toamnd au sorocul in simbita de dinainte de Sumedru. De ce
nu existd si Mosii de primdvara? Pentru ca, de fapt, ziua acestora se resoarbe
in postul Pastelui, cAnd in toate simbetele se sivarseste ,,pomenirea mortilor”.

Cu mult ani in urmd (prin 1969-1970, cu reludri ulterioare) am
intreprins, personal, o cercetare intensiva asupra Mosilor de vard in zona
sudicd, de cAmpie, a judetului Arges. Mi-am fixat sediul in satul Izvoru de Sus,
la sud de Costesti, dar am umblat si prin satele din jur. E o0 zoni — toatd partea
aceea din Campia Dunirii — in care cultul stramosilor s-a mentinut foarte
vivace (ca sa folosesc un fel de oximoron). Cultul acesta este foarte raspandit
pe intreg teritoriul roménesc; in unele zone el a mai scizut ca intensitate,
din cauza ca mestesugul oldritului (cu care se interconditioneaza) a intrat in
declin. In zona aceea insi, venerarea strimosilor s-a conservat foarte bine.

La Mosi se schimbd daruri, intru amintirea celor din neam, strimutati
din lumea aceasta, iar cele mai frecvente si mai binevenite daruri sunt oalele
de lut, folosite in gospodiria traditionald tiraneasci. Acesta este un aspect

7 Am incercat si verific aceastd ipoteza intr-o discutie pe care, la o conferingd internationald,
am avut-o cu un antropolog britanic, Alan Barnard — o figuri ilustrd in antropologia de astizi,
profesor la Universitatea din Edinburgh si membru al Academiei Britaice. Ca unul care s-a
ocupat in mod special de cultura unor populatii nomade din Africa, Profesorul Barnard a
confirmat ipoteza mea ci in culturile nomazilor venerarea strimosilor e slab cristalizata.
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foarte important. In satul acela unde am descins eu, sirbitorirea Mosilor (pare
oarecum impropriu sa vorbim despre sarbatoare in acest context, dar este o
omagiere care are partea ei de spectacol) se esaloneazd pe trei zile: simbita,
duminici si luni. Este impresionant tot ce se intAmpla in acele zile. Vineri
spre simbatd, de exemplu, pe la ceasurile doud din noapte, femeile pleaci de
la casele lor, presard pe drum frunze de nuc (precum la Florii), tin in mani
lumini aprinse (lampi, faclii) i se indreaptd spre cimitir. Odata ajunse acolo,
isi orAnduiesc la mormintele neamului ulcele; in graiul local aceste ulcele se
numesc ,balcute” — de la ,balci”, fiindci in cele mai multe cazuri ele sunt
cumpdrate de la targ, cu trei sau patru saptimani inainte. Uneori, mai trec si
in zilele noastre olarii prin sate cu cirutele cu oale: ei vind o oali pe ,plinul”
ei, adica pe continutul oalei in boabe de porumb sau de griu®. Darurile
acestea sunt distribuite pe zile, dupd o reguld: simbata se daruiesc balcute
(despre care tocmai am vorbit), duminica se daruiesc oale (oale obisuite), iar
luni are loc o ceremonie cu totul speciali: se dau strachini cu pasat si cu cite
o lingurd de lemn. Pisatul este gitit dintr-un milai zgrunguros (deci nu din
malai obisnuit, macinat la moard). Este incarcat de semnificatie acest fapt — e
unul dintre acele detalii de comportament peste care se trece adesea foarte
usor, dar care sunt straluminitoare! Malaiul despre care vorbim se obtine
manevrand o rasnitd striveche. De obicei, din el se prepara hrana pentru
porcii si gainile din gospodarie; o singurd datd pe an insa — la Mosii de vard
— el se foloseste pentru prepararea acestui pdsat, prin amestecare cu apa (ca
semn de smerenie — deci nu cu lapte, ci doar cu un pic de zahir). Se oferd in
strachind de lut si cu lingurd de lemn. Ce-i drept, femeile mai tinere folosesc si
farfurii de portelan cu linguri de metal, dar batranele spun: ,Nu, vasele astea,
dacd nu-s din pimént nu sunt primite! lisus, cAind a méncat, a asternut pe
iarba un servet de cAnepd sau de in §i a mancat din strachini de lut, cu lingura
de lemn”! Rispunsul acesta este foarte interesant, fiindci ilustreazd in mod
concret si peremptoriu ideea lui Mircea Eiade de arbetip. Arhetipul este un
fapt (obiect, gest) care e utilizat sau (daca avem de-a face cu un ritual) care se
desfisoard in illo tempore, adicd in timpul primordial. Faptul respectiv poartd o
anumita semnificatie spirituala — cel mai adesea el consacra o intemeiere. Dar,
pentru a avea eficientd perend, el trebuie repetat mereu si mereu de-a lungul
timpului — si nu numai el ca fapt, ci si conditiile in care a fost savarsit initial
trebuie reconstituite intocmai, de fiecare datd. Pe baza unor asemenea fapte
si-a elaborat Mircea Eliade viziunea sa despre istorie ca ,arhetip si repetitie”.
In cazul de fatd, avem exemplul de ,,malai arhetipal”, pur si simplu!... Si tot

8 Relatia acesta de schimb, in care se di o oala pe ,,plinul” ei, reprezinti o forma de #roc — cea
mai veche formi de schimb comercial. Avem de-a face, aici, cu o ,supravietuire” (survival)
A . A . T . . .

in cel mai pur sens al cuvantului. In antropologia din secolele XIX—XX s-a discutat destul
de mult despre asa-zisele ,,supravietuiri”, ca elemente de culturi arhaici ce stribat prin timp
si ajung si rimani functionale, in anumite sectoare ale vietii sociale, pAni in zilele noastre.
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luni are loc o ceremonie in care femeia dintr-o gospodarie invitd copiii din
cotul acela de sat si-i spele pe picioare: i cheamd langd un lighean ori langa
un ciubdr cu apd, presara frunze de nuc in jurul vasului, ii cliteste pe copii in
zona gleznei si a labelor, apoi i ageazd la masa, servindu-i cu pasat. Ritualul
spalarii picioarelor ne duce cu gandul la episodul din Evanghelie — bogat
reprezentat in arta crestind (si in ramura risiriteand, si in cea apuseani) —,
episod in care lisus, incins cu un stergar, spald picioarele ucenicilor sai’. Avem
aici drept pilda elocventa proba smereniei, virtutea cea mai inalta in religia
crestina.

In aceste ritualuri se face uz de o serie de obiecte si, prin ele, se
simbolizeaza o solidaritate; este o stare deopotrivd psihicd si mentala ce se
manifesta si la pomenile obisnuite. Meritd si ne oprim asupra citorva obiecte
ce se afld in centrul atentiei in cultul Mosilor: in primul rind coliva, apoi oala.
Am zis ,,cultul Mosilor”, dar trebuie si includem aici intreg cultul mortilor,
cici mortii sunt cei plecati mai recent, insa dupid un ciclu de sapte ani ei
se integreazd definitiv in lumea cealalti si devin Mosi / strimosi. Asadar, la
o pomand, participantii se aduna imprejurul unei colive. S trecem dincolo
de simbolistica graului, ca chip al lui Hristos. Si-atunci: stim bine, ca
participanti la o pomani ne plasim radiar i ne prlndem unul de altul, cei
mai apropiati ca grad de rudenie tinind de colivi. E in aceasti dispunere un
semn de solidaritate dubli: este solidaritatea aratata de cei vii la adresa celor
raposati, apoi solidaritatea celor vii intre ei insisi. Se reitereaza, in felul acesta,
comunitatea in toate esaloanele ei. Aici avem, in fond, toate dimensiunile
temporalitatii: trecutul, prezentul si viitorul. Sau, in termenii lui Heidegger,
avem toate ,ecstazele temporalititii”’, numai ci filosoful german desemneazi
aceasta succesiune incepand de la viitor spre trecut; de ce? — fiindcd in conceptia
sa existenta (Dasein-ul) este Sein-zum-Tode, ,existentd-intru-moarte”, iar
omul isi organizeaza viata in functie de acest vector; de aceea, Heidegger,
rinduind cele trei ecstaze ale temporalititii, incepe cu viitorul, continud cu
prezentul, apoi cu trecutul. Printre obiectele ce angajeazi o simbolistici legatd

? Simon Petru, unul dintre ucenici, nu si-a putut stipini nedumerirea: ,Doamne, oare Tu
si-mi speli mie picioarele?” lisus i-a raspuns: ,Ceea ce fac Eu tu nu stii acum, dar vei intelege
dupi aceasta”. Ucenicul insistd: ,Niciodatd nu-mi vei spila Tu mie picioarele!...”. Tar lisus
i-a zis: ,Dacd nu te voi spila, nu ai parte cu Mine”\... (Biblia, sau Sfinta Scripturd, editie
jubiliard a SfAntului Sinod, versiune diortositd dupd Septuaginta, redactatd si adnotatd de
Bartolomeu Valeriu Anania. Bucuresti: Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Roméne, 2001, p. 1573 — Sfanta Evanghehe dupd Toan, cap. 13, vers. 8-10).

In diverse epoci istorice, episodul apare sculptat ori pictat pe sarcofage din Galia si Roma,
in biserici din Capadocia, pe coloanele altarului din San Marco (Venetia), in biserici din
Macedonia si din Bulgaria. La noi in tar, cele mai importante locaguri in care tema ,spilarea
picioarelor” poate fi admiratd sunt Biserica Domneasca de la Curtea de Arges si biserici din
Moldova precum Bilinesti, Popauti, Suceava, Voronet (I. D. Stefinescu, Iconografia artei
bizantine si a picturii feudale romdnesti. Bucuresti: Editura Meridiane, 1973, pp. 104-100).
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de timp, de memorie, se afla si oala. Am vorbit despre oala care se daruieste
la Mosi, insi chiar si la priveghi, langa sicriu este postatd o oald, in care se
pune apa, cam pind la jumitatatea capacitatii; cAnd mortul este scos din casa,
acea oala se sparge in tandari. Prin spargerea oalei dispare o forma, dar sa nu
uitim ca noi insine devenim — mai devreme, ori mai tarziu — ,,0ale si ulcele”.
Desigur, in crestinism moartea nu este punctul final, ea este un alt inceput. In
credintele vechi, infisurarea unui mort intr-un voal sau stergar alb semnifica,
de fapt, conditia de prunc. Acest obicei prefigura momentul re-nagterii, al
unei noi nasteri, al intrarii intr-o alta existenta.

Rezumand, cultul strimosilor este limuritor in ceea ce priveste nevoia
de identitate diacronicd a fiingei umane. Pentru ci omul nu este numai ceea ce
este, el este si ceea ce a fost. El se identifica, prin neam, cu comunitatea din
care face parte si care are niste ridacini adanci in timp. Iar daci individul este
efemer, comunitatea este perena i antreneazd in perenitatea ei si identitatea
individuald. Aceastd nevoie de identitate diacronica dé sens insesi istoriei. De
aceea, in textul de fata, am inclus in titlu (chiar la inceputul lui) una dintre
determinatiile (cinci la numir) prin care Cicero definea istoria'. In acelasi
sens, intr-un studiu de-acum cétiva ani, am incercat si expunem posibilitatea
de intemeiere a filosofiei istoriei pe cultul strimosilor!'.

Entitate primordiald, devenire, identitate

Al doilea aspect care, in continuare, va fi adus in prim plan este legitura
identitara dintre o entitate primordiali si stadiile devenirii ei. Ideea aceasta se
iveste in cAmpul mai larg al discutiei noastre despre identitate si diacronicitate
ca urmare a unor afirmatii emise in anii nostri de istoricul Lucian Boia.
Afirmatiile cu pricina exprima o pozitie vulnerabila fatd de o problemi care,
altminteri, nu e lipsitd de orice sens: ce mai au comun romanii de astazi cu
daco-romanii de odinioara?

Asadar, in una dintre scrierile sale cele mai semnificative, poate chiar
cea mai mediatizatd, istoricul mentionat, ocupandu-se de structura etnicd a
poporului romén asa cum s-a format el in istorie, gisea de cuviinti si afirme:
»,Roméinii sunt romani, nu sunt nici daci, nici romani, nici slavi. Insistenta
asupra radicinilor autohtone valorizeazd in primul rind fondul biologic al
romanilor. Dar prin ce se manifestd acestea: prin singe? prin gene? Existd
un singe romanesc, existd o gena specific roméneasca, sau dacica, sau daco-
romana?”?. Dupi care — prevalindu-se de un proverb arab citat de Marc

10 Historia vero testis temporum, lux veritatis, vita memoriae, magistra vitae, nuntia vetustaris
est, adicd: ,Istoria este adeviratul martor al vremurilor, lumina adevirului, viata memoriei,
invititoarea vietii, solie a vechimii”.

1 Cf. Gheorghiti Geani,”Remembering Ancestors. Commemorative Rituals and the
Foundation of Historicity”, in: History and Anthropology, 16 (3), 2005, pp. 349-361.

12 Lucian Boia, Istorie si mit in constiinga romineascd, editia a I11-a adaugitd. Bucuresti: Editura
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Bloch®, preluat, insa, in contextul nostru, intru desivérsirea unei retorici
determinist-simpliste —, autorul (isi) rispunde: ,Oricat de diferiti ar fi
roménii de germani, si zicem, sunt mult mai apropiati astdzi de acestia
decat de strimosii daci si romani”'. Intentia autorului nu e reprobabili in
sine (,O natiune nu este un organism biologic, ci un organism social, (...)
o sintezd culturald’, citim in pagina urmatoare'), dar tonul ritos si carenta
de informatie interdisciplinari il priveaza de o viziune nuantatd. De altfel,
orientarea conceptului de ,,natiune” (inclusiv de ,etnie” ca ipostazd primari a
natiunii) spre registrul cultural nu este o noutate; in cercurile antropologice
si sociologice internationale ideea aceasta e clara, numai ca ea s-a impus prin
disputa cu pozitionarile influentate de registrul biologiei (mai exact: dinspre
biopolitici, etologie si chiar genetica), pozitionari despre care Lucian Boia nu
face nici un fel de mentiune. Un expert de prim rang (care pare a nu exista
pentru istoricul nostru!) spune raspicat: ,, Termenul «etnic» este in general
folosit cu referire mai curind la atributele cu/turale decat la cele biologice, in
pofida recentei revigoriri a interesului fatd de mostenirea genetica si faa de
selectia bazata pe rudenie [kin selection] ca explicatii ale solidarititii etnice™®.
Cu referire la aceste accente biologice, Anthony Smith (din care tocmai
am citat) trimite la contributiile lui Van den Berghe'” (si el un autor foarte
cunoscut in domeniu), dar, desi absente din bibliografia indicata de Profesorul
de la London School of Economics, mentionam ca subiacente contributiile
unor specialisti in ,selectia bazata pe rudenie”'®. In acelasi sens, natiunea a
fost asimilatd unei ,,super-extended family”, adica, explicit: JIntrucit membrii
unui grup etnic sunt (in mod real ori prezumtiv) uniti intre ei prin legituri
de singe, un grup etnic este un fel de familie supra-extinsd™". Dar daci
asemenea discutii si surse nu fac parte din fondul aperceptiv al d-lui Boia, cu
sigurantd cd prolificul istoric stie cel putin ci in lumea noastra romaneasci

Humanitas, 2002, p. 177 (italicele in orig.).

13 Oamenii seamind mai mult cu vremea lor decit cu paringii” (apud Lucian Boia, op. ciz.,
p. 177).

4 Lucian Boia, ibidem.

15 Ibidem, p. 178 (italicele in orig.).

' Anthony D. Smith, Myths and Memories of the Nation. Oxford: Oxford University Press,
1999, p. 127 (italicele in orig.).

7 Pierre van den Berghe,”Race and Ethnicity: A Sociobiological Perspective”, in: Ethnic and
Racial Studies, vol. 4, no. 4, 1978, pp. 401-411; Idem, The Ethnic Phenomenon. New York:
Elsevier, 1979.

'8 Cateva exemple: William D. Hamilton,”The Genetical Evolution of Social Behavior”,
in: Journal of Theoretical Biology, no. 7, 1964, pp. 1-52; Warren G. Holmes & Paul W.
Sherman,”Kin Recognition in Animals”, in: American Scientist, vol. 71, 1983, pp. 46-55;
Gary R. Johnson,”Kin Selection, Socialization, and Patriotism: An Integrating Theory”, in:
Politics and the Life Sciences, vol. 4, no. 2, 1986, pp. 127-140; etc.

1 Sammy Smooha,”Ethnic groups,” in: Adam Kuper & Jessica Kuper (eds), 7he Social Science
Encyclopedia. London & New York: Routledge, 1989, pp. 267-269 (cit.: p. 267).
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se utilizeazd adesea pentru realitatea care este poporul cuvantul ,neam” (in
expresia arhicunoscutd ,,neamul romanesc”)®, adicd un termen de rudenie
in primul rind naturald! lar neamul isi pastreazd intotdeauna in memoria
lui colectivd nu numai o identitate sincronici, ci si o identitate diacronica,
proiectatd cit mai adanc in timp.

Dovedit lucru, ideea de continuitate a daco-roménilor nu e un capriciu
fictional al cuiva, ci se intemeiaza intdi de toate pe un un sentiment colectiv,
rimas difuz multd vreme — secole la rind —, dar persistent, pini la aparitia
cronicarilor, prin care incepe sa se coaguleze constiinta de sine a natiei romane.
Parafrazindu-l pe Balcescu®', putem spune despre continuitatea daco-romand
cd ea existd, e orb cine n-o vede. Au vazut-o personalititi stiintifice cu o
temeinicd facultate de judecare — istorici, etnologi, antropologi —, atat din
cercurile rominesti??, cit si din cele striine®. Intentional, continuitatea
daco-roménd se referd la identitatea diacronici prin care poporul romén se
defineste ca descendent din poporul dac, in urma unor transformiri din aproape
in aproape. Diverse ca specificitate — etnice, demografice, ocupationale,
religioase, acculturative etc. —, aceste transformari pleaci de la o structuri
initiald, care, tinind seama de ceea ce urmeazi si i se intdimple, se defineste
drept o entitate transformationald. Timpul istoric supune aceasta entitate unor
schimbari de elemente, dar identitatea se conserva, ca o identitate bio-spatio-
temporald dinamica, disponibild si se adapteze incercarilor celor mai dificile
(»ispitelor”, in termenii lui Mircea Vulcinescu), sa asimileze elemente noi si
sa se Infitiseze momentului prezent cu configuratia rezultata.

Viciul viziunii lui Lucian Boia in privinta identititii poporului roméin
se nutreste din chiar fundamentul conceptiei sale despre istorie. Tezele acestei

2 Am inclus aceasta idee in: Gheorghiti Geand,”The Carpathian Folk Fairs and the Origins
of National Consciousness among Romanians”, in: Nationalities Papers, 34 (1), 2006, pp.
91-110 (referire speciala: p. 100).

21 Obsedat de ideea unirii principatelor roménesti, Nicolae Balcescu afirma anticipativ:
,Unirea va fi, e orb cine n-o vede”!

22 S. Mehedinti, Le pays et le peuple roumain. Considérations de géographie physique et de
géographie humaine. Bucarest: Académie Roumaine, 1937; Adolf Armbruster, Romanitatea
Roménilor. Istoria unei idei. Bucuresti: Editura Academiei R. S. R., 1977; Nicolae Stoicescu,
Continuitatea roménilor. Istoricul problemei, dovezile continuitdtii. Bucuresti: Editura stiingifici
si enciclopedici, 1980; etc.

» Conform eruditului clasicist american Paul MacKendrick (Pietrele dacilor vorbesc. Bucuresti:
Editura stiintifica si enciclopedicd, 1978 [orig. engl.: 1975], p. 12), istoria romanilor incepe
in epoca neoliticd. Tot in neolitic fixa etnologul francez Arnold van Gennep (autorul
conceptului ,rit de trecere”) originea unor motive din arta populari roméneasci (a se vedea
Gheorghita Geani, ,Les projets roumains d’Arnold van Gennep”, in: Ethnologica, vol. 3,
1983, pp. 33-44). lar eminentul antropolog elvetian Eugéne Pittard, pe baza cercetirilor
de antropologie biologica efectuate de el in tara noastrd, scria fird dubii (in: Les races et
Uhistoire. Paris: La Renaissance du livre, 1924, p. 348). ci ,actualii locuitori [ai RomAniei]
pot fi considerati reprezentantii rasei cunoscute in antichitate sub denumirea de geti si daci”.
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conceptii suntafirmatii precum urmeazi: ,, Ceea ce numim indeobste istorie este
discursulnostru despre istorie, este imaginea, inevitabil incompleta, simplificatd
si deformatd, a trecutului pe care prezentul o recompune fard incetare™; ,El [=
istoricul] produce un gen de «fictiune» cu materiale «adevirate»™; , nu existi
istorie obiectivd, si nu numai ci nu existd, dar nici nu poate exista’*’; ,Existd
un proces inevitabil de mitificare a istorie””. In ansamblu si in aminunte,
aceastd conceptie este viciatd de o confuzie generalizata: de fapt, discursul
istoriografic nu produce mituri sau fictiuni, ci adevaruri. Acestea sunt, desigur,
»incomplete” (ca sa-l citim pe impricinatul autor), totusi incompletitudinea
nu le plaseazd in registrul imaginarului! Imaginarul evoca (desi nu in mod
obligatoriu), fictiunea, insa un adevar incomplet nu este echivalent cu o
fictiune! De altfel, intr-o perspectivd epistemologica riguroasd, nici stiingele
naturii nu se bazeazd pe adevaruri absolut obiective. Presupunind ci doui
sau mai multe persoane masoard lungimea aceluiasi obiect fizic, rezultatele
masuritorilor se vor diferentia pe un spectru fie si de citiva milimetri — dar
se vor diferentia! Este ceea ce s-a numit ,ecuatia umand”, sau pur si simplu
factorul uman”?. Cu atat mai mult intervine aceastd ,,ecuatie” in cunoasterea
socio-umana (adicd in ceea ce filosofii neokantieni de la inceputul secolului al
XX-lea au numit Geisteswissenschaften — ,stiintele spiritului”), unde inclinatia
subiectiva face imposibild o cunoastere ,valoric liberd” ("value-free”)”. Asa
stand lucrurile, ,problema metodologici e nu dacd, ci care sunt valorile [in
intelesul de inclinatii subiective — nota G. G.] implicate in cercetare si cum
trebuie sa fie ele empiric intemeiate™. Iar cu referire speciala la memorie s-a
spus cu drept cuvant: ,,Orice incercare de a folosi cu sensibilitate memoria ca
o sursa istorica se confruntd neaparat, de la inceput, cu caracterul subiectiv,
inclusiv social, al memoriei. Aceasta, insi, nu-i tot una cu a spune cd memoria
nu poate fi si purtitoare de informatie obiectivd™'.

Ar fi de dorit sa se inteleagd din toate aceste consideratii ca problemele
subiectivitatii in cunoasterea socio-umana (implicit in cunoasterea istoricd)
au fost semnalate cu mult timp in urma si si-au primit §i rispunsurile —
calme, profesionale — dinspre filosofia stiintei (vezi sursele citate, dar si altele),

2 Lucian Boia, Istorie si mit in constiinta roméneascd, ed. cit., p. 51 (italicele ns., G. G.)

3 Jbidem.

2 Ibidem, p. 52 (italicele in orig.).

%7 Ibidem, p. 53 (italicele in orig.).

28 Cf. Abraham Kaplan, 7he Conduct of Inquiry. Methodology for Bebavioral Science. San
Francisco: Chandler, 1964, p.128.

» A se vedea Ernest Nagel, The Structure of Science. Problems in the Logic of Scientific
Explanation. London: Routledge & Kegan Paul, 1961, pp. 485-502.

39 Abraham Kaplan, op. ciz., p. 387 (italicele in orig.).

31 James Fentress & Chris Wickham, Social Memory. Oxford UK & Cambridge USA:
Blackwell, 1992, p. 7.
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precum si dinspre sociologia cunoasterii, incepind cu Karl Mannheim™.
Lucian Boia pune insa in joc o intelegere complet eronatd despre semnificatia
subiectivitatii in cunoasterea stiintifica. El confunda mitul cu orice produs al
subiectivittii, predispunandu-se, astfel, unui abuz de mitologie.

Aceastd conceptie atinge apogeul unei inoportune consecvente la
sfarsitul capitolului 11, ,Originile”. Acolo, dupi ce expune principalele teorii
istoriografice privind originea roménilor — teorii in care sunt invocati drept
strimosi fie dacii, fie romanii, fie slavii, fie (prin sinteza) daco-romanii —,
Lucian Boia incheie printr-un exercitiu retoric, in care se intreaba siisi réspunde
singur (ficAnd uz, din punct de vedere stilistic, de ,,pluralul autorului”): ,Am
putea fi intrebati care este opinia noastra cu privire la ponderea diverselor
elemente alcatuitoare ale poporului romén. Rispunsul este ci nu avem nici
un raspuns, pentru simplul motiv ca, pusa asa, problema apare formulati
dintr-o perspectivi strict mitologici™.

E timpul sa spunem riaspicat: mitul are o dimensiune sacri. Mircea
Eliade, Anthony D. Smith, Walker Connor si altii vorbesc despre mit numai
cu referire la originea unor fapte umane (de exemplu, referitor la intemeierea
natiunii). Boia, spre deosebire, asociaza mitul cu orice evaluare subiectivd
a faptelor istorice, ca pe o excrescentd de domeniul imaginarului, rezultati
tocmai ca urmare a extirparii nervului sacru®. Insi date precum natiunea,
originea istoriceste probata a poporului roman, personalitatea lui Eminescu, o
statistica a popularititii unor conducitori® etc. nu sunt mituri; ele sunt valori

32 A se vedea o expunere sinteticd a sociologiei cunoasterii, in: Peter Hamilton, Knowledge
and Social Structure. An Introduction to the Classical Argument in the Sociology of Knowledge.
London and Boston: Routledge & Kegan Paul, 1974.

3 Lucian Boia, gp. cit,, pp. 176-177. Nu este, desigur, recomandabil si amestecim
anecdotica in problemele importante, dar parci prea se potriveste atitudinea lui Lucian Boia
fatd de teoriile referitoare la originea poporului romin cu solutia dintr-o gluma despre doi
militieni, gluma care circula inainte de 1989: veniti la fata locului, pe strada Edgar Quinet
(in Bucuresti, langd Universitate), spre a consemna sivrsirea unei crime si nestiind cum s
grafieze in procesul verbal sunetul corespunzitor literei ,Q”, cei doi oficiali au hotérat rapid:
»Hai s2 mutim victima pe strada Academiei” (stradd vecini cu Edgar Quinet)!...

3 Vezi definitia datd mitului de istoricul insusi in: Lucian Boia, op. cit., p. 54. In esent,
mitul i apare acestuia drept o ,constructie (...) dispusi potrivit logicii imaginarului”, dar
nicdieri nu aflim care sunt principiile sau regulile de bazi ale acestei logici. Vor fi avind
ele vreo legiturd cu ,gindirea prelogicd” propusi de Lucien Lévy-Bruhl? sau cu ,gindirea
salbatici” sondatd de Claude Lévi-Strauss? sau cu ,,structurile antropologice ale imaginarului”
decodificate de Gilbert Durand? Cum nu beneficiem de nici o trimitere in vreuna din aceste
directii, deducem ci ar putea fi in joc o logicid descoperiti si sistematizatd de dl Boia insusi,
dar nici de explicatii in acest sens nu avem parte. Aruncati astfel la voia intAmplarii (cel putin
in prezentul context), ideea unei logici a imaginarului nu poate avea vreo functionalitate
beneficd; dovada ci, produs al acestei logici, mitul e o constructie — vorba autorului — ,nici
«reald», nici «ireald»” (pag. cit.)!...

3 Nu e vreun adaos din partea noastrd, in legituri cu ultimul aspect: insusi dl Boia, prezentand
o statisticd privitoare la cele mai importante personalititi din istoria roménilor, scrie negru
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(ce-i drept perceptibile intr-un fel sau in altul, adica interpretabile, dar valori),
laolaltd cu miturile, totusi inconfundabile cu acestea!...

Privire sinoptica

Discutia despre viata memoriei ne-a condus de la cultul stramogilor la
nevoia de identitate diacronici. De aici s-a desprins o problemi derivati:
legitura identitard dintre o entitate primordiali si stadiile devenirii ei. In mod
conjunctural, am acordat o atentie aparte unor asertiuni ale istoricului Lucian
Boia, intrucit am socotit ci ele exprimi o pozitie eronat constituitd din punct
de vedere epistemologic, cu efect deturnant asupra perceptiei publice.

Asadar, reiterim: omul nu este numai ceea ce este, el este si ceea ce a
fost. Ca fiintd individuald, el reprezinta, in fiecare moment al vietii sale,
rezultatul 1ntregulu1 proces al devenirii de pana atunci. In acest sens, un ins
are mai mult in comun cu fotografiile lui din copilarie decit cu eul unui alt
ins de aceeasi varsta (amindoi avind, si zicem, parul alb), dar fiecare purtind
cu sine propria-i biografie. Problema dobindeste maximum de gravitate in
cazul unei entitati colective cum este poporul, definit de Simion Mehedinti
ca ,realitate biogeografici’. Ei, da! — considerat in identitatea lui diacronici,
poporul roman de astizi este mai apropiat de daci (sau de daco-romani) decat
de poporul german, sau de oricare alt popor!...

In plan cognitiv, efectul nevoii de identitate diacronici avind ca
suport ontologic poporul sau natiunea este stiinta istoriei. Ca efect euristic
suplimentar, analiza noastrd relevd cd istoria e o disciplind paradigmatici
pentru ,stiintele spiritului”, de aceea intelegerea ei pretinde: (1) o competenti
interdisciplinard, spre a descoperi posibila relevantd a unor fapte din alte
domenii (biologie, geografie, etnografie, sociologie etc.) pentru cunoasterea
acelor fapte istorice care participa la construirea diacronica a identitétii; si (2)
o competentd epistemologicd, spre a intelege esenta faptelor istorice si, implicit,
specificitatea cunoasterii in acest domeniu.

Si cum nevoia de identitate diacronici se actualizeaza pe seama functiei
ontologice a memoriei, vom incheia cu o reflectie consistenta ce ne vine
parca in intAmpinare, din partea unor specialisti in studiul memoriei sociale:
,Cand ne amintim, noi ne reprezentam pe noi ingine fata de ai nostri si fatd
de cei din jurul nostru. In misura in care «natura» noastri — ceea ce noi
suntem cu adevarat — poate fi relevata ca fiind ceva articulat, noi suntem ceea
ce ne amintim. Daca asa este, atunci un studiu despre modul cum ne amintim
(despre cum ne infitisim noi ingine in amintirile noastre, cum ne definim

pe alb ci Alexandru Ioan Cuza, clasat pe primul loc (si urmat de Mihai Viteazul si Stefan cel
Mare), ,pare a fi castigat postum, si incd decisiv, confruntarea mitologici cu Carol I”, clasat al
optulea (Lucian Boia, op. cit., pp. 35-306; italicele ns. — G. G.)!... In cazul lui Emmescu sau
al unei personalitati istorice ar fi fost bineveniti distinctia intre mit si legendd. Acum, insa,
aceastd problema ar insemna o altd discutie.
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identititile personale si colective prin amintirile noastre, cum ne ordonim si
ne structuram ideile in amintirile noastre, §i cum transmitem aceste amintiri
altora) este un studiu despre modul in care noi fiintam”*°.

3¢ James Fentress & Chris Wickham, op. cit., p. 7 (toate subl. ns. — G. G.).
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Maria Sleahtitchi

(%3 .

Recuperarea etica si estetica a unei copilarii sovietice

»,Ma intorc deci intr-o copilarie din care se degaji o
imensa tristete, in care ceasurile lungi se tirau de-a lungul zilelor
nesfarsite, iar reversul comicului si grotescului era dramaticul.
Ma agit de memoria mea cu sentimentul acut al nelinistii. O
copildrie intr-un univers inchis — care inibusea in fasa orice
alternativd — ar fi putut sa-mi provoace astdzi revolta sau scarba,
dar ceea ce simt in timp ce cobor in trecut este doar nelinistea.
Ce-i drept, o neliniste devoratoare. Cert insa este ci mi leg de
amintiri fard urd, fari sete de rizbunare, fira patetism.”

Iulian Ciocan'

Mi-am propus oarecum consecvent ca la acest Colocviu, an de an, sd aduc
in discutie autori si carti din literatura romana din stdnga Prutului, in ideea
(discutabild pentru unii critici azi) ca suntem o singura literaturd roménd,
indiferent de locul in care s-ar scrie. Discutabild, spun, intrucit am auzit voci
(pe Andrei Terian, bunioara) care sustin ci pe cele doud maluri ale Prutului
nu ar exista o literatura romind unitard. Motivul invocat tinea de existenta
a doud procese literare diferite. Altd datd, profesorul Eugen Munteanu gisea
interesanta ideea tdnarului profesor de la Sibiu, de aceeasi parere fiind, intr-
un moment, si profesorul Mircea A. Diaconu. Pe buni dreptate, ideea meritd
abordare stiintifici. Care va fi solutia ei, incd nu se cunoaste, de aceea mai
raman la intuitia ca formdm totusi o singurd literatura, avand la baza citeva
principii comune: de limba, de folclor, de istorie.

Revenind la subiectul pe care vi-l propun acum, mentionez dintru
inceput cid voi intelege prin spagiu comun o lume mixatd si unitard totodata din
spatii nationale si geopolitice. Este lumea in care ne aflim noi, cei iesiti din
totalitarism, fie ca ne aflim in stAnga Prutului sau in dreapta lui, fie ci vorbim
de Europa de Est de pand la Ural, cuprinsa in constructia mult mai larga a
lumii ex-sovietice, fie ¢ ne referim la experienta socialismului in Bulgaria sau
Polonia, sau in Romania — toate sunt elemente ale spatiului posttotalitar. Asta
ne-a ficut sa gindim la fel, s3 avem aceleasi temeri, si avem aceleasi experiente.
Mentionam in una din cirtile mele apidrutd recent, Romanul generatici
80. Constructie si reprezentare, ci, urmand aceastd perspectiva asupra unei

! ulian Ciocan, [nainte si moari Brejnev, lasi: Polirom, 2007, p. 161.
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metaconstructii sociale i politice, putem observa insemnele unor fenomene,
literare, bundoar3, transnationale. lesirea din aceeasi lume si urmarea acelorasi
legi ale tranzitiei sociale — pentru unii mai indelungatd, pentru altii mai
scurtd, iar pentru ceilalti, de duratd mult prea mare — marcheazi atdt mentalul
colectiv, cit si pe cel individual. Tocmai in ideea reevaludrii unor realititi
sociale si experiente individuale din perioada imperiului sovietic de catre
cAtiva scriitori prezenti activ in procesul literar actual, am optat pentru trei
nume si trei cdrti in care este reflectata (si) copildria sovietica.

kokk

In cartea de memorii a lui Copil la rusi Leo Butnaru reconstituie imaginea
RSSM din anii ’50. Povestea incepe cu o puternicd emanatie nostalgici,
proprie varstei naratorului:

JImi pliceau hulubii. Tuta — asa i-am spus tatilui meu totdeauna —
construia porumbare — le amenaja acestor pasiri de casi si de cer loc de trai si
piuire sub streasina, plasind patrulatere de scAndurd, ici-acolo cu deschideri-
intriri. Cresteam si admiram hulubii ,de-a roata”, furtunatici, dupa ce se
intorceau din inaltimile luminii pe pimanturile lumii, iar seara gibjeam cite
pe vreunul, cel mai nebunatic-furtunatic, cercetdndu-i penelul-evantai al
cozii, si vad cite zgirieturi de gheare are el, pentru ci, atunci cind se dau
indarat peste cap, rostogolindu-si tumbele in tariile vizduhului, hulubii isi
trec ghearele peste penet, ,rinindu-1”, insemnindu-1"2.

Autorul impleteste in incipitul memoriilor sale fire ideatice esentiale
care au menirea si devind element central al compozitiei: hulubii ca simbol
al mitului personal, al copiliriei; porumbeii ca suport mitologic al mentalului
colectiv; ,zgdrieturile” celui nebunatic-furtunatic, investigate, contabilizate de
personajul-copil la sfargitul zilei. . . ,Retro-analogia” asamblatd in reprezentarea
imaginii copiliriei este asemenea acelui simbolic ,bilant”. La incheierea unei
vraste, naratorul, care s-a tot dat ,,indirdt peste cap”, s-a tot rostogolit in tumbe
indardtul bucuriilor si intemperiilor sortii, cauta sa vada cite zgarieturi i-au
scrijelit penetul, cum era la varsta inocentei, de dinaintea primei zgirieturi
pe carnea trupului, pe lumina sufletului. Actiunea se localizeazd in satul
Negureni, azi raionul Telenesti, cAndva judetul Orhei, de unde Leo Butnaru
scoate izvodul unei copilarii din primele doua decenii ale Moldovei sovietice.
Straturile naratiunii se contacteaza organic in reconstituirea lumii care nu mai
este. Componenta etnica a basarabenilor (printre romé4ni/moldoveni, rusi/
haholi, ,in Negureni mai erau si citeva familii de ovrei care curdnd aveau
sa paraseascd satul, stabilindu-se la Orhei sau Chisinau™), aspecte ale vietii

? Leo Butnaru, Copil la rusi, Bucuresti: Ideea europeand, 2008, p. 7.

3 Ibidem, p.79.
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sociale si politice (,Dupé inchiderea bisericii, puterea iadului dispuse ca
lumea s stringi troitele de piatrd de prin sat, de pe la rascrucile de drumuri
si, dacd refuzd sa le distruga, «in cel mai riu caz» si le duca in cimitir...
74), secvente ale initierii copilului in viata cea adevirati, peripetiile inerente
varstei (,Haida la ale noastre! Térina e ca spuza caldd in vatrid. Greierii din
gauri rotunde, ciptusite, la intrare, cu o plasi-pasla de paienjenis sur-argintiu,
se-ncleastd de bombitele de ceara moale, prinse de sforile pe care le jucim
sus-jos, intdrAtAndu-i, pentru a-i vina, a-i scoate la suprafatd.”) reprezinti o
lume complexd, marcatd de dramele timpului, de tragedii, de bucuriile simple
ale vietii, adunate intr-un univers pus in coerenta de imaginea copilului, care
este cel dintotdeauna, cum vine vorba lui Creangi, ,si asa cred ci au fost toti
copiii, de cand ii lumea asta si paméintul, macar si zica cine ce-a zice”.

*okok

Localizarea scriitorului Leo Butnaru intr-un eventual portret al
generatiei/generatiilor este adesea aproximativd, intrucat el s-a lansat in
grupul scriitorilor asa-numitei generatii a ,,ochiului al treilea”, care, din punct
de vedere estetic, constituie, in viziunea mea, promotia *70 a generatiei *60.
O parte din acesti scriitori, in mod special Leo Butnaru si Arcadie Suceveanu,
au trecut rapid si definitiv in generatia "80. Alti doi autori care au format
corpusul analizei de fatd sunt din alta zona. Iulian Ciocan si Stefan Bastovoi
sunt mai degraba reprezentantii promotiei 90 ai generatiei ’80, miscindu-se
in definitiv spre generatia doudmiisti. Dar nu generatiile prezinta interes de
aceastd datd. Autorii §i opera lor primeaza. Ceea ce i pune alituri pe acesti doi
scriitori este formatia lor, care s-a produs in dreapta Prutului, facilitindu-le in
buni masuri integrarea in procesul literar de acolo (de aici).

*okk

Tulian Ciocan a debutat ca romancier odati cu publicarea cirtii /nainte
sd moard Brejnev (Polirom, 2007). Fiind student la Universitatea din Brasov,
el s-a format in preajma optzecistilor Alexandru Musina si Gheorghe Craciun,
scriitori care au mizat pe cariera ulterioard a lui Iulian Ciocan. Cel de-al
treilea roman care mi-a atras atentia este lepurii nu mor semnat de parintele
ieromonah Savatie, pe numele siu mirean Stefan Bastovoi (Polirom, 2002).
Aceste doud romane au vizut lumina tlparulul la editura ieseand Polirom.
Altfel, cartile la care mi refer au fost puse pe piata de carte din dreapta Prutului
si toate trei reflectd copilarii sovietice. De ce se indreaptd acesti autori catre

4 Ibidem, p.158.
> Ibidem, p.168.
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acel timp, catre aceastd temd, cind, s-ar parea ca tentatia de a stergi acel timp
s-ar arita cit se poate de fireascd? Drept raspuns la aceastd intrebare de facturd
polemici poate servi un fragment din romanul Inainte si moari Brejnev de
Tulian Ciocan. Este singurul fragment metanarativ al cirtii.:

,«Ce tot scormonesti in trecutul sovietic? Cat timp veti fi prizonierii lui?»
s-a rastit la mine intr-una din zile un coleg de breasla «emancipat», care scrie un
roman al interminabilei tranzitii moldovenesti. Era iritat si se intreba daci nu
sunt cumva un continuator al realismului socialist. M-a nedumerit acest coleg
mai varstnic, viruia, de altfel, i s-a acordat odati Premiul Uniunii Scriitorilor
din Roménia. Nu pentru ci nu poate pricepe ca nu am nici in clin, nici in
maneca cu realismul socialist, ci pentru ci anume realitatea sovieticd — care-i
repugni atit de mult — a generat haosul tranzitiei pe care o descrie. Inteleg
cd intransigentul coleg de breasld «s-a eliberat» definitiv de tirania trecutului
sovietic. Situatia mea insd e mai complicata. Eu nu reusesc nicidecum si-mi
exorcizez propriile fantome. DE aceea ma apropii de ele, abia stapanindu-mi
nelinigtea, si le las sa vorbeasca in timp ce scriu. Am impresia cd numai asa
trecutul poate fi suportat si inteles™.

Romanul lui Iulian Ciocan se prezinti ca o povestire de facturd hibrida, o
naratiune situata la confluenta dintre memorii si fictiune, in care se reprezinti
realititile Moldovei sovietice de prin 1968-1970 pani in 1982. In linie
retrospectivd naratorul urmdreste cresterea personajului Iulian de la nastere
pani la adolescentd. Anul de demarcatie a unei epoci, de inchidere a unei ere,
1982, este anul mortii secretarului general al PCUS Leonid Brejnev. Moartea
lui Brejnev a pus inceputul schimbirii care isi va cunoaste apogeul in perioada
lui Mihail Gorbaciov si ireversibilitatea in timpul lui Boris Eltin. In 1982,
cu opt-noud ani inainte de ciderea URSS-ului prin parafarea Tratatului de la
Belovejskaia Puscia lumea isi continua calea in ritmuri rutinare, amorfe.

Romanul se construieste asemenea un puzzle, din insemnele incremenirii,
timp care ulterior, in analizele socio-politice, se va numi ,3acroit’, adicd
stagnare. Autorul mizeazd pe efectele prozei de atmosfera. Este o atmosferd
angoasantd, in care personajele triiesc marcate de congtiinta damnarii la
coabitarea intr-un spatiu fira orizont. Dar ce orizonturi se vor deschide
dupd ruperea cercului? Ce orizonturi! Iulian, copilul de cindva, ciruia
i se reconstituie miscarea centrifugd, din timpul casei parintesti spre cel al
instraindrii de vArsta cea fird de griji, desi asta coincisese cu ultimele decenii ale
puterii sovietice, isi va revedea peste ani, cu ochii maturului, colegii de scoali:
,0 elevd, pe care mai tArziu iremediabila tranzitie moldoveneasci o va face si
practice prostitutia in Albania™; ,fiul unui nomenclaturist, actualmente seful
unei firme moldo-germane™, ,un coleg de clasa [...]. Un baiat timid, care va
¢ Tulian Ciocan, [nainte si moari Brejnev, lasi: Polirom, 2007, p.158.

7 Ibidem, p.136.
8 Ibidem, p. 137.

136



muri in 1987 in Afganistan, in circumstante misterioase™, ,,0 fatd durdulie,
care astazi vinde castraveti si rosii la Piata Centrala din Chigindu™"... Prin
urmare, ca intr-un arc peste timp, autorul proiecteaza in amestecul tranzitiei
destinele sterse ale adolescengilor de cAndva, care isi vedeau viitorul in culorile
optimismului si implinirii. Intepenirea in socialismul brejnevist se rasturni
si cazu intr-un amestec atit de naucitor, incat doar reconstituirea trecutului
mai poate intui rispunsul la intrebari de genul: ce s-a intimplat cu noi? de ce
tocmai noud ni s-a intAmplat. Romanul lui Iulian Ciocan reprezintd una din
tentativele de exorcizare a trecutului, de eliberare din prinsoarea lui.

*okk

Aparut in cea dea doua editie (2007), tradus in franceza, romanul lui
Stefan Bastovoi lepurii nu mor se prezinta ca o lucrare care intra cel mai mult
in categoria romanului de fictiune, desi semnele vremii, ca §i in romanul
lui Tulian Ciocan, vor fi prezente cit se poate de explicit. Dedicatia cirtii
(,Pentru copiii sovietici care au crescut mari”) induce dintru inceput o unda
nostalgici: copiliria intotdeauna este un bun prilej pentru nostalgii. Desi se
poate crede firesc ca autorii afirmati in postcomunism si critice mai apasat
realititile sovietice, romanul Jepurii nu mor nu-gi propune acest lucru. Autorul
construieste o lume care nu se incadreazi in binomul etic bine-rau. Este lumea
unui copil care se nimeri si-si traiasca vérsta fanteziilor, a paradiselor tocmai
in ultimii ani ai unui imperiu. Asta insd nu-i pericliteaza inclinatia spre visare,
spre fantasmagorii §i izbucnirea primei indragostiri. Toate astea se intAmpla pe
fundalul si in spatiul vietii de scolar. Personajul se numeste Sasa Vakulovski.
Cel care cunoagte realititile literaturii tinere, stie cd scriitorul Alexandru
Vakulovski este un congener al lui Stefan Bastovoi, niscut in sudul Basarabiei.
Fird indoiald numele personajului constituie una din provocirile romanului.
Cititorul este trimis pe ciriri false in ciutarea asemandrilor biografice dintre
personaj si tizul sdu din cadrul real, tot asa cum citatele din scriitorii canonici
ai manualelor de atunci nu au decat rolul de a colora atmosfera in cromatici
recognoscibila.

Sasa Vakulovski este un elev din clasa a treia. Este un mic filosof i autor
de lumi imaginare. Felul cum Sasa reinventeazd lumea in forul sdu launtric
ii aminteste cititorului matur de tipologia discursurilor halucinante, prin
care se instituie lumi suprarealiste, realitati absurde. Discursul schizoid al
personajului imi aminteste de o carte importanta din literatura rusd. Se pare
cd de acolo vine pe anumite segmente Stefan Bagtovoi.

In cateva cuvinte as vrea si pun in evidenti originalitatea unui roman

? Ibidem, p.137.
10 Ibidem, p.138.
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de exceptie. Este vorba de romanul lui Sasa Sokolov Scoald pentru prosti
(tradus si in limba rom4nd), care are in centru istoria unui copil pe nume
Saga (tot Sasa), a fost scris inci in anul 1975 in Rusia, dar a vizut lumina
tiparului la o editurd din Canada. Scoald pentru prosti este considerat una
din reusitele importante ale postmodernismului rusesc. Autorul isi localizeazd
actiunea intr-o scoald pentru copii cu deficiente mintale, pentru prosti — in
unul din sensurile arhaice ale cuvantului. In perspectiva risturnatd, romanul
Scoali pentru prosti propulseaza in dezacord cu prejudecitile lumii sovietice
mtehgenta neasteptati a unui copil. In primul rind, Sasa reinventeazi limbajul
direct, iar conotatiile limbajului de lemn al scolii pentru copii normali este
fixat intr-un alt tip de flux verbal schizoid.

Actiunea din romanul lepurii nu mor se consuma intr-un segment
temporal scurt (cred ci sunt doar citeva luni de zile) si reflectd, distilat, modul
unui copil de a intelege lumea in care triieste. Stefan Bastovoi dezvoltd citeva
linii narative: obsesia scolii sovietice, cu lozincile ei, pe care le putem gisi si in
scoala roméneasca de pani la 1989 (altfel, lozincile nu au disparut din mesajul
scolii si nu cred cd se poate scipa de ele); obsesia lui Sasa de a intra ca si colegii
sai in rAndurile pionierilor; indoctrinarea pe teme ateiste (cu Dumnezeu nu
exista, intrucAt asa a spus Gagarin, care a fost in cosmos si nu l-a gisit); cultul
lui Lenin, lupta pentru pace s.a. Toate lozincile scolii sovietice se leagd intr-
un mod cu totul neobisnuit in capul lui Sasa Vakulovski. Neobisnuit pentru
intelegerea maturilor, dar cat se poate de firesc pentru varsta infantild. Sasa
este un copil de la tari care invatd la o scoalid de la oras, unde ajunge in fiecare
dimineatd cu autobuzul de cursd. Cind revine de la scoald acasi, Sasa are in
rispundere o multime de trebi: si dea mancare la porc, si stringa buruiana
s.a.m.d.

Desi este un copil descurcaret, are un handicap vizibil: nu poate invita
pe din afard o poezie din manual. Poezia nu e alta decit renumitul text al
lui Grigore Vieru despre Lenin: ,,Da, a fost copil si Lenin,/ Da, a fost si el
scolar/ Si in geanta lui pe vremuri/ A purtat abecedar”. Este poezia pe care
am invatat-o cu totii, pe cAnd eram scolari, de aceea rezonim imediat... Ei
bine, Sasa nu poate memora poezia in ruptul capului. Ceva este in nereguld
cu poezia, chiar daca pare a fi in nereguli cu copilul.

Sasa asteapta cu neliniste sa ajungd si el pionier:

,Cum 22 aprilie era tot mai aproape, Sasa avea emotii tot timpul. Pe 22
aprilie era ziua lui Vladimir Ilici. Anume in aceastd zi, cu multi ani in urma,
Sasa nu stia exact cAnd, s-a niscut Vladimir Ilici.

Dar ziua aceasta era asteptatd de Sasa si pentru ci urma si fie pionier.
Avea emotii mai ales pentru ¢ presimgea ci nu va ajunge niciodatd pionier, asa
cum a fost amenintat de Nadejda Petrovna: «Nu vei ajunge niciodata pionier!
Toti copiii vor fi pionieri, dar nu cred ci n-o sa mai fii pionier niciodatd! O
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sa-ti creascd barba si tot n-o sa fii pionier!»”!!

Sasa devine pionier la coadi, deoarece intirzia mereu la lectii. Intarzia,
pentru ca era chinuit, pentru ca trebuia sa facd si muncile de-acasi i pentru
cd, spre deosebire de colegii sii, pe el aducea un autobuz.

Sasa triieste intr-un registru dublu: in realitate i in lumea gindurilor, a
jocurilor de cuvinte din mintea sa, a imaginatiei sale bogate. Iatd, bundoari,
cum se leaga toate in mintea lui plini de candoare:

»Pe langa el trecu baba Vera, cu o vaca mare, tircatd, cu burduhan si
vitelus mic. Au zis: bund dimineata, bund dimineata. Vitelusul cel mic s-a
oprit si s-a uitat speriat la Sasa, pe urma a fugit dupa vaci si dupa baba Vera. i
era putin frig in cimaga si-si bigd maiinile in buzunare. in aceeasi clipa, parci
special pentru el, de dupa livadi i iesi soarele. Isi intoarse capul si se mai uiti o
dati la baba Vera. Poate ci era mai bine si se faci vicar. Are dreptate Nadejda
Petrovna. Hai acasa!

— Mai bine niciodati decit acum!

— Mai bine nici acum decat niciodati!

— Mai bine ne-ar cilca tractoarele din Kazahstan, s faci din noi paine
si sare!

— Pentru oameni sdraci din lumea-ntreag3!

— S4 manince copiii §i batranii!

— S3 fie multumiti!

— §4 fie veseli!

— S3 zAmbeasci ca o raza de soare printre nori!”"?

Unul din cele mai luminoase momente din viata lui Sasa Vakulovski il
constituie aparitia primilor fiori ai dragostei. Sasa se indragosteste de Sonia,
care este Sophie, pe care tatdl ei o poartd pe umeri prin iarba inalta:

»— Ce este, Sophie? Spunea tatil.

— larba asta, zicea Sophie, iar mi-a intrat printre degete.

— Atunci, spunea tatal, de ce n-o dai jos?

— Dar am dat-o, rispundea Sophie, nu vezi ci asta fac, misc din degete.

— Foarte bine faci.

Era frumoasa Sophie. Atit de mica si atit de frumoasd.”"

Saga il cautd pe Dumnezeu, iar in aceste momente alituri de el merge
Sophie. Totul este sublim in imaginarul, in fanteziile acestui copil din scoala
sovietica care se salveazd prin seria de universuri compensatorii, aberante la
prima vedere. Dar in mintea unui copil totul este posibil. Toate scenele de
suprarealism, de discurs halucinant asociativ, de conexiuni bulversate, de
prmectu de vis sunt posibile in mintea lui Sasa. De ce nu ar fi posibil ca iepurii
si nu moari. In ordinea lumilor lui Sasa Vakulovski i iepurii nu mor, pe bune.

! Stefan Bagtovoi, lepurii nu mor, Editia a Il-a, lasi: Polirom, 2007, p. 98.
12 Ibidem, p.103.
13 Ibidem, p.184.
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Romanul lui Stefan Bastovoi este, intr-un sens, un adevirat poem in prozi
duios, plin de candoarea vérstei infantile, indiferent de recuzita ideologici si
geopoliticd a acestui spectacol memorabil.

kokk

Trecutul se cere scos la lumina scriituri, si prin aceasta re-trait. Este
unica modalitate de a ti-l asuma si, in consecintd, de a te elibera de el. Zilele
acestea am citit unul din interviurile recente ale unui alt scriitor rus — nume
de referintd in literatura contemporanai, — Vladimir Sorokin, autor tradus de
asemenea in limba romind, tradus si in alte limbi. Scriitorul a debutat in
germana, apoi a fost publicat in limba rusi. Deci, in interviul siu recent el
vorbea despre necesitatea iminenta de a prohodi trecutul.

,dem GOABIIIE BO BPEMEHH A OTAAASIOCH OT COBETCKOIO IIEPHOAA,
TEM YPOAAHBEI M CTPAIIHEE OH MHE KAKETCA. DTO ACHCTBHTEABHO OBIAZ
WMmmepus 3aa. Kakoit ,,Mupy mup!”, ecAn BOIiHA BAACTH C HAPOAOM IITAQ
HEIIPEPBIBHO, TOABKO YCIIEBAM IIPATATHCA. MHOTOE U3 TOTO, 9TO IIPOUCXOANT
Ceivac,— 9TO HEM3KUTHIE KOMITACKCHI COBETCKOTO IIPOIITAOTO, H S TYT OIATD
ChEAY HA AIOOHMYIO KOACIO: COBETCKOE IIPOIITAOE HE OBIAO ITOXOPOHEHO B
AoAzxkHOE Bpems, TO ecTb B 1990-e roas. Ero He moxopoHHAH, 1 BOT OHO
BOCCTAAO B TAKOM MYTHPOBAHHOM M OAHOBPEMEHHO MOAYPA3AOKHBIIEMCS
BHAC. V1 MBI TEIEPb AOAIKHBI C 5THM YYAOBHUILEM KUTh. Ero 04eHb yMeAO
PasOyAMAH Te, KTO XOPOIIO 3HAA €ro (PU3HOAOTMIO, HEPBHBIC HEHTPEL
Borkayan B Hux HyKHBIE HTOAKH. Takoe BOT oTedecTBeHHOE BYAy. borocs,
HIOCACACTBUSA 3TOTO 9KCIIEpUMEHTA OYAyT KatacTpodmaner.” '

In consecutivitatea ideilor, amintesc la sfarsitul comunicirii observatiile
scriitorului bulgar Gheorghi Gospodinov (prezent in limba roméina cu
romanul siu Uz roman natural), care spunea ca de fapt generatia tranzitiei din
Bulgaria nu si-a clarificat relatia cu trecutul. Ca experienta istorica si devind
temd literard este nevoie de timp. Gh. Gospodinov constati ca a trebuit sa
teacd mai bine de doud decenii ca tema comunismului si devini una din
temele centrale ale literaturii bulgare. Tot asa cum tema comunismului a

" Vladimir Sorokin: http://www.kommersant.ru/doc/2786007 publicat in 17 august 2015.
»Cu cAt ma indepirtez in timp de perioada sovieticd, cu atAt mai ingrozitoare si infricositoare
mi se pare. Acesta intr-adevir a fost imperiul riului. Care ,,Pace lumii!” daci rizboiul puterii
cu poporul se purta nefntrerupt, doar si-ti reuseasca si te ascunzi. Multe din cele se intAmpli
acum sunt complexe nedezridicinate ale trecutului sovietic si aici eu iarisi voi intra pe pista
mea preferatd: trecutul sovietic nu a fost prohodit in momentul necesar, adici in anii 1990.
El nu a fost inmorméntat si iatd a reinviat in forma atit de mutantd si in semiputrefactie
totodatd. Si noi acum trebuie s convietuim cu acest monstru. L-au trezit foarte abil cei care
ii cunosteau foarte bine fiziologia, centrele nervoase. Au introdus in ele acele necesare. $i iatd
un fel de Voodoo al patriei. Consecintele acestui experiment, teama-mi-i, vor fi catastrofice.”

(traducere ad hoc — M.S.)
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devenit una din temele centrale pentru congenerii sai din literatura roméana
de la noi, care au trecut tema copiliriei in comunism in registrul fictiunii
romanesti. De altfel, romanele pe care vi le-am prezint au trezit si interesul
cititorilor din centrul Europei. Tema comunismului este si pentru autorul
Unui roman natural un moment crucial in reprezentarea universului in care
isi poartd gindurile, amintirile, ideile, asocierile, fabulatiile, fantasmagoriile,
schizofreniile — in cele din urma - eroul siu. ,Abia acum, afirmi scriitorul, am
inceput sd scriem despre aceastd tema altfel, concentrindu-ne asupra triirilor
personale.””> Mai mult ca orice temi literara, evocarea copilariei creeazi acel
filtru prin care realitatile se incarca eminamente de triiri personale.

15 Gheorghi Gospodinov: ,Daca vrei si fii international, trebuie de fapt si fii personal, si
prezinti lumii povestea ta proprie.” de Ana Chiritoiu, in Romania literara, nr. 20, 2011,
http://www.romlit.ro/gheorghi_gospodinov_dac_vrei_s_fii_internaional_trebuie_de_
fapt_s_fii_personal_s_prezini_lumii_povestea_ta_proprie.
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Eugenia Bojoga

Legenda mancurtului - prototip al stergerii memoriei
identitare in spatiul ex-sovietic

,li poti lua omului pamantul, averea, ii poti lua chiar
viata (...), dar cine s-a putut gindi, cine-a cutezat s se atingd
de aducerea-aminte? O, Doamne, daci existi, cum de-ai ingaduit
asemenea gind? Nu-s si fard asta destule rele pe pimant?”

C. Aitmatov, O zi mai lungi decit veacul

Etica memoriei si personajul mancurtului

Grandiosul proiect sovietic de a edifica o societate fard clase -- in care
toti cetdtenii de pe vastul sau spatiu geografic si fie egali, sa traiasci la fel si sd
gandeascd in functie de directivele partidului unic — postula din capul locului
necesitatea de a configura un tip uman aparte, un om nou. In aceasti aspiratie
de a construi un ,arhetip” sovietic', regimul bolsevic din fosta U.R.S.S. a
indus la nivelul mentalului colectiv un tipar existential specific, cu un set de
trasdturi clar configurate. Demersul avea la temelie o logici a sa internd care
reclama dezideratul de omogenizare cu orice pret a cetatenilor. In acest context,
cetateanul sovietic nu mai avea dreptul la propria sa identitate, care oricum
era devalorizata in competitia neloiala cu marea cultura a fratelui mai mare.
Identitatea nationala si apartenenta religioasa a diferitelor etnii si popoare de
pe teritoriul Uniunii Sovietice incep sa fie marginalizate si ocultate, deoarece
erau vazute ca impedimente serioase pe calea uniformizirii colective si a
»inaintarii spre comunismul luminos”. Trecutul glorios al popoarelor trebuia
eradicat, in cel mai bun caz, mistificat, fiind prezentat prin prisma teoriei

! Acest « arhetip » negativ a fost intuit pentru prima dati de citre Serghei Bulgakov. Celebrul
filosof si teolog rus afirma despre tovarisi, cetitenii ,,produsi de revolutie”, ¢ acestia sunt fard
suflet, ca Rusia este otravitd spiritual, ci a deviat de la rolul sdu istoric. ,,Uitati-vd cum aratd
soldatii nostri (...). Recunosc ci ,tovarisii” mi se par uneori flinge cu totul lipsite de suflet,
inzestrate doar cu cele mai elementare instincte, o categorie aparte a maimutelor lui Darwin
— homo socialisticus”.

2 Astfel, in ce priveste istoria Moldovei rescirsa in acest registru, aceasta ar fi inceput abia din
sec. al VI, odati cu venirea slavilor pe teritoriile noastre. In realitate, cunoasterea perioadei
anterioare, mai ales epoca legendari a dacilor era un adevirat tabu. Mai mult ca atit, s-a
inventat un termen special, volohi, in vederea degajirii unui popor aparte, care s-ar fi
dezvoltat in teritoriul dintre Prut si Nistru, prin aceasta supralicitAndu-se rolul slavilor in
formarea poporului moldovenesc, ca diferit de poporul roman. (Cf. Dan Dungaciu, Moldova
ante portas, Bucuresti, Tritonic, 2005, Iulian Fruntasu, O istorie etnopolitici a Basarabiei.
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luptei de clasi. Doar reprezentantii elitelor intelectuale care erau martori la
aceasta inregimentare fortata constientizau acut pericolul pierderii memoriei,
a traditiilor stramogsesti, implicit a depersonalizirii individului.

De fapt, in acest grandios proiect de omogenizare a tuturor etniilor, normele
de conduitd morald trebuiau sa corespundi ideologiei proletare, maxima zilei
fiind ,etica comunista intemeiaza indatorirea morala a omului, pornind de la
interesele tuturor oamenilor muncii™. Nu intAmplator, principiile eticii proletare
devin incompatibile cu principiile eticii traditionale, mai ales cu morala crestina.

La randul lor, valorile morale, componentele insesi ale eticii marxiste
ficeau parte din ideologia comunistd —"sistem de idei, valori si idealuri, care
exprima conceptla despre lume a clasei muncitoare si a avangirzii sale —
partidul comunist™. Insusirea limbii ruse, suprallatarea culturii si a literaturii
ruse, apartenenta la part1dul comunist unic, proclamarea 1nterna§10nal1smulu1
proletar erau tot atitea dovezi ale inregimentarii reusite, in numele unui ideal
maret. Lozinca ,Proletari din toate tirile, uniti-va!” intrunea in sine mesajul
orientirii politice a noului regim. In acest scop a fost inventati si dihotomia
nationalvs. international, in care ultimul termen avea sa-1 echpseze pe primul,
considerat in dezacord cu preceptele ideologice ale vremii.

Tocmai de aceea, in 1980, cind in revista moscoviti Novyj mir incepe sd
se publice romanul O zi mai lungi decit veacul a scriitorului kirghiz Cinghiz
Aitmatov, se produce o revelatie. Pentru prima datd de la existenta regimului
sovietic, in plind epoca brejnevisti, mai ales dupd blamarea publica a lui
Soljenitin si Saharov, un scriitor avea curajul sa vorbeasci incifrat, printr-o
parabola bine construitd, despre consecintele regimului comunist, aritind
efectul cel mai dezastruos al acestuia: aparitia unui nou cetdtean pe teritoriul
URSS — mancurtuP. Revelatia a fost aproape instantanee: nu doar criticii
literari, ci deopotriva si cititorii au vizut in personajul mancurtului prototipul
cetateanului sovietic, golit de esenta sa spirituala.

Prin prisma protagonistului Edighei si a locuitorilor catunului Buranyj,
C. Aitmatov aborda problema eticii memoriei la poporul kirghiz. Or, acestei
colectivitdti i se distruge cimitirul strimosesc, prin aceasta i se taie orice
legiturd cu propria istorie si cu propriile traditii. In consonangi cu spiritul
vremii, kirghizii, devenind si ei cetdteni sovietici si deci, oamenii noi, nu mai
aveau nevoie de mostenirea trecutului, de cimitirul cel vechi.

1812- 2002, Chi§iniu, Cartier, 2002).

3 Este vorba de un citat dintr-un articol de fond din Contemporanul, nr. 92 (1 sept. 1948).

4 Ideologie comunistd, in ,,Comunismul stiintific. Dictionar”, editat de un colectiv de autori,
Chisiniu, Cartea Moldoveneascd, 1985, p. 66.

> E interesantd urmitoarea sincronicitate: in acelasi an — 1981 — Aitmatov publici romanul
O zi mai lungi decit veacul la ed. Molodaja Gvardija din Moscova, iar Al. Zinoviev scoate
la lumina volumul siu Homo sovieticus (cf. A. Zinoviev, Homo sovieticus, Miinchen, 1981).
(cf. hetp://www.zinoviev.ru/ru/zinoviev/zinoviev-homo-sovieticus.pdf )
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De altfel, ideea ca sistemul sovietic ar crea un popor nou, mai bun si superior
celorlalte popoare, a fost postulatd de insisi arhitectii sistemului, care l-au
numit Noul Om Sovietic. Doar ci proiectul nu a dat rezultatele scontate, iar ca
termen negativ a aparut Homo sovieticus, inventat de citre adversarii sistemului,
pentru a scoate in vileag trasiturile negative ale acestui specimen: indiferenta
fatd de munca sa, lipsa de initiativd si sustragerea de la orice responsabilitate
individuald, indiferenta fatd de proprietatea comund si furturi mirunte la locul
de munci, supunerea resemnatd in fata ierarhiei de orice fel, adaptarea la orice
situatie, suspiciunea, siretenia, propensiunea spre biutura etc.C.

Spre deosebire de homo sovieticus, care mai putea si aibi anumite
reminiscente de constiintd de sine, mancurtul lui C. Aitmatov este mult mai
periculos, fiind prin definitie un contrapersonaj, fird identitate etnica, fard
trecut si fard viitor. El este unidimensional, lipsit de suflet, coplesit de latura
material3 a existentei, ahtiat de parvenire cu orice pret. Definitia laconica din
DEX surpinde cu brio esenta acestui fenomen: ,MANCURT, mancurti, s. m.
persoand lipsita de memorie, care se supune orbeste unui stipan. — din rus.
Mankurt”. MANCURT s. . cel care a uitat ororile dictaturii, memoria, si-a
uitat etnia. Q (p. ext.) persoand inrobita total si indobitocita. (< rus. man/eurt) 7,

Or, acest personaj s-a bucurat de un succes teribil in fostele republici care
formau atunci Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste (URSS)®. Letonii,
uzbecii, chirghizii, estonienii, azerii, romanii basarabeni, armenii, ucrainenii,
karelii chiar §i rusii au vizut in mancurt prototipul cetiteanului sovietic,
deposedat de memoria sa identitard, de trecut, de limba sa materna, intr-un
cuvant, de sufletul siu.

Legenda mancurtului sau eradicarea memoriei

Cimitirul Ana-Beiit, locul sacru al memoriei colective, unde trebuia si-si
giseasca odihna de veci Kazangap, prietenul lui Edighei, este ,,cel mai venerat
loc de ingropaciune” din tot intinsul stepei. ,Asezat pe doud coline gemene,
aldturate precum cocoasele unei cimile — Eghiz-Tiub” — acest licas de veci nu
degeaba mai e numit §i ,,Panteonul din Sari-Ozeki”:

JIn vremuri stravechl, mortii erau adusi aici din locuri uneori atat de
indepirtate, incat cei ce-i insoteau erau nevoiti si innopteze in stepa. Insi
urmasii celor inmormantati la "Ana-Beiit se mandreau pe buni dreptate ca

¢ A se vedea in acest sens articolul din Wikipedia dedicat lui Homo sovieticus: hetps://
ro.wikipedia.org/wiki/Homo_sovieticus

7 Cf. https://dexonline.ro/definitie/mancurt

8 Cuvantul mancurt a devenit foarte popular in tirile fostei U.R.S.S. (in special in Tatarstan,
Bagkortostan si republicile post-sovietice din Asia Centrald) ca o porecla rusinoasi a persoanelor
care au pierdut legdtura cu ridicinile lor nationale si nu cunosc cultura poporului din care
fac parte. Mancurt a devenit un cuvant peiorativ, folosit frecvent in presa post-sovieticd. A se

vedea https://ro.wikipedia.org/wiki/Mancurt.
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cinstiserd cum se cuvine amintirea inaintasilor. Aici odihneau cei mai respectati
si mai vestiti oameni ai stepei: cei care triiserd faima prin vorba si fapta™.

Investit cu o valoare mitica profunda, cimitirul isi are propria sa legend
care nareazd cd acolo e inmormantata Naiman Ana, ucisa de fiul sau, preficut
in mancurt de tribul juanjuanilor. Nu intdmplator autorul alege cimitirul
ca simbol al memoriei colective, acesta fiind locul unde familia, rudele si
prietenii {i comemoreaza pe cei decedati. Or, din negura vremurilor, cimitirul
si locul de cult constituie cele mai vechi dovezi ale civilizatiei umane.

In ceea ce priveste legenda, aflim ci juanjuanii, cotropirorii de odinioari
ai tinutului Sari-Ozeki, barbari §i extrem de violenti, isi tratau prizonierii
cu o cruzime fird seamin: acestia fie ci erau vanduti ca robi prin tinuturile
invecinate (,si acest lucru era socotit un mare noroc, pentru ca un rob putea,
mai devreme sau mai tirziu, sa fugd indirat, in patrie”), fie ci erau pastrati in
tribul lor, asteptdndu-i o soarta cumpliti:

»Juanjuanii ucideau memoria robilor, mai cu seama a celor tineri, printr-o
caznd infricosatd: imbricarea capului in giri. Capul victimei era, mai intai,
ras la piele, iar firele de par smulse, cu migald, din radicini. Intre timp, alti
juanjuani, mesteri in aceastd indeletnicire, injunghiau pe-aproape o cimili
batrani. Jupuind-o, alegeau pielea cea mai butucinoasi, mai groasi, de pe
grumaz. Tdiau aceasta piele in bucati pe care le intindeau aburinde incd, pe
capetele rase ale prizonierilor, de care ele se lipeau intr-o clipa. Asta insemna
a imbraca un siri. Cel supus unui asemenea tratament fie ca murea, neputind
indura chinurile, fie isi pierdea pentru totdeauna memoria, transformandu-se
intr-un mancurt — rob ce nu-si mai aminteste propriul trecur’. (p. 135-130).

Cind naimanii, locuitorii de veacuri ai stepei, aflau ca juanjuanii
au transformat pe cineva de-ai lor in mancurt, nici prin gind nu le trecea
sa-1 salveze, fiindci asta ,,ar fi insemnat si aduci acasi doar o umbri”, doar
~invelisul omului de odinioard”. O singurd mama indureratd, cu numele de
Naiman-Ana, nu acceptase cruntul destin al fiului Jolaman. Tocmai de aceea,
legenda ei ddinuie pind astizi in stepa Sari-Ozeki, de la ea venind si numele
cimitirului Ana-Beiit — Sdlasul de veci al mamei.

Zguduitd de captivitatea lui Jolaman, de transformarea lui in sclav
amnezic, Ana e patrunsi de o tidnguire neostoitd, provocatd de cruzimea
dusmanilor:

»E mult mai lesne si-i tai unui prizonier capul sau si-i pricinuiesti cine
stie ce vatimare intru infricosarea duhului dintr-insul, decit sa-i distrugi
memoria, judecata, smulgind din ridacini tot ceea ce poarti omul cu sine
pani la rasuflarea din urma, ceea ce, la urma urmei riméane singura avere pe
care-o duce cu el” (p. 138).

> C. Aitmatov, O zi mai lungi decit veacul, tradus de 1. Covaci si D. Fejes, prefatd de
T. Nicolescu, Bucuresti, ed. Univers, 1983, p. 135.
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Triind dramatic pervertirea memoriei la care erau supusi naimanii,
oamenii din propriul ei neam, Ana o considera ca fiind cel mai mare sacrilegiu
de pe pamant:

,2Doar juanjuanii nomazi, care aduceau din bezna istoriei lor cea
mai feroce dintre barbarii, au rivnit si la acest miez sacru al omului. Ei
au gasit mijlocul de a le smulge robilor memoria cea vie, savarsind astfel,
impotriva naturii umane, cea mai cumplitd dintre nelegiuirile imaginabile si
inimaginabile” (p. 138).

Aducind in prim plan legenda stepelor, C. Aitmatov aratd ci niste
negustori il intilnesc pe Jolaman, transformat in mancurt. Acestia, sositi cu o
caravani pe pimanturile naimane, relateaza ca in stepele sarozece au intalnit un
tAndr cioban devenit mancurt, ce pistea o mare turmi de cimile. Naiman-Ana,
care niciodatd nu s-a impacat cu ideea pierderii fiului ei, trage cu urechea de la
gura cortului ce povesteau negustorii despre mancurt:

,La prima vedere parea sinitos. N-ai fi zis pentru nimic in lume ci i se
intAmplase un lucru atit de infricositor. Odinioara fusese, pesemne, un tinar
la fel cu ceilalti, vorbaret si ager la minte, cici abia ii mijise mustata si nu parea
prost, numai ca, de-l intrebai ceva, casca ochii de parca abia ieri ar fi venit pe
lume, nu mai stia, sirmanul, nici cum il cheamd, nu-si mai amintea nici de
tatd, nici de mamd, nici de ce-i ficusera juanjuanii, nici din ce neam se trage
n-avea habar. Orice il intrebai, ticea sau rispundea prin ,da” si ,,nu”, si se tinea
intruna cu méinile de un fel de sapci ce parea strins lipitd de cap” (p. 139).

O intuitie profunda ii spune ci cel descris de negustori s-ar putea si fie
Jolaman. Nu conteazi ci odata transformat in mancurt, fiul ei nu mai avea
sa stie cine este, nici din ce neam se trage, ca nu-si cunostea nici numele, nici
cine 1i era tatil sau mama, ,intr-un cuvant, n-avea constiinta de sine a unei
fiinte omenesti”. Cugetind asupra atrocititilor pe care juanjuani le savarsiau,
Naiman-Ana se mai intreaba ,ce fel de viatd, ce imprejuriri ii coboraseri pe
acesti oameni pana la o asemena silbiticie si cruzime, pana la gindul si fapta
de a le smulge robilor lor memoria”? (p. 152).

Despre acei nefericiti care erau convertiti in mancurti, mai aflim ci
erau siliti sa facd munca cea mai grea, mai murdard, ori erau tinuti pentru
cele mai siciitoare indeletniciri, care cereau doar o natdnga ribdare. Numai
un mancurt, aflindu-se mereu in preajma turmei de cimile scoase la pasunat,
putea sa indure in singuritate nesfirsita pustietate a Sarozecilor. El unul
inlocuia in acele indepartiri o sumedenie de robi. Si-i aduci de méncare —
atita cerea; si-ti stitea sd lucreze la nesfarsit, iarna si vard, fara a se plange de
lipsuri si fird a simti povara slbatacirii. Mai presus de toate, pentru mancurt
era porunca stipanului. Fiind adus la starea de dobitoc, era cu desavérsire
supus si neprimejdios. Nici prin gind si-i treacd vreodata ci ar putea fugi sau
cd ar putea s se razvriteascd — lucrul cel mai grozav pentru stdpanitorii de
robi — de aceea nu se cerea si-l tii in paza.” (p. 140).
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Dupi zile si zile de ciutdri prin stepa aridi, Naiman Ana intilneste
un cioban, cu sapca trasa pe ochi, care privea lini§tit cum se apropie. Ea fsi
recunoscu imediat fiul:

»ocumpule, copilasul meu! Te caut pretutindeni! Sunt maica ta! Se
avanta spre el, plangind in hohote, dar aparitia ei nu-l atinse deloc. Nici n-o
intreba cine e si de ce plinge. Didu jos méina ei de pe umar si porni la alt
capit al turmei. Naiman-Ana rimase locului, se lisa in pirostrii, suspinind
si stringAndu-si fata in palme, apoi, cind isi mai aduna puterile, porni spre
feciorul instriinat:

— Ma cunosti? — intrebd mama.

Mancurtul didu din cap in semn ci nu.

— Si cum te cheama?

— Mancurt, — rispunse el.

— Asa te cheamd acum. Dar numele tau, cel de mai inainte, il tii minte?
Aminteste-ti numele tau adevirat.

Mancurtul ticea. Mama vedea cum se striduia el si-si aminteasca, dar
un zid de nepdtruns {i stiruia inainte i zidul acela nu-1 putea trece” (p. 153).

ExplicAndu-i cu rabdare si blindete cine este, cum il chema pe tatil siu,
din ce neam se trage, Naiman-Ana nutrea inci o vaga sperantd ci il va putea
readuce la viata de odinioard. Stridaniile ei insd sunt zadarnice. lar atunci
cand stapanul fiului ei mancurt se aritd la orizont, fu nevoitd sa se ascunda.

Frantd de durere si disperare, Naiman-Ana continu sa cugete in sufletul
ei: ,1i poti lua omului pamantul, averea, ii poti lua chiar viaa (...), dar cine
s-a putut géndi, cine-a cutezat sd se atinga de aducerea-aminte? O, Doamne,
daci existi, cum de-ai ingaduit asemenea gand? Nu-s si fard asta destule rele
pe pamance?” (p. 150).

Perfect constientd de rdul abominabil pricinuit fiului ei de dusmani,
Naiman-Ana e cutremuratd de jale si deznidejde. Un bocet sfasietor i se rupe
din git, galgiind printre lacrimi:

»Cand ti-au rapit, fiul meu, aducerea-aminte, cind ti-au incins capul ca
nuca in cleste, stringindu-ti teasta cu scriptele lenes al pielii de cimild ce si
zbircea, cind ti-au coborit pe crestet cerc nevizut, incit ochii iti ieseau din
orbite doldora de puroiul spaimei, cind pe focul fira de un strop de apa pe
buze — n-a devenit pentru tine soarele cel ddtitor de viatd lumina vrajmasa si
orbitoare, cel mai negru dintre astrii tariei? ...

CAnd negura ti-a intunecat pentru totdeauna mintea schilodita de cazne,
cand aducerea-ta-aminte smulsd cu anasina pierea fard intoarcere, odatd cu
trecutul, cind, in chinuri salbatice, ai uitat privirile mamei si sopotul raului
sub tipsanul pe care te jucai in zilele de vara, cind numele tiu si numele
tatilui tiu s-au stins in mintea ta zdrobiti, cu numele fetei ce zimbea sfios,
intalnindu-te, nu ti-ai blestemat oare, cazind in hiul neaducerii-aminte, nu
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ti-ai blestemat oare cu infricosat blestem mama ce-a cutezat si te rodeascd in
pantece si sd te-aducd pe lume pentru a cunoaste ceasul acesta?” (p. 138-139).

A doua zi isi ciutd din nou fiul, in speranta ca va putea infiripa cAteva
vorbe cu el, ci i va putea aduce aminte, micar pentru o clipa, de vremurile
de odinioard. Scena e de un dramatism cutremuritor:

,Cand a ajuns la turma amurgea. Naiman-Ana a intrat printre animalele
ce pasteau §i a prins a se uita imprejur, dar fiul nu se vedea. Cimila lui de
cilirie pastea nu se stie de ce sloboda, tirdnd pe urmele ei fraul...

— Jolaman! Unde esti? Sunt eu, mdicuta ta! Unde esti?

Privi prin pirti cu neliniste. Nu baga de seama ca fiul mancurt, pitulat in
umbra cimilei, o tinteste cu sidgeata pregatita in arcul intins.

— Jolaman! Béiatul mamei — striga Naiman-Ana, temindu-se ci i s-o fi
intAmplat ceva. Se intoarse din sa.

— Nu trage! — apuci si strige si si-si indemne cimila bilaie, pe Acmaia, ca
sa se intoarci cu fata, dar sdgeata suierd scurt si se infipse sub mind in coasta
stangd.

Era o lovitura de moarte. Naiman-Ana se inclind si prinse a luneca incet,
agatindu-se de gatul cimilei. Dar mai intai ii cizu din cap basmaua cea alba,
care se preficu in pasire si porni si zboare tipind: ,Aminteste-ti al cui esti!
Cum te cheama? Tatal tiu e Donenbai! Donenbai! Donenbai!” (p. 156).

Romanul O zi mai lungi decit veacul

De obicei, din romanul lui C. Aitmatov a fost retinut fragmentul
prezentat mai sus, legenda fiind ecranizatd'’, pusi in sceni', comentatd si
interpretati din multiple perspective. In realitate, firul naratiunii il constiuie
ritualul de inmormantare a unui djighit, Kazangap, decanul de vérsta din
citunul Buranyj, un om dintr-o bucata, care a lisat cu limba de moarte si
fie ingropat aldturi de strimosii sdi, in cimitirul Ana Beiit, locul sacru al
kighizilor din stepa Sari-Ozeki.

Cortegiul funerar de la halta Boranly-Burannyj, format”dintr-o cimila,
un tractor si un excavator si insotitd de un caine” (p. 135) porneste la drum.
Nimeni dintre participantii la procesiune nu a fost la cimitirul Ana-Beiit.
Chiar si protagonistul Edighei Burannyj stie cu aproximatie unde e situat.
Acoperit de negura vremurilor, cimitirul apare astfel ca loc final al trecerii
pamantesti, ca simbol al legiturii cu lumea transcendentd, ca revenire a
individului la propriile sale ridicini eterne.

10 Filmul a fost ficut imediat dupi destrimarea imperiului sovietic, in 1991.

" Tn 2013 teatrul din Bacu a montat un spectacol de pantomimi intutulat Legenda
mankurtului. Cu un an inainte, teatrul din Republica Bureatd a transformat legenda in piesa
dramaticd, iar teatrul national din Kérgistan a facut din textul legendei libretul unei opere
muzicale. La Chisindu Legenda mankurtului a fost editatd ca volum separat (cf. C. Aitmatov,
Legenda mankurtului, Chisiniau, ARC, 2013).
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Cu aceasta ocazie, Edighei, cel mai bun prieten al lui Kazangap, isi
rememoreazd trecutul sdu, al citunului in care locuieste, a stepei si al poporului
sau. Amintirile sale sunt iscusit intretesute, iar liniile narative sunt dezvoltate
coerent'?. Edighei plonjeazd in memoria sa tumultoasa, bogatd, aducind in
scend momente esentiale, unele chiar cruciale din destinul familiei sale, dar si
a prietenilor sii, mai ales a familei profesorului de geografie Kuttibaev, care e
arestat pentru cd a cutezat si-si scrie memoriile.

Cadrul temporal al rememorarii protagonistului se situeaza intr-o epoci
istoricd zbuciumatd, anii Marelui Réizboi pentru apirarea Patriei, perioada
postbelica, epoca lui Stalin (cAnd oamenii puteau fi arestati pentru simplul
fapt ci gindeau altfel, ca ieseau din cadrele / tiparele regimului) si moartea
acestuia, arestarea lui Berea, desghetul lui Hrusciov.

In pofida vremurilor crincene, a dezumanizirii individului, a pierderii
legaturii sale cu traditiile strimosesti, anumite persoane — ca Edighei,
Kazangap sau Elizarov -- isi mentin verticalitatea, luptind pentru dreptate si
adevar, idealurile din totdeauna ale umanititii. Mai mult ca atat, intrebarile
existentiale care de-a lungul timpului le-au dat de furci marilor filozofi, nu i
ocolesc nici pe acestia. Astfel, autorul afirmd despre protagonist cd ,1i venise
si lui rindul si incerce a dezlega taina ce friméinta dintotdeauna mintile
ganditorilor: de ce se naste omul pe pamant?” (p. 284).

Situatd in inima stepelor Sari-Ozeki, in care trenurile se perindau dinspre
Est spre Vest si dinspre Vest spre Est, halta reface la nivel microcosmic istoria
mare macrocosmicd a Uniunii Sovietice. Peste catunul Buranyj au trecut
tarele vremii: colectivizarea, arestirile si deportirile, schimbarea orientdrii
politice. Or, toate acestea sunt in mod subtil sugerate de prozator. Chiar
tatal lui Kazangap”fusese surghiunit cind cu lichidarea chiaburimii ca clasi
si murise curind dupa aceea, pe drumul de intoarcere din surghiun, dupi ce
dovedise ca nu era defel chiabur si ¢, indeobste, zadarnic fusesera nipastuiti
gospodarii mijlocasi ca el” (p. 88). O soarta similard va avea si profesorul
Kuttabaev, mort imediat dupa ce a fost arestat pentru ci fugise din lagirul de
prizonieri din Germania si luptase cu partizanii lui Tito in Iugoslavia.

Revenind la convoiul mortuar, acesta traverseaza stepa arida in ciutarea
cimitirului milenar, acolo unde memoria poporului chirghiz se mai afla la
adapost, fird sa stie ca din acesta nu mai rimasese absolut nimic. Ajunsi intr-
un final la destinatie, Edighei si cei patru insotitori ai sdi descopera ci in locul
cimitirului este dizlocata o unitate militara si ci terenul este imprejmuit cu zid

2 Romanul lui Aitmatov este structurat pe doud planuri narative: viata cotidiani a lui
Edighei Burannyj, a familiei sale si a vecinilor sii si lansarea in cosmos a unei navete spatiale
si intAmplérile palpitante de pe orbitd. Cheia lecturii este oferitd la sfirsit, cAnd aflim ci
pe locul cimitirului Ana Beiit s-a construit cosmodromul de unde sunt lansate rachetele
sovietice in spatiu.
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de beton si sirma ghimpati.

Dialogul care se desfisoard intre Edighei si locotenentul Tansikbaev,
conational de-al siu, e de-a dreptul edificator. La rugimintea lui Burannyj
Edighei, adresata in limba cazah, de a-i ldsa s treacd spre cimitir, locotenentul
Tansikbaev rispunde prompt: ,Va rog sa vorbiti ruseste: sunt in exercitiul
functiunii, se explica el, incruntindu-si sprancenele deasupra ochilor oblici”
(p. 325).

Batranul Edighei se deprima de-a dreptul cind isi dadu seama ci
locotenentul cu care std de vorba este fiul ofiterului NKVD Tansikbaev care
il denuntase pe bunul siu prieten Kuttdbaev. Mai mult ca atit, lui Edighei
ii ingheata sufletul, fiindca intelesese ci ,tot ce ficuse ca sa-i convinga pe cei
tineri si-1 inmorménteze pe riposat la Ana-Beiit, toate gindurile lui, tot ceea
ce reprezenta pentru el legdtura sa de singe cu istoria stepelor Sari-Ozeki —
toate acestea devenird, intr-o clipd, in fata lui Tansikbaev, nimicuri inutile”
(p- 326-327). Asta il face sa se simtd lovit”in simtdmintele lui cele mai pure”.

Emblematice, cuvintele ginerelui celui riposat, care vorbea prost ruseste
suna astfel:”Asta cimitir vechi al nostru. Poporul de la Sari-Ozeki are dreptul
sa ingropi aici oameni ai nostri. Cind ingropat aici Naiman-Ana, nimeni nu
stiut ca zona inchis” (p. 328).

Intristat de cele intdmplate, Edighei sufera dublu, deoarece el se identifica
nu doar cu Kazangap si halta Buranyi, ci cu toti locuitorii stepei, ,,pentru
cd cimitirul nostru sfint, unde odihneste Naiman-Ana, nu ne va mai primi
de-acum incolo osemintele”. Intrucit regimul le-a furat cimitirul, a se citi,
memoria identitard — trecutul, istoria, datinile strimosesti, traditiile, limba —,
Kazangap va fi inmoréntat in inima stepei, pe malul unei ripe. Edighei, la
randul sau, strins legat de pimantul strimosesc, vrea si-si doarmi somnul de
veci pe tipsanul din Malakumdaceap, caci si acesta a fost calcat de talpile lui
Naiman-Ana.

In felul acesta, legenda mamei omorate de fiul mancurt devine in roman
un punct de referintd permanent, mesajul ei capdta viatd, lucreazd in timp
prin simbolismul ei profund. Treptat se configureazi si tipul mancurtului.
Reperati pe loc ca tipologie umana, ei sunt imediat identificati de catre Edighei.
Astfel, primul e locotenentul Tansikbaev care nu vrea sa-si vorbeasci limba sa
maternd si nu-l intereseazd deloc soarta cimitirului, al doilea e Sabitjan, fiul lu
Kazangap, al cirui bunic fusese deportat in Siberia ca dusman al poporului:

,Era Sabitjan omul caruia puteai sa-i ceri sfat si ajutor? (...) Ce folos
c-a invdtat pe la tot felul de scoli? Ori poate ci tocmai invitatura il ficuse
sd ajungd asa cum era. Poate ca existd pe undeva un duh, de o diavoleasci
staruingd, care si-a dat toatd osteneala pentru ca Sabitjan si devina Sabitjan,
si nu un astfel de om. Nu povestea insusi Sabitjan oricui voia si-l asculte
despre oamenii dirijati prin radio? Nu spunea el ci acele vremuri se apropie
cu repeziciune? Dar dacd oamenii sunt dirijati de pe acum de duhul acela
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nevizut si atotputernic? Cu cit se gindea mai mult la aceste lucruri, batranul
Edighei se simtea mai amarat si mai neputincios. — Esti un mancurt, asta
esti! Cel mai adeviarat mancurt! sopti el pentru sine, cu sufletul plin de ura si
totodata de mili pentru Sabitjan” (p. 344-345).

Daci protagonistul Edighei Buranyj este un om de cuvént, integru,
ficut dintr-o bucatd, care tine la traditiile strimogesti si le continua, care se
raporteazd la Dumnezeu si la valorile morale traditionale, care lupta pentru
adevar si dreptate, care ii ocroteste pe cei obiditi, mancurtul ca contrapersonaj
al sdu, este total opus. El este evaziv, lunecos, profitor, iubitor de vorba goala,
nepasitor fatd de soarta celor din jur, dezinteresat de limba si traditiile sale
stramogesti.

Dezgustat si profund indurerat, Edighei mai adaugi o trasiturd
caracteriologica a mancurtului: ,tinerii de azi nu mai cred in Dumnezeu si
nici nu stiu vreo rugaciune”.

Or, toate aceste elemente narative ale romanului converg spre o temd
majord: importanta si functia memoriei pentru individ si pentru colectivitate.
In economia de ansamblu a romanului, avem de-a face, in ansamblu, cu
memoria istorici, fiindci tocmai’valoarea istorici este cea care conferia
semnificatie vesnica memoriei umane, capacititii noastre de a tine minte, de
a nu uita. Iar pe omul care detine acest dar si-l foloseste il face partas constient
la durata istoriei”*?.

Mesajul pe care ni-l transmite Aitmatov este tocmai acesta: ca fiinte umane
avem obligatia si pastram cu sfintenie darul memoriei, cici prin memorie
dainuim ca oameni si ca etnie, ca tari, ca popor. In acest context, creatia
populara, traditiile folclorice ale unui neam reprezinta expresia memoriei sale
milenare, patrimoniul sdu spiritual, etosul sau cultural i moral, credinta sa
care, luate impreuna formeaza sufletul poporului respectiv. Nu intdmplitor,
Abutalip, profesorul de geografie care isi scrie amintirile, aduna in acelasi
timp si creatiile folclorice ale stepei. Intre cele doui forme de memorie
existdnd o legatura indisolubild, cici pentru el, ,fiecare cintec este o veste
din trecut. Fiecare cAntec este o parte din istorie”. In definitiv, toate la un loc
fac ca memoria si fie vie, si dainuie peste veacuri. ,Memoria este cea care dd
timpului subiectiv densitate, cea care ingaduie incircitura la maximum intr-o
durati scurta, incit o zi devine egald unui veac™.

Astfel, MEMORIA trece ca un fir rosu prin tot romanul scriitorului
kirghiz, ea devine indispensabild mai ales atunci ciAnd este anulata, cind
individul devine amnezic in totalitate. Afirmatiile lui ,ochi-de-erete” sunt
emblematice in acest sens:

L2lmportant e si-ti amintesti trecutul, sa-l infitisezi, prin viu grai sau, cu

3 T. Nicolescu, Cinghiz Aitmatov (prefatd), in C. Aitmatov, ,O zi mai lungd decat veacul”,
Bucuresti, Ed. Univers, 1983, p. 18.
Y Ibidem, p. 19.
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atit mai mult, in scris, asa cum se cere acum, aga cum avem nevoie astazi. lar
ceea ce nu ne este de folos nu trebuie tinut minte. Daca nesocotesti aceastd
cerintd, inseamnd cd actionezi ca un dusman...” (p. 125).

Romanul in ansamblu e o metafora a pierderii identittii individului, e
un strigt de avertizare i de atentionare asupra pericolului care ii paste pe cei
care se instraineazd de propriile lor ridacini. Legenda mancurtului, valorizatd
plenar si adusi la viata de citre Cinghiz Aitmatov, ne transmite un mesaj
esential si anume cd figura mancurtului dainuie, manifestindu-se de fiecare
datd atunci cAnd memoria se sterge, se diminueaza.

O lectie de etici a memoriei

Dar, in afari de lectia mare a istoriei poporului kirghiz, in roman exista si
o puternicd nuantd biografica. Cele relatate despre profesorul de geografie care
isi scria memoriile pentru copii sai mici, parca avind o premonitie ca nu va
mai avea mult de triit, pot fi raportate cu acelasi succes si la familia lui Cinghiz
Aitmatov deoarece membrii acesteia au trdit cu totii o drama similara. Tatal
sau, Torekul Aitmatov (1903-1938), activist de partid si sovietic, a fost arestat
in 1937, ca peste un an si fie executat. Nu se stie care au fost consecintele
psiho-emotionale ale acestui fapt asupra scriitorului, care la moartea tatalui
avea doar 10 ani, in ce misura l-au marcat, l-au facut sa constientizeze drama
paternd, sa-si condamne tatdl sau sa-l absolve, sa-i cinsteasci faptele sau sa-1
blameze optiunile politice. Nu-i exclus ca prin romanul O zi mai lungi decit
veacul si prin mesajul incifrat la nivelul structurii profunde a acestuia, autorul
sa fi vrut sa ne transmitd o adeviratd lectie de etici a memoriei, si sugereze
implicit cd nu si-a uitat tatdl, ci jertfa acestuia nu a fost in zadar.
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Doina Jela

Varsovia - lectia de memorie

Primul gind care ti se iveste in minte, cind ai la dispozitie doar o
saptimAna pentru a cunoaste capitala Poloniei, este ca te afli intr-o tara care
chiar are ceea ce numim, cu sau fird acoperire in realitate, un proiect de
tard. Si ca esafodajul acestui proiect il constituie imperativul dainuirii prin
memorie. Faptul ci memoria este aici politicd de stat este tot atat de evident
si de perceptibil de la prima vedere, pe cit este la noi faptul ci uitarea este
politicd de stat, cu mici intreruperi, lipsite de continuitate si de consecinte.

Zecile, sutele, miile de spatii si de elemente comemorative din Varsovia
sunt, fird exceptie, imense si uneori costisitoare investitii publice si doar
jerbele si buchetele de flori care te anuntd ci ele sunt vii, sutele si miile de
vizitatori zilnici pot fi considerate initiative private.

De la numele strazilor (doua dintre axele care impart pe orizontali si pe
o verticald usor oblicd de la vest la est orasul, se numesc Strada Solidaritatii
si Strada loan Paul al II-lea), la vitrinele libririilor (unde numarul cartilor de
istorie si istorie recentd il covarseste pe cel al cartilor de fictiune ori dezvoltare
personald ori divertisment), de la bancile inscriptionate cu ,,Must freedom”
si cu mesaje de recunostinga ,,Pentru cei care si-au dat viata pentru libertatea
noastrd de azi”, la zecile de monumente comemorative (al micului insurgent
varsovian, al Katynului, al Insurgentului, al Soldatului Necunoscut de la
anul 1000 si pana la 1944), in Varsovia, totul este memorie. Pind si dealul
artificial, inaltat ca si spargd monotonia peisajului jos si plat, se numeste
»Dealul insurectiei varsoviene”. Dar, mai ales, marile sau imensele muzee,
ca Wiezienia Pawiat, inchisoarea Gestapoului, Muzeul Insurectiei si Polin-
Muzeul istoriei evreilor, ale caror constructie si amenajare s-au intins pe durata
unui deceniu, antrenand echipe de sute de specialisti si fiind inaugurate exact
in anul unei comemoriri semnificative, sunt in mod evident programe ale
unei politici de stat §i puncte in proiectul de tara, o operd mereu in desfisurare
peste schimbirile de guverne, presedinti, orientiri si atitudini.

Al doilea gand care-ti vine in minte este ci acest imperativ al memoriei
priveste nu doar prezervarea, ci §i transmiterea ei: muzeele sunt in permanenta
pline de polonezi, familii, grupuri de scolari ori persoane individuale, desi,
desigur, poti intilni in silile lor §i un numir apreciabil de straini. Asa cum pe
majoritatea pietrelor si micilor monumente care te intdmpini la fiecare pas,
mesajele sunt doar in limba polona, iar la radio, pe indiferent ce post, reusesti
sa intelegi in limba aceasta perfect opaci, sintagme ca Solidarnosc, Jana Pavla,
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Pawiak, Powstania, Katyn, Smolensk, Kaczynsky, si si-ti dai seama ci se
vorbeste iar si iar despre acelasi lucru: jertfele inaintasilor pentru ca noi si ne
bucurim azi de libertate si vacante. Chiar dacd, desigur, pliantele, planurile,
albumele, panourile explicative din marile muzee sunt redactate nu doar in
poloni, ci si in engleza. Ce vreau si spun e cd nu spre epatarea striinilor,
ci pentru educarea polonezilor in spiritul acestui imperativ nenegociabil al
transmiterii memoriei sunt orientate aceastd politicd de stat si acest proiect
de tara.

Al treilea gand care-ti vine in minte este ci lectia aceasta nu e de azi,
de ieri, ca eficienta ei s-a dovedit de-a lungul timpului §i in momentele de
primejdie si ci s-a inscris in gena polonezilor, ficind din ei uimitorul popor
care sunt azi.

Doui lucruri m-au miscat pana in adincul sufletului si m-au uimit dintre
miile de fascinante ori teribile episoade consemnate in cele doud foarte mari
muzee din Varsovia, cel al Istoriei Evreilor si cel al Insurectiei.

Primul este ci in ghetoul din Varsovia, inchis intre ziduri incepand din
martie 1940, unde au pierit, in doud luni, 265.000 de oameni, si alti 265.000
au fost trimisi in lagare de exterminare, ceea ce s-a organizat cu maxima
rapiditate si a functionat cu maximai eficientd de la inceput a fost un serviciu
de colectare a documentelor — jurnale, scrisori, obiecte —, intr-o arhiva secreta,
initiatd de un evreu, pe nume Emanuel Ringelblum. Dintre acestea, uimitoare
este notatia unei fete in jurnalul ei, surprinsi ea insdsi de propriile sentimente:
stie cd va muri intr-una din zilele urmitoare, dar isi face griji mai ales pentru
acest jurnal, si si-ar dori ca micar un ofiter nazist sa-1 deschida si sa-l citeasca.

Cel de-al doilea lucru este cd aceastd insurectie — care ar fi trebuit, dacd
rusii sau aliatii sareau in ajutor, si dureze 48 de ore — a durat 63 de zile, la
care au participat 18.000 de oameni si au murit 180.000 de civili; a fost
inregistratd pe peliculd chiar de insurgenti si cele aproximativ 100 de minute
de film existd. Vedem astfel serviciul postal underground indeplinit de copii
intre 12 si 16 ani, populatie civild ajutind insurgentii, soldati din Armata din
Interior luptand, clidirile distruse in chiar momentul distrugerii lor.

Se leagd, de aceste teribile exemple de eroism, cel de-al patrulea i ultimul
gand inevitabil: cum si prin ce mecanism interior memoria, supravietuirea
prin memorie devin mai importante decit supravietuirea pur si simplu? Ca
si raspunsul ei, la fel de inevitabil: anume ca imperativul memoriei este legat
de primejdie. Chiar de primejdia anihilirii totale, a holocaustului. Nu te poti
abtine sa privesti in oglindi cele doua imense memoriale si s3 compari destinul
si mentalitatea varsovienilor cu cel al evreilor, de-a lungul intregii lor istorii.

De trei ori impirtitd de-a lungul istoriei sale si de trei ori disparind de pe
harta, Polonia se reface la propriu din propria ei cenusa si aduna continuu, in
chiar timpul aneantizarii, dovezi ale propriei existente.

Astfel, Varsovia, devenita, in 1596 capitala Poloniei, sub regele Sigismund
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al IIl-lea, al carui monument se inaltd in Piata centrald din orasul vechi,
ajunge, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, cAind Commonwhealth-ul polono-
lituanian este impartit intre Rusia, Austria si Prusia, capitala partii aflate sub
stapanire ruseascd. Valurile de rascoale, persecutii, impotriviri si represalii se
tin lant in tot acest interval. Aproape imediat dupd ce Polonia devine stat
independent, iesind de sub ocupatie germana care durase mai bine de trei ani
(august 1915 - noiembrie 1918), la sfarsitul Primului Rizboi Mondial, cind,
conform acordurilor, nemtii pardsesc teritoriul ei, varsovienii au de dat o noud
crancena batalie. ,Batilia Varsoviei”, care a oprit bolsevizarea tirii, in 1920.
Este ca un fel de repetitie pentru marea insurectie din 1944, doar ci impotriva
celuilalt adversar, aproape dintotdeauna: rusii.

Ocuparea tirii de citre Germania, in urma refuzului de a ceda Gdansk-
ul, in 1939, nu s-a produs nici ea fird o aprigd impotrivire.

Alt moment memorabil si pretutindeni comemorat are loc in aprilie-
mai 1943. Este rascoala din ghetto-ul varsovian, in care insurgentii rezistasera
aproape o lund unei armate regulate, echipate si mult mai numeroase si in
urma cireia represaliile constau in uciderea in masi a celor rimasi in ghetou.

Alt moment, chiar aceasta insurectie, ultima, durind din 1 august pani
in 3 sept 1944, pentru eliberarea teritoriului de nemtii care se retrigeau,
nu inainte de a fi distrus 85% din clidirile din oras, de a arde sau lua cu
ei biblioteci, arhive si colectii din muzee si de a alunga toatd populatia
supravietuitoare in afara zidurilor capitalei.

In 17 ianuarie 1945, cind au intrat in Varsovia, rusii, care asteptaseri
rezultatul luptei stationati pe celilalt mal al Vistulei, au gisit un oras in ruine
si un bilant in vieti omenesti catastrofal: Varsovia avea, in 1939, 1,3 milioane
de locuitori, iar in 1945 mai avea 420.000.

Sub un guvern agreat de comunisti, s-a declansat acum renasterea
Varsoviei din cenusd. Operatia ,carimizile Varsoviei” a constat in reclidirea
intregului oras, dupd imagini din stampe si fotografii din secolul al XIX-lea,
adica de dincolo de perioada burghezi a Varsoviei prospere. Rusii au diruit
orasului o clidire care seamini cu Casa Scanteii de la noi, actualul Palat al
Culturii, emblema i loc de desfisurare al unui mare evantai de activitati de
toate felurile, inclusiv de prezervare a memoriei.

Un ultim cuvint despre atitudinea polonezilor fatd de acest trecut pe cit
de zbuciumat pe atit de glorios. Desi ar exista o multime de motive — si ei au
fost abandonati de Occident si de Aliati, si ei au fost impartiti si sfartecati, iar
ghetto-ul varsovian a fost cel mai mare din lume, asa cum populatia evreiasci
din Polonia, cea mai numeroasi din lume, a fost redusa la mai putin de 10%
din numarul ei inainte de rizboi —, nici o clipa aceste monumente, foarte
selectiv evocate aici, nu comemoreazi statutul lor de victime. Ele comemoreazi
lupta. Dar mai ales comemoreazi memoria insasi, ca unica zeitate tutelari, ca
garantie si marcd a identitatii colective.
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Dan D. lacob

Vasile Lovinescu, 110 ani de la nastere

Anul acesta (2015), sirbdtorim 110 ani de la nagterea lui Vasile Lovinescu
(30 decembrie 1905 — 14 julie 1984), cel mai mare simbolog roman, aga cum
l-a numit academicianul Eugen Simion. Vasile Lovinescu apartine unei familii
care a dat multi literati, de la criticul Eugen Lovinescu (unchi) si romancierul
Anton Holban (vir), la dramaturgul Horia Lovinescu (frate), la scriitoarea
din exil Monica Lovinescu (vara) si la Alexandrina Lovinescu (vara).

Niscut la Filticeni, a urmat in urbea natald scoala primari, gimnaziul si
o parte din cursul superior, terminindu-si studiile liceale la Bucuresti, la liceul
»ofantul Sava”. Spre a se conforma traditiei parintesti, frecventeazd cursurile
Facultdtii de Drept, pe care o absolva in anul 1927, fard sa profeseze, fiind
atras inca din adolescenta de probleme spirituale cu nuantd mistici. Lecturile
din marii spirituali ai trecutului, ai traditiilor orientale l-au cilduzit spre
orizontul metafizic, mai degrabi decit spre cel filosofic sau literar. In paralel
cu lecturile spirituale, el si-a format o solida cultura clasicd si moderna.

Preocupirile spirituale s-au axat i s-au structurat in jurul traditiei perene
datoratd intAlnirii cu opera lui René Guénon (1886-1951), ganditorul francez
care realizase, in prima jumatate a secolului XX, o aparitie surprinzitoare in
lumea apuseani. Intalnirea s-a produs in anul 1932, prin lucrarea ,Le Roi
du Monde”, care i-a deschis lui Vasile Lovinescu perspectiva centrului si a
traditiei primordiale, apoi prin celelalte opere ale maestrului, culminand prin
corespondenta cu el (1934-1940) si cu initierea in tariga alawita, in Elvetia
(1936), ,care transforma in trdire interioard ceea ce fusese mai inainte doar
cunoastere doctrinard si simbolicd” (Florin Mihaescu si Roxana Cristian —
, Vasile Lovinescu si Functiunea Traditionald”, Editura ,Rosmarin”, Bucuresti,
1998, pag. 13). Negisind initierea in propria traditie, desi a ciutat-o chiar la
muntele Athos (1935), el o primeste in sufismul islamic. ,,Cu toata ratasarea
lui la o altd traditie, nu se poate vorbi totusi in cazul lui Lovinescu de o
convertirela islam, caci initierea, in orice traditie ar avea loc, inseamnd situarea,
dincolo de orice exoterism, in unitatea transcendentd a religiilor (F. Schuon).”
(op. cit., p. 13).

Rodul orientirii lui traditionale a fost publicarea, in Franta, in revista
,Etudes Traditionnelles”, a studiului ,La Dacie Hyperboréenne”, sub
pseudonimul Geticus, studiu reluat apoi in volum, in limbile franceza,
italiand §i roméina (1994). Desi gindirea traditionald guénoniana a atras si
alti scriitori roméni, singurul care gi-a continuat lucrarea intr-o cvasi-izolare,
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ducind o viata in sidracie, aproape asceticd, axatd pe ritual, meditatie si studii
traditionale, a fost Vasile Lovinescu.

La sfarsitul anilor ’50 ai secolului trecut in jurul lui s-a format un
grup ce s-a limitat doar la meditatie si studii traditionale, spre deosebire
de un altul, initiatic, ce s-a dizolvat tot in acei ani. Reuniunile grupului se
tineau sdptimanal, fiind intrerupte vara, cind Lovinescu se retrigea in casa
parinteasca din Filticeni. ,Fraternitatea lui Hyperion” a inceput prin a fi un
cerc de studii traditionale, mai ales guénoniene, pe aceasta pregitire de fond
altoindu-se curind nevoia de meditatie, de patrundere in sensul profund,
interior al lecturii. Tn atmosfera intelectuali a acestui grup, Vasile Lovinescu
a gasit ambianta §i imboldul necesare pentru reluarea scrisului, intrerupt
de aproape un sfert de veac. Astfel, incepind cu anul 1964, el porneste la
redactarea studiului despre Creangi si basmele sale, ,,0 vastd operd nu numai de
reconsiderare traditionald a scriitorului, ci si de interpretare pe baze simbolice
a basmelor romanesti” (op. cit., p. 22), lucrare apiruta in noiembrie 1989, cu
titlul ,,Creangi si Creanga de Aur”. Din studiul operei lui Creanga au izvorat
alte doui studii care trebuiau si constituie volumul al doilea al lucririi, dar
care din neglijente editoriale au aparut separat. Este vorba de ,,Ciubir-Voda”
si ,Incantatia Sdngelui”. Le urmeazi studiul ,,Columna Traiand”.

Dar daci reinvierea si reintegrarea trecutului dintr-o perspectivi
traditionala l-a preocupat in primul rind, el nu s-a dezinteresat nici de
perpetuarea acestui trecut in contemporaneitatea oricit de degradaté,
incercAnd si-i descifreze profilul si drama. De aici a iesit acea ,exegezd
nocturnd a Crailor de Curtea Veche” care este ,,Al patrulea Hagialac”, singura
opera publicatd in timpul vietii autorului (1981).

Dupa anul 1970 a inceput o perioadd mai putin fecundi cantitativ in
scrisul lui Vasile Lovinescu, dar nu mai putin revelatoare. El continud citeva din
studiile anterioare, dar scrie si o serie de eseuri de mai mici dimensiuni. Astfel,
dupd lucrarea dedicata lui Creangi, face o sintezd a semnificatiilor mitului
in eseuri ca ,Mitul sfasiat”, ,Mitul sub Cerul Stelelor fixe”, reconsiderind in
acelasi timp si semnificatiile folclorului. Pe de altd parte continud hermeneutica
basmelor, abordind citeva din cele mai importante basme ale lui Ispirescu, dar
si a altor culegdtori. Ultimele sale preocupiri doctrinare (Dante, Shakespeare,
Mlorlta, Colinde si Bocete, opera lui Rilke, Meyrink, Thomas Mann si
]unger) se intilnesc in ,Jurnal alchimic” (1999); ,Insemniri i initiatice’ (1997)
»Meditatii, Simboluri, Rituri” (1997), in care a notat unele din cele mai
profunde ginduri despre metafizica si mai ales despre initiere. Dintre lucrarile
aparute postum mai amintim: ,,O icoand crestina pe columna lui Traian, glose
asupra melancoliei” (1996); ,,Monarhul Ascuns” (1999).

In anul 1980, Vasile Lovinescu se retrage la Filticeni, in casa parinteasci,
transformati, in anul 1971, prm grija sotiei sale, in ,,Galerla Oamenilor de
Seam3”, dar in care isi pistrase cAteva camere in aripa de sud. In ultimii patru
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ani de retragere el nu va mai scrie nimic, in afara de citeva amintiri, publicate in
,Convorbiri Literare”, despre oameni si locuri falticeniene. Retragerea ultima
la Filticeni n-a fost decit o insumare a retragerilor din fiecare vard. Caci,
»dacd viata unui intelectual obisnuit este dominata de activitatea profesionala,
viata unui spiritual inseamnd in primul rind retragere in meditatie si ruga,
dacd nu in contemplatie incantatorie, care e izvorul nu numai al activitatii
intelectuale, dar si al vietii spirituale insesi” (op. cit., p. 27)

»Aparitia lui Lovinescu in gﬁndirea romaneasca nu este aceea a unui
scriitor, fie el si de geniu, cum acest pimant a mai avut in ultimul tlmp,
ci a unui misionat avind o functie regeneratoare a Traditiei. In urmi au
120 de ani (un ciclu mic), in anii *70 ai secolului XIX, aceastd functiune
a fost precedata si pregatitd de cAtiva mari scriitori ca Eminescu, Creang3,
Hasdeu, dar momentul nu venise probabil pentru manifestarea ei deplina.
Cu 60 de ani mai tirziu, in anii "30 ai secolului XX, acest moment parea ca
a sosit, odatd cu aparitia generatiei lui Lovinescu, Eliade, Cioran si altii. Dar
marile tulburiri aduse de rizboi si dictaturi au sugrumat aceastd generatie
(Nae Ionescu, Mircea Vulcinescu), i-au deturnat intentiile prime (Eliade,
Cioran) sau le-a limitat la planul exoteric (Petre Tutea). Singur Lovinescu
a supravietuit nealterat, si mai ales i-a supravietuit opera, dupid ’89, semn al
unei electiuni de exceptie, al unei functiuni de sfarsit de ciclu.” (op. cit., p. 40)

Vasile Lovinescu socotea tinuturile romanesti, atit prin geografia cit si
prin evolutia lor, un important centru spiritual hiperboreean, avand o viatd
traditionala care s-a mentinut, cu mici modificiri, pani la inceputul secolului
al XIX-lea, cAnd incep miscirile revolutionare §i cAnd Roménia trece, incet
dar sigur, de sub influenta Orientului, fie turco-islamici fie ruso-ortodoxa,
sub aceea a Occidentului profan si in plina decadentd spirituala. Existent pe
aceste meleaguri din preistorie, acest centru spiritual, ne atrage atentia Vasile
Lovinescu, si-a ldsat vestigiile in numeroase urme arheologice (ceramica de
Cucuteni, de exemplu), in folclor (basme si balade ca Miorita), in monumente
megalitice (Babele). Aceste vestigii au ficut obiectul a numeroase cercetdri si
inventarieri (Hagdeu, Nicolae Densusianu), dar au fost prima dati interpretate
simbolic, cu coerenta si sens, de Vasile Lovinescu. Dar, din nefericire, «daci
in trecut a fost aici ,un picior de plai, o gurd de rai”, iatd ci acum isi face
simtitd prezenta ,gura de iad”». Ocultarea accentuata a centrului traditional
romanesc s-a produs dupa revolutia de la 1848, dupa primul rizboi mondial
ea fiind aproape completa

In acest context ,riméne posibilitatea ca, prin cunoasterea si asimilarea
teoreticd a operei lui René Guénon si Vasile Lovinescu, sa se realizeze o pregatire
traditionala suficient de intensi pentru a echivala cu o initiere virtuald,
luand ca suport practica integrali a exoterismului crestin. In paralel trebuie
intensificatd atit cunoasterea doctrinari, cat si trairea efectlva a simbolurilor,
intr-o incercare de ritualizare a existentei.” (op. cit., p. 72)
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Mesajul lui Vasile Lovinescu nu a rimas fird ecou in lumea roméaneasci
contemporand, in umbra personalititii si in ambianta gandirii lui formandu-
se o serie de persoane care si-au gasit astfel drumul spre integrarea in linia
traditionala a spiritualitatii universale. Vasile Lovinescu isi insusea invititura
predati de sfAntul Bernard poate si pentru ci aflase ci de la sfinti in sus nu mai
este diferentd in treptele de cunoastere. ,,Copacii te vor invita mai mult decit
poti sd céstigi din gura unui magister”. Aseminarea copacilor si a stincilor
cu morfisme ale verbului (invititura unui Magister), dar si cu un alfabet,
aratd cd sfintul Bernard se gindea la 0 a doua infatisare a lucrurilor, arborii
ca manifestare a Atributelor divine. ,,Ceea ce cunosc din stiinta divind si din
Sfanta Scripturd am invitat in paduri si pe cAmpii. Nu am avut alti invétatori
decat mestecenii si stejarii” si, continud Vasile Lovinescu, luati ca Theofanii,
manifestdri de calitati sau atribute divine la prima vedere, dar fraza nu exclude
deloc o invégaturd suprema, cici ce este stiinta literelor, in sensul ei cel mai
inalt, decit alfabetul determinatiilor negative? Urmarea o aratd fara echivoc
indemnul sfintului Bernard: ,Ascultd numai vocea pinilor si a cedrilor cAnd
vantul nu sufla” Vocea arborilor cAnd vantul nu-i agitd e numai vocea tacerii.
Cand vantul sufla, se interpune intre Numele Fiintei si noi, vantul, suflu
vital, continuitatea tesutului cosmic, deci mesajul este exclusiv al Atributelor;
cand insi vantul se stinge. Se sting si Atributele, se stinge chiar Fiinta, si
arborii intrati in Nirvana sunt, in mod incomparabil, dar incontestabil, Vid
manifestat. Disparitia vintului, care e ,prana’, e o scadere din punctul de
vedere al Fiintei — dar extinctiunea, minusul, devine un plus cAnd ne referim
la Nefiinta.!

In democratia cirtilor de tot felul, opera lui Vasile Lovinescu opereazi
direct pe cord si coase apoi rana cu fir de aur. Ne invati ce este maya, dar nu
in felul comod al orientalisticii, ci silindu-ne sa intelegem ci orice zi triita si
intoarsi in cupa nostalgiei, se poate preschimba in otrava fatald. Daci aceastd
cupd, din care beau numai cei talentati si sensibili si nu plebea instinctuala,
nu este fulgerata de o aspiratie puternici spre divin, otrava, mai devreme sau
mai tarziu, isi face efectul.

Scrierile lui Vasile Lovinescu formeazi o Evanghelie a melancoliei deoarece
in vérsta de fier, cAnd omenirea se imparte in tari si slabi, doar melancolicii
pot depisi aceastd dureroasd opozitie si deschide porti de diamant dincolo de
astrul ce se pregiteste si moara...?

Ci raspandirea providentiald a crestinismului in Occident se pregitea
din leaganul lui palestinian o aratd citeva fapte, de exemplu numele

! Roxana Cristian (discipold a lui Vasile Lovinescu), Portretul unui spiritual, in Revista Scrieri
si Studii Traditionale (Caietele cenaclului Vasile Lovinescu-Hyperion, nr. 11), Editura Pontifex,
Bucuresti, 2010, pp. 107-108.

2 Dan Stanca, fragment din eseul Vasile Lovinescu sau Evanghelia melancoliei, Revista
Luceafiirul, decembrie 1990.
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Mantuitorului: , Galileanul”, dupd provincia Galileea, supranumiti astfel
probabil dupa un trib de gali veniti din Galata in Asia Micd. Acela care a cules
in potir singele Domnului §i a dus Graalul in Apus a fost Iosif din Arimathea,
al cirui nume reaminteste pe Arimii hyperboreeni. Alt nume al Arimatheei
este Roma; intentia de altoire pe Traditia primordiald prin al saselea si al
saptelea avatar, Parasu Rama si Rama Chandra, devine convingitoare; devine
evident destinul noii religii de a se raspandi in lumea ariana.

Profetiile iudaice si cele ale neamurilor, vestind un eveniment care avea
sa suprime timpul, nu puteau sa-l exprime decit sintetic, fara caracter istoric
temporal. Nici urma in ele de cele doud veniri, de mintuirea in doua etape,
despartite de milenii. De aceea, cAnd Mesia s-a manifestat prima oari, s-a
produs aceeasi neprimire si din partea iudeilor §i din partea lumii romane
accidentale si nu fird oarecare justificare profani. Dar nimeni nu putea
rezista Verbului incarnat: Iudeea si Imperiul roman au fost sfirdmate de
incomprehensiune, de care nu erau vinovate pentru cid o comunitate nu e
obligatd si inteleagd dimensiunea esoterica.

Acum, dupa ce veacurile au trecut si s-a pus la punct doctrina Parusiei,
cele doua etape ale méntuirii ne apar ca normale si necesare. La intlia venire,
Hristosul patibil ia asupra sa pacatele lumii ca si le riscumpere; dupa aceasta
sleire catarcticd macrocosmicd, urmeaza venirea in glorie a Fiului Omului
care transformd virtualitatea in efectivitate, inchide cercul si opreste timpul.
Mantuirea in doi timpi era probabil obiectul unui invitdimant secret la evrei
si neamuri, si evreii aveau dreptate cind considerau crestinismul originar
ca fiind o ,tariqah”, adica o organizatie initiatica. Aceasta era si intentia lui
lisus, textele evanghelice sunt categorice. Mai tarziu, extraordinarul influx
de baraqat, de gratie, a sfirimat zagazurile; crestinismul s-a revirsat in tot
Occidentul. A trebuit sd se alcatuiasci un exoterism din piese disparate,
neexistent in punctul de plecare, in simburele noii Revelatii. Dumnezeu a
hotirat astfel, pentru ca aceste elemente exoterice si fie date de lumea greco-
romand, usurind astfel asimilarea.

Neintelegerea dintre crestinism si iudei, apoi dintre crestinism si
lumea romand a fost totodatd din cauza interpretarii literare, exoterice a
mesianismului. Cu mentalitatea lor antiistorica, semitii asteptau, cereau,
pretindeau imparitia imediatd a lui Dumnezeu. Daca nu venea, vina oamenilor
era. ,Fiti o Tmpérégie de sfinti” — cereau profetii. Chiar in vremurile de
marire ale regatului lui Israel, ei faceau viata imposibila puterilor constituite.
Administratia tdrii, ameliorarea moravurilor, greaua politicd externd a unui
stat mic, asezat printre uriasi, Egipt, Asiria, Babilonia, ce insemnitate aveau
toate acestea pe langi Impiritia lui Dumnezeu?

Unsul se putea cobori dintr-o clipa in alta. Predica devenea si mai
virulentd, mai intransigentd, pe masura decaderii statului, cipiatdnd un
caracter de revendicare compensatorie. Israel era robit de imperii din ce in ce
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mai aspre, Asiria, Babilonia, Macedonia, Roma; motiv in plus ca Mesia sa vie
cu strilucire si putere si s extermine pe dusmanii neamului ales. Nenorocirile
lui il vor constringe sa coboare. E un miracol ca Israel a scipat cu viatd
de-a lungul atitor secole de neconformism i rizvritire, pAna la inevitabila
catastrofa din 70. Nu e de mirare ci s-a intimplat ceea ce s-a intAmplat ci
ca s-a intAmplat asa tarziu. Cu o asemenea mentalitate, predica lui lisus nu a
putut fi primitd decat cu ridiciri din umeri la inceput, cu indarjire mai tarziu
de catre evrei. Cu Biblia in mani intrebau pe propoviduitori ce fel de Mesia
e acela care nu alungi pe romani si nu intemeiaza domnia lui Israel in lume,
conditie prealabild a aceleia a lui Dumnezeu. Se stie sfarsitul: uciderea lui
lisus, crestinismul extrapolat din matca lui printre natiuni. Asta nu inseamna
ca printre neamuri crestinismul a capitat o mentalitate istoricd, din contra,
a adus cu el toata zestrea Vechiului Testament. Atemporalismul iudaic l-a
mostenit. Domnul trebuie sd vie acum, astazi, diseara, si stipaneasci in glorie
o mie de ani. Care e partea centrala a rugiciunii dominicale? Vie imparitia Ta!

Cele mai vechi formule de rugaciuni nescripturale ce ni s-au pastrat sunt:
»2Maranatta” (,Domnul vine!”) si ,Eltheto o charis kai pareltheto a kosmos
houtos” (,,5a vie harul si sd dispara lumea aceasta”), formule care neaga radical
istoria si devenirea.

De asemenea, si se retind faptul atit de important si bogat in urmiri ci
evanghelizarea crestind trecea brusc, fira tranzitie, de la o tarisoara minuscula,
cu o istorie pur locald, intr-un imperiu mondial, adevirat stat, admirabil
organizat, cu o istorie ilustrd, cu afluente culturale tot atit de ilustre, cu
traditii morale si artistice fird precedent in istorie, fird asemdnare cu ce a
urmat. Provinciali incurabili, iudeo-crestinii nu au priceput o boaba din aceste
toate. In ,Immensa Majestas Pacis Romanae” vedeau o sinagogi a Satanei, un
colectiv de pagini, la inceput sceptic si ironic fatd de predica lor, apoi ostil si
persecutor.

Dar tot asa de putin ii intelegeau si greco-romanii pe ei cind li se
impartasea vestea cea buna si li se spunea ca, dintr-o clipd in alta, avea sa se
coboare din cer, ca sd stipaneascd lumea, o mie de ani un evreu mort, pedepsit
cu supliciul sclavilor pentru activititi subversive, de citre procuratorul lor
din Iudeea. Idee absurda, deoarece sibilele anuntau un impérat atotputernic
caruia Republica si Imperiul ii pregitiserd stapanirea. (...)

Mentalitatea romana nu era explozivad si miraculoasi ca aceea iudaici.
Latinii aveau simtul si experienta devenirii si istoricitdtii. Mesianismul roman
era politic si statal, trebuia organizat de stipanii lumii, nu de sclavi. (...)

Pozitia noastrd nu poate fi anticrestina pe bunul motiv cd nimic nu
putea rezista Logosului o datd incarnat. Pozitia noastra constd in a ne intreba
metodic, nu de ce Logosul s-a incarnat, ci de ce s-a incarnat intr-o traditie
total impermeabila civilizatiei greco-romane si intregului Occident. (...)

Ceea ce se numeste corect religie a aparut in ultimii trei mii de ani ai
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unui ciclu descendent, cu cadere precipitatd, de saizeci si cinci de mii de ani,
si asta in partea cea mai putin dotatd a omenirii. (...)

In termenul injurios de piginism erau bigate de-a valma culturi atit de
caracteristice si diverse ca acelea ale grecilor, romanilor, geto-dacilor, celtilor,
germanilor. Toate neamurile acestea nu erau in adevir vindecabile decit de o
doctrina venitd dintr-un trib sirian? Nu le mai rimisese nimic original propriu
pentru a fi regenerat providential prin propriile mijloace, in felul civilizatiilor
chineze, hinduse, care se reinnoiau, Dumnezeu luind ca punct de sprijin si de
plecare elemente din propriul lor fond?(...)

Adevirul este ci lumea veche era anemiatd nu degenerata; ce i-a lipsit
civilizagiei europene era o revitalizare a doctrinelor proprii, nu iruptia unui
corp strdin. Dar aceasta revigorare nu se putea face decit printr-o pogorare
avataricd pe care Providenta a indrumat-o insi in altd parte. Avind in vedere
cd nicio putere din lume nu putea rezista Verbului o datd incarnat in Iudeea,
ne punem intrebarea prometeici de ce Hristos nu s-a manifestat ca Zamolxis
sau Mitra, Rege si Mare Preot in acelasi timp? (...)

Hotararea Providentei nu se putea sd nu se implineasci si Occidentul a
devenit cregtin prin catastrofa a tot ce-i facuse geniul si originalitatea.

Crestinismul grecizat si romanizat a fost altoit pe trunchiul Traditiei
Primordiale, prin stabilirea unei endosmoze intre Dacia si Imperiu si acesta
a putut fi rostul ocult al anexdrii. Imperiul a avut si el un folos relativ din
aceastd acomodare, folos vizibil in gloria secolului Antoninilor. Cu toate ci
si-au scuturat sandalele asupra lui Israel, apostolii si predicatorii au pastrat o
conformatie mentald si psihicd iudaici, exclusivismul si ignoranta trunchiului
originar. Necunoagtere lumii antice era la ei iremediabila, ireductibili. Nu
intelegeau nimic din lumea din jurul lor, felul ei de a gandi, de a privi
universul, de a tréi arta si filosofia. Totul era paginitate si intuneric.

O singurd mentiune a lui Platon in Noul Testament; Apostolul Pavel
in citeaza defectuos; un filosof elen a spus... Nu se poate imagina ceva
mai necinstit decit polemica crestind contra lumii antice. Nu se giseste
nimic echivalent in istorie. Mesianismul roman era aristocratic, cel crestin
subteran si plebeian. Se rispAndea prin humiliores, printre dezmosteniti, prin
proletariatul porturilor si al marilor aglomeratii urbane. Era aproape imposibil
de detectat.

E semnificativ ci nu avea prizd la populatia rurald, poate din cauza
normalitdtii ei. Crestinismul era o religie de catacombe, la propriu si la figurat.
Autorititile nu-l puteau dibui. Asa-zisele persecutii au fost sporadice, locale,
dezlanate pani la mijlocul secolului al I1I-lea. De abia in uraganul din a doua
jumdtate a secolului al I1I-lea, cind toate frontierele erau cotropite de barbari,
romanii au descoperit colana a cincea din interior. Primejdia trebuie sa fi fost
mortald, dacd romanii atit de toleranti, atit de ospitalieri zeilor striini, s-au
hotérat s treaca la represalii. E semnificativ cd cea mai coerentd, consecventa,
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metodicd, asprd persecutie contra crestinismului a fost organizata de unul
dintre cei mai mari impdérati ai Romei, Diocletian, acel care a zvarlit pe barbari
peste hotare si a revigorat imperiul pe incd o suta de ani.

A urmat insa Constantin, care a dat edictul de toleranta din 314, probabil
cu speranta ci va face crestinismul solidar cu soarta Imperiului. Cum ideea
imperiala nu era in posibilitatile crestinismului care a luat-o de-a gata din
doctrina romana, ea n-a fost o asimilare ci o addugare; de aceea, crestinismul
nu a intarziat nici cu o clipa priabusirea lumii antice, dupi ce a devenit religie
oficiala. Ar fi fost posibil, prin mijloacele divine, care guverneazd obisnuit
lumea, crestinismul si rimand in matca lui cum voia divinul siu fondator
(”Am venit s2 mantuiesc oile pierdute ale lui Israel”), iar Occidentul, care era
departe si fie aga de decizut cum o pretind apologetii crestini, s fie regenerat
din interiorul siu, conform geniului siu propriu, printr-o interventie divini
directd, meritatd credem noi.

De altminteri, asa cum erau de obicei ciile obisnuite ale Domnului,
si arabii, evreii, hindusii, chinezii si altii s-au regenerat prin propriul lor
fond. Dar Providenta hotarase altfel; Imperiul, mai tirziu Vestul Europei,
s-a vizut evanghelizat cu o doctrina incredibild, radical antinomici cu
firea lui, inconceptibild pentru mentalitatea si structura lui, aga cum le-o
diaduse Dumnezeu. Hotédrirea Providentei nu se putea si nu se implineasci
si Occidentul a devenit crestin prin catastrofa a tot ce-i ficuse geniul si
originalitatea. Unele din posibilitatile lui au fost resorbite chintesential de
noua religie, adica prin sfirimarea tuturor suporturilor exterioare; dar altele,
mai numeroase, mai importante, au rimas pe dinafara si, rupte de la ridacina
lor, au devenit spectre, influente raticitoare. Dar chiar ideile resorbite nu s-au
remanifestat in crestinism cu forta, totalitatea, completitudinea pe care o
avusesera inainte. (...)

Ca daruri de noui domnie, Crestinismul a adus Occidentului
monoteismul, care am vizut ce relativizare reprezenta, pangarita de Demiurg,
nu numai a Principiului absolut dat si a Principiului manifestirii. Nu se
poate numi deci o restaurare; ceea ce este insi sigur, e ca a restaurat, ca un al
doilea dar, unitatea Demiurgului, pAna atunci fragmentat i neutralizat intr-o
anumitd masura prin polimorfismul lui, fixat in zeitati secundare antagoniste.
In sfarsit, al treilea dar a fost decapitarea Europei de functia reprezentind
vizibil principiul comun al autorititii sacerdotale si puterii temporale.?

3 Vasile Lovinescu, O icoand crestind pe Columna lui Traiand (glose asupra melancoliei),
Editura Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1996, pp. 131-143.
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Comunicari, interventii

moderator: Gheorghita Geana
Doina Mandru

Alice Voinescu si constiinta raspunderii personale
in fata istoriei

Alice Voinescu (1885 — 1961), eminenta elevi a lui Titu Maiorescu,
a studiat literele si filozofia la Bucuresti si Marburg, sustindnd in 1913
doctoratul la Sorbona cu teza ,Interpretarea doctrinei lui Kant in Scoala de la
Marburg” publicatd in limba franceza la Paris, Girard et Briére, 1913. Prima
femeie doctor in filozofie din Romania rimane insi in cultura nationali nu ca
filozof, ci drept exceptionala profesoara de estetica si istoria dramaturgiei de
la Conservator, misiune implinita intre 1922-1948, si conferentiara apreciati
de un foarte larg public al bunei societati interbelice, membra si, mai mul,
indrumitoare la Asociatia Crestinelor Femei si mentor al domnitei Ileana.

Admiratala conferinte pentru distinctia intelectuald, iubitd de studentii e,
Alice Voinescu a fost pentru generatia lui Dinu Filotty, Dan Nasta, Alexandru
Paleologu, Tantzi Cocea, Emil Botta, Clody Berthola, Liviu Ciulei, Mircea
Septilici, Mariana Seulescu, Dinu Ianculescu, Mariana Murnu si mulgi altii,
nu doar o profesoara, ci un indrumdtor spiritual, un sprijin moral, un model
intelectual dar si un model uman. Impresionau la ea distinctia intelectuala,
interpretarea profund umanistd a culturii, credinta in Dumnezeu, altruismul,
impunea, mai ales, cum marturisea Alexandru Paleologu, efortul ei permanent
de obiectivare in a-si intelege interlocutorii si epoca.

S-a diruit catedrei si formdrii tinerei generatii pana la irosirea de sine.
De aceea putine sunt cirtile care au rimas de la ea, multe fiind publicate
postum. Antume sunt, pe 1anga teza doctorala, si ,Montaigne, omul si opera”,
publicate la Fundatia pentru literatura si arte, Regele Carol II, 1936, un
studiu asupra lui Eschil, din 1939, la aceeasi editurd, urmat, tot la Fundatii,
de ,Aspecte din teatrul contemporan” in 1941. Postum, au apirut: ,,IntAlnire
cu eroi din literaturd si teatru” editura Eminescu, 1983, ,Scrisori citre fiul
si fiica mea” editura Dacia, 1994, ,Scrisori din Costesti”, Albatros, 2001,
in fine, ,Jurnalul”, publicat in 1992 la editura Albatros, prin stridaniile
doamnei Maria Ana Murnu, una dintre tinerele cele mai apropiate de distinsa
profesoara.

Acest intelectual rasat isi incepe jurnalul la 44 de ani, la indemnul lui
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Roger Martin du Gard, intalnit la decadele de la Pontigny, si il va tine pani
la sfarsitul vietii consemnand marile si micile evenimente, dar mai ales reactii
intime la ceea ce se intAimpla in anturajul ei, in familie, in tard, in lume. Scrie
nu ca si se justifice, o face in acest sens, foarte rar, cit ca si se clarifice, si
limpezeasca o situatie, si depund mirturie spre edificarea celor care o vor citi.
Nu evenimentele conteazi in scrisul ei, cit intelegerea cauzelor si mai ales
deslusirea consecintelor. Prin personajele si faptele pe care le prezintd de-a
lungul ultimelor trei decenii din viatd (anii 1929-1961), Jurnalul surprinde
figurile si problemele emblematice ale perioadei intr-o fresci extrem de
nuantatd a epocii.

Sunt consemnate, in general, lucruri care o ating direct, care privesc
soarta ei, a clasei din care face parte, a tirii pe care a iubit-o ca pe un dar, mai
presus de toate dezamaglrlle zilei.

In notele ei primeazi interpretarea morali, obiectivarea. As indrizni si
spun ca Jurnalul este expresia gandirii ei de filozof aplicata la cotidian prin
analiza factologicului din perspectiva unui sens superior, universal al vietii,
o perspectivd care s relevi a fi una profund crestini. In acelasi sens vom
observa ci si comentariile sale pe marginea eroilor tragici din literaturi sunt,
dincolo de analiza devenirii ideilor literare, operd complexd de comparatism
si de antropologie culturali cu concluzii de adincime in domeniul moralei,
in care sunt sesizate cu finete mutatii de perspectiva operate de omenire in
decursul mileniilor. Un lamuritor exemplu: Electra lui O’Neill jucata in 1944
la Bucuresti si comentatd de Alice Voinescu, trimite la Electra lui Eschil.
Doui personaje actionind in acelasi la fel, dar care sunt naturi antinomice,
cea modernd intrupand rizbunarea primitiva, confuzia intre Dreptate si setea
de rizbunare, cea antici asumindu-si misiunea morala, transpersonali, de a
restabili legea, echilibrul divin, cu pretul suprem. Aceasta este perspectiva din
care priveste Alice Voinescu vremea sa tulbure si neasezata.

Chiar si atunci cAnd autoarea di glas friméntirilor si revoltei, urmeaza
expunerea consecintelor intrevizute cu o impresionanta intuitie, ca in pagina
ce consemneazd debutul a ceea ce avea si fie al Doilea Rizboi Mondial:
»15 martie 1939. Zi agitatd, zi tristd. Vestea incorporarii Cehoslovaciei la
Germania, vestea abdicirii Frangei si Angliei de la datoria lor de garante imi
par prevestirea ci lumea civilizatd a murit, ci s-a intronat barbaria in Europa’.

Autoarea, a cirei gindire critici se formase la scoala francezi a indoielii
si reflexiei, descifreazi lesne adevirul de aparenta, vede dincolo de demagogia
sforditoare din ziare si cautd mereu sensul evenimentelor. latd cum isi descrie,
in continuare, contemporanii: ,,18 martie. Zile de framéntare [...]. La noi, un
spirit de abdicare la unii, un mit despre forta invincibila la altii, germanofilie
la leglonarl, ma ingrozesc! Nu suntem mtelepn, si pace. Judecim ca niste
copii, pe ce se vede! Il iubesc pe Rege ca isi ia raspunderl' Il iubesc pe domnul
lorga ci stie ce e bine si ce e riu. Am respirat cAnd am citit articolul lui,
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m-am simtit fericitd cd sunt romancd. Habar n-avem de ce suntem si la ce
suntem chemati. M-as duce si-i multumesc prof. lorga. Trebuie si fi desteptat
pe multi din toropeald si gind gresit. [...] Poate e incd timp sd inteleagi Europa
cdi trebuie sii triiascd solidard! Spatiul vital german! Ce inseamna asta? Ar trebui
s fie tratate economice cinstite. Imi e sild si constat ce profunda imoralitate
domnegste, egoismul materialist poartd vina!” (Jurnal, vol. 1, p. 199)

Alice Voinescu nu a ficut niciodati politica dar a fost o constiina vie,
un om de atitudine fermd, cu un inalt simt al justitiei si dreptatii sociale,
o personalitate care admirind valorile liberalismului - considerat singurul
sistem capabil sa asigure inflorirea unui nou umanism —, a reactionat prompt
si a ficut-o din perspectiva crestini. In situatiile grave, profesoara a impartasit
studenplor ei opiniile, chiar cu temerara promptltudme. Asasinatele legionare,
urmand celor carliste — din inchisori —, eliminarea, intre septembrie 1939 si
noiembrie 1940 a lui Armand Calinescu, I. Gh. Duca si Nicolae Iorga, adepti
ai politicii romAnesti, si nu dictate de aiurea, ii smulg strigite de revolta si
neputintd in fata brutalititii si inconstientei. Calificativele sunt grave, pozitia
este transantd de la primul semnal, din 22 septembrie 1939: , Tridatori de
tard, imbecili furiosi... fard creier §i fird altd simtire decAt una de partid.”
A doua zi, revine cu analiza: ,ieri imi era rusine ci in neamul romanesc pot
exista trddatori in ademenea momente grele. E culmea raticirii. Sa vrei si
moralizezi o tard dind-o pe ména alteia, procopsindu-te de pe urma ei! fuda
redivivus”” Apoli, crestinul autentic din ea, omul integru care simte romaneste,
continud in alt registru: ,Am oroare si de mine, cind constat limitele de
putere a simpatiei. Cu brutele astea n-am nici un punct de contact.” Ceea
ce o ingrozeste pe profesoard, dincolo de crime, este manipularea maselor,
adanca lor inconstientd nidscutd din superficiala intelegere a realitatilor si, de
aici, impulsul ei de angajare si la Strdjeri, nu doar la ACF: ,Doamne, fereste-
ne de rizboi. Am convingerea ca este atata prostie in oamenii nostri, incat
ar fi tradicori din strAmtime de cap si de inima! ...Nu am nadejde decat in
tirani. Numai la ei e mintea romaneasci sinatoasa si in cativa oameni culti
mai batrini. Cei tineri, cu putine exceptii, sunt porniti. Sentiment de ceva
apasitor. Tristete si jend. Prea suntem lichele.

O usuringd ingrozitoare. Nimic solid la noi, in pitura oriseneasci. Imi
e rusine. Daci mai triiesc, voi lupta din rasputeri la Straji, pentru ridicarea
tineretului. Doamne, pazeste-ne si pazeste si pe Regele nostru”.

Sunt pagini de jurnal in care tAndrul rege Mihai este privit cu intelegere,
cu simpatie si intuitie, ca in notita din 1940, de la pomenirea lui Nicolae
lorga la Academie, 40 de zile dupa oribilul asasinat : , Tandrul copil rege, cu
tot tonul de incepator, promite. M-a dezamagit putin silabisirea discursului
sau, dar m-a incintat curajul de a corija lipsa de respect a celor care il conduc
fata de memoria tatalui sau. Expresia toti predecesorii mei a relevat un caracter,
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Regele nu a ridicat tonul, dar a marcat un simtdmant de demnitate care m-a
incantat. Ma face sd pun nidejdi solide in el, il iubesc pe Rege pentru ca isi
ia rispunderi”. In acelasi timp, in Hitler il vede pe Antihrist pentru ci el
este prilej in mina altuia, nu e constiinta care intrece constiintele, ci e negura
inconstientei care cotropeste lumina, a dat ordinea superficiald peste cap, a
provocat un haos din care nu el poate crea ceva nou, e biciul lui Dumnezeu,
nenorocitul blestemat in care toate puterile infernale pot lucra asupra Europei
intregi.”

Despre soarta civilizatiei crestine in vremuri de amare raticiri, Alice
Voinescu consemneazi cu prea amari luciditate: ,,E posibil sa lasi barbaria sa
cotropeasca civilizatia, si intre in tdri pasnice si sd raspAndeasca pentru viitor
lozinci silbatice ale rizboiului necesar? Oare crestinul sa fie numai pasiv? NU
CRED, vid in rezistentd o datorie, chiar in viata privata. A da apa la moari
celui rdu e un pécat, iertarea pentru om, dar pentru principiul otravit, nu.”
(Jurnal, vol. 1, p. 199).

Cele de mai sus au constituit crezul si indemnul ei citre tinerii sai
discipoli, dar si un program de viatd pentru ea insisi, in anii ce au urmat
excluderii de la catedrd, in vremea inchisorii si a domiciliului obligatoriu.

Doi ani mai tirziu, in iunie 1941 ciAnd tara traversa drama dublei
amputdri teritoriale, Jurnalul consemneazi astfel dilema momentului: ,,Pe de
o parte, trebuia sa intrdm, pe de altd parte, era mai bine s stim ca Finlanda,
in expectativd, Ma tem ci America, ddnd ajutor rusilor, si nu-i intareasci si
s-o platim noi. Doresc infringerea fascismului si a nazismului, dar mai ales a
bolsevismului. Cum le vei aranja tu, Doamne?”.

Cam asta era participarea lui Alice Voinescu la viata politicd. Ea judecd
realititile acestor att de frimintate decenii mereu in plan moral si avind in
vedere consecintele majore de ordin general. Desi reactioneaza prompt la hic
et nunc, are in vedere mereu ansamblul si ordinea morala. ,Sufir, spune ea, nu
vreau si budez constant ci am fost slabi in fata barbariei crescinde, credinta
noastra democratica n-a fost destul de intens triita pentru a invinge cresterea
barbarului si a primarului, noi n-am stiut sa aparim crestinismul, libertatea
sa, personalitatea pe care o cere, paginismul §i primitivitatea au invins.”

Conflictele grave manifeste in viata poporului sau, rebeliunea legionari
si infringerea ei autoritard o afecteazi in profunzime, pentru ci Alice
Voinescu isi iubeste tara si neamul cu constiinta raspunderii personale. lat-o
marturisindu-si deznadejdea:

»oufdr sd vid roméni batAndu-se cu roméni, acum cind dugmanul e in
tara si la granite, iar cei din jurul meu, nu inteleg. Astept pacea, daca o mai
apuc.... Totul e in van, afard de sensul absolut al vietii. Rosturile omenesti
sunt zadarnice, bun e numai ce te elibereazi, pacea si detasarea este buna, mi
ajutd sd plec... sentiment teribil de neant...”

Coplesitd, revine la amintirea frumoaselor decade de la Pontigny, unde
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Paul Desjardins reunea floarea Europei, cei mai importanti intelectuali de la
A. Gide, A Maurois, R M du Gard, Schlumberger, la Albert Einstein, oameni
de toate profesiile, intre care fusese invitatd repetat si Alice Voinescu: ,Mi
gandesc la viata §i opera lui Paul Desjardins”, noteazi ea tot in 1941, ,ce
faliment al tuturor ideilor frumoase si generoase, cine stie daci mai apuc zile
senine de umanitate deplina ca la Pontigny! Dar odati §i odatd vor reveni
omenia, respectul individului, dragostea intre oameni. Pontigny a gresit
fiindca acolo se conta exclusiv pe ratiune, mai bine zis pe intelect, crestinarea
oamenilor, iatd ce ne-ar putea scipa, dar vezi ci lumea se teme de crestinism,
considerdndu-| religia durerii...”

Sunt reflectate in Jurnal intAmplari si frimantari sufletesti dincolo de
micile mizerii ale unei cisnicii erodate in care moartea sotului (avocatul Stello
Voinescu) rastoarnd lucrurile si rolurile. Aflim in Jurnal, in etape distincte, trei
interlocutori: primul este Maria Ana Muzicescu, nepoata ei; Alice nu a scris in
ideea ca va publica, ci ci isi va modela nepoata. Al doilea interlocutor discret
este ea insisi si, din 1940, odata cu moartea sotului, interlocutor devine Stello
rendscut ideal. As spune insi cd, desi constantd, prezenta acestui interlocutor
refugiu nu marcheazd definitiv, nu orienteaza definitiv atentia in planuri
oculte. Invocarea lui permanenta intrd mai degraba intr-o stilisticd a vaduviei,
dar si intr-una pur literard. Dincolo de apelativul care deschide consemnarea
diaristicd, relatarea evenimentelor curge cu aceeasi fluentd si cuprindere.
Revoltele, obiectivarile, analizele, proiectele sociale sunt consemnate. Alice
Voinescu viseaza in 1948 la o redresare a vietii la sate, pornind de la rolul
femeii in gospodarie. Ca o idealistd incurabild, neaderenta la realitatea care
deja o exclude putin cite putin, profesorul imagineazé servicii sociale in care
fete cu studii superioare, de tip Crucea rosie, si lucreze, in mod voluntar
la sate, mai multe siptaméni pe an. In fond o continuare, in noul cadru, a
misiunii sociale de la ACE Dar lumea reald se naruie pe ea. ,,Ce faliment la
batrinete, tot ce am ctitorit eu s-a dus: ACE, ATE, Universitatea libera, Scoala
Sociald, pana si cursul de literaturd de la scoald.”

Jurnalul consemneazd intilniri memorabile, creionind portrete
remarcabile. Intre acestea, semnalim pagma inchinati regmel Maria la
despartire, pe cele dedicate profesorilor ei, Titu Maiorescu si Hermann
Cohen, pe aceea inchinata in 39 lui Nicolae Iorga, apoi portretul domnitei
Ileana, ori pe acela, cu totul remarcabil creionat, al Marucii Cantacuzino, in
care vede muza dar si demonul lui George Enescu, pe care autoarea il intelegea
profund ca om si ca artist §i pentru care avea o mrturisitd admiratie. Sunt de
asemenea pagini inchinate lui André Gide, de a cirui prietenie afectuoasi si
respectuoasd s-a bucurat vreme de peste un deceniu.

Voi cita in cele ce urmeazi doar citeva paragrafe elocvente pentru
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altitudinea spiritului care noteaza in Jurnal. ,Mare bucurie conferintele lui
lorga. Intlnire cu o personalitate puternici. Cest un grand homme. [...]
Intimitatea cu toatd istoria nu e efectul unei memorii prodigioase — are un
suflet mare, care simte cu mii si mii de oameni i situatii din trecut. [...] Intre
el si noi e o foarte mare distanta. [...] De aceea cu toate ci el se insald in lucruri
mici, e singurul care in momente decisive ale istoriei noastre ca si in cele ale
istoriei universale n-a gresit nici in prezicerile sale si nici in orientarea ce o da.
Eul lui orga se impune ca o chemare. [...] Nici unul din domnii ceilalti ce-i
cunosc, nu-mi dé aceastd impresie. Nici chiar dl Motru care reprezinta o culme
in cultura noastri... lorga e un istoric mondial.” (Jurnal, vol. 1, p. 222) .

Despre Enescu si Maruca am putea cita un lung poem in prozi, atit de
intens sunt amintiti in anii razboiului, pe cAnd Alice era invitata concertelor
de la resedinta Cantacuzino, ore de aleasi intimitate in care Maestrul ,,oficia”
dintr-o interioritate a muzicii care-i cuprindea si cutremura pe toti. lat-o
descriindu-i in iarna lui 1941: ,Maruca, o revelatie de simtire si gindire inalta,
directd, bogatd, autentica. Pe de altd parte, un egocentrism care o diminueaza.
Ea e ficutd pe o misurd mare. Asta trebuie sd il fi §i atras pe Enescu. Are o
vitalitate, pAnd la setea de infinit. Scrie splendid, fiindci scrie cu sufleul. .. Stil
inspirat, firi exaltare usoari si ieftini, mare putere evocatoare de adancuri. In
ea e ceva de dincolo de ea. Mena} adevirat exceptional, inteleg cd el nu a mai
putut iubi altd femeie”. Cét despre Enescu: ,,Pe el il simti in alta sferd, dincolo,
ca soarele si stelele — el iti da, tu nu-i poti da nimic. Ochi ce vad departe,
dincolo de tine. Maestrul suspina prin Bach, Fauré, Corelli...” Citeva zile
mai tarziu, consemneaza iar: ,Enescu avea azi o masca tragicd, uneori severa. ..
trebuie sa fi fost obosit de atata lume, cred ca avea nevoie de singuritate...
Vocea Maestrului o am in ureche, e de o muzicalitate incAntitoare, ca si
privirea. Uneori, ochii sunt metalici, incandescenti. Ochii de vultur, cu care
a privit soarele. Parsifal a fost o mandrete, o mutare in altd lume, mai buna,
mai purd. A fost superb si n-a mai adiugat nimic — asa se cuvenea. El sta
cuviincios in fata pianului. Cu ochii inchisi, cu un profil de imparat roman.
Niciodatd nu am avut revelatia mai netd a nobletel lui care il ridica peste toti
ceilalti. In fond, el condescinde spre noi.” In ianuarie 1942, un alt concert
de la resedlnta Marucii, dezviluie un alt Enescu: ,Il simt atat de bun si de
adinc uman! M-a impresionat inalta intelepciune cu care priveste cataclismul
mondial. Nu acuzd oamenii, explicd cosmic, ca o mare furtuna care s-a adunat
din cauze multe, acumulate, indepartate. Felul obiectiv, calm, fard tristete,
fard melancolie, olimpic si totusi cald uman, cu care priveste necesitatea, imi
aminteste de Goethe al Af mmtzlor elective si al Anilor de ucenicie ai lui Wilhelm
Meister. Imi aminteste mult de Goethe, in special, privirea extraordinari care
vine din adancuri. Are ceva in ochi, extrem de strilucitor si straniu, in sensul
ca vine din regiuni striine de comunul mundan... e soare sigetator. Culoarea
spiritului pur, Doamne!” (Jurnal, vol. 1, p. 414).
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Acesta era, in fond, Enescu cel care revenea inci la manuscrisul

capodoperei Oedipe.

Ajungem, in sfarsit, si la caietele inedite, din 1936 si din 1938, care
consemneaza intlnirile de la Oxford si Pontigny. Existenta lor este semnalata
chiar de editorul M.A. Murnu inci de la prima editie a Jurnalului, spunind
cd nu si-a ingdduit o publicare a lor in stadiul de notite neredactate de autor.
De ce insi nici Alice Voinescu nu si-a permis o dezvoltare a lor, pentru ci ea
era prima in misura, ca doctor in filozofie, ca egald a acelor mari spirite ale
caror ganduri le noteaza, si o faca? De ce ea insdsi nu le-a inserat in corpul
Jurnalului?

Un rispuns imi pare acela ci Jurnalul este, in mod sincer, o reactie
directa, este chiar ceea ce spune cuvantul, o scriere zilnicd. Cele 39 de caiete
curg foarte fluent unul din celilalt, simti ci ele nu sunt reficute, ci este aceeasi
mand si acelasi suflu care scrie Jurnalul definitiv, de la inceput, cu stiloul.
Aceste notite din caiete sunt scrise cu creionul, in limbile roména, francezi,
engleza, germana, de altfel si jurnalul cuprinde insemniri in limbile europene
pe care Alice le folosea adesea. Caietele contin doar notite de la conferinge,
cu foarte lapidare insemnari personale. Ea nu le-a transcris pe curat, nu le-a
definitivat niciodata. Pare ci nu le-a gisit locul in curgerea asa de fireasci si
de frumoasi a Jurnalului care nu are nimic fictiv in el, nu este o operd de
literatura prin fictiune, este literaturd prin stil. Sau poate ca Alice Voinescu
nu a mai gisit timpul necesar — rigazul sufletesc — sa le dezvolte. Apoi nu mai
erau nici vremurile. Caietele le-a abandonat, Jurnalul insusi a fost bine ascuns
in casa prietenilor ei, autoarea a fost in detentie.

Caietul din 1936 consemneazi lapidar experienta de la grupul de
rugiciune intercofesional de la Oxford, un grup ecumenic, despre care
Alice vorbeste sintetic, in 2 pagini din Jurnal, descriind atmosfera, spiritul
intlnirilor. Caietul rimane o marturie mai ales a contactelor pe care le-a avut
acolo. Originalul contine notite privind conferintele dar mai ales insemniri
privind personajele, cutare englezoaica, cutare fermier olandez, un birmanez,
o norvegiana. Alice Voinescu are o buna receptare a oamenilor, este interesatd
de diversitatea caracterelor dar rimane rezervatd fata de practicile propuse la
Oxford despre care fusese prevenita inca din tara, de Domnita Ileana, si nu
isi asume vreo misiune.

La Pontigny, in acelasi an 1936, sunt notate foarte sumar subiectele.
Acestea sunt: Statul, conceptia lui Erasmus despre Stat, conceptia lui
J. J. Rousseau despre Stat, apoi se trece la situatia din Germania, se discutd
cartea lui Julien Benda, apdruta mai inainte, La trahison des clercs, se discuta
despre Spania in plin razboi civil, unde deviza zilei era ,,omoari si prin aceasta
elimind partidele”. ,Radicalizarea”, noteaza Alice Voinescu gindul lui Robert
Faure, ,este un deficit de umanitate.” Apoi se vorbeste la Pontigny, in 1936,
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despre tehnicile de manipulare, despre dresajul uman, despre dedublarile de
constiintd, despre duplicitarismul din tarile foste liberale. Se discutd si despre
solutia lui Montaigne: evadarea in solitudinea pozitivi. Imposibila insa. Apoi
se discutd despre Germania, despre conditia intelectualului in tirile totalitare,
despre autonomia judecitii, iata: ,anarhia este caricatura autonomiei”, despre
libertati, se revine la Germania si se vorbeste despre tineret si dubla constiinga,
apoi despre liberalism, economie liberald, coerentd, comandi sociald catre
intelectuali, realitati ale statelor totalitare in momentul 1936-38. Este
consemnati o discutie despre situatia din America, unde se cerea acordarea
discursului la mase, adicid nimic alta decit coborarea nivelului, se vorbeste
despre sistemul pluralist care asigurd libertatea si demnitatea omului. Alice
Voinescu noteazi discutii despre Italia si programul fascist, crede cd Musollini
nu stie incotro duce miscarea. Noteaza: francezii cer doctrind unui partid,
italienii nu. Dezastrul contemporan ar fi ruptura intre crestinism §i natiune.

Se afirmd despre italieni ci mizeazd pe mituri: mitul presei care creeazi
eroi, zei, mitul imperiului, ura impotriva socialistilor si a intelectualului, mitul
dictaturii proletariatului care a provocat contramiscarea fascistd din Franta.

Se discutd despre Marx, in discutii apirind urmdtoarea afirmatie:
»,Comunismul a ficut valori etice din deformirile unui gind intelectual, din
deformarile unei idei”. (Era vorba despre conceptul de egalitate a oamenilor.)
Se vorbeste la Pontigny si despre artd, despre relatia dintre umanism si religie,
se discutd despre un neamt, binui ci este H. Sedlmayer, pentru ci el a facut
o analiza a artei in epoca aceea, semnalind pierderea centrului ca premizi
axiologica a culturii contemporane.

In fine, ca o concluzie la atmosfera si preocupirile convorbirilor, este
notatd o intrebare pusi lui André Malraux: ,dacd nu s-ar putea uza si de
persuasiune, in disputele ideologice”, era epoca rizboiului civil din Spania,
pe care Malraux il cunostea foarte bine, asa ci raspunde in felul urmaitor, din
pacate profetizator pentru o parte a Europei:

»,Umanismul nu-i decat o floare de seri. Ei (comunistii la care Malraux
aderase) cautd alt mod de viatd. Pe care nu-l cunosc. Ei nu se cred decit
destructori, ca sia lase loc lumii celei noi si creasci. Umanismul, in sensul
nostru, al Europei traditionale, dupa ei e nonviabil.”

Aici trebuie si inchei pentru c¢i nu avem timp pentru acele multe lucruri
extrem de grave si de actuale din aceste convorbiri de la Pontigny unde, inainte
de declansarea rizboiului se stia tot, se prevedea tot, pentru ca erau oameni
cultivati si liberi care reflectau impreuna, care gdndeau Europa.
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Carmen-Raluca Serban-Naclad

Experiente carcerale asumate ca trepte ale desavarsirii.
Note pe marginea volumului,Supravietuitorii” de Anca
Stef si Raul Stef

Conform proiectului pe care incerc si-l dezvolt cu fiecare editie a
Colocviilor de la Putna — prezentarea interpretativd a unor cirti esentiale ce
dau mairturie despre cum poti traversa, cu demnitate, situatii limitd — am
ales pentru aceastd editie volumul de interviuri si fotografii ,,.Supravietuitorii”
de Anca Stef si Raul Stef, aparut la Editura Humanitas, in 2014. Literatura
documentari a experientelor carcerale din perioada comunisti se imbogiteste
an de an, iar cartea mentionatd este una etalon, de la prefata semnati de Alin
Muresan, scrisi cu empatie dar si cu relevanta datelor cercetdrii stiintifice,
la interviurile Anei Stef, fotografiile lui Raul Stef, aspectul grafic extrem de
adecvat continutului.

Toti respondentii din aceastd carte sunt parte din elita demnitatii
romAnesti si meritd citati, ca modele ale sacrificiului pentru pastrarea libertatii
si demnititii umane, toti avind ani grei de carcerd comunisti: Nicolae
Purcirea, pr. Mina Dobzeu, Gheorghe Bagu, Inocentiu Glodeanu, Otilia
Rédule; — Aroneasa, Nistor Man, Nagy Geza, Aurora Dumitrescu, Grigore
Pepene, Bustya Elisabeta si Dezs6, pr. Nicolae Bordasiu, Ioan Rosca, Pr. Matei
Boild, Dumitru Moldovan, Cristian Dumitrescu, Felix Kurt Schlattner,
Octav Bjoza, Radu Soroagi, Galina Riduleanu. Valoarea documentard a
mirturiilor lor este inestimabila, cu atit mai mult cu cat sunt printre ultimii
supravietuitori dintre detinutii politici. M-am oprit asupra mirturisirilor doar
a citorva dintre ei, in primul rAind din considerente de dimensiune a textului,
si apoi, subiectivismul si-a spus cuvantul in alegerea acelor afirmatii care mi
s-au parut extrem de percutante pentru valorizarea credintei si a rugiciunii
ca metode sigure de supravietuire, in cazul unor oameni supusi exterminarii.

Nicolae Purcirea a trecut prin iadul reeducirii de la Pitesti. A fost arestat
pe cAnd era elev, ca membru al Fritiei de Cruce, pe care o receptase ca ,scoald
a credintei crestinesti”, lipsita de ideologie politicd. Fuge din arestul Securititii
pentru a da examen la Academia Comerciald, intorcAndu-se in timp util
pentru a nu fi descoperit. Din ianuarie pini in septembrie 1945, va fi retinut
in lagirul de munci de la Caracal. Dupa ce se ascunde vreo 2 ani, in 1949 este
prins si condamnat la 7 ani i incarcerat la Pitesti. Va trece pe la Poarta Alba
(munci la canal), iar in 1952 este mutat la Gherla, unde sta 7 luni la izolare
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pentru ci a vorbit despre torturile de la Pitesti. In 1956 va fi eliberat si mutat
cu domiciliul obhgatorlu in Birigan. fn 1958 va fi arestat din nou si dus in
lagirul de munci de la Culmea. Tntre 1960 si 1964 va fi incarcerat la Aiud.

La intrebarea reporterului, daca are regrete, raspunsul este simplu si
exprima cu maxima precizie §i concizie asumarea suferintelor ca pe o forma
de a evolua spiritual, marturisire care m-a frapat atit de mult incat mi-a dat si
firul conducitor al abordarii mele:

»Ce regrete? Dati-mi ceva mai bun si atunci poate o si ma intreb: ce e mai
bun decdt si crezi in Dumnezeu si sd te jertfesti pentru patrie? (...) Si asa si noi
am incercat, in felul in care am putut, si ajungem la un nivel spiritual.” (p. 29)

Pirintele Mina Dobzeu, intrat in viata monahala de la 12 ani, afirmi
despre sine ca a fost menit unui destin al credmtel si ca se simte un om ales.
In primivara lui 1948 lipeste afise in care anunti ci a venit antihristul, iar in
toamna aceluiasi an este arestat si tinut 9 luni la Securitatea din Husi, apoi
condamnat la 7 ani de inchisoare. A trecut pe la Jilava, lagarele de munci din
Balta Brailei, Gherla. Numele sau va fi facut celebru de Nicolae Steinhardt,
pe care il boteazd in data de 16 martie 1960, la Jilava, cu o cinuta cu apd
viermanoasd. Scena este una dintre cele mai emotionate dintre cele evocate
in Jurnalul fericirii. Dupa ce trimite cAteva scrisori de protest lui Ceausescu,
parintele Mina Dobzeu risci s fie arestat din nou, la inceputul lui 1989.
Fuge in Muntii Neamtului, unde st pustnic pani in toamna. Apoi vine la
Roman, la Preasfintitul Elefterie, ciruia i expune soarta sa. Acesta il duce, in
taind, cu masina personald, la Husi, insa a doua zi este arestat si tinut in batai
la Securitate pani la venirea Revolutiei.

Dintre relatirile sale carcerale, am retinut-o pe cea despre una dintre
experientele limita, cAnd suferinta fizici si psihica este convertitd in meditatie
salvatoare, ca aurul limurit in foc:

,In inchisoarea de la Jilava, am stat cinci zile la Neagra (celula de
exterminare). Nu aveam lumina deloc, era intuneric, nu aveam nici micar un
scaun, toatd ziua §i toatd noaptea mi miscam ca leul in cuscd, sa nu inghet,
si meditam. Meditam la pacatele poporului romén inaintea lui Dumnezeu.
Jos era umed. Seara, dupi ora noud, imi bigau acolo un pat, pe care ziua il
luau. Am alcatuit o meditatie cuprinzind pacatele pentru care Dumnezeu a
ingdduit pedeapsa asupra noastrd. Simteam cildura de la suflarea ingerului
in coasta mea. M3 ajuta s rezist. Si cAind m-au dus la celula, printul Ghika
a fost primul care m-a intrebat: «Ce bucurie ne aduci de acolo, pirinte?»
Am tinut si le povestesc meditatia pe care am avut-o acolo — ce pacate a
comis poporul nostru, de la vladicd pana la opinca. Le spuneam pentru ce a
ingdduit Dumnezeu pedeapsa asupra noastrd. A rimas uimit de ceea ce am
spus.” (p. 36)

Din picate, parintele Mina nu precizeazi nimic referitor la aceste pacate,
dar probabil ci intr-una din multele sale cirti se afla si aceastd meditatie
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(parintele Mina a desfasurat pand in anii din urmd o ampld campanie de
publicare si donare de cirti proprii, ca parte a demersului misionar ce l-a
cilduzit toatd viata). Episodul descris este relevant pentru felul in care
acceptarea suferintei ca modalitate de ispasire a relelor colective, dupa modelul
hristic, devine sursa de rezistenta fizicd si morala.

Nistor Man este arestat in august 1948, inaintea ultimei clase de liceu,
din casa pirinteascd de pe Valea Izei. Condamnat la 5 ani de inchisoare
pentru actiunile anticomuniste intreprinse cu elevi si profesori de la Liceul
din Slghet pe care il urma, va fi dus la inchisoarea pentru elevi de la Targsor,
iar peste un an este transferat la Jilava. Va fi eliberat in 1955. Isi incheie
liceul si intra la Filologie la Cluj, datorita lectiilor de franceza pe care le-a
luat in inchisoare. E depistat ca fost detinut polltlc si exmatriculat. Isi va
cAstiga existenta ca muncitor pe santier, ca invigitor intr-un sat. In 1958
devine student la Teologie, la Slblu, dar este arestat din nou si condamnat la
22 de ani de inchisoare. Va face 60 de zile de greva foamei, ca protest pentru
conditiile de exterminare din inchisoare. Va fi eliberat in 1964. Va da din
nou admitere la Filologie, la Cluj, de data aceasta fiind lasat si-si termine
facultatea. Tenacitatea sa in sustinerea propriilor idealuri a insemnat o lupta
continud cu autorititile, fird sd conteze pozitia sa de detinut. Represaliile nu
au facut decat si-l indarjeascd si mai tare. Mirturiile sale dezviluie de unde i
venea forta de a rezista si de a continua lupta: iertarea si rugiciunea.

,Stiti care cred eu cd este secretul supravietuirii? Iertarea iti aduce echilibrul
intern. Echilibrul intern inseamna sinitate, rezistentd, armonie internd pAnd
si a organelor interne — iti poti stapani stomacul, ficatul, intestinele, fierea,
viscerele, tot ce ai poate fi sub controlul tau daca ai iertat totul. Orice riu ti-a
fost ficut, orice cuvint nepotrivit pe care ti l-a spus vecinul, orice gand din
trecut — trebuie uitat totul, intii iertat si apoi uitat. Si dacd ai iertat totul, poti
sa ajungi la armonie internd. Poti rezista. Asa am rezistat si am iesit sainitos.”
(p. 83).

»Am rezistat prin rugaciune. Stiti cAtd rugiciune ficeam? Toatd ziua:
«Doamne, di-miliniste! Doamne, dd-mi putere! Doamne, ajuti-mid! Doamne,
di-mi o inspiratie bund! Doamne, indruma-mi pasii! Doamne, ai grija de
mine! Da-mi un gind bun, di-mi o idee buna, da-mi ceval» Dar toati ziua,
nu o rugdciune scurta si gata.” (pp. 84-85).

Constiinta valorii sacrificiului sdu, care a fost al unor generatii intregi,
l-a péstrat intreg ca fiinga spirituald: ,Nu am regrete — as face acelasi lucru,
cu toate greutatile. Am fost congtienti atunci cd rispundeam instinctului de
aparare si de conservare nationald. Prin noi s-a pastrat. Eram multi, zeci de
mii in toatd tara, era plind tara de inchisori. Aproape toate familiile au avut
pe cineva inchis. «Libertatea este un drept daruit de Dumnezeu popoarelor.»
Libertatea e un drept divin si il pierdusem. Nu puteam si fac altfel. Nu eram

eu.” (p. 87).

174



La intrebarea Ce i-ati spune unui tindr de astizi?, rispunsul este unul care
oferd solitia pentru adevirata modalitate de redresare a societatii romanesti:
,Cum am invitat noi: nu minti, nu fura, nu insela, fii punctual, fii demn, fii
mereu in fatd la bine, lupta impotriva raului, hotiei, minciunii, fi-ti datoria la
locul de munca, cu maximum de constiinciozitate, fii cu respect pentru toti,
fii ca sfintii din inchisori.” (p. 88)

Nicolae Bordasiu are un rol aparte in cadrul istoriei ,, Rugului aprins”, prin
faptul ca este printre membrii grupului care l-au descoperit initial pe staretul’
rus Joan Culighin la Manistirea Cernica, atragindu-i atentia parintelui
Benedict Ghius asupra valorii duhovnicesti a acestuia. La recomandarea
studentului — pe atunci — Bordasiu, parintele Benedict si Sandu Tudor vor
merge la Cernica pentru a-l cunoaste pe viitorul mentor al grupului de la
Antim, grup oficializat juridic de Sandu Tudor sub denumirea Asociatia
~Rugul Aprins”. Parintele Ioan Culighin, care il insotea pe Mitropolitul
Nicolae al Rostovului, refugiat in Romania din cauza terorii bolsevice, ii va
invita pe membrii grupului practica rugiciunii lui lisus si le va impartasi
din experienta cilugdrilor de la vestita Sihdstrie Optina, unde el isi ficuse
ucenicia.

Putem spune ci Nicolae Bordasiu fusese pregitit pentru aceastd intilnire
providentiald prin faptul ca Sandu Tudor il inclusese intr-un grup de tineri
teologi ce beneficiau de un program aparte: ,Gandul lui Tudor a fost ca din
grup (de la Antim, 7.7.) sd se aleagd unii care vor deveni cilugiri, iar pentru
ei s-a fixat ziua de marti. Astfel, mergeam martea la intAlniri de meditatie, nu
in biblioteca mandstirii, ci in paraclis, intr-o bisericutd din interior. Aveam
discutii cu caracter religios. Porneai de la afirmatia unui sfint, cineva o
dezvolta i apoi puneam intrebari. (...) Se ciuta cunoasterea Sfintei Scripturi
si a Sfintilor Piringi. Se punea problema de a te afunda in rugiciune si mai
ales in Rugdciunea inimii” (p. 150)

De la calugirii rusi, refugiati la Cernica, a deprins indemnul de a se ruga
neincetat cu cuvintele Rugdciunii inimii: Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui
Dumnezeu, miluieste-m3 pe mine, picitosul! ,Spunand aceasta neincetat, Il
simti ci este in sufletul tdu i atunci toate celelalte lucruri devin secundare
si nu te mai preocupa nici aspectele legate de mancare sau imbricaminte.
Toate devin complementare pentru viatd. Nu dispretuiesti fiinta umand, ci
o pregitesti in asa fel incit si fie puternici in lupta cu viata.” (p. 157) Iar
madrturia sa, cu care si incepe povestirea persecutiei sale, este concludentd
in acest sens: ,Dacad n-ar fi fost acest sprijin puternic pe care l-am avut in
rugiciune, n-as fi rezistat.” (p. 158).

Matei Boild, preot greco-catolic, nepotul lui Iuliu Maniu, membru PNT

! Folosim cuvantul ,staret” cu sensul de indrumitor duhovnicesc cu mare experientd, sens
curent in monahismul rusesc.
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din 1945, a fost condamnat la 10 ani de inchisoare, in 1952, fiind eliberat in
1964. Din extraordinara sa relatare am retinut emblematica expresie ,,curajul
sfant”. Pe linga curajul natural, care inseamna lupta pentru propriile idealuri,
existd curajul sfint, care inseamnd recunoasterea limitelor omenesti si
nidejdea ca puterea dumnezeiasca va suplini aceste neputinge in lupta inegald
cu raul. Curajul sfant este curajul care vine din credintd: ,Doamne, stiu ci
puterea comunistilor de a md chinui este mult mai mare decit puterea mea de
a rezista. De aceea, te rog, nu-mi da niciodatd mai mult decit pot suporta.”
(p. 195)

In loc de incheiere a acestor impresii de lecturd, vi propun citeva
observatii referitoare la Legea 217/ 2015, care are directd legaturd cu acesti
martiri ai inchisorilor comuniste.

Din discutiile despre Legea 217 de pe micile ecrane, care au avut loc
pani in prezent, nu prea multe, am retinut o formulare: este o lege necesard
pentru protejarea viitorului. Corect: e necesar si ludam mdsuri pentru a
diminua posibilitatea aparitiei unor orori ca genocidul armenesc, cel evreiesc,
cele actuale din Orient si toate cite s-or mai fi intAmplat §i nu au intrat in
memoria istoriei. Inainte de orice comentariu, voi da acele citate din lege, la
care ma voi referi:

Art. 1. (...) prezenta ordonanti de urgenti reglementeazi interzicerea
organizatiilor, simbolurilor si faptelor cu caracter fascist, legionar, rasist sau xenofob
si a promovirii cultului persoanelor vinovate de sivirsirea unor infractiuni de
genocid contra umanitdtii si de crime de rizboi.

Art. 2, punctul ¢) prin persoand vinovati de sivirsirea unor infractiuni
de genocid contra umanitdtii si de crime de rizboi se ingelege orice persoand
condamnatd definitiv de citre o instantd judecitoreasci romdnd ori strdind sau
prin orice hotdrdre recunoscuti in Romdnia, potrivit legz'z', pentru una sau mai
multe infractiuni de genocid contra wmanititii si de crime de rizboi, precum si
persoana din conducerea unei organizatii al cirei caracter criminal a fost constatat
prin hotdrirea unei instange penale internationale;

Art. 5.Fapta persoanei de a promova, in public, cultul persoanelor vinovate
de savdrsirea unor infractiuni de genocid contra umanititii si de crime de rizboi,
precum si fapta de a promova, in public, idei, conceptii sau doctrine fasciste,
legionare, rasiste sau xenofobe, in sensul art. 2 lit. a), se pedepseste cu inchisoare
de la 3 luni la 3 ani si interzicerea unor drepturi.

In continuare, voi da un exemplu paradigmatic, care videste marea hibi
a acestei legi:

,2Dosar nr. 1921/ 1947 - Curtea de Apel Bucuresti, Sectia a [X-a -
incheiere. Deciziunea criminala nr. 27, de la 6 februarie 1948: Curtea, pentru
motivele care se vor vedea, ascultdnd si concluziunile domnului procuror
general, in numele legii decide: condamna pe Mircea Vulcanescu, in virstd
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de 44 de ani, in prezent arestat preventiv in Penitenciarul Vicaresti, fost
functionar public in Ministerul Finantelor, si sufere 8 (opt) ani temnitd grea
pentru crima de razboi.”

Am ales acest exemplu pentru notorietatea numelui si pentru faptul ci
se poate dovedi ca singura crima a acestui tehnocrat economist a fost faptul cd
a facut parte din guvernul Antonescu. Asadar, potrivit Legii 217/2015, daci
voi scrie elogios despre acest reper al culturii romane risc si fac inchisoare de
la 3 luni la 6 ani.

Daca vom ajunge s suportim consecintele acestei legi este o binemeritatd
pedeapsd pentru ci in 25 de ani nu ne-am invrednicit, ca voce civica, si cerem
justitiei ca sd rejudece toate condamnarile aberante, pe considerente politice,
din anii comunismului, in special cele din perioada 1945-1964. Existd un
exemplu meritoriu in acest sens: demersul preotului si monahului Adrian
Figeteanu, ce s-a finalizat cu achitarea celor din Lotul Alexandru Teodorescu
si altii (lotul Rugului Aprins) in 1996, deci cu o reabilitare post mortem a
acestora, atit de necesard dupd cum ne-o dovedeste situatia creatd de Legea
217/ 2015.

Asadar, legea nu poate fi functionald atit timp cit avem atat de multe
sentinte mincinoase, ce fac ca nevinovati sa fie condamnati a doua oari, post
mortem, printr-o astfel de lege.

Legea mai are o hibd: de ce nu este trecut si COMUNISMUL printre
organizatiile extremiste criminale? Potrivit cercetarilor Institutului de
Investigare a Crimelor Comunismului, in perioada comunistd au fost arestate
600.000 de persoane pe motive politice, dintre care in jur de 100.000 au
decedat din cauza conditiilor de detentie. Asadar, nu se poate vorbi de un
genocid infaptuit de comunisti?

Raportindu-ma la discutiile cotidiene, am observat ci aceastd lege
a atras un val de urd contra comunititii evreiesti, fiind legatd de problema
legionara. Orice om de buni credintd recunoaste contributia poporului
evreu la identitatea culturald a Europei crestine si enormele suferinte prin
care a trecut de-a lungul istoriei. Personal, am o admiratie deosebitd pentru
inteligenta nativa a evreilor si, in calitate de crestin, congtientizez profund cid
Maica Domnului si Sfintii Apostoli au fost evrei, ca etnie. Pe de alta parte,
trebuie sd recunoastem antisemitismul legionarilor si faptul ¢, desi profund
ancorati in trdirea ortodox3, au incilcat-o prin crime, nesocotind avertizarea
lui Hristos: ,,cel ce scoate sabia de sabie va pieri”. Cu toatea acestea, sunt atitia
legionari condamnati cirora le-a repugnat crima si au incercat, pe cat posibil,
sa salveze vieti. Voi da un singur exemplu: Valeriu Gafencu. E atit de nedrept
sd pui sub aceeasi condamnare pe criminalul Horia Sima si pe jertfelnicul
parinte Iustin Parvu, condamnat ca legionar doar pentru cd a dat bani unuia
care, chipurile, stringea ajutoare pentru partizanii din munti, dar care ficea
astfel o listd, pentru Securitate, cu ,dusmani ai poporului”.
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Da, avem nevoie de o lege care sa interzicd propagarea urii interetnice,
dar trebuie sd avem griji cum o formuliam. Actuala lege 217 este inacceptabili,
iar validarea sa de citre foruri precum Parlamentul si Presedintia Roméniei
dovedeste nepisare fatd de valorile romanilor, iar aceastd nepasare trebuie
amendata imediat, dar i la viitoarele alegeri.
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Andreea Carstea

Memorialul Sighet. Dimensiunile unui muzeu viu

Ultima parte a colocviului a inclus si prezentarea Memorialului
Victimelor Comunismului si al Rezistentei de la Sighet, realizatd de
cercetatoarea Andreea Carstea, coordonator al Departamentului de Istorie
Orali in cadrul Centrului International de Studii asupra Comunismului.

Intitulata ,,Memorialul Sighet. Dimensiunile unui muzeu vin”,
prezentarea a vizat abordarea Memorialului si a activitdtilor pe care acesta le-a
asumat incepand cu 1993, anul conturirii acestui proiect, ca pe un model de
punere in practicd a unei etici a memoriei.

Expunerea, insotitd de un generos material vizual, a surprins cele trei
dimensiuni fundamentale ale Memorialului Sighet, care este in acelasi timp
muzeu-memorial, centru de cercetare si institutie de educatie si dialog.

Astfel, pana in prezent toate celule fostei inchisori comuniste au fost
amenajate tematic pentru a reda istoria represiunii comuniste din Romania
in 60 de sili. Prezentarea s-a oprit asupra citorva dintre aceste expozitii
permanente amenajate in cadrul muzeului de la Sighet, intre care ,Sala
Hartilor” — o plasare in spatiu si timp a Gulagului romanesc, ,,Colectivizarea
agriculturii. Rezistenta si represiune”, ,Rusaliile Negre. Deportarea in Birigan
(1951-1956)”, ,Articolul 209”, ,Fenomenul Pitesti”, ,,Poezia in inchisoare”,
celulele in care au murit Iuliu Maniu si Gheorghe Bratianu.

Totodatd, dimensiunii muzeale i s-a aldturat o puternicd componentd
memoriald, in special prin asimilarea unor valoroase opere de arta, cum sunt
deja cunoscutele simboluri ale Memorialului, Cortegiul Sacrificatilor si Spatiul
de Reculegere si Rugiciune, dar si prin transformarea Cimitirului Saracilor,
locul unde au fost ingropati pe ascuns demnitarii decedati in inchisoarea
de la Sighet intre 1950 si 1955, intr-un spatiu de comemorare a victimelor
comunismului.

A doua componenta fundamentald a Memorialului o reprezintd Centrul
International de Studii asupra Comunismului, responsabil pentru realizarea
Muzeului de la Sighet si, mai nou, a unui spatiu expozitional permanent al
Memorialului Sighet la Bucuresti. Incluzind Departamentul de Istorie Orald
(cu peste 6000 de ore de inregistrare, in marea lor majoritate interviuri cu
fosti detinuti si deportati politic), Departamentul de Cercetare (cu misiunea
cercetarii istoriei Romaniei din perioada 1945-1989, dar si a istoriei altor
tari est-europene care au avut aceeasi soartd dupd 1945), Departamentul
Editorial (responsabil cu publicarea a peste 100 de publicatii, grupate in
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10 colectii) si Departamentul de Expozml (care a gestionat realizarea celor
60 de sili in Muzeul de la Sighet si a 11 expozitii itinerante), CISAC este
organizatorul simpozioanelor de la Slghet (10 editii, 1993-2002), al scolii de
vard de la Sighet (17 editii, 1998-2014) si a 30 de conferinte si workshop-uri
internationale.

Totusi, dimensiunea cea mai importantd a Memorialului Sighet si cea
care confera de altfel cea mai evidenta implinire a scopului initial asumat de
fondatorii si de echipa muzeului-memorial o reprezintd transformarea acestuia
intr-un muzeu ,viu”, adica intr-o institutie consacratd educatiei si dialogului
perpetuu. In acest sens, Scoala de Vari de la Sighet, nascuta din nevoia de a
informa tinerele generatii cu privire la trecutul recent al Romaniei, a adus
laolaltd, intr-un cadru al dezbaterii argumentate si bazate pe cele mai nobile
idealuri ale echilibrului si democratiei, peste 1100 adolescenti (1998-2014),
200 profesori de istorie din ciclul preuniversitar (2008—2014) si peste 220 de
conferentiari (1998-2014).

Un scop similar il are §i Ziua Memoriei, ziua portilor deschise la
Memorialul Sighet, organizatd in fiecare an ca o comemorare a victimelor
comunismului, prilej pentru sute de participanti, fosti detinuti si deportati
politic, urmagi ai acestora, profesori, cercetatori si jurnalisti preocupati de
problematica istoriei recente si se adune intr-un cadru al respectului pentru
memoria trecutului fird de care att trecutul, ct si prezentul si viitorul si-ar
pierde semnificatiile.

Colocviul s-a incheiat la 23 august cu vizitarea Memorialului Victimelor
Comunismului si al Rezistentei de la Sighet, unde grupul a fost intAmpinat
de muzeograful Robert Fiirtos.

Pentru mai multe informatii referitoare la Memorialul Sighet accesati
site-ul nostru, www.memorialsighet.ro.
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Comunicari, interventii

moderator: Doina Mandru

Elena Murariu

v

Recuperarea etica estetlca a unei copllar' i sovietice

Biserica Sfinta Parascheva a manastirii Gura Motrului a fost ridicatd in
anul 1653 de citre boierul Preda Brincoveanu si a fost pictatd in anul 1705,
in timpul domniei lui Constantin Brancoveanu, de catre o echipi de zugraw
condusi de pictorii Parvu Filcoianu si Andrei. Intre anii 1842-1852, in timp
ce la conducerea ministirii se afla Eufrosin Poteca, biserica a trecut prin ample
actiuni de reparare, transformare arhitecturali si repictare. Incepand cu anul
2009, pictura murald a intrat in proces de conservare-restaurare recuperandu-
se astfel, de sub repictiri, un ansamblu valoros de pictura brAncoveneasca.

Una dintre problemele dificile si controversate care a ridicat intrebari
ce tin de etica restauririi, intampinata in cazul acestui monument, a fost
cea a integririi cromatice a lacunelor. Pentru a vedea in ce a constat aceastd
dificultate voi prezenta mai intii topografia lacunelor, tipurile de lacune,
mirimea si profunzimea acestora in contextul ansamblului mural. In urma
curdarii depunerllor si repictirilor am constatat ca pictura era degradatd
neuniform, zone destul de bine pastrate alternind cu zone ce prezentau
pierderi mari de culoare. Aceste suprafete degradate, cu multe si mici lacune
de strat de culoare se intilneau in boltile ce au fost afectate de umiditate si
pe primele doud registre de dedesubt. As compara aspectul lacunar al acestor
suprafete cu imaginea aeriand a unui arhipelag, in care apa ar indica lacuna,
iar insulele, suprafetele originare de picturd. La o estimare a cantitatilor dintre
suprafata cu lacune si zonele cu picturd am fi putut avea lacune pe aproximativ
30-50% din suprafata, ceea ce inseamni destul de mulk.

Cu toate acestea, dificultatea nu a venit de aici, ci din urmitoarea
situatie. In zona de la bazi, cu sfintii militari, sfingii ierarhi, tabloul votiv si
coloanele cu medalioane, pictura se pastra destul de bine, avind stratul de
culoare aproape intact, cu exceptia unor lacune de strat suport si culoare, de
proportii mici, din zona portretelor. Daca as incerca si in acest caz sa fac o
estimare intre picturd si lacund, lacuna nu depésea procentul de 1%, ceea ce
pare putin. Cu toate acestea, estimarea cantitativa nu poate inlocui estimarea
calitativa! Lacunele erau pe portrete, in punctele sensibile si esentiale ale
imaginii. Diferentierea grosiera pe baza careia se iau unele decizii de restaurare
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de genul: dacd lacuna este mica poate fi integratd cromatic, dacd este mare,
nu, daci este pe vesmint, da, dacd este pe portret, nu, era simplista si, in
nici un caz, nu putea duce la gasirea unei solutii pertinente. Lacunele trebuie
judecate nu numai in functie de mirime sau de locul in care sunt plasate ci
si in functie de multe alte criterii cum ar fi: contextul general al ansamblului
mural, forma acestora, contrastul cromatic si valoric dintre lacuna i zona din
care face parte lacuna, starea de conservare din jurul lacunei, prezenta sau
absenta reperelor grafice si iconografice, distanta de receptare a zonei tratate
si asa mai departe.

Determinarea modului de tratare a acestor lacune a fost, ag putea
spune, singura problema dificila de pe aceste registre: se pastrau fondurile,
vesmintele pana la cel mai mic detaliu, dar portretele, in pofida faptului ci
aveau intacte incd multe elemente grafice si volumetrice, prezentau aceste
lacune. La o primi evaluare lacunele ar fi putut fi considerate nereintegrabile,
dar aceastd abordare, chiar daci ar putea fi sustinuta teoretic de unele principii
expuse de Cesare Brandi in , Teoria restaurarii”, nu oferea o solutie viabili in
acest context. Daci articolul 6 al Cartei de la Venetia (1972) interzice orice
~completiri in stil sau analoge, fie si in forme simplificate, chiar si atunci cind
existd documente grafice sau plastice”, in articolul 8, al aceluiasi document,
observim ci pot exista abateri de la reguld si se admite ,reintegrarea unor
zone restrinse istoric, confirmate in functie de caz, delimitdnd vizibil
granitele reintegrarilor sau adoptdnd materiale diferentiate desi armonizate,
decelabile cu ochiul liber”. Tinind cont ci aceste picturi apartin unei biserici
aflata in cult, nu putem omite principiile restaurarii picturii murale adoptate
de ICOMOS (Zimbabwe, 2003) unde se spune: , Trebuie depuse eforturi
speciale prin cooperarea dintre diferite autorititi pentru a adapta si respecta
functia de cult a picturilor religioase fara a le compromite autenticitatea”. De
asemenea, in acelasi material, se spune: ,,Scopul restaurarii este de a imbunatati
legibilitatea formei si continutului picturii murale, respectind in acelasi timp
creatia originala si istoria sa. Reintegrarea estetica contribuie la minimizarea
vizibilitatii deteriordrilor si trebuie si fie efectuata in primul rind pe materiale
care nu sunt originale. Operatiunea de retus si reconstituirile trebuie sa fie
efectuate asa incit sa poatd fi deosebite de original. Toate adaugirile trebuie si
poatd fi usor de indepartat. Repictirile trebuie si fie evitate”.

Consider ci aceste documente creeaza doar cadrul general de discutie,
dand niste jaloane privind restaurarea picturilor murale. Situatiile intilnite
sunt destul de diverse, uneori chiar dilematice, iar restauratorul este cel care,
in functie de particularitatea cazului de restaurare, trebuie si-si asume decizia
argumentata a optdrii pentru o rezolvare sau alta.

Acestor doua situatii legate de lacunele picturii monumentului li se mai
aldturd §i o a treia, care si aceasta palea cumva in fata problemei lacunelor
aflate pe portrete, expusd mai sus. Acest ansamblu are la interior si lacune mari
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(circa 0,5m—2m), cu pierderi totale de pictura si strat suport, dar, in privinta
acestora, statutul lor, in urma evaludrii critice legate de restaurare, a fost definit
a se plasa in categoria lacunelor nereintegrabile ce urmau a fi lasate, din punct
de vedere stratigrafic, sub nivelul picturii originare. Monumentul prezintd
astfel de lacune, din fericire, in zone mai putin vizibile, cum ar fi tamburul
ingust al turlelor pronaosului, glafurile ferestrelor sau partea superioard a
arcului timpanului de vest, din pronaos (Foto 1 a, b).

Pentru zonele cu pierderi mari ale stratului de culoare, cum erau cele
din bolti si imediat mai jos, rezolvarea integrarii cromatice a lacunelor era
previzibila si fara controverse optionale. Integrarea acestora s-a ficut in tehnica
velatura, pastrind, prin patini, temperarea uzurilor, modularea lacunelor,
ideea de suprafatd restauratd, dar care are o varstd si pastreazd urmele trecerii
ei prin timp (Foto 2 a, b).

Dintr-o mdrturie lasatd de arhimandritul Eufrosin Poteca, se pare ci
portretele lacunare, despre care aminteam mai sus, au fost vandalizate in
prima jumdtate a secolului al XIX-lea, in perioada in care manistirea era
ocupata de trupele otomane ,atunci caAnd au tinut intr-o iarnd caii in bisericd
si scoaserd ochii sfintilor”. Majoritatea portretelor sfintilor, aflate pini la
iniltimea de doi metri §i jumitate, atit cit se putea ajunge de jos cu sulita
sau alt obiect contondent, au fost vandalizate. Fetele si uneori méinile au fost
zgariate, pierzindu-se astfel stratul de culoare si creAndu-se adesea lacune mai
mult sau mai putin profunde si in stratul suport al picturii. Aceste lacune se
intAlneau mai ales pe zonele reprezentative ale portretelor, respectiv ochi, nas,
gurd (Foto 3a,bsi 4 a, b).

Din marturiile monahilor manastirii, o alta cauza a aparitiei lacunelor in
zona portretelor este legatd de practicile ce tin de superstitii ale unor persoane
din zona care folosesc, in actiunile lor, anumite fragmente din stratul de
pictura. Inclin si dau crezare acestui argument, deoarece am constatat
aparitia de noi lacune profunde, ficute cu ,profesionalism” si dupa finalizarea
restaurdrii portretelor.

Am incercat in cazul exclusiv al acestor portrete vandalizate sa am o
atitudine apropiatd de cea a chirurgului plastician care are de recuperat chipul
omului trecut printr-un traumatism fizic. Evident asocierea poate parea
fortatd, dar, dacd stim si comparim aceste doud domenii, cel al conservarii-
restaurarii operelor de artd si cel al chirurgiei plastice si recuperatorii, vom afla
puncte comune in pofida distantei care le desparte.

Chirurgia plasticd si recuperatorie are drept obiectiv reconstructia si
redarea functionalitatii unor parti ale corpului omenesc cu un aspect cat mai
apropiat de starea lor naturald. Imbunatitirea aspectului fizic este un lucru
secund, chiar daci, in ultimii ani, acest aspect al domeniului este foarte vizibil,
datoritd industriei de divertisment, dezvoltarii noilor tehnologii, promovirii
unor noi idei de frumusete, esecurilor domeniului si asa mai departe.
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Prin chirurgie plastica au putut fi recuperate chipurile multor persoane
mutilate de rizboi (Foto 5a, b si 6a, b) sau accidente, dupd cum, prin
conservarea-restaurarea facuti profesmnal tinand cont de cerintele istorice si
estetice, s-a putut recupera imaginea autentici a unor opere de arti. In acest
sens, ag aminti picturile murale ale bisericii manastirii Tismana care au fost
martelate in secolul al XVIII-lea si in urma recentei restaurari si-au redobandit
autenticitatea.

Din pécate, atdt domeniul chirurgiei plastice si recuperatorii, cit si cel
al restaurdrii se confrunta cu excese si abateri nepermise de la normele etice.
Oamenii i doresc sd fie mai frumosi si mult mai tineri decat sunt in realitate.
De asemenea, oamenii isi doresc ca operele de arta sa fie intacte, mai , frumoase”
decit au fost vreodatd si sd nu li se vadi varsta, chiar daci aceasta a acumulat
secole. Adesea, atat chirurgii cat si restauratorii sunt prea permisivi, cedeazd
cerintelor comanditarilor si depasesc granitele deontologiei profesionale. Prin
acceptarea falselor nevoi in cazul interventiilor si o succesiune de esecuri ale
domeniului chirurgiei plastice, vedete ca Michael Jackson, Mickey Rourke,
Susan Boyle au cipitat chipuri monstruoase (Foto 7 a, b, c). Tot asa si in
domeniul restaurdrii, prin repictiri datorate tot unor amagitoare false nevoi,
asociate si cu lipsa de instruire a comanditarilor si a executantilor restauratori,
s-a ajuns 'la denaturarea multor ansambluri murale cum ar fi cele de la Biserica
din Targ, Horezu, Biserica Sfintii Ingerl Romanii de Jos sau Biserica din
Genuneni, Valcea, lista putind continua (Foto 8 a, b).

In cazul restauririi portretelor vandalizate de la Gura Motrului,
reconstituirea elementelor pierdute s-a efectuat sub semnele echilibrului si
inaltei maiestrii. Pentru reintegrarea acestor lacune a fost nevoie de o intelegere
profundi a tipologiei picturii originare, iar cu ajutorul reperelor grafice
pastrate s-a putut reface unitatea estetici a chipurilor sfintilor. Interventia este
reversibila si recognoscibili de citre specialisti. Operatiunea s-a limitat strict la
zona lacunari si s-a ficut o diferentiere tehnica distincta, realizata in mazteggio
(Foto 9 a, b; 10 a, b si 11 a, b). Toate etapele interventiei au fost minutios
documentate. Perceptia pe care o are un observator avizat in fata acestor
portrete este cea de firesc, este intAlnirea cu opera de arta autenticd dar care
pastreazd, discret, semnele unor intdimpliri traumatizante. Aceastd abordare
s-a limitat doar la portretele vandalizate si nu s-a constituit intr-o reguld
pentru celelalte portrete degradate din monument. Reconstituirea lacunelor
acestor portrete nu se vrea o pledoarie impotriva lacunelor nereintegrabile,
dovada ci in biserica de la Gura Motrului pot fi intilnite si astfel de rezolviri,
ci este doar dezviluirea unor abordari de tratare diferentiatd a lacunelor, in
cadrul aceluiasi monument, din care face parte si acest caz limita prezentat cu
onestitate.
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Foto 3 a, b Portrete vandalizate (Gura Motrului) Foto 4 a, b Portrete vandalizate (Gura Motrului)
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Foto 6 a, b Soldat mutilat, dupa interventiile chirurgicale

Foto 7 a, b, c Portret, mutilat”

in urma interventiilor de chirurgie plastica



Foto 9 a, b Sfantul Arhanghel Gavriil, inainte si Foto 10 a, b Sfantul Teodor Tiron, inainte si dupa
dupa inteqgrarea lacunelor (Gura Motrului) integrarea lacunelor (Gura Motrului)

Foto 11 a, b Sfantul Artemie, inainte si dupa integrarea lacunelor (Gura Motrului)
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Cristina Cojocaru

Interferente ale memoriei - etica restaurarii
straturilor suprapuse de pictura murala

Tema acestei editii m-a invitat si meditez asupra capacitatii noastre de
a conserva si de a transmite mai departe adevarul propriilor amintiri si mai
ales pe acela al memoriei transmise de predecesori. Nu am ezitat si chestionez
unicitatea adevdrului istoric si si investighez posibilitatea de existentd a
straturilor multiple ale memoriei sau a memoriilor paralele. Ce se intAmpli
atunci cAnd amintirile a doi martori cu privire la acelasi eveniment sunt
contradictorii? Ne incredem in ,adevirul” convenabil sau il acceptim pe
cel incomod, neadecvat la paradigma de moment a societatii? Cum putem
rezolva etic aceastd decizie?

Am ales si abordez in acest context problema straturilor suprapuse
existente in pictura murala ecleziald i sa analizez situatiile care pot apirea in
urma restauririi acestora deoarece am considerat ci, in simplitatea sa, acest
subiect mai degraba tehnic poate servi drept pildd pentru modul in care ne
raportam la straturile memoriei culturale si istorice.

Suprapunerea mai multor straturi de picturd murald este rezultanta a doud
procese, in principiu distincte, dar care de-a lungul timpului s-au confundat
sau s-au substituit reciproc: repictarea si restaurarea. Pentru a intelege cum a
luat nastere fenomenul picturilor suprapuse in spatiul romanesc este necesari
introducerea intr-o scurt istorie a celor doua realititi.

Repictarea este un proces firesc, intrinsec tradigiei picturii biserice§ti. Ea
s-a realizat incd din epocile cele mai vechi, intrucit dirdmarea unei biserici in
vederea reconstruirii ei pe acelasi amplasament, evident cu distrugerea vechii
picturi, sau demantelarea stratului de frescd dintr-o biserica veche, fie ea si
de secol al XIV-lea, pentru a fi inlocuit cu o picturd noud, erau percepute de
omul medieval ca un act de cinstire i evlavie ctitoriceascd care nu ridica sub
nicio formd probleme de natura eticd. Pana la jumatatea secolului al XIX-lea
picturile noi erau executate in fresca, fie direct pe cirimida dupa ce stratul
anterior fusese indepartat complet, fie suprapus peste vechiul strat de fresca.
Exemple sunt multe in acest sens: pentru Moldova secolelor al XV-lea — al
XVlI-lea este cunoscut faptul ca unele picturi stefaniene suprapun un strat
primar de fresci cu decoratie in similicirimida, sau ci dedesubtul actualului
strat de picturd exterioard de la Voronet a existat un altul precedent'. De

! Oliviu Boldura, Pictura murali din nordul Moldovei. Modificiri estetice si restaurare., Ed.
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asemenea, in veacul al XVIII-lea sunt cercetate interventiile survenite peste
pictura lui PArvu Mutu la biserica Mandstirii Aninoasa sau la cea de la
Fundenii Doamnei®.

De la mijlocul secolului al XIX-lea pAnd in primul deceniu al celui de-
al XX-lea s-a produs un fenomen de repictare in ulei, peste frescd, in stil
occidentalizant, generalizat ca practica mai ales in mediul urban §i in manistirile
importante unde doar citeva dintre vechile fresce au scipat neatinse. Unul
dintre avantajele nesperate ale acestui nou procedeu de repictare era faptul
ci fresca originard riméinea neatinsa sub stratul de ulei, aplicat de obicei
peste o preparatie usoard. Aceastd particularitate a fost exploatata de istoricii
si restauratorii grupati in jurul Comisiunii Monumentelor Istorice in anii
1920-1940, care, in conformitate cu doctrinele de restaurare la mod3i in acea
epocd, pledau pentru readucerea monumentului la instanta lui prima, adici
revelarea stratului cel mai vechi de pictura.

Este cazul ca in acest punct si insist asupra unei distinctii terminologice
putin operatd in bibliografia de specialitate de la noi®, unde sub termenul
de repictare trec deopotriva si actiunile de pictare ,,de nou” peste stratul
initial §i cele de ,reimprospétare” sau completare a vechii picturi in care se
pastra aceeasi compozitie, aceeasi iconografie si uneori chiar a acelasi stil.
Diferenta fundamentala intre aceste doud procese std in modul de pozitionare
a pictorului si comanditarului fagi de pictura originari. In primul caz este o
atitudine distructiva, comanditarii si executantii repictirii dorind si steargd
complet urmele vechii picturi din motive ideologice, stilistice, sau datoritd

ACS, Bucuresti, 2013, pp. 358-372.

2 Elena Murariu, ,,Biserica Fundenii Doamnei: etapele interventiilor asupra picturii murale”
in Caietele Restauririi. Humor 2012, Ed. ACS, Bucuresti, 2012, pp. 46-53. Din articol reiese
cd pentru restauratoare au primat criteriul integritatii si lizibilitdtii atunci cind a sesizat
cd este posibil si mai existe fragmente din pictura lui Parvu Mutu sub stratul actualmente
vizibil, datind de la 1756-57. In consecini, nu a incercat si extraga partial stratul din veacul
al XVIII-lea pentru a nu distruge unitatea acestuia. Pe de alta parte, in cazul inscriptiei votive,
unde fresca de la 1756—1757 a fost acopertiti la refacerea din 1860 cu picturd in ulei, a decis
pastrarea stratului cel mai tirziu care era si cel mai vizibil, intrucit cel de secol al XVIII-lea
din fundal era’sters aproape in totalitate”.

3 In volumul Pictura murali din nordul Moldovei. Modificiri estetice si restaurare., Ed. ACS,
Bucuresti, 2013 care este cea mai recentd si una dintre cele mai complete si importante
lucriri despre restaurare apirute pind acum in Romania, O. Boldura nu face aceastd
distinctie atunci cind vorbeste despre derestaurare (p. 198), punind problema eliminarii
interventiilor ulterioare firi si discearn natura acestora. In acest caz, consider ci nu se poate
pune semnul egalitatii intre eliminarea unei repictiri ,,culoare peste culoare” ficuta in secolul
al XIX-lea asupra unei picturi medievale si eliminarea unui strat de picturd cu o compozitie
si o iconografie cu totul noud, mai ales daci cel din urmi este o lucrare de auror. In limbaj
brandian aceasta distinctie s-ar traduce prin dihotomia intre addiugire (element nou care se
suprapune sau se integreazd originalului) si refacere (element parazitar care imitd originalul)

(Cesare Brandi, 7eoria restauririi, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996, pp. 67-70).
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schimbari de gust si a mentalitatii. In cel de-al doilea caz, atitudinea este una
de respect, interventiile fiind ficute pentru pastrarea si punerea in valoare a
vechii picturi nu pentru distrugerea ei, conduita care din perspectivi moderna
ar intra sub incidenta conceptului de restaurare.

Ideea de restaurare a unei picturi murale apare, asadar, in forme empirice,
cu mult timp inaintea celebrelor campanii de restaurare ale Comisiunii
Monumentelor Istorice evocate mai sus, inci de la mijlocul veacului al
XVIII-lea. In acea epocd distinctia intre repictare si ,,curatirea, completarea si
improspatarea picturii” era foarte laxa, concret procedeul aplicat fiind cel de
»picturd peste picturd” in culori solubile in apa. Prima actiune de ,restaurare”
documentatd a fost cea a lui Radu Zugravu la Biserica Sfantul Nicolae
Domnesc de la Arges?, la 1759, in urma cireia au rimas mdrturie si unele
desene in faimosul sau caiet de modele>care copiau reprezentiri din invecinata
Manastire de la Curtea de Arges.

Chiar daca de-a lungul timpului au existat multi domnitori preocupati
de refacerea vechilor licasuri de cult, intre cei mai activi remarcAndu-se Matei
Basarab si Constantin Brincoveanu, actiunile lor se inscriu in fenomenul
de rectitorire, specific epocii medievale, si nu pot fi apropiate de conceptul
modern de restaurare. Prima campanie nationald care ar putea fi inclusi in
sfera ,restaurdrii’, luata in sens extins, si primele problematiziri legate de
conservarea ,patrimoniului”® la nivel institutional apar in anul 1786 cind
domnul Nicolae Mavrogheni da hrisov prin cancelaria domneasci citre toate
manistirile Tarii Romanesti sd repare tablourile ctitorilor care ,s-au stricat
si de tot s-au sters” si ,altele cu ochii scosi din vremea rizmelitei nu le-au
mai dres” fiind lasate ,la nebdgare de seama™. Domnitorul il insarcineazi
pe venetianul Gheorhghe Venier, pictor la curte, sa se ocupe de problema
refacerilor pe tot intinsul tarii. Pe numele siu adevarat Giorgio Venier, dar
cunoscut si ca lordache Venier sau Vechier®, este cel care in anul urmaitor
a fost numit starostele breslei ,zugravilor de subtire”, prima organizatie
profesionald artistici din Tara Roméneascd infiintatd la 1776 de catre
Alexandru Ipsilanti. Pentru a intelege cum se ficea ,restaurarea” in acea epoci
voi cita un pasaj din contractul zugravului Marin Tudose care, in anul 1831,

* Emanuela Cernea si Lucretia Pitriscanu, Marturii. Frescele Mindstirii Argesului [catalogul
expozitiei], MNAR, 2012, pp. 56-64.

5 Teodora Voinescu, Radu zugravu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978.

6 Tngeles la acea vreme ca datorie de pistrare a amintirii inaintasilor si a mirturiilor (ctitoriilor)
ldsate de ei.

7 Olga Greceanu, Dictionarul zugravilor de subtire monahbi si mireni, Ed. Idaco, Bucuresti,
2013, p. 160. si Voica Puscasu, Actul de ctitorire ca fenomen istoric in Tara Romdneasci si
Moldova pini la sfarsitul secolului al XVIII-lea, Ed. Vremea, Bucuresti, 2001, p. 183.

8 O. Greceanu, op. cit., pp. 159-160, 220; Vasile Florea, Istoria Artei Romdnesti, Ed. Litera,
Bucuresti-Chisinau, 2007, pp. 335-336; Pavel Chihaia, ,Doui vechi autoportrete din Tara
Roméneascd” in SCIA, nr.1, 1963, p. 217.
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a spilat si refacut pictura bisericii Sf. Mina din Craiova. El a fost publicat in
diverse surse’ datoritd caracterului sdu anecdotic si este, practic, un raport
de restaurare avant la lettre ce descrie lucririle efectuate oferind justificarea
sumei incasate pentru operatiunile de ,curatit, spalat si carpitul sfintilor
din bisericd”. lata ce declara zugravul angajatorului sau: ,Am pus coada noud
cocosului Sfantului Petru si i-am indreptat coada; Am legat pe cruce pe tilharul
din dreapta si i-am pus deget nou; Am pus o aripid Arbanghelului Gavriil; Am
spdlat pe servitoarea lui Caiafa si i-am pus rosu pe obraz; Am reinnoit cerul, am
addugat doud stele si am curdtat luna; Am inrosit focul din iad, am pus o coadi
lui Lucifer si i-am ascutit unghiile; Am reparat haina Sfantului Anton si i-am
pus doi nasturi la anteriu; Fiului lui Tobias care calitoreste cu ingerul Gavriil
i-am pus curea noud la traistd; Am spilat urechile magarului lui Avesalom si
l-am potcovit; Am smolit corabia lui Noe si i-am pus un petec la fund; Am albit
barba Sfintului Nicolae; Am ascutit sulita Sfantului Gheorghe si am inverzit
coada balaurului; Am spilat rochia Sfintei Maria; Am pus coada diavolului de
la Sfanta Marina si am carpit toaca™".

Epoca romantici a restaurarii de la sfarsitul secolului al XIX-lea a
reprezentat o perioada nefasta pentru conservarea picturilor murale medievale
intruct in aceastd perioadd s-au distrus si reficut ,de nou” multe dintre
bisericile cu valoare patrimoniald. Arhitecti straini precum Johann Schlatter,
Karl Romstorfer sau Lecomte du Notiiy au intervenit asupra edificiilor
religioase din Romaénia in virtutea propriilor conceptii care promovau
refacerile, pastisa si adiugirile @ /a maniére de cu pretentia de a implini
intengia autorului. Metodele lor, desi contestate incd de la acel moment si
aspru judecate de posteritate, au fost totusi perpetuate in unele aspecte de
generatia de restauratori care i-au succedat.

Dupd cum am amintit, anii 1920-1940 au constituit momentul de
afirmare a unei scoli nationale de restaurare care isi propunea o abordare
stiintifica. Principiile adoptate de echipa Comisiunii Monumentelor Istorice
erau aducerea monumentului la forma lui cea mai veche prin stergerea
urmelor tuturor etapelor intermediare si integrarea totald a lacunelor, astfel
incat sa fie satisfacuta in primul rind instanta esteticd''. Drept rezultat au fost
curdtate prin decapare o mare parte a ansamblurilor de picturd murald datind
din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, aflate pana la acel moment sub stratul
de picturd in ulei din veacul al XIX-lea, cea ce a dus la sacrificarea completd
si ireversibild a acestuia din urma. De asemenea, au fost reconstituite picturi,
sculpturi si ansambluri arhitecturale originare prin completiri, uneori de

? Vezi O. Greceanu, op. cit., p. 217 si Stoicescu Nicolae, ,Cum se zugriveau bisericile in
secolul al XVIII-lea si in prima jumitate a secolului al XIX-lea”, in MO, XIX, nr. 5-6, 1967,
pp- 408-429.

1 Am optat ca sursd a citdrii pentru N. Stoicescu, op. cit. supra, fiindci este cea mai completd.
Y Cesare Brandi, Teoria restauririi, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996, pp. 71-80.
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mare amploare si de natura fantezistd, ceea ce a dus la transformarea multora
dintre monumente in cvasi-pastise.

De exemplu biserica Sfantul Elefterie Vechi din Bucuresti, restaurata
intre 1929-1935 sub coordonarea lui Stefan Bals, prezinti in fapt o repictare
masivi ficutd de Paul Popescu-Molda, asa cum insusi Bals recunoaste intr-un
raport pe care il publicd in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice din
1934'%: , Lucrdrile de curdtire a picturii (n.n. decaparea stratului de picturd
in ulei din 1867) au fost incepute, insd proasta stare a frescei a descurajat pe
enoriagi, cari wau ingeles cd lipsurile ce sau gésit waveau aici nici o importantd,
frumuseta constind in ansamblul decorativ format de multimea acelor scene in
colori delicate desfisurindu-se pe toati suprafata paretilor.”13

Din acelasi articol reies si citeva dintre ideile si principiile care ghidau
procesul de restaurare in respectiva epocd. Referitor la situatia uneia dintre
turlele darAmate ale Bisericii Sfantul Elefterie, Bals avea in vedere trei solutii:
Lmentinerea aspectului actual al bisericii, renuntindu-se la turld’”, ,refacerea
turlei firi considerente arbeologice, in spiritul vremii moderne” si ,, reconstituirea
turlei pe basa elementelor cunoscute si a studinlui monumentelor contimporane
bisericii”, si pentru luarea unei decizii finale alege sa tind cont de nevoile de
cult ale edificiului: ,, Nimic insd [... | nu indreptitia tratarea in obiect de museu
a unui monument inca ,viu’, deschis cultului si deservind un cartier intreg, ai
carui credinciosi nu ar fi inteles ca biserica si ramand ciuntita.”'* Cu toate ca
practica cu succes refacerea monumentelor in spiritul unei anumite epoci,
Bals se declara in cadrul articolelor impotriva practicilor de restaurare de la
sfarsitul secolului al XIX-lea: : ,Lipsa unui stil modern bine fixat a fost causa
inldaturirii solutiei a doua, solutie aplicati a dese ori cu succes in epocile trecute,
cand nu exista acest respect al monumentului istoric, care ne interzice azi astfel
de experiente cu resultat incert”15. Distanta existentd intre pozitia teoretica a
lui Stefran Bals si activitatea sa practici este cel mai bine ilustratd de refacerile
fanteziste pe care acesta le-a executat, de exemplu, la biserica Kretzulescu
din centrul Capitalei, intre 1935-1936. In cazul citat, el opteazi pentru
pastrarea paramentului exterior tratat in cirimida aparentd, fard absolut nicio
legaturi cu fatadele integral tencuite care dau specificul bisericilor din veacul
al XVIII-lea.

Aceasta doctrind a restaurarii, care punea in prim plan instanta esteticd
si instituise regula conservirii stratului cu cea mai mare vechime, a functionat
cu succes pana in anii *70 datoritd unei anumite continuitati intre CMI
si INMI, perpetuandu-se, in unele cazuri, chiar pana in zilele noastre din

12 Stefan Bals, ,Biserica SfAntul Elefterie din Bucuresti” in BCMI, XXVII, 1934, pp. 133—
142.

B Op. cit., p. 142.

1 Idem.

15 Idem, p. 138.
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pricina fidelitatii ucenicesti pe care unii restauratori si-au insusit-o fatd
de inaintasii lor. Acest gen de restauratori nu isi pune problema decaparii
stratului de pictura din veacul al XIX-lea din punct de vedere etic si istoric, ci
se lasd ghidati de estetism si paseism, in asentimentul publicului neinstruit si a
comanditarilor, pornind de la premisa cd pictura medievala este mai valoroasi
si mai frumoasa decit orice alt strat ulterior. La campania de indepartare a
straturilor ulterioare de picturd murald au contribuit si autorititile eclesiale
romanesti care, incepind din momentul infiingarii Patriarhiei Roméne la
1885, au promovat ideea unei picturi religioase nationale in stil neobizantin.
Programul de rebizantinizare a picturii bisericesti autohtone si de recuperare
a traditiei bizantine prin anularea mirturiilor ,secolului de riticire™, asa
cum a numit Olga Greceanu perioada artei occidentalizante din veacul
al XIX-lea, a inregistrat pini acum doud intervale foarte active intre
1930-1940 si din 1990 pani in prezent. In cele doui perioade s-a actionat pe
de o parte prin decaparea picturii in ulei pentru scoaterea la lumina a frescelor
de traditie bizantina si pe de alta prin inlocuirea ansamblurilor din secolul al
XIX-lea si chiar din secolul al XX-lea cu o pictura noud, neobizantind. Aceastd
strategie a capdtat o frecventd dramatica mai ales dupd anul 2000, fiind pusi
in opera sub diferite pretexte: starea precard de conservare a monumentului,
lipsa banilor necesari pentru o restaturare profesionistd (in conditiile in care
de multe ori pictura ,,din nou” costd mai putin) sau caracterul necanonic al
picturii occidentalizante'’.

De cealalta parte a baricadei se afld viziunea brandiani care si-a ficut
loc in restauririle romanesti ale ultimilor 20 de ani si care aduce in discutie
instanta istoricd'® problematizind relatia dintre monument si existenta
sa de parcurs. Aceastd doctrind are in centru principiile fundamentale ale
restaurarii enuntate in Carta de la Venetia: reversibilitatea interventiilor,
lizibilitatea interventiilor, compatibilitatea materialelor, integritatea fizica,
dimensionald, tehnici §i de ambient etc. Pornind de la ideea ci aprecierea
unei opere de arta nu trebuie sa depinda de variatiile gustului sau ale modei®,
Brandi contesta legitimitatea unei evaludri actuale asupra oricidrui strat care
corespunde unei faze istorice a gustului si se impotrivea eliminarii addugirilor
survenite pe parcursul timpului, intrucit aceasta ar insemna negarea unei
etape din cronologia monumentului si falsificarea unui dat®. Astfel ia nagtere
aga-numita ,restaurare arheologici’ pentru care pastrarea, fie ea si partiald, a
etapelor succesive din istoria monumentului este prioritard. Exemplele cele

'¢ Olga Greceanu, Specificul national in picturd, Ed. Idaco, Bucuresti, 2010, p. 75.

17 Corina Popa, ,,Problemele actuale ale restauririlor picturii religioase medievale si moderne
in Roméania” in Caietele Restauririi. Humor 2012, Ed. ACS, Bucuresti, 2012, p. 133.

'8 Cesare Brandi, Teoria restauririi, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996, pp. 61-70.

9 Op. cit., p. 62.

2 Op. cit., p. 67.
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mai elocvente in acest sens, considerate modele pentru prezentarea esteticd a
unui ansamblu mural §i invocate in multe texte recente dedicate restaurdrii
din Roménia, sunt lucrarile realizate de echipa coordonata de Oliviu Boldura
la Manistirea Probota si cele conduse de Dan Mohanu la bisericile Doamnei si
Stavropoleos din Bucuresti. Trei cazuri in care teoria brandiana a fost aplicatd
in mod scrupulos, optindu-se pentru conservarea si punerea in valoare a mai
multor straturi de picturd simultan.

Asa cum observa Ileana Cretu?', constientizarea limitelor impuse de
respectarea principiilor generale a dus la dezvoltarea unei noi paradigme
care Inlocuieste reconstruirea imaginii initiale a obiectului cu prezervarea
infagisarii din momentul restauririi, respectindu-se astfel doctrina minimei
interventii specificd ultimelor doua decenii ale secolului al XX-lea si principiul
primum non nocere. Autoarea se intreabd legitim care este granita intre
minima interventie, non-interventie si conduita profesionala responsabili la
care se angajeazd orice conservator si restaurator, obligatorie pentru obiectele
muzeificate prin insusi statutul lor.

Asadar, disputa existenta astazi in lumea restauririi se reduce la doud
pozitii antagonice: aducerea obiectului la o forma cAt mai apropiata de original
versus principiul minimei interventii cu varianta sa radicala non-interventia®.
Totusi, opera de artd se prezinta publicului cu bipolaritatea istorico-estetica si,
asa cum spune si Brandi, din acest punct de vedere ar fi de dorit respectarea
simultana a celor doud instante, cea istorici si cea esteticd, in masura in care este
posibil?. In practicd, in situatiile in care existi straturi suprapuse de picturi,
respectarea lor concomitenta este aproape imposibild, dar rareori acest lucru
este recunoscut®. Din acest motiv unii dintre restauratorii contemporani
percep astazi problema indepartirii repictirilor sau a straturilor ulterioare de
picturd murald ca pe o chestiune controversatd care tinde si impartd acest
grup profesional in doud tabere, sau mai degrabi in doud scoli. Faptul ci
operatiunea de indepirtare a picturilor suprapuse este un proces ireversibil ce
duce la pierderea definitivd a unei imagini intra in contradictie cu principiul
ireversibilitdtii si cu instanta istoricd. Pe de alta parte, alti restauratori invoci
instanta estetica si argumenteazi valoarea scizutd a unora dintre repictari care
nu prezinti calititi artistice. Intre cele doud intervine si o instanta tehnici®
care evalueaza calitatea executiei sau starea de conservare a unui anumit strat,
justificAnd astfel pastrarea sau eliminarea lui.

2! Jleana Cretu, ,Minima interventie?” in Caietele Restauririi 2013, Ed. ACS, Bucuresti,
2013, p. 11.

22 Aceasta se rezumd doar la consolidarea obiectului restaurat si scoaterea lui din zona de
pericol.

# C. Brandi, 0p. cit., p. 67.

#1. Cretu, op. cit., p. 10.

» O. Boldura, op. ciz., p. 200.
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Etica interventiei in cazul unor opere cu multiple straturi este un subiect
care preocupd de ani buni lumea restaurdrii, problema derestaurdirii fiind
dezbatuti deja in context international®. Din discutiile existente am extras
citeva intrebari cheie pe care le-am aplicat situatiei din spatiul roméanesc:

Cum ar trebui tratate straturile de picturd sau alte interventii care se
astern in timp si care fac parte la fel de legitim din istoria unei biserici ca
stratul originar? Ce anume da dreptul unui restaurator sa decidi eliminarea
etapelor de interventii succesive aparute in ultimii 200 de ani intr-o biserica?
Ce soarta va avea pana la urma pictura in ulei a veacului al XIX-lea, astazi
putin valorizati, in conditiile in care ansamblurile datorate lui Constantin
Lecca si Misu Popp sau lui Gheorghe Tattarescu si scolii lui au fost decimate
fard mila in ultima sutd de ani??’

Trebuie, deci, tras un semnal de alarma in legiturd cu soarta picturii
religioase premoderne si moderne de la noi care poate constitui pentru
cercetdtorii viitorului si chiar pentru cei actuali un obiect de studiu la fel de
interesant ca pictura ,medievald”. Trebuie reclamate, de asemenea, exagerarile
si abuzurile survenite in urma retugarii sau repictirii zonelor deteriorate sub
pretextul operatiunii de integrare. Este nevoie sd constientizim cd ansamblurile
murale din secolele al XIX-lea si al XX-lea reprezintd un capitol al istoriei artei
bisericesti romAanesti si au totodatd o valoare identitara si istorica care merita s
fie pusd in lumina prin restaurare, nu stearsa din memoria colectiva. Pe de altd
parte, este legitima dorinta istoricilor, istoricilor de artd si chiar a publicului
larg de a descoperi, studia si admira splendidele picturi ale epocilor trecute.

Ce se poate face in aceastd situatie?

Cum se pot concilia cele doua puncte de vedere la fel de indreptitite?

In incercarea de a rispunde acestei probleme, voi prezenta in continuare
cateva studii de caz asupra unor ansambluri de picturd din Bucuresti care
prezintd straturi suprapuse, restaurate recent sau in curs de restaurare, i voi
analiza solutiile de prezentare adoptate de specialisti si de beneficiari.

Cazul cel mai frecvent si cel mai simplu de abordat este acela care contine
doud straturi suprapuse de picturd: unul in fresci, din perioada medievald
sau din zorii modernitdtii si un altul in ulei din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea. Solutia general adoptata in astfel de situatii implicd o judecatd

% O. Boldura, op. cit., pp. 198-243; Les anciennes restauration en peinture murale, Journée
d’études de la section Francaise de I'lnstitut International de la Conservation, Dijon,
25-27 martie 1993; Historical and Philosophical Issues in the Conservation of the Cultural
Heritage, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 1996.

7 Conform monografiei lui Jacques Werthmeier-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu, p. 122, la
inceputul secolului al XX-lea Tattarescu era atestat cu peste 50 de ansambluri de pictura.
Acum dintre acestea mai exista poate zece, unele fiind insd fragmentare. in Bucuresti se
pastreazd incd sub semndtura lui ansamblurile de la bisericile Sf. Spiridon Nou, Zlitari, Alb3,
Otetari, Selari, Sfantul Ilie Rahova, Coltea si fragmente la biserica Negustori.
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de valoare estetica aplicatd picturii in ulei, prin care se decide cd aceasta nu
prezintd interes artistic major, sau, in orice caz, ca valoarea ei este mai mici
decat aceea a picturii in fresca si, ca atare, poate fi sacrificata fira consecinte
de ordin patrimonial.

Lucrurile se complica atunci cAnd stratul de pictura in ulei are la rAndul
sau importantd istorica si calitdti artistice deosebite, cum se intAmpla in cazul
bisericii Negustori din Bucuresti®® care a avut de doud ori sansa de a detine
picturi de o valoare remarcabild. Licasul a fost construit din zid la 1725/6,
pe locul unei biserici de lemn mai vechi, sub supravegherea lui jupin Simeon
Cupetul prin contributia negustorilor Radu Pitesteanu, Stoica abagiul, Stanciu
cojocaru si Axente cipitan, toti inmormantati in biserici. Atunci a fost pictatd
de membrii ai ,,Scolii” lui PArvu Mutu, intre care se numérau pictorii Radu
Zugravu, Marin, Andrei, Stan, Neagoe si Nicolae, si nu de insusi Parvu, asa
cum gresit sustin in lucrérile lor unii dintre arhitecti si istorici®. La 1888,
epitropia, prin grija si cheltuiala lui Emanoil Pake-Protopopescu, enorias al
bisericii si primar al Capltalel la acea vreme, 1i comandi lui Gh. Tattarescu
si picteze interiorul. Intre 1924 — 1930, biserica este reparatd, iar pictura lui
Tattarescu este restaurati de pictorul Paul Molda®. In anul 2002 licasul a
intrat intr-o ampla campanie de consolidare si restaurare care, 1ncepand din
2008, a inclus si pictura sub conducerea restauratorului Romeo Andronic.
Analizele stratigrafice au relevat pastrarea in conditii bune a stratului de fresca
si s-a hotdrat decaparea si restaurarea zugrivelii vechi, ceea ce a presupus
eliminarea picturii lui Gheorghe Tattarescu in proportie de aproximativ 80%.
Intrucit pe unele portiuni, in turli respectiv in jurul glafurilor ferestrelor si
a usii de intrare, fresca din secolul al XVIII-lea nu se mai péstra, s-a decis in
mod salutar conservarea unor secvente din pictura lui Tattarescu care si dea
marturie asupra calitdtii acesteia. fnci din 1956 valoarea stratului de picturd
in ulei a fost remarcatd de citre I. D. Stefinescu’ care, cunoscind existenta
frescelor ascunse si fiind un sustinator al scoaterii acestora la lumina, se ingrijora
totusi pentru perspectiva decaparu picturii lui Tartarescu. In exemplul de la
Negustorl conservarea secventiald a stratului de picturd din secolul al XIX-lea
a fost mai degrabd o solutie de circumstantd, dictatd de existenta unor mari
lacune in stratul de bazid, nu o decizie eticd. Singura provocare in acest caz a
fost integrarea si prezentarea acestor fragmente in ansamblul picturii vechi,

% Lucia Stoica si Neculai lonescu - Ghinea, Enciclopedia licasurilor de cult din Bucuresti,
2 vol., Ed. Universalia, Bucuresti, 2005, pp. 440-442.

¥ Demonstratia ii apartine Teodorei Voinescu, Pirvu Mutu zugravu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1968, p. 11.

3 Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti,
Ed. Academiei RPR, Bucuresti, 1961, p. 237.

31 Jon D. Stefinescu, ,Monumente de arti religioasa din Bucuresti”, in Glasul Bisericii,

nr. 6-7, 1956, pp. 318-319.
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rezolvatd simplist prin urmdrirea exactd a conturului zonelor lipsite de fresca.
In urma adoptirii acestei solutii a rezultat amputarea aleatorie a figurilor de
sfinti si a scenelor fard a se tine cont de integritatea unui personaj sau a unei
compozitii.

Al doilea studiu de caz il constituie biserica Icoanei** unde se conserva
tot doud straturi diferite de picturd, unul de la 1786 si altul de la 1889, numai
ci de aceastd datd ambele sunt considerate nedemne de interes si susceptibile
de a fi sacrificate in favoarea unei picturi noi.

Aici prima biserici ridicatd din zidirie a fost construitd intre 1784—1786
de catre Panait Bibeanu cipitan, fiul lui Mihail Babeanu sfetnicul de taind al
lui Mihai Viteazul. Lacagul initial era pictat in frescd de un anume Grigore
Zugravul In 1889 pictura a fost reficuti de un elev al lui Gh. Tattarescu,
care si-a executat lucrarea peste pictura lui Grigore Zugravul Intre anii 1977
si 1980 a fost consolidatd structura de rezistentd, iar o parte a picturii, in
principal cea din pridvor, a fost restauratd de citre Teodora Spétaru si Dan
Mohanu®. Din anul 2010 a inceput un nou proces de restaurare a vechii fresce
care avea in vedere, i de aceastd datd, curatarea stratului din veacul al XIX-lea
sub care se conserva excelent zugriveala cu un secol mai veche. Condus de
Gabriela Stefanitd, santierul de restaurare a functionat pana in anul 2013,
interval in care s-a realizat indepirtarea stratului de picturd in ulei din secolul
al XIX-lea de pe peretii pronaosului si s-au adus la lumini frescele destul de
bine conservate. Concomitent s-au efectuat probe si asupra picturii din naos
si din altar care au dovedit ci si in aceste spatii fresca se pastra suficient de bine
pentru a justifica continuarea decapirilor. Rezultatele obtinute in pronaos au
fost insd surprinzatoare si, pe cit de interesante pentru istoria picturii eclesiale
de la finele veacului al XVIII-lea, pe atit de supératoare pentru preotul paroh
care si-a expus punctul de vedere intr-un articol din presa bisericeascd**. Acesta
sustine ca pictura de secol al XIX-lea are probleme iremediabile de conservare
din cauza tehnicii precare si nu mai poate fi salvata, iar pictura in fresci se
pastreazd fragmentar si are suprafete albe (lacune) care se pot fi deranjante
pentru slujitori si enoriasi. Nici programul iconografic descoperit nu a coincis
cu optiunile considerate in acest moment ,,canonice” de autorititile Bisericii
Ortodoxe Romane, asa incit in vara anului 2013 s-a hotarat sistarea lucrarilor
de restaurare aflate intr-un stadiu intermediar si s-a propus de catre preotul
paroh demantelarea stratului vechi de fresca ce antrena, evident, cu sine si
pierderea picturii din secolul al XIX-lea, in dezacord cu decizia Comisiei
de Patrimoniu. Se dorea inlocuirea picturii vechi cu o fresci noud care si
corespundd nevoilor actuale ale cultului si viziunii contemporane a Bisericii.

32 Nicolae Stoicescu, Repertoriul..., p. 215-216.

3 Lucia Stoica, op. cit., pp. 181-182.

3% Joan Busaga, ,SfAnta icoani a Precistei de la Biserica Icoanei” in ziarul Lumina, 23 martie
2013, http://ziarullumina.ro/documentar/sfanta-icoana-precistei-de-la-biserica-icoanei.
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Ideea nu a fost inca pusa in aplicare asa incit, in momentul de fatd, peretii de
la biserica Icoanei expun un veritabil palimpsest® alcituit din zeci de martori
de diferite dimensiuni care lasi si se intrevada fresca originari in spatele
zonelor acoperite de picturi decorative cu model marmorat din naos si altar.

Exemplul de la Icoanei ridica intrebari legate de calitatea picturii
bisericesti produsa in perioada contemporana si de legitimitatea unor astfel de
repictdri: Are arta religioasa contemporani o valoare esteticd i o incirciturd
spirituald suficient de mare incit si justifice eliminarea straturilor istorice
sau e doar o chestiune de orgoliu dogmatic si interes financiar? Este fireasci
aceastd practica a repictarii ce implica distrugerea unui strat precedent in
virtutea faptului ci a fost curentd in istoria Bisericii de-a lungul existentei
sale? Sunt conservarea si restaurarea arheologici simptome ale secularizarii i
ale muzeificirii artificiale a bisericilor?

Al treilea exemplu este biserica Manastirii Snagov care prezintd
juxtapuse doua straturi de fresca: unul celebru, datind de la 1563, semnat
de zugravul Dobromir cel Tanir, si altul in stil occidentalizant de la 1815.
Restauratorul Claudiu Moldoveanu, care a efectuat lucrarile de curatare a
picturii de la Snagov intre anii 1993 si 2000, a avut ca prioritate punerea in
valoare a frescelor vechi, considerate in mod indreptitit cele mai valoroase,
si reconstituirea unitatii initiale a monumentului prin eliminarea pe cat
posibil a adaosurilor. Restaurarea realizati de Claudiu Moldoveanu sub
indrumarea Comisiei Nationale a Monumentelor a dorit sa pastreze, totusi,
diferitele etape din istoria decoratiei murale a bisericii. De aceea, pentru a
evita pierderea masivd a stratului 1815, s-a apelat la solutia extragerii, exersata
si in alte cazuri celebre din istoria restaurdrii roménesti. S-a extras fresca
calotei pronaosului, dar aceasta operatiune nu a avut un final fericit, intrucit
fragmentele rezultate nu au putut fi puse in valoare intr-un context muzeal
din lipsa spatiului de expunere®. Acest destin este comun si altor fragmente de
fresca, extrase din diferite biserici mai ales in anii demolarilor comuniste. Tot
din motivul lipsei unui spatiu adecvat de expunere, ele au ajuns sa fie mutate
frecvent si inghesuite de multe ori in diverse spatii improprii, devenind un
fel de ,fresce calitoare”™, asa cum le-a denumit inspirat restauratorul Dan

3 Termenul de palimpsest descrie in sens propriu un pergament de pe care a fost stearsa sau
rizuitd scrierea initiald pentru a fi utilizat din nou §i pe care se mai vid incd urmele vechiului
text Prin extindere, se referd la o realitate constituitd din suprapunerea mai multor straturi
sau etape care pot fi percepute simultan, sens conotativ cu care este folosit in literaturi,
arheologie, teoria muzicii sau a arhitecturii etc. Propun in cadrul acestui articol utilizarea
lui si in sfera picturii, deoarece il consider potrivit pentru a descrie problema straturilor
suprapuse existente in pictura murald ecleziala si situatiile care pot apirea in urma restaurrii
acestora.

36 C. Popa, op. cit., p. 129.

3 Dan Mohanu, ,Cilitoria prin timp a picturilor murale de la Viciresti” in Un sfert de veac
de la martiriul unui monument bucurestean - Mindstirea Vicdresti, Ed. Monitorul Oficial,
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Mohanu. Experienta unor exemple precum Vaciresti, Cotroceni, Trei lerarhi
sau Popesti-Leordeni ar fi trebuit sd faci restauratorii contemporani mult mai
atenti atunci cind iau decizia extragerii. Aceasta nu poate fi o solutie decit in
ultima instantd, in momentul colapsului definitiv al monumentului, situatie
cu care este de sperat si nu se mai confrunte niciodatd patrimoniul romanesc.

Ultimul si cel mai interesant caz pe care il voi prezenta este biserica
Olari din Bucuresti, deosebita atdt prin complexitatea decoratiei murale care
imbina nu mai putin de cinci straturi picturale, cit si prin solutia aleasd pentru
prezentarea esteticd finald. Daca in exemplele de mai sus am putut vedea ci
a fost privilegiat cu precidere unul dintre straturile de picturd, celilalt fiind
pastrat doar cu statutul de martor, in cazul bisericii Olari ponderea portiunilor
conservate din etapele istorice majore este aproximativ egald in expunerea
finala.

Conform datelor istorice redate de bibliografia de specialitate, biserica
Olari a fost ziditd inainte de octombrie 1758, data pisaniei, de Dumitrascu
Racovitd mare vistier, cu banii rimasi de la Mihai bicanul si cu ajutorul lui
lancu cipitanul si a altor mahalagii. A fost reparata in anii 1836, 1863 si 1914
si restauratd in anii 1939, respectiv 1943 de citre Comisiunea Monumentelor
Istorice. A fost pictata din nou in anul 1869 in stilul scolii lui Tattarescu cu
tablouri izolate incadrate in rame pe fond de similimarmuri. Pictura a fost
spalatd in anii 1881 si 1909%. Din cauza lucririlor de sistematizare a zonei
Calea Mosilor, intre 1982 si 1984 biserica a fost translatd pe actualul loc, in
spatele blocurilor nou construite, fira a se face interventii asupra picturii. Abia
in 1993-1994 restauratorii Dan Mohanu si Romeo Gheorghitd au intocmit
un deviz si un studiu stratigrafic in vederea restaurdrii, dar lucrarile au fost
realizate pana la urma de citre artistul Ion Grigorescu intre 1995 si 2002.

Studiul stratigrafic a aratat ci in bisericd coexistau cinci etape de pictura
dupd cum urmeazi: cel mai vechi strat in fresca pare a data din epoca zidirii
bisericii, cca. 1758, al doilea in ordine cronologici este tot in fresci si a fost
plasat pe baza surselor istorice in jurul anului 1836, informatie contrazisd
ulterior de descoperirile ficute de Ion Grigorescu®, al treilea este picturd

2013, pp. 109- 145.

38 Stoicescu, Repertoriul..., p. 238.

3 Datarea propusi de lon Grigorescu se bazeazi pe descoperirea reprezentirii Sfantului
Gheorghe de la Ioannina in partea sudici a naosului, in cadrul stratului de pictura din prima
jumdtate a secolului al XIX-lea. Sfantul Mucenic Gheorghe cel Nou de la Ioannina (http://
www.saint.gr/1115/saint.aspx) era de origine albanezi si a fost torturat, inchis si in final
spanzurat pe 17 ianuarie 1838 in orasul Iannina pentru ci a refuzat si se converteasci la
religia musulmand. A fost declarat sfAnt la numai 13 zile de la martiriul lui, la data de 30
ianuarie 1838, atunci cAnd a fost pictatd prima icoani cu chipul sdu. Cultul acestui neomartir
a devenit destul de popular in Grecia si s-a rispandit rapid, dupd cum ne arata exemplul de
la Olari i altele din zona balcanicd, pe fondul unui puternic sentiment antiotoman si al
ideilor nationaliste filoelene cultivate de Miscarea Eterista si catalizate de evenimentele de la
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in ulei ce poartd semnatura lui Stoenescu, fiind datatd de autor la 1870, al
patrulea strat tot in ulei, ce acoperd doar partial anumite zone, de exemplu
pridvorul, este presupus a fi fost facut la inceputul secolului al XX-lea (cca.
1920) si, in cele din urmd, al cincilea lucrat in tempera si atribuit celei de-a
doua jumitati a secolului al XX-lea aparea sub forma unor scene izolate in
pronaos si a fost eliminat complet in procesul de restaurare.

Ceea ce se poate vedea astizi in biserica este pe cit de insolit pe atat de
interesant pentru ci lon Grigorescu a decis sd pastreze vizibile toate straturile
de pictura suprapunindu-le intr-un hiper-palimpsest®. Si mai putin obisnuit
este faptul ca acest mod de abordare a fost permis, sau cel putin tolerat, de
citre autoritatile bisericesti a caror pozitie, prezentata deja in cazurile de mai
sus, nu este compatibili cu astfel de experimente vizuale. Prezentarea esteticd
finald la care s-a ajuns, sau mai bine zis la care s-a rimas, este o imagine
de tip arheologic in care stratigrafia se poate observa limpede in orice zoni
a bisericii. Acest aspect de santier in lucru este contestat de unele voci din
breasla restauratorilor care sustin ci prezentarea lui Grigorescu nu este o
pozitie asumatd, ci mai degrabi efectul unei lucriri incheiate abrupt.

Consultand dosarul de santier pus la dispozitie de Ion Grigorescu si
discutdnd cu acesta in legdturd cu strategiile si deciziile aplicate in procesul
restaurdrii, am ajuns la concluzia ca principalul criteriu care I-a ghidat a fost cel
tehnologic, impus de gradul de conservare a straturilor, nicidecum cel estetic
sau istoric si cu atit mai putin cel ,dogmatic”, asa cum a insistat sa precizeze
autorul. Ton Grigorescu a eliminat acele parti din stratul de la 1870 care
prezentau degradiri ireversibile i nu mai puteau fi recuperate fard integriri
masive, si a ldsat vizibild o bund parte din stratul de la mijlocul secolului al
XIX-lea. Fresca de la 1753 a fost scoasi la lumina doar in acele zone in care
existau indicii sigure cd ea se pastreaza in conditii bune si se puteau elimina
straturile care o suprapuneau fira a distruge integritatea de sens a picturii de
la 1870 sau a celei de la 1840-50. Grigorescu a evitat sa realizeze amputiri sau
dezintegrari somatice ale personajelor sfinte aga cum a ficut Romeo Andronic
la biserica Negustori, unde ne este prezentat un superb Sfant Gheorghe fard
cap. Aceastd grijd, justificabila din perspectiva principiului integritatii, nu
este din punctul meu de vedere complet striina de o viziune esteticd, desi
autorul tinde sa se detaseze de ea la nivel declarativ. Acelasi lucru este valabil
si pentru Arhanghelii cu doud chipuri, Sfintii cu doua capete ori portretele

1821. Filiera prin care Sfantului Gheorghe de la Ioaninna a ajuns si fie reprezentat la biserica
Olari din Bucuresti nu face obiectul acestei prezentiri, prezenta lui este foarte importanti
insi pentru datarea corectd a celui de-al doilea strat de picturi in frescd al bisericii post 1838
(mai plauzibil in deceniul al cincilea al secolului al XIX-lea) si nu 1a1836 asa cum gresit era
cunoscut pin la descoperirea ficutd de Ion Grigorescu.

“ Din engl. hyper-palimpsest care se refera la suprapunerea a mai mult de doud straturi de
informatie.
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care plutesc in eterul fondului albastru, decupate de Ion Grigorescu intr-un
joc al formelor care nu pare a fi generat doar de simplul hazard al factorilor
tehnici. Declaratd sau nu, strategia de restaurare a lui Ion Grigorescu face
parte dintr-o estetica care nu este aceea stiintificd, a principiilor de restaurare,
ci mai degraba ar putea fi inteleasd ca o esteticd postmoderna.

Departe de a oferi un rispuns sau o solutie normativa, cazul Olari
genereazd totusi citeva intrebidri fundamentale in mai multe cAmpuri de
analiza:

Din perspectiva restaurdrii poate fi prezentarea de tip palimpsest o
solutie care sd impace echitabil instanta istorica si cea esteticd? Este din punct
de vedere estetic satisficitoare restaurarea lui Ion Grigorescu sau prezinta, in
cele din urma, doar o aglomerare de forme si straturi disonante?

Poate fi receptatd actiunea lui Grigorescu de la Olari din perspectiva artei
postmoderne ca o formd de artd contemporana, mai degrabi decit o solutie
de restaurare? Avem in acesta situatie de a face cu o tratare stiintifica, conform
principiilor, sau cu o licenta artistica?

Si nu in ultimul rind, din punct de vedere religios este dogmatica si
adecvati cultului o solutie precum cea de la Olari? In ce misuri poate ea
afecta negativ slujirea clerului si evlavia credinciosilor intr-un lacas de cult
care este incd ,,viu”, asa cum sublinia Stefan Bals in 19342

In loc de concluzie, rimane si meditim, fiecare dintre noi cei care avem
pe seamd intr-un fel sau altul mostenirea trecutului, asupra modului in care
scriem istoria i asupra eticii deciziilor noastre de a taia, extrage i cita ori de
a sterge si elimina, avind mereu in gind cuvantul evangheliei: ,Nu judeca, ca
sa nu fii judecat” (Matei 7, 1).

Abrevieri:

BCMI = Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice
MO = Mitropolia Olteniei
SCIA = Studii si Cercetiri de Istoria Artei
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Biserica Icoanei din Bucuresti
- detaliu din glaful intrérii -
fragment in curs de decapare,
reprezentandu-l pe Sfantul
Prooroc lona, aflat in conditii
foarte bune de conservare sub
stratul de ulei si vopsea.

Biserica Sfantul Stefan din
Bucuresti (Calea Caldrasilor) -
calota pronaosului — se observa,
din cauza infiltratiilor si a
exfolierii naturale, suprapunerea
picturii in ulei din secolul al
XIX-lea reprezentand Sfanta
Treime neotestamentara peste

.~ fresca din secolul al XVllI-lea

reprezentand-o pe Maica
Domnului cu Pruncul.

| Biserica Olari din Bucuresti -

coltul sud-vestic al pronaosului
- se pot observa trei dintre
straturile de pictura: 1758,
1840-50, 1870.



Biserica Negustori - teoria sfintilor din absida sudica a naosului - fragmente cu Inaltarea Domnului si
Sf. Mc. Gheorghe din pictura lui Gheorghe Tattarescu.

Biserica Negustori din Bucuresti - teoria sfintilor din
absida nordica a naosului - in golul fostelor ferestre,
acum zidite, s-a pastrat stratul de pictura in ulei de
la 1888.
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Biserica Olari — pandantiv al
boltii pronaosului - detaliu al
unui Arhanghel cu doua chipuri,
provenite din straturi diferite de
pictura.

Biserica Olari — absida sudica -
detaliu reprezentand Deisis din
stratul 1870, suprapus teoriei
Sfintilor militari din stratul
1840-50.

Biserica Olari - pridvor - detaliu
reprezentand suprapunerea

a doua siruri de Sfinti cuviosi
datand din etape de pictura
diferite.



Dumitru Irimia

Sacru si estetic in pictura murala a manastirilor din
Bucovina'

Ideea acestei abordiri este privitd din doud perspective:

- prin raportul, originar, dintre bisericile pictate in fresci si om: omul
care trdia in mandstiri i cel care venea dinafara, in secolele XVI-XVII;

- prin raportul dintre aceleasi biserici si omul de astizi, mai ales cel care
vine din afara lumii méinastiresti: turist, roman sau striin.

Cele doud perspective au un element comun: raportul dintre sacru
si estetic. Diferenta intre cele doud perspective se manifestd in modul de
desfasurare a unui alt raport: cel dintre lumea (spatio-temporala) sacra si
lumea (spatio-temporala) profana, care, totusi, nu lasa fard consecinte primul
raport.

Atat cele doua perspective, cit si dinamica lor, nu sunt proprii doar
frescelor din bisericile romanesti. Nu s-a intdmplat, si nu se intdmpla altfel cu
capodopera lui Michelangelo, Capela Sixtind, de exemplu, sau cu picturile lui
Giotto, Tizian, Tintoretto, Fra Angelico, Masaccio.

In toate cazurile, insi, dincolo de amprenta individuali a creativititii
artistului, existd si un mod mai general in care a fost interpretat rolul creatiei
artistice, un rol deosebit de complex in cazul artei, nu numai a celei de
inspiratie religioasd, dar si al artei realizate si gindite a indeplini o functie
specificd intr-un spatiu sacru, cum sunt bisericile si manistirile.

In cazul ministirilor din Bucovina, creativitatea individuali se
subordoneazi stilului ansamblului pictural, este strins legata de stilul bizantin.
Numele unora dintre pictorii care au realizat frescele sunt cunoscute (Toma
de la Suceava si grupul sau, la manastirea Humor; Dragos Coman din Iasi,
la manistirea Arbore; fratii Sofronie si loan, la manastirea Sucevita). Geniul
lor artistic egaleaza pe cel al marilor pictori (Dragos Coman este considerat
de istoricii de artd un autentic Pisanello al Orientului ortodox, iar Toma de la

! Lucrare sustinutd la Convegno Internazionale di Studi ,LA CULTURA RUMENA tra
['Occidente e I'Oriente: gli umanesimi greco-bizantino, latino e slavo”, Aula Magna dell Universita
»AL I. Cuza’, Jassi, Romania, 21-22 maggio 2004, p. 105-118. Textul de fa¢d reprezintd
traducerea din limba italiand a manuscrisului folosit de domnul Dumitru Irimia pentru a
sustine un sir de conferinte in Italia, la Venetia, Udine, Roma, Milano si in alte orase, in anii
1999-2000. Conferinta a beneficiat de o bogati ilustratie cu reproduceri din frescele de la
minastirile din Bucovina, cu diapozitive. Traducerea a fost realizati de citre doamna Cristina
Irimia.
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Suceava a fost aseminat cu Fra Angelico si Andrei Rubliov). Cu toate acestea,
nu se poate vorbi aici de individualitati artistice in sensul restrans al culturii
occidentale — un aspect care plaseazi frescele manistirilor din Bucovina in
cultura orala.

Pe langd acestea, trei aspecte principale se impun ca trasaturi distinctive:

- bisericile din nordul Moldovei au fost pictate si pe peretii lor exteriori,
pe toatd suprafata acestora, ceea ce astizi s-ar numi picturd monumentald.
In bund misurd, frescele manastirilor Voronet, Arbore, Humor, Probota,
Moldoviga si Sucevita si-au pastrat o prospetime surprinzitoare;

- discursul pictural imbina, intr-o manierd unitara, fresca externi si fresca
internd (vezi Sorin Dumitrescu, Chivotele lui Petru Rares. Modelul lor Ceresc,
2001);

- pictura s7 arhitectura formeaza un tot unitar, un intreg (pus in evidenti
de Wilhelm Nyssen, in Bildgesang der Erde, Trier, 1977/ Pimdnt cintind in
imagini, Bucuresti, 1978; Anca Vasiliu, Architettura dipinta, Milano, 2000;
Sorin Dumitrescu), el insusi — intregul — parte din ansamblul gindit a se
armoniza cu peisajul inconjurdtor.

Acest aspect face si mai semnificativ raportul biserica-manistire-spatiu
inconjuridtor (munti acoperiti de paduri), si incarca de sensuri relatia dintre
fiinta umana si lumea divinului, reprezentata pictural.

Toate gesturile sunt gesturi simbolice, chiar daca, in timp, semnificatia
lor s-a pierdut in bund masura. In cazul ministirilor, gesturile sunt inci si mai
incarcate de simbolism prin functia lor de (re)sacralizare a lumii si, in acelasi
timp, de a revela fiintei umane ci se afld asezatd intre sacru si profan si de a
trezi congtiinta propriei sale libertati si a responsabilititii alegerilor sale.

Insisi iniltarea ministirilor se afli in strinsi legaturd cu modul specific
de manifestare a creativitdtii in cultura romana. Este aceasta o dimensiune
esentiald a fiintei umane, a modului propriu de intelegere si de triire a
sacrului i a raportului dintre ipostaza sa de fiinta istorici — omul care triieste
in istoria/timpul profan — si ipostaza de fiintd cosmica, care isi are originea in
apartenenta la Fiinta (lumii) a cdrei esentd este sacrul, inteles in crestinism ca
forma de manifestare a lui Dumnezeu.

Putna, Moldovita, Voronet, Humor, impreund cu alte manastiri, si
vorbim aici doar de licasurile de cult din Principatul Moldovei, erau, in Evul
Mediu romanesc, centre importante ale vietii culturale erudite. Si totusi,
conceptia pictural-arhitectonica a acestor manastiri reflectd apartenenta lor
la cultura orald. Si aceasta nu in sensul in care au fost — de prea multe ori —
interpretate frescele: ca o Biblie ilustrata pentru oamenii simpli, nestiutori de
carte. Trasaturile distinctive ale culturii orale isi au originea in si reflectd un
raport imediat, adicd ne-mediat, incircat de intrebari, intre fiinta umana si
Fiinta lumii. De altfel, nu este deloc intdmplator faptul ci una din baladele
culturii orale rominesti dezvolta mitul sacrificiului pentru a da viatd unei
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constructii/ctitorii — motiv, de altfel, propriu oricirui mit cosmogonic —
conditie a indltdrii unei manastiri. In desfisurarea semnificatiei acestui mit
se 1mpletesc elemente ce caracterizeazi insdsi istoria §i menirea specificd a
manistirilor. Intre acestea, doui elemente se impun cumva de la sine: a)
sensul continuititii, si b) functia de (re)sacralizare.

In aceasti balada, Mﬂnﬂstzrm Arges/Mesterul  Manole, voievodul
Negru-Vodi cauti loc pentru a ridica o ménastire. Pe povarnisurile muntilor,
intalneste un cioban, pe care il intreaba dacd nu a vizut un zid niruit. Si
ciobanul i raspunde:

»- Ba, doamne-am vazut, / Pe unde-am trecut, / Un zid parisit / Si
neispravit, / Canii, cum il vdd, / La el se ripad / Si latri-a pustiu / Si urla-a
mortiu.”

O asemenea descriere ne arata ci locul era bantuit de duhuri rele. Si
totusi, voievodul nu il abandoneazi si nu porneste in cautarea altui loc, cici
doar acela era potrivit pentru inilgarea unei mdnastiri. Recunoastem in aceastd
atitudine cele doud functii: continuitatea si resacralizarea. Spatiul acela poartd
in sine semnele pierderii dimensiunii sacre, pe care noua constructie trebuie
sa 1l resacralizeze.

Continuitatea in actul reintemeierii de mainistiri presupune doua
elemente constante:

- iniltarea lacasurilor, cu functia de resacralizare a spatiului (lumea);

- afirmarea puterii politice, conform unei conceptii specifice (prezenta,
de altfel, in tot Evul Mediu), a raportului dintre om ca fiintd istorica si
Dumnezeu, pe fondul confruntarii cu timpul profan, mai intotdeauna agresiv.

In acest sens, deosebit de semnificativi este prezenta, in frescele de la
Voronet, capodoperi a arhitecturii picturale, a portretelor lui Stefan cel Mare,
reprezentantul puterii politice, a mitropolitului Grigorie Rosca, initiatorul
frescelor exterioare, reprezentantul puterii Bisericii. si a sihastrului Daniil,
reprezentantul dimensiunii spirituale celei mai profunde, izvorul tiriei fiintei
umane in istorie si al sacralizirii spatiului. In acelasi timp, de o semnificatie
aparte este faptul ca sihastrul apare reprezentat cu aureola de sfint, si aceasta
cu cinci secole naintea canonizirii sale de citre Biserici.

Este aici momentul de a releva una din caracteristicile frescelor:
complementaritatea celor trei dimensiuni: sacra, esteticd si istorica a fiintei
umane, oglindita in pictura de pe peretii bisericii i in tablourile votive. In
frescele votive recunoastem intruchiparea puterii pohtlce, reprezentatd de
voievod, prin raportul dintre dimensiunea istorici si dimensiunea sacra,
conceptie reliefata de dimensiunea esteticd. Tablourile votive pun in evidenta,
in primul rind, continuitatea: pe fondul albastru, culoarea nemarginirii, auriul
se interpdtrunde, sugestiv, in continuitate, cu coroana voievodului-ctitor si a
familiei sale, cu aureola lui lisus si a sfintilor. Coroana insasi este simbolul —
prin chiar forma sa rotunda, de cerc, semnul perfectiunii — raportului dintre
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fiinta istoricd si fiinta divina a omului, al carui destin este asumat de Voievod,
yunsul lui Dumnezeu”.

Cu ajutorul unui mijlocitor — care poate fi Maica Domnului, Sfantul
Constantin, Sfantul Gheorghe etc. — voievodul inchini biserica ctitoritd lui
lisus — simbol al participarii fiintei umane la Fiinta divina.

Mijlocitorul transmite mesajul care este, in acelasi timp, crestin si istoric.
La Voronet, mijlocitorul este, deloc intimplitor, Sfintul Mare Mucenic
Gheorghe, Purtitorul de Biruintd. Manastirea a fost ridicatd dupa victoria lui
Stefan cel Mare impotriva cotropitorilor otomani, asa dupi cum il sfituise
Daniil Sihastrul, duhovnicul voievodului, care venise la el dupa ce fusese
infrint intr-o batilie anterioara. De altfel, voievodul roman avea pictatd pe
flamurile de luptd, langd stema tarii, icoana Sfantului Gheorghe Martir.

Impletirea celor doui directii in care se manifesti continuitatea
(desfasuratd sub semnul suveranitatii sacrului instaurat prin intermediul
icoanei, 1n acela§i timp ,obiect” estetic si spatiu in care se instituie, in acest
mod, comuniunea dintre fiinta umana si lumea divini) afirmi si consolideaza
puterea dinastiei Musat a domnitorilor romani, reprezentati aici de Stefan
cel Mare — ctitorul manistirii Voronet (1488), dar si al altor ménastiri din
Bucovina si din alte aseziri din Moldova: Hirldu, Iasi, Neamt — si de Petru
Rares. Stefan cel Mare este, de altfel, initiatorul traditiei frescelor de pe peretii
exteriori ai bisericilor, dind astfel nume la ceea ce avea si fie cunoscut drept
stilul stefanian sau moldovenesc in arhitectura si pictura (totdeauna impreund)
religioase romanesti.

Caracteristic acestui stil este sinteza, armonia cu totul speciali dintre:

a) pictura de origine bizantina, cu o desfisurare specific romaneasca, atit
in imagistici cit si in complementaritatea dintre imaginile-icoane si culori,

b) arhitectura de un gotic adaptat specificului locului, ,rotunjit” (usa,
ferestrele) si c) elemente de arhitecturd roméneasci proprii regiunii (modelul
turnurilor, acoperisul etc.).

Dintr-o alta perspectiva — un aspect deosebit de semnificativ — ménastirile
si bisericile manastirilor, deplin armonizate pentru instituirea unei relatii
mai apropiate intre om si Dumnezeu, nu se indepirteaza de dimensiunile
si proportiile arhitecturii civile, ale casei tardnesti. Diferit este doar zidul cu
care sunt inconjurate mandstirile, adaptat si functiei de aparare. Exceptie sub
aspect arhitectonic face mindstirea Dragomirna (1602-1609), care nu are
fresce exterioare, raiminind insi o bijuterie de armonie arhitectonici, oglindi
a deosebitei creativitatii a ctitorului siu, mitropolitul Anastasie Crimca.
Un tip de creativitate care se anuntase deja in miniaturile cu care acesta
impodobea cirtile de cult, intr-un stil ce se regaseste in structura dantelatd a
ornamentelor sipate in piatra, care ne relevi modul in care era gindit raportul
om-Dumnezeu, din perspectiva credinciosului (si al fiintei umane in general).
Privirea indreptata catre inalt este insotitd de o anumiti neliniste si, in acelasi
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timp, de o stare de uimire care intretine sentimentul de transcendentd din
lumea contingentului.

Revenind la aspectul continuitatii, vom discuta doar citeva exemple care
ilustreazd aceastd conditie a ctitoririi de biserici si mandstiri, intr-o manierd
constructiva care reflectd in mod exemplar identitatea spirituala (sacrd si
esteticd, intotdeauna ingeminate) romaneasca.

Stefan cel Mare construieste, spre sfarsitul secolului XV (1488, in doar
trei luni!), ministirea Voronet, gindita ca necropola voievodald, si aduce langi
ea, din Maramures, o bisericutd de lemn — cel mai vechi monument de artd
religioasd a Moldovei istorice — construitd de Dragos-Voda, primul domnitor
si intemeietor (impreund cu Bogdan) al acestui voievodat romanesc.

Biserica Sfantul Nicolae din Ridauti (Bogdana) a fost construita de
Bogdan-Vodi in 1360, pe locul unui vechi schit. Stefan cel Mare acoperi
cu lespezi de marmuri sculptate in stil bizantin mormintele intemeietorilor
dinastiei romanesti a domnitorilor moldoveni, transformand biserica in
necropold a Musatinilor.

Manastirea Probota a fost indltatd, in 1530, de voievodul Petru Rares, fiu
natural al lui Stefan cel Mare — ca si alte necropole musatine, pe locul unde
altddata se aflaserd o bisericuta de lemn (1398) si o alta in piatra (1440).

Manistirea Moldovita a fost construitd in 1532, pe timpul domniei lui
Petru Rares, tot pe locul unei foste biserici de lemn, ridicatd de Alexandru cel
Bun (1400-1432), si apoi a uneia in piatra.

Petru Rares instaureazd traditia frescelor cu ultima ctitorie a lui Stefan
cel Mare, biserica manistirii Dobrovat, de langa lasi, ridicata in anul 1503.

In cealaltd directie, cea a (re)instaurarii sacrului, specificul manastirilor
din Bucovina se reflecta mai ales prin frescele exterioare, dar §i prin
caracteristicile intregului ansamblu pictural, in strinsa legaturd cu arhitectura
si cadrul natural.

Unicitatea absolutd a manastirilor din nordul Moldovei, evidentiata de
cei mai importanti istorici de artd, std, in primul rind, in plasarea frescelor
in exterior si, in acelasi timp, in modul in care esteticul si sacrul — prin sacru
intelegAind mesajul crestin — intrd intr-un raport ce poate fi numit de con-
substantialitate. Exista o adevirati strategie prin care fiinta umana iese din
timpul sdu istoric/profan, abandonindu-si Eul superficial, social, pentru a
intra in timpul/spatiul sacru, prin descoperirea/redescoperirea Eului sau
profund. Doar asa se poate intra in legitura cu Dumnezeu. Frumosul estetic
se subordoneaza sacrului, prin crearea unui spatiu in care reprezentarea si
sugerarea invizibilului sau, de fapt, a lumii divine, se intrepatrund, alimentind
astfel tensiunea dintre Eul superficial si Eul profund. Se instaureazi astfel un
raport foarte strins intre frumosul estetic §i adevirul divin.

Aceastd functie a frumosului estetic, in cazul specific al picturii-
arhitecturii manastirilor din Bucovina, se manifestd in intregul complex
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arhitectonic, adici: biserica, curtea interioard, poarta de intrare, zidul
mandstirii. Aceasta inseamnd, in acelasi timp, deschiderea citre adincurile
fiintei umane si integrarea in armonia cosmica sub semnul lui Dumnezeu. Se
regdseste si gaseste sprijin in viziunea asupra lumii, asa cum este reflectata de/
in limba romana. E destul sa ne gindim, in acest sens, la doi termeni care fac
parte din lexicul esential: frumos si icoand.

Din perspectiva semantica, termenul frumos continui semantica
termenului latin formosus in raport cu substantivul primar forma, care nu
avea, ca astizi, sensul de componentd exterioard, expresie a unui continut,
ci insemna fie formd internd, ca principiu de baza al continutului, fie formd
externd, adici manifestare a continutului. ,,Formosus latin — scria Nicolae
lorga — nu reprezintd altceva decat forma intreaga, forma desivarsita, forma
armonioasd” (Frumosul in conceptia poporului, in vol. Frumosul roménesc in
conceptia §i viziunea poporului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p. 8).

In planul semantic al termenului se poate recunoaste conceptia populard
(caracteristici nu numai romanilor) despre raportul etic-estetic: ,,moralitatea
nu e altceva dect frumusete, iar frumusetea nu e in realitate decit o forma de
moralitate” (Ibidem, p. 9).

Din perspectiva raportului fiinta umand — Dumnezeu, dimensiunea etici
seincarca (sau se dezviluie incidrcatd) de sacralitate. Siastfel, consubstantialitatii
etic-estetic, de intelegere a lumii umane in timp(ul sau) istoric, ii corespunde
consubstantialitatea sacru-estetic, de reprezentare a lumii divine.

In aceasti perspectivi, termenul icoand concentreazi, in limba romana,
raportul intim dintre sacru si estetic. In hmbaJ popular, termenul exprima
superlativul frumusetii, 1nteleasa, cu sigurantd, in ambele ipostaze, interioard
si exterjoara: ﬁumoam ca 0 icoand, frumoasi de pus la icoand. In hmbajul poetic
eminescian, icoand inseamnd, in acelasi timp, ,imagine poetici”, fauritoare a
unei lumi semantice care transcende lumea fenomenali: ,El revoaci-n dulci
icoane a istoriei minune, / Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul sombru si
regal” (Epigonii) si ,imagine sacri” — reprezentare picturald a lumii divine
care aparzine transcendentului: ,Credinta zugraveste icoanele-n biserici”
(Melancolie). Aceste doud componente semantice al termenului icoand reflectd
conceptia lui Eminescu despre esenta poeziei, care este proprie Sacrului: ,,Ce
e poezia? [nger palid cu priviri curate, / Voluptos joc de icoane si de glasuri
tremurate”.

Inseamni aceasta ci functia imaginii poetice-icoand nu este de reprezentare,
cu mijloace artistice, a lumii fenomenale, ci de descoperire a esentei ascunse
a lumii, care se apropie de sacru, si de instituire, pornind de la aceastd
transcendere a contingentului, a unei lumi semantice guvernati de imaginarul
specific poetului, aflat in permanenta tensiune intre fenomenal si esential.
Poetul este un vizionar si tocmai prin aceasta lui i se descoperd dimensiunea
divina a lumii: ,,Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat” (Epigonii).
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Pornind de la bogitia de sensuri a acestor doi termeni, frumos si icoand,
ca reflectare a unei modalitati mai generale de percepere a lumii, ascunsi in
stratul cel mai profund al limbii, putem afirma inci o datd ca icoana nu are
pentru Biserica o funcgie atat reprezentativa, cat ontologici; eanu ,,reprezintd”
la modul vizibil si sensibil lumea sacrd, invizibild, pe Dumnezeu si ipostazele
divinitdtii, ea instaureazd Sacrul.

Din aceasta perspectivd trebuie considerate toate elementele ce participa
la realizarea acestei functii: pictura insisi, impreuna cu arhitectura, spatiul,
cadrul natural inconjuritor, lumina etc. Tmpodobite cu fresce atit in interior
cat si la exterior, bisericile din Bucovina se constituie intr-o Biblie deschisa,
nu numai drept Carte a semnelor sacre, dar si ca lume sacra care se desfisoard
intr-un spatiu privilegiat, in care timpul istoric mai inti se confunda cu si
apoi trece in timpul cosmic, marcat de transcendent. De aceea, iesirea din
spatio-temporalitatea profana a contingentului se produce inci din momentul
intAlnirii fiintei umane cu frescele exterioare, chiar inainte de a trece pragul
bisericii si, de aici, de a participa la slujba.

in balada deja amintitd, Mesterul Manole, se cautd loc(ul) pentru
construirea minastirii, din perspectiva continuitatii in timp, in spatiu. In acest
sens, aproape toate bisericile impodobite cu fresce exterioare sunt biserici de
mindstiri. Un spatiu, intr-un anumit sens, inchis, menit a se integra spatiului
care il inconjoard, un spatiu deschis. Mindstirile din Bucovina se afla in
deplind armonie cu peisajul si creeazd astfel o armonie profunda intre fiinta
umana si Fiinta lumii si, prin mesajul lor crestin, intre om si Dumnezeu.

Tragandu-si propriile radicini din insasi structura bisericii de rit bizantin,
forma acoperisului si intreaga arhitecturd a bisericilor apartinind stilului
stefanian amintesc de imaginea unei nave, simbol incircat de semnificatii
in cultura religioasa, ca de altfel si in cea laici. Aceastd complementaritate se
regaseste si in fresce, in care, alaturi de imagini ale Sfintilor, au fost pictate si
portrete de filosofi ai culturii antice: Aristotel, Platon, Socrate. Si aceasta, in
vecinitatea — cum se intAmpla la Voronet sau Sucevita — Arborelui lui lesei,
oglinda a istoriei umanitatii in cele doua dimensiuni ale sale: umana si divina.

Perceperea bisericii ca o nava intre munti, cu urcusuri si coborasuri — inca
si mai sugestive cAnd se vine de afard, coborand din aceiasi munti — este doar
prima etapd a unui proces in care frumosul, pus in slujba sacrului, imbogiteste
raportul dintre Eul superficial al omului si Eul profund, sugerind conditia sa
in raport cu Lumea. Corabia, cu ajutorul cireia fiinta umana infrunta timpul
istoric, este vizutd din perspectiva unei calatorii din lumea profana catre
lumea sacrd. Frescele infatiseaza cu precadere aspecte diverse ale dimensiunii
istorice a fiintei umane, vazutd ca popor, in cazul acesta — poporul roman,
care isi apara identitatea nationala si crestina.

A doua etapd se referd Ta frescele exterioare. Biserici cu fresce in exterior
existd in multe locuri din lume (Grecia, Franta, Italia etc.), dar acestea oferd
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doar imagini izolate: deasupra intririi, deasupra sau in apropierea portalului
etc. In bisericile din Moldova la care ne referim acum, in schimb, frescele
acopera sau acopereau, atit in interior cit si in exterior, intreaga bisericd, pAnd
sub acoperis, inclusiv pe turnuri, nise etc.

Frescele de pe peretii exteriori au inceput a fi realizate citre inceputul
secolului al XVI-lea, pornind de la un program bine gandit, in timpul domniei
lui Petru Rares, la initiativa §i sub supravegherea staretului manistirii Voronet
si, apoi, mitropolitului Moldovei, Grigorie Rosca: Humor, Probota, Voronet,
Hirldu, Suceava, Moldovita, Arbore, Risca. Programul a fost reluat si dus la
indeplinire, la sfarsitul secolului, cu Sucevita, la a cirei realizare au contribuit
mitropolitul Gheorghe Movila si voievodul Ieremia Movila. Este biserica cu
cele mai bine péstrate fresce, reprezentind sinteza artei sacre in Evul Mediu
romanesc.

Iconografia acestor biserici impune o conceptie esteticd intemeiatd pe
un raport foarte strans intre frumosul pictural si adevarul sacru. Ea transmite
un mesaj adresat celor doud dimensiuni ale fiintei umane (divind si istoricd):
omul poartd cu/in sine, de fapt, vina picatului originar si, prin aceasta, vina
timpului istoric. Din aceastd perspectivd, frumusetea frescelor din manastirile
Bucovinei exprima, si in acelasi timp, induce, o stare de armonie meniti a
reinstaura sacrul in lume si de a scoate fiinta umani din timpul profan.

Filosofia antica sustinea ideea, reluatd si exprimatd in vremuri mai
apropiate noud, mai ales de Dostoievski, ci frumusetea va salva lumea.
Frumusetea — in sensul termenului latin formosus, si al termenului roménesc
derivat frumos.

In acest sens, pictura exterioari de care vorbim pare a urma un
parcurs propriu pentru a indeplini aceste doud functii: de reprezentare si de
transcendere, adica de creare a unei stiri interioare speciale care si permitd
trecerea dinspre profan catre sacru, de la Eul superficial la Eul profund al
fiintei umane.

Pentru a crea spatiul in care omul sd isi poatd intAlni Eul sau profund,
se impletesc: culori (toate de origine vegetald), reprezentiri picturale, sunete
(toaca, clopotele, cintirile din bisericd), structura arhitectonica, cadrul
natural, toate in strinsi legiturd cu lumina.

Insistim asupra acestui aspect si pentru ca /umina are un rol foarte
important in raport cu frescele manastirilor din Bucovina, imbin4nd aspectul
concret, fizic, si aspectul spiritual, in strinsd legdturd cu lisus — simbol al
luminii — si cu primul element a creatiei.

Sub aspect pictural, /umina indeplineste o functie primari, caci ea
intensifica relatiile cromatice ale frescelor in functie de momentul zilei; si 0 a
doua functie, cea de orientare a privirii §i de adincire a starii de contemplare.
Ambele functii sunt sustinute de fondul cromatic, diferit de la o manastire la
alta: rosu la Humor, verde la Arbore, verde inchis la Sucevita, albastru/azur
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la Voronet — aceasta din urma culoare intratd de mult in istoria universald a
artei daroriti unicititii sale: albastrul de Voronet, 1anga rosul de Murano, langa
verdele lui Veronese, langa rosul lui Tizian. In aceasti relatle cu lumina i cu
reprezentarile sacrului, culorile inceteazi de a mai fi descrlptlve, decorative, si
devin functionale, instituind un raport specific estetic-sacru. La intalnirea cu
lumina, cromatismul trezeste in om multiple forme de intrare in comunicare
cu lumea imaginari a frescelor. Se instaureaza astfel un proces de ,muzicalizare
a culorilor”, urménd un ritm ascuns, dar perceptibil, intre lirism §i dramatism,
armonie-dizarmonie, care guverneazd raportul pictura-arhitecturd (si chiar
mai mult: picturd-arhitectura-cadru natural), dupd cum observa profesorul
german Nyssen. In frescele din toate bisericile se simte ,,0 armonie aproape
muzicald”, care se infitiseazd ochiului. Odata intrata in contact, in diverse
feluri, cu aceste fresce, fiinta umana este asaltatd de intrebiri, este provocati
sa-si puna intrebdri, tocmai pentru ci pictura despre care vorbim instituie o
legaturd deosebit de sugestiva intre opozitia armonie-dizarmonie cromatic si
opozitia imagistic-figurativ.

La Sucevita, de exemplu, fresca Scara virtutilor dezviluie, pe de o parte,
un cromatism bogat, desfasurat intr-un ritm aflat in absolutd armonie cu
figurile pline de frumusete, iar pe de alta, lipsa de armonie si reprezentari ale
urdtului, cu figuri aproape caricaturizate.

In partea de sus este infitisat ingerul cu sulul de pergament in man3, pe
care este scris un verset din Evanghelia dupa Matei: ,,Veniti la Mine, toti cei
osteniti si impovirati si Eu vd voi odihni pe voi” (11, 28).

Gestul ingerului care recheamd pe om in lumea transcendenta este sau
poate fi interpretat ca o replicd a gestului cu care Michelangelo, in Capela
Sixtina, l-a infitisat pe Dumnezeu, care il trimite pe om in lumea creatiei.
Ne confruntim aici cu sensul adanc al crestinismului: mantuirea, adicd
intoarcerea fiintei umane la conditia sa originari, sens ce se dezvaluie si din
modul in care a fost ginditd Judecata de Apoi.

Opozitia armonie-dizarmonie, cromatici si figurativa, domina tabloul
Judecitii de Apoi in toate bisericile, integrindu-se, insd, intr-o manierd cu
totul particular, in jocul ritmic, incircat de sugestii, in fresca de la Voronet.
La minastirea Voronet, Judecata de Apoi este fresca cea mai impresionanta,
atat prin dimensiunile sale — ocupa intreg peretele de vest —, dar si prin
nivelul maxim atins, sub aspect estetic si sacru, in intreaga picturi religioasi
romAneasci: o frescd monumentald, cunoscutd, in istoria artei universale,
drept ,,Capela Sixtind a bisericii ortodoxe’.

Fresca impresioneaza prin extraordinara stapanire a limbajului pictural,
manifestatd prin arta de a dezvolta o retea de relatii cromatice §i imagistice
sustinute de fondul albastru, d4nd astfel nastere, intr-o manierd aproape
materiald, unei migcdri dinspre jos in sus si invers. Fundalul albastru este
intrerupt — incarcind de sens intregul tablou — de albul verticalei ce figureaza
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Sfanta Treime (Dumnezeu — lisus Judecitorul — Sfantul Duh), imagine ce
desparte in doud marea fresca. Registrul superior infitiseaza timpul cosmic,
reprezentat de semnele zodiacale, intr-o parte, si pe Dumnezeu-Tatil,
asezat intre doi ingeri care anunta sfarsitul timpului (istoric), si de gridina
Paradisului, in stdnga, jos — in cealalti parte.

In partea dreapta a frescei, albastrul este intrerupt de fluviul rosu
al infernului, din ce in ce mai larg in partea de jos, unde se afld picitosii,
generind astfel o tensiune puternicd intre armonia cromatica (in care
predomind aurul) din reprezentirile sfintilor, apostolilor si dreptilor, si lipsa
de armonie a damnatilor inspaiméntati si a diavolilor infatisati caricatural.

Exista, in aceastd frescd, o imbinare extrem de sugestiva intre spatio-
temporalitatea Vechiului si Noului Testament, pe de o parte, si timpul istoric,
pe de alta; intre reprezentarea lumii transcendente, o reprezentare naivd, si
imaginarul mitologic; intre o migcare incidrcatd de lirism §i migcarile pline de
dramatism, toate acestea ficind imposibila despartirea ipostazei estetice de
cea sacra, si aducind laolaltd emotia estetica si cea mistica.

Contempland aceasti fresci, omul asaltat de intrebiri traieste tensiunea
dintre Eul superficial si Eul profund. In aceasti stare de spirit, inainte de
a pdrdsi curtea interioard a mandstirii, privirea se opreste pe peretele de
rasdrit, curbat, care inchide absida centrald, unde de regiseste in fata unei
extraordinare sinteze a raporturilor dezvoltate pe verticald, in trei reprezentiri:
in mijloc, Maica Domnului cu pruncul lisus, Divinul care s-a ficut om; sub
aceastd imagine: Pruncul in potir, sacralizarea lumii istorice; sus, sub marginea
stresinii, obligAndu-1 astfel pe credincios (sau pe simplul vizitator) sa-si ridice
mult privirea: lisus la cea de-a doua venire a Sa, resacralizare si méntuire a
fiintei umane in altd dimensiune temporali

Dincolo de ,functia” lor esteticd §i sacra, frescele-icoane cele mai
importante (Deisis, Rastignirea, Invierea, Judecata de Apoi, Maica Domnului
etc.) capatd o incirciturd cu totul speciald prin pozitia pe care o ocupi
in ansamblul pictural al fiecirei biserici din Bucovina, si in intreg spatiul
mandstiresc. Din aceastd perspectivd, ele provoaci si orienteazd un ,dialog”
deosebit de semnificativ intre lumea pictata si credincios, sau simplu vizitator.

Intervine aici, sau poate interveni, cea de-a doua perspectiva, la care
ne-am referit la inceputul studiului. Semnificativi in sine, asezarea frescelor
conduce in moduri diverse pe cel care intrd in dialog cu lumea picturali a
acestor manastiri, ridicate cu aproape cinci secole in urma. Spre deosebire de
monah, care poartd acest dialog in fiecare zi, din perspectiva sacr, cel care vine
dinafara, in zile de sarbatoare (adici in timpul sacru), in cautarea, in cel mai
bun caz, a spiritualitatii, dintr-o perspectivd predominant esteticd, percepe
intregul ansamblu arhitectonic-pictural i in functie de primul contact cu
acesta.

La Sucevita, imediat dupd ce treci poarta de intrare inspre curtea
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manastirii, privirea intAlneste Scara virtutilor, fresca bine conservata, asezatd
pe peretele de miazanoapte, capodopera a picturii medievale. Este incircatd
de semnificatii. Pe ultima treapta, privitorul intuieste dintr-odatd legatura cu
o alta imagine, plasatd in dreapta, mai sus, cea a Alungirii din Paradis: Adam
si Eva cizand in timpul istoric. Ultima treapta a scirii infitiseaz o tripld
virtute: Iubirea, Speranta, Credinta, amintind de Scrisoarea lui Pavel catre
Corinteni.

Prin intermediul Scarii virtutilor, fiinta umand reintrd in timpul sacru.
Fresca Scara virtutilor exprima in limbaj pictural indemnurile Sfantului loan
Sinaitul/ Scirarul, dezvoltate, in secolul VI, in tratatul de morali intitulat
Scara Paradisului. Fresca, pictatd pe peretii bisericii minastirii Risca, este
inspiratd de miniaturile bizantine care impodobesc cartea.

La Humor, la Moldovita, la Probota, ne intAmpini in pridvor Judecata
de Apoi. Bisericile primelor mindstiri aveau pridvorul deschis; in felul acesta,
fresca poate fi contemplata si de afard, ca si cum ar simboliza trecerea din lumea
exterioara/profand inspre lumea interioard/sacra. Credinciosul confruntat cu
aceastd imagine inca inainte de a intra in biserica, este asadar plasat la granita
dintre contingent si transcendent, intre timpul triit si timpul in care urmeazi
si triiasci. Pe cealalti laturd, si numai dupa intlnirea cu Judecata de Apoi,
ni se infitiseazd, in interiorul bisericii, frescele Patimilor lui lisus. In acest
fel, se instituie la Moldovita o legiturd deosebit de sugestivi intre Judecata
de Apoi si Ristignirea lui Tisus. Ristignirea de la Moldovita este o capodopera
intre frescele acelei perioade. In aceeasi biserici, Vegheaza din inalt Maica
Domnului Orantd, o altd capodoperd, expresie a tragismului, divinitaii i
umanitatii in acelasi timp.

La Voronet, deasupra portalului de intrare in biserici, dupa recenta
inchidere a pridvorului, pe peretele de miazizi ne intimpina icoana Deisis,
astfel incat privitorul primeste mesajul exprimat pictural si lingvistic inci
inainte de a pasi pragul bisericii. In cartea pe care lisus o tine deschisd, se
afirmi identitatea sa: lumind si izvor de lumind: ,Eu sunt lumina lumii.
Cel ce imi urmeazd Mie nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii”
(Ioan 8, 12).

Prin prezenta Fecioarei Maria, Maica Domnului, intr-o parte, si a
Sfantului loan Botezitorul, de cealaltd parte, dar si datoritd rugiciunilor
scrise pe pergament, pe care acestia le adreseaza lui lisus: ,,Fiul lui Dumnezeu,
iartd noud, pacitosilor, gresalele strimosilor nostri!”, si ,Doamne, Ascultd-Ti
Mama care se roagd Tie, Dumnezeule!”, se releva, din perspectiva continuitatii
dintre Vechiul si Noul Testament, adevirata fiinta a lui Hristos, ipostazele
lui Dumnezeu-Tatil, si rolul Maicii Domnului de mijlocitor pentru intreaga
Omenire.

Cu aceastd incircitura simbolicd, icoana Deisis pregiteste fiinta umani
pentru intilnirea cu Eul sau profund, inainte de a contempla, in biserica,
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seria din ciclul momentelor esentiale (Patimile) si apoi Judecata de Apoi, care
acopera intreg peretele vestic.

Fresca de la Voronet este (sau poate parea), intr-un anumit sens, desprinsd
de contextul picturii de pe peretii exteriori ai bisericii, rim4néind, ins3, in
stransd legatura, pe de o parte, cu Deisis, asezatd pe peretele de miazazi, reluatd
si integratd pe verticala fudecitii de Apoi, pe de alta, cu primele imagini ale
Genezei, pictate in partea superioara a peretelui de miazanoapte. Albul gradinii
Raiului, inainte de ciderea in timpul istoric, e acelasi alb al Paradisului, dupa
inchiderea timpului istoric si reinnoirea timpului.

Pozitionarea acestei mari fresce are un rol fundamental in a insoti fiinta
umani in cilatoria din lumea profani catre lumea sacra. Pe axa centrald a
bisericii ortodoxe, structuratd in forma de cruce latina si orientatd de la apus
citre rasirit (unde este asezat altarul-absida centrald — izvorul luminii si al
logosului divin), Judecata de Apoi se impune ca un memento pentru om. Mai
mult decir atat, fresca este pusi in evidenta de lumina asfintitului, ceea ce mai
poate insemna si altceva: asfintitul unei lumi care anunta sfarsitul timpului
istoric.

Sensurile care se lasi dezvaluite prin contemplarea frescelor, in relatie
cu intreg ansamblul monastic si cu cadrul natural in care se integreaza in
multe feluri, sunt percepute in primul rind de credinciosi, dar tensiunea
dintre estetic si sacru, generatd de un limbaj pictural ca absolut, in armonie
cu arhitectura, ne face si credem ca nimeni nu poate riméne acelasi dupa
intAlnirea cu acest spatiu, aducAndu-ne aminte de ceea ce scria Eminescu
despre muzica lui Palestrina: ,,Fie cineva ateu si pdgin, cind va auzi muzicd
de Palestrina, sentimentul intunecos, necongstient al crestindtdtii il va patrunde
si paganul sau ateul va fi, pe cit il tine impresiunea muzicei, crestin pan-in
addncimile sufletului saw” (, Timpul”, 7 mai 1882).

218



Cuvinte de incheiere
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Inaltpreasfintitul Pimen,
Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor

Memoria, spune Fericitul Augustin, este un depozit de imagini ale
faptelor pamantesti, ale cuvintelor. Trebuie si ne silim ca, in acest depozit,
faptele si cuvintele noastre sa fie pecetluite de etica, de morald, de constiinga.
Ele revin in mintea noastrd aga cum sunt ele, dar din partea noastra trebuie o
intelegere a lor. Ele au o incarcaturd duhovniceasci, o incircitura a specificului
timpului respectiv. Se cere agonisire de cunostinte, insd, mai mult decat atit,
se cere constiinta: constiinta respectarii celor care au spus cuvintele, constiinta
respectirii celor care au realizat opere de arta.

Mi-amintesc totdeauna de ceea ce am vizut la Minastirea Viratic cindva.
Ajutand maicile de acolo la intocmirea unui inventar al operelor de arta, ne-a
adus inainte niste mici tesdturi, batiste cu motiv floral sau geometric, pe care
maicile le purtau pe maini cu mult respect, pentru ca proveneau de la persoana
cutare ori persoana cutare. E vorba aici de un statut moral, etic.

Dumneavoastrd ati prezentat asemenea opere de arti, din domeniul
arhitecturii, al picturii, al literaturii, si ati ficut-o cu constiinta cuveniti, cu
eticd, cu simt moral, si ati stiut ce sd prezentati, ce sa alegeti. Nu cd nu ar fi
si altele posibil si altele de prezentat, cici mintea este limitatd si nu poate si
cuprindi totul. Dar ati sugerat ceva. La o carte buna, o opera de arta, o pictura,
o lucrare de arhitectura nu putem si cuprindem in intregime continutul ei, care
este moral. Cel putin pAnd acum operele au fost create cu un continut, un mesaj
si cu o structurd a sufletului, a moralului. Dar ceva se sugereazi si te duci cu
mintea oamenii de atunci, la capacitatea lor de creatie, la jertfa lor — la Sighet si
in alte centre de detentie politica in care se aminteste de fapte si de oameni. De
oameni care s-au jertfit §i oameni care au omorat, si moral, si trupeste.

Trebuie si aducem in mintea si in sufletele tinerilor de astizi aceste
vestigii, acest tezaur, ceea ce este mai greu, pentru ca istoria din ce in ce
dispare, iar firi istorie suntem ,in aer”. Iar partea morali este asa cum o stim
cu totii, dar sa nu deznadijduim. Am constatat ci tinerii din vremea regimului
comunist erau foarte credinciosi. Majoritatea covarsitoare a tinerilor sunt si
astazi credincio§i. Mai putin ii cunoastem, dar asa sunt si astazi. Dumnezeu
ii cunoagste mai bine.

Dumneavoastra ati ficut o jertfa, pentru ca timpul il aveti destul de
ocupat, iar recompense materiale sunt putine. Dar binele facut trebuie s fie
multumirea dumneavoastri si eu v aduc respectuoase multumiri i va pastrez
in cugetul meu.
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Intr-adevir, zestrea noastri culturali, artistici este frumoasi si prea
frumoasi, fard egal. Josef Strzygowski a spus ci ceea ce este in Bucovina,
pictura exterioard, nu putem intlni intr-o a doua tard in lume. Iar partea
morald a uimit pe occidentali in timpul regimului comunist: cum de ne-am
pastrat credinta? Si le-am raspuns: prin niste lucruri minore, dar care au o mare
incarcaturd morala — o luménare pentru cei morti, o colivd, pomenirea celor
morti. Pentru ci, asa cum spunea profesorul Teodor M. Popescu, poporul
nostru este numai cel care este viu astdzi. Sunt si generatiile care au trecut.
Ca popor, am creat o culturd, o artd, capabile si ducd mai departe cultura si
arta unui imperiu, cel bizantin, si am adaugat ceva, spre desivarsire, desi am
trait ,in calea tuturor riutatilor” (Grigore Ureche). De aceea naddjduim ci
Dumnezeu ne va purta de griji, in masura in care si noi ne vom stradui si
fim curati sufleteste. Ne spune intelepciunea Vechiului Testament ,,cea mai
de pret comoari pentru om este munca’ (cf. Proverbe 12, 27), nu atat pentru
agonisirea unor bunuri materiale, ci pentru ci intelegem mai bine creatia
lui Dumnezeu si pe Dumnezeu si cind muncim suntem mai sindtosi si cu
mintea, si cu trupul.

Lucia Cifor

Am oarecare dificultate in a rosti acest cuvant care vrea si fie intdi de
multumire pentru toate eforturile, vizute §i nevizute, care s-au ficut, pentru
adunarea participantilor la acest colocviu, pentru aducerea foarte inspiratd a
unui contingent de tineri critici de arta, istorici de artd. Nu mai vorbesc de
participarea artistilor plastici si a profesorilor universitari de Istoria Artelor si
de criticii de artd prezenti aici. Salut, de asemenea, initiativa de a aduce tineri
cercetitori din domeniul istoriei, literaturii si al istoriei propriu-zise! Salut
si prezenta restauratorilor, care, aldturi de toti ceilalti artisti si specialisti de
anvergurd in artele plastice, stiu ca au venit, la editia din acest an, intru cinstirea
memoriei regretatului academician Dan Haulici. Prezenta dumneavoastri
aici intr-un fel a mai ostoit dorul pe care noi deja incepem si il simtim pentru
marele disparut. Cind spun noi, ma gindesc la cei care ne-am intilnit la
mai multe editii succesive ale Colocviului de la Putna din ultimii ani, la care
sufletul si coroana manifestarilor a fost domnul academician Dan Haulica.

Cu alte cuvinte, nu pot, nu imi gasesc acum decit cuvinte sirace ca si
vd pot multumi pentru darul peste dar pe care ni l-ati ficut, prin tot ceea ce
ati intreprins ca sa putem sd ne ascultim, sa ne auzim si si memoram ceea ce
a fost cu adevarat memorabil in aceste intalniri ale noastre si in editia de fata.
Eu va sunt adinc recunoscitoare, vi multumesc inci o data pentru tot!
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Adrian Alui Gheorghe

In vremuri anormale orice lucru normal e un miracol. Eu cred ci ce s-a
intAmplat in aceste zile la Putna e un miracol, care de fapt e un mare test de
normalitate. Iar Putna e firesc, prin statutul pe care il are in inima Romaniei,
statut de lerusalim romanesc, si dea un semn de normalitate in societatea
romAneasci de astazi.

A fost o demonstratie ¢ ea, cultura romana este o culturd de esentd
crestind. Un lucru pe care eu il sustin de foarte multd vreme si oricind pot
demonstra ci si Brincusi, si Enescu, si Ciprian Porumbescu, si Eminescu, si
Blaga, si Arghezi, si Sadoveanu, si Creangd sunt de esentd crestind, putem
face demonstratii pe operele lor. Am vorbit in deschidere despre memorie,
memoria cuvintelor, memoria cirtilor, memoria zidurilor, memoria icoanelor,
memoria oamenilor, evident — dar mereu am avut senzatia cd vorbim despre
memorie in momentul in care suntem pe cale s ne pierdem memoria. Si
nu ne-o pierdem pentru ci cineva premeditat vrea si ne-o steargd, ci pentru
cd trdim vremuri in care pericolul cel mai mare este un bombardament
informatic din toate pirtile, care ne aduce, insidios, informatie marunta care
inlocuieste, de fapt, esenta. Daci ne gindim ci acum 50-60 de ani omul avea
intr-o viata 2-3 fotografii, acum are mii, zeci de mii de fotografii. Daci ne
gandim ca acum 50-60—70 de ani un om ficea o cilitorie intr-o viatd si o
tinea minte toatd viata si devenea un fenomen in familie, acum face cilatorii
in toate pirtile si aproape cd uitim pe unde ajungem. Deci memoria este
ultragiatd si din acest punct de vedere.

Am vorbit de etica memoriei si merg pe ideea ci istoria este asumati etic
doar de cel care are o etica a prezentului. Altfel nu se poate. Cred ci plecim
toti de aici cu foarte multe intrebiri. Intrebirile sunt mereu mai multe decat
raspunsurile, pentru ci rispunsurile le gisim departe. Tin sa multumesc obstii
Manistirii Putna, pentru ci ne-a creat un confort deosebit in toate aceste zile.
Multumesc tuturor celor care au conferentiat, pentru ca nivelul a fost extrem
de ridicat.

Am si inchei cu un indemn pe care l-a ficut Virgil Ierunca, in Bucuresti,
in 1991, la o lansare de carte, pe care l-am spus si la inceput, cind am deschis

1

acest colocviu: ,S3 nu uitdm. S3 nu uitim impreuni...!
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Cuprins
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71

17/
18/
19/

24/

29/
34/
36/

43/
46/

56/

65/
72/
76/

Expozitie ,,/n memoriam Dan Héiulicd”

Doina Méndru, Constantin Flondor, Horea Pastina, Silvia Radu,
Virgil Scripcariu, Dacian Andoni

Intampinari

Inaltpreasfinitul Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Ridiutilor
Lucia Cifor
Adrian Alui Gheorghe

Comunicdri, interventii

Arhimandrit Melchisedec Velnic, Memoria domnului academician
Dan Hiulici la Putna

Grigore Ilisei, Aristocratul ideilor si banchetele lui spirituale
Dacian Andoni, Fervoare si sensibilitate

loana Beldiman, Volto Santo di Lucca,
sursd a portretului lui Stefan cel Mare de la 1797

Andprei lonescu, Memoria cuvintelor

Lucia Cifor, Ambiguititile functiei cathartice in receptarea unei pérti a
memorialisticii romdnesti din ultimele decenii

Adrian G. Romila, Memoria ca naratiune personala.
Doud cazuri de implicatii etice

Vasile Spiridon, Etica si memoria lui Ion D. Sirbu

Daniel Cristea-Enache, Morometii, I: a treia lecturd

Sorin Lavric, Despre eroi si martiri din istoria recentd
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80/

92/

99/
110/

118/
121/

133/
142/

153/
156/
164/

172/

179/

182/
190/

207/

220/
221/
222/

224

Protosinghel Teofan Popescu, Nichifor Crainic si revista Gindirea.
Céteva informatii inedite din Arhivele Securititii despre Nichifor
Crainic

Adrian Alui Gheorghe, Istoricid. Eroi si modele. Aplicatii pe o carte
emblematica: ,, Istorie, genocid, etnocid” de Petru Ursache

Marius Vasileanu, Memoria Rugului Aprins — riscuri si provocdri

llie Luceac, O pagind de istorie a Bucovinei: amintirile scriitorului
Partenie Masichievici

Oleg Serebrian, Despre etica memoriei in Rusia la rdspintie

Gheorghitd Geand, Viata memoriei si constructia diacronici a
identitdtii

Maria Sleahtitchi, Recuperarea etici si estetici a unei copildrii sovietice

Eugenia Bojoga, Legenda mancurtului — prototip al stergerii memoriei
identitare in spatiul ex-sovietic

Doina Jela, Varsovia — lectia de memorie

Dan D. lacob, Vasile Lovinescu, 110 ani de la nastere

Doina Mandru, Alice Voinescu si constiinta rdspunderii personale
in fata istoriei

Carmen-Raluca Serban-Naclad, Experiente carcerale asumate ca trepte
ale desdvarsirii.Note pe marginea volumului , Supravietuitorii” de

Anca Stef si Raul Stef
Andreea Carstea, Memorialul Sighet. Dimensiunile unui muzen viu
Elena Murariu, Recuperarea eticd si estetici a unei copildrii sovietice

Cristina Cojocaru, Interferente ale memoriei - etica restaurdrii
straturilor suprapuse de picturd murald

Dumitru Irimia, Sacru si estetic in pictura murald a mandstirilor din
Bucovina

Cuvinte de incheiere

Inaltpreasfintitul Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor
Lucia Cifor
Adrian Alui Gheorghe
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